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L  (arch,).GÌ\  Antichi  impiegavano  spesso  la  lettera 
L  in  luogo  delia  R,  come  Flaxinea  per  Fraxinea, 
Per  lo  T»  come  insegna  Varrone:  antiqui  Thetim 
Thelim  dicebant. —  L  si  metteva  anche  in  luogo  di 
I.  J  ili  luogo  di  L  si  legge  nelle  medaglie  spagnuole. 
L  si  trova  in  luogo  del  G.  La  fjgtira  del  L  era  presa 
p<>r  norma  dei  confìni  dagli  agrimensori.  Significa 
pure  liei  nomi  propri  Lucius.  In  cifra  si  prende 
ancora  per  50,  e  con  una  lineetta  sovrapposta  per 
5000U.  L  è  adottato  dai  Greci  in  senso  di  >u/(a,-<x,-, 
anno.  Dissero  l'anno  Licabanta  forse  ad  onore  del 
Lupo  >uxo«,  come  vuole  Eliano;  ovvero  significando 
il  Sole  detto  àvxo;.  —  La  voce  iv/'/5à«  per  anno  è  u- 
satadaOmero,0</mtfa,  eindue  epitafi  greci.  Il  car- 
dinale Noris  ragionevolmente  pensa ,  che  i  Greci 
adottassero  la  L  latina  in  luogo  del  A  greco  per 
evitare  gli  equivoci  che  poteano  nascere  nella  scrit- 
tura confondendo  il  A  coir  A. 

L  (/trt|7.).  Lettera  consonante,  ch*è  la  decima 
delPalfabeto  italiano,  e  si  pronuncia  elle.  Ammette 
dopo  di  sé,  nei  mezzi  delle  parole  e  in  diversa  sil- 
laba, tutte  le  consonanti  dalla  K  in  fuori  ;  come 
alba,  falcone,  falda,  zolfo,  volgo,  salma,  salnitro, 
alpe,  alquanto,  polso,  satto,  selva,  calia,  E  in  tutti 
questi  luoghi  i  Toscani  nel  pronunciarla  le  fanno 
per  più  dolcezza  perdere  alquanto  di  suono.  Avanti 
di  sé  nel  mezzo  delle  dizione  riceve  il  B,  C,  F,  G. 
.N,  P,  R,  S,  T.  come  obbligo,  concludere  conflitto, 
ciglio  (tennonlo)f  esemplo,  parlamento,  slungare. 


aiuta.  Il  che  fa  sempre  nella  stessa  sillaba,  salvo- 
cliè  colla  R,  e  colla  N,  colla  quale  si  accoppia  In 
sillaba  diverga;  ma  di  rado  si  trova  appo  la  nostra 
lingua  dopo  la  B,  C,  F,  N,  T,  come  suono  assai 
per  sua  durezza  fuggito.  Dopo  la  G  poco  é  in  oso, 
se  però  non  seguita  Pi,  come  giglio,  il  quale  le  fa 
fare  suono  più  schiacciato  e  sottile ,  come  si  è 
detto  nella  lettera  G.  Di  rado  si  trova  dopo  la  S, 
ovvero  in  principio  di  parola,  come  slegare;  ovtero 
nelle  voci  composte  colla  preposizione  dis,  o  mi$, 
come  disleale ,  misleale.  Accoppiata  col  T  afanti 
non  é  suono  di  questa  lingua,  ma  solo  s'usa  per 
le  voci  forestiere  non  divenute  ancora  nostre  af- 
fatto, come  atlante,  atleta.  Con  tutte  queste  let- 
tere avanti  perde  alquanto  di  suono ,  salvo  cbe 
colla  R  e  colla  S,  le  quali  glielo  Lisciano  mantenere 
intero.  IVonunciasi  la  S  avanti  alla  L  nel  secondo 
modo,  cioè  con  suono  sottile  o  rimesso ,  quale  è 
nella  voce  musa,  come  si  dirà  nella  lettera  S.  Rad- 
doppiasi dov'è  necessario,  ne* mezzi  della  parola, 
come  anello,  coltello. 

LA  {mus»).  Nome  della  sesta  nota  della  nostra 
scala. 

LABARO  [arch.).  Grande  insegna  militare  ro- 
mana, tuUa  di  porpora  e  guarnita  d*oro  e  di  gioie, 
che  s'alzava  in  tempo  di  battaglia,  andava  innanzi 
alla  persona  delPlmperatore ,  ed  era  adorata  dal 
soldati.  Fu  dapprima  la  spoglia,  ossia  la  veste  in- 
sanguinata d'un  nemico  ucciso  posta  sopra  an*asta 
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iB'Bègno  di  f  Ittoria,  qnlndl  ebbe  forma  di  paluda- 
taiento  imperatorio  attaccalo  ad  un  bastone  posto 
ift..lnverao  d*un*a8la,  nell'antica  forma  degli  anti- 
chi Confaloni  italiani.  Cuslantlno  pose  una  corona 
snlPasta,  e  dipinse  nel  drappo  il  monogramma  di 
di  G.  C  con  una  croce.  In  occasione  di  un  basso- 
rilievo inciso  su  la  tavola  xxii  del  iv  volume 
del  Museo  Pio  dementino ,  E.  Visconti  osserva  , 
che  probabilmente  gli  antichi  Greci  impiegavano  di 
già  la  forma  delPinsegna,  conosciuta  nel  basso  im- 
pero sotto  il  nome  di  labaro.  Lo  si  vede  nelle  mani 
di  Aeralo  o  del  genio  dclP  Ebbrezza ,  figurato  sul 
citato  bassorilievo,  che  rappresenta  Bacco  sur  un 
carro  tratto  dai  centauri.  Qìuesto  stesso  vessillo  o 
labaro,  vedesi  pur  sur  un  altro  bassorilievo,  che 
rappresenta  una  baccante,  e  trovasi  delineato  in 
Montfaucon,  t.  ni.  lav.  155,  e  neWAUmìranda 
Romae,  tav.  btx* 

LAHDAGEO  {erud.).  Soprannome  che  si  dava 
a  Giove  nella  Oiria.  I>u  slesso  che  Libradeo  (v-q-n.). 
LABDACISMO  (erud.).  Difetto  di  pronunzia.  Al- 
cibiade e  Demostene  avevano  trovato  11  mezzo  di 
correggerlo  colfarte.  Le  donne  romane  lo  alTella- 
vano  con  grazia.  Ovidio  anzi  lo  consigliava  loro, 
oome  un  ornamento  del  stesso. 

LABEBINTO  (jB.  A,).  Ediiicio  talmente  intricalo 
che  difficilmente  se  ne  trova  il  centro  e  Tuscita. 
L'antichità  ebbe  quaUro  famosi  laberinti.  1.  Il  la- 
berinto  d'Egitto  era  un  ammasso  di  12  palazzi,  ri- 
cinti  da  un  solo  muro  continuato;  e  ripartiti  in  tre 
mila  appartamenti ,   tutto  costruito  e  coperto  di 
marmo.  Mon  v'era  che  un  ingresso,  che  portava  a 
diverse  vie,  per  le  quali  si  passava  e  ripassava,  si 
ritornava  allo  stesso  luogo,  e  non  si  trovava  ruscita. 
Avea  colonne  d'una  grossezza  straordinaria,  obe- 
liiichi,  piramidi,  tempii  con  un'infinità  d'Idoli:  era 
ao  panteon.  Vi  si  vede  ancora  una  vòlta  grandis- 
sima, non  arcuata,  ma  plana,  e  si  conserva  intatta 
non  ostante  il  gran  peso  di  fabbriche  che  ha  so- 
pra. 2.  Quello  dell'isola  di  Greta  fallo  in  tempo 
di  Minos  per  opera  di  Dedito,  non  era  che  un*iml- 
tazionc  della  centesima  parte  di  quello  di  Egitto, 
e  si  crede  che  fosse  scoperto.  Non  ne  resta  più  ve- 
stigio. Quello  che  ne  descrive  Tournefort  non  è  che 
UD  condotto  sotterraneo  naturale,  che  con  mille 
tortuosità  s'interna  sotto  il  monte  Ida.   3.  Quello 
di  Lemno  fu  fatto  da  Teodoro  in  compagnia  di 
Zmilo  e  di  Kolo:  era  sostenuto  da  50  colonne  enormi 
cosi  bene  equilibrate  su  perni,  che  un  fanciullo  le 
liceva  girare  mentre  l'artefice  le  lavorava.  Questo 
Uberinto  fu  da  i^linio  preferito  a  quello  di  Creta 
e  di  Egitto,  lì.  Il  laberinto  fatto  edificare  da  Por- 
aenna  vicino  a  Clusio  in  Toscana  era  di  massi  di 
pietra  enormi:  ciascun  lato  era  lurgo  300  piedi  e 
alto  50;  nel  mezzo  era  il  laberinto,  e  sopra  eran 
cinque  piramidi  di  75  piedi  di  larghezza  nella  base 
e  alte  50.  ~  Anche  noi  ci  dilettiamo  di  laberinti, 
doè  di  piccoli  boschetti  tagliati  in  vialetti  Ir.tricati 
per  ornamento  delle  ville.  Questi  giuocarelli  si  pos- 
100  ornare  di  sedili,  di  figure,  di  fontane,  di  por- 
tici» di  una  bella  torretta  nel  mezzo,  per  rosi  tem- 
perare l'imbarazzo.  Ma  debbon  esser  grandi,  affin- 
chè la  vista  non  possa  penetrare  nelle  piazzette;  e 
bisogna  che  l'entrata  serva  anche  all'uscita. 
LABIALI  {grami».),  V.  Consonanti. 
LABUADEO  (erud.).  Soprannome  di  Giove  ado- 
rato in  Caria,  e  detto  anche  IjABdaceo  ,  Labran- 
D£0,  IjiBfiANDio.  Qucsto  (ìiove  luvece  dello  scet- 
tro e  delia  folgore  porUva  uuii  scure. 

LACCA  (erud.).  Si  dà  questo  nome  a  varie  spe- 
cie di  paste  secche  di  cui  si  valgono  i  piilori;  ma 
qncUa  die  così  appellasi  più  propriamente  è  una 
gonoM  0  resina,  rossa»  dura»  chiara  »  traspareme» 


fragile,  che  Tiene  dal  Malabar,  da  Bengala,  e  da 
Pagù.  Secondo  le  memorie  che  il  Padre  Tachard 
gesuita ,  missionario  alle  Indie  Orientali ,  Inviò  a 
La-HIre  nel  1709,  la  lacca  si  forma  nel  modo  se- 
guente: certe  piccole  formiche  rosse  sì  appicciano 
a  diversi  alberi,  e  lasciano  sui  rami  un'umidilà  pure 
rossa,  che  s'indurisce  prima,  mediante  V  aria,  alla 
superfìcie  e  quindi  in  tutta  la  sostanza  nel  corso  di 
cinque  o  sei  giorni.  Vi  sarebbe  da  supporre  non 
esser  codesta  una  produzione  delle  formiche,  ma 
sibbene  un  succo  ch'esse  traggono  dall'albero  fa- 
cendovi picciole  incisioni;  ed  infatti,  se  si  pun.^ono 
i  rami,  vicino  alla  lacca,  n'esce  una  gomma;  ma  è 
vero  pure  che  questa  gomma  è  differente  dalla 
lacca.  Le  formiche  si  nutrono  df  fiori,  e  siccome  i 
fiori  dei  monti  sono  più  belli  e  vengono  meglio 
che  quelli  del  mare,  così  le  formiche  che  vivono 
sulle  montagne  fanno  la  lacca  più  bella  e  di  mi- 
glior colore  rosso.  Quelle  formiche  sono  come  al- 
trettante api,  di  cui  la  lacca  è  il  miele. 

Lacco  (arch.).  Luogo  sotterraneo  in  cui  si  fa- 
cevano sacrifizi  agli  dèi  infernali.  Ijiccos  in  greco 
significa  fossa. 

LACEDEMONIA  [erud.  ).  Soprannome  di  Giu- 
none a  Crotona. 

LACED^MONIE  (  erud.  ).  Feste  in  cui  le  donne 
di  Sparta,  le  donzelle,  i  fanciulli  e  le  serventi  uni- 
vansi  in  un  vasto  appartamento ,  dal  quale  erano 
esclusi  gli  uominL  Ateneo  parla  d'una  festa  dello 
stesso  nome,  ove  le  donne  afferravano  i  vecchi  ce  • 
libi  e  i)ercuotendoli  a  colpi  di  pugni,  li  strascina- 
vano Intorno,  oppure  a  pie  degli  altarL 

LACEKNA  (ardi.).  Àbito  grossolano,  o  mantello 
che  si  portava  a  Boma  nel  tempo  cattivo,  e  sopra 
la  toga.  Da  prlndpio  non  si  usava  che  alla  guerra. 
S'ignora  il  tempo  in  cui  s'introdusse  la  consuetu- 
dine di  portarlo.  Si  atlaccava  davanti  con  una  fib- 
bia e  vi  si  aggiungeva  un  cappuccio,  detto  cucul' 
lus^  mobile  quando  si  voleva.  Ve  n'avea  per  d'in- 
verno di  roba  grossa,  e  per   l'estate  di  roba  più 
fina,  ma  sempre  di  lana.   Fino  ai  tempi  di  Cice- 
rone questo  mantello  non  fu  che  presso  il  popolo, 
e  l'oratore  rimprovera  ad  Antonio  d'averlo  portalo: 
ìpse  tP.unicipia  et  colonias  Galliae  rum  caligis  et 
lacerna  cucuriisti.  Ma  quando  si  conobbe  la  co- 
modità tutti  ne  fecero  uso;  da  principio  per  la  cam- 
pagna, ed  in  seguilo  per  la  dtlà,  ed  anche  le  dame 
stesse,  quando  sortivano  la  sera.   Le  persone  di 
qualità  e  gl'imperadori  mettefano  questo  mantello 
sopra  la  toga,  allorché  andavano  alla  piazza  e  al 
drco:  hoc  soluta  imperatorium  habens,  dice  I^am- 
pridio  parlando  d'Alessandro  Severo,  quod  tacer- 
nam  coccineam  accipiebat.  Quel  del  piopolo  erano 
d'un  colore  bruno  o  bianco;  quei  dei  senatori  di 
porpora,  e  quei  degli  imperadori  di  scarlalto.  Si 
costumava  per  altro,  quando  si  compariva  innanzi 
al  princi^te,  di  lasciar  per  rispetto  il  mantello.  I^a 
forma  della  Lacerna,  come  apparisce  dagli  antichi 
monumenti,  era  presso  a  poco  come  quella  della 
Clamide,  con  questa  differenza,  eh'  essa  era  più 
lunga  e  più  larga.  Anticamente  fu  abito  militare. 
Lucrezia  presso  Ovidio  sollecitava  le  sue  schiave  a 
compiere  il  lavoro  di  detta  veste,  onde  mandarla  a 
suo  marito  Coliatino  nel  campo  assediarne  Ardea. 
Vi  era  la  Lacerna  cuculiata  propria  dei  Geltiberl. 
LACERTO  (arch.).  Pesce  (lacertus)^  picchiato  a 
goi^a  di  lucertola.  I  Romani  lo  usavano  come  sa- 
porito nei  gran  pranzi»  immergendolo  In  una  salsa. 
—  Lacerto  chiamavasi  pure  un  pasticcio  dolce  in 
forma  del  pesce  di  questo  nome:  ce  ne  informa 
Apuleio. 

LACINIA  (erud.).  Soprannome  di  Giunone.  V. 
LACiHia 
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LACINIA  (firch.).  Frangia  della  toga,  del  man- 
tello, ecc.,  ofvero  1  ultima  estremila  della  veste. 

LACINIO  (arch.).  Promontorio  d*  Italia ,  alla 
parte  più  orientale  del  Bruzio,  che  contiene  al  Stid 
il  golfo  di  Taranto.  Questo  promontorio  era  cele- 
bre per  un  tempio  a  Giunone  Lacinia ,  ch'era  nella 
massima  fenerazione,  e  ove  si  portavano  offerte 
da  ogni  parte.  Dicono  gli  autori  che  vi  si  vedeva 
perOno  una  colonna  d'oro  massiccio.  Questo  tem- 
pio era  in  certo  qual  modo  il  contrapposto  a  quello 
di  Giore  Aleo,  collocato  più  al  nord  sul  promon- 
torio Grimisa.  Flavio  [*'lacco  porlo  via  le  grondaie 
di  marmo  che  erano  nel  tempio  di  Giunone,  e  le 
trasportò  a  Roma  per  ornarne  òn  tempio  eh'  egli 
faceva  innalzarvi;  ma  un  ordine  del  Senato  le  ri* 
collocò  al  loro  posto.  Gli  scriltori  romani  riferiscono 
che  Annibale,  costretto  ad  abbandonare  Tltalia  per 
ordne  del  senato  dì  Cariarne,  riunì  in  questo 
tempio  tutti  i  suoi  alleati  d'Italia,  e  fece  trucidare 
quelli  che  ricusarono  di  seguirlo  in  Africa. 

LAGONI  A  (Marmo  di)  {arck).  Gii  Antichi  da- 
vano questo  nome  ad  un  bellissimo  marmo  verde, 
il  cui  colore  non  era  però  uniforme.  Desso  era  pieno 
di  macchie  e  di  vene  d'un  verde  ora  più  chiaro, 
ora  più  scuro  del  colore  del  fondo.  La  somiglianza 
di  questo  marmo  alla  pelle  di  certi  serpenti  indusse 
alcuni  autori  a  chiamarlo  ofite;  ma  non  bisogna  con- 
fondere questo  marmo  col  serpentino,  cui  fu  pure 
dato  il  nome  di  ofite, 

LAGONICO  {arch,).  Fornello,  o  stufa  ne'bagni  in 
cui  s'entrava  per  promuovere  il  sudore,  che  chia- 
mavasi  siuiatìonem  assam ,  per  distinguerlo  da 
quello  che  si  eccitava  con  acqua  calda.  Questa  voce 
latina  taconicum  deriva  dali'averne  introdotto  l'uso 
i  Lacedemoni,  come  lo  insegna  Golumelia.  Si  riscal- 
dava il  laconico  parte  con  fuoco  sotto  il  pavimento, 
o  per  tubi  nelle  pareti,  parte  con  uno  scudo  infuo- 
cato che  stava  appeso  ul  soffitto,  e  si  alzava  od  ab- 
bassava secondo  i  gradi  del  calore,  che  si  volevano. 

LAGOMISMO  [rett.).  Modo  laconico  di  dire;  bre- 
viloquenza; stile  conciso,  come  era  quello  de'La- 
cedemoni,  od  abitanti  della  Laconia. 

LAGriIMATORlI  {arch.\  Vasi,  o  piccole  botti- 
glie di  vetro,  o  di  terra  a  collo  lungo,  che  tioransi 
nei  sepolcri  degli  Amichi,  e  che  sembra  fossero 
destinati  ad  essere  riempiuti  di  balsamo  o  di  vino. 
V.  Lagrime. 

LAGUNAR  {archit.).  Soffitto,  ossia  interstizio  tra 
le  travi  di  un  soffitto.  Questa  voce  non  si  usa  mai 
dai  Latini  parlando  delle  case  dei  poveri ,  ma  sol 
dei  grandi  e  ricchi.  Ciò  si  rileva  dal  vedersi  lai 
soffitti  Dominati  con  ornamenti  di  pitture  e  scol- 
ture. 

LADRONI  {erud,).  In  origine  erano  prodi  che 
s'ingaggiavano  a  prezzo;  quelli  che  li  avevano  in- 
gaggiati se  li  tenevano  al  fianco;  perciò  si  chiama- 
rono in  latino  laierones  e  per  elissl  latrones.  La 
corruzione  però  s'inlrudusse  presto  in  queste  truppe 
che  depredavano  e  rubavano,  e  latro  allora  si  disse 
per  assassino  da  strada.  Ve  n'era  grandissimo  nu- 
mero nelle  balze  della  Traconite,  donde  Erode 
durò  gran  fatica  a  scacciarli.  I  dintorni  di  Roma 
n'erano  moliissimo  infestati.  Si  chiamavano  latro- 
ngsqoeWì  che  assalivano  1  passeggieri  armata  mano; 
grassatores  quelli  che  si  servivano  dei  soli  pugnL 

LAKlitA  (erud,)*  Soprannome  di  Minerva.  Viene 
dal  Greco  l&^Mpm^  che  signifìca  spoglia.  Minerva 
dea  della  guerra  si  credeva,  che  fosse  quella  che 
facesse  rapir  le  spoglie  ai  nemici. 

LAFiSTlO  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  acni 
Frìsso  sacrificò  li  capro  che  lo  aveva  portato  in 
Coleo.  Gli  Orcomenii  gii  diedero  questo  nome,  for- 
mato da  Aotf v€€ft»y»  afrHiarsi,  fuggire,  in  memoria 


della  foga  di  Friaso.  ^  Era  pure  nn  sopraai 
di  Bacco. 

LA  Kit  I A  {erud,)*  Soprannome  di  Diana  datole 
dai  Galidonii,  quando  credettero  che  la  sua  col- 
lera contro  Oeneo  fosse  calmata.  Augusto,  avemlo 
spopolata  Galidone  e  l'Italia  per  trasferir  gii  abi- 
tanti a  Nicopoli  sua  nuova  città,  diede  ai  Patreai  la 
Acaja  una  parte  delle  spoglie  di  Galidone»  e  segna- 
tamente  la  statua  di  Diana  Laphria ,  che  qnei 
popoli  custodivano  gelosamente  nella  lor  cittadella. 
Questa  statua  era  d'oro  e  d'avorio,  e  rappresen- 
tava la  dea  come  cacciatrlce.  I  Patresi,  dopo  averle 
eretto  un  tempio,  stabilirono  una  festa  annua  in  suo 
onore,  i^ausania  così  ne  descrive  le  cerimonie.  At- 
torno all'aitare  ordinano  in  giro  pezzi  di  legno  verde 
lunghi  cinquanta  braccia,  e  nel  mezzo  di  questo 
circuito  collocano  quantità  di  legno  secco.  La  vi- 
gilia della  festa  vi  recano  terra  molle,  di  cui  fiinno 
gradini ,  onde  salire  all'altare.  La  cerimonia  co- 
minciava con  una  processione,  ove  si  portava  li 
statua  della  dea  con  tutta  la  pompa.  Una  vergine 
sacerdotessa  compariva  l'ultima  sopra  un  carro  ti- 
rato da  due  cervi.  Il  giorno  seguente  si  preparavi 
il  sagrifizio,  e  tutti  vi  assisteano  con  divozione  e 
gioia.  Tra  la  balustrata  e  l'altare  vi  era  grande 
spazio,  in  cui  si  gettava  ogni  sorte  di  animali  vi- 
venti. Prima  gli  uccelli,  poi  cinghiali,  cervi,  ca- 
pretti, lupi  ed  orsi;  in  fine  frutti  d'ogni  specie»  e 
si  accende  il  fuoco.  Allora  gli  animali,  dal  calore 
resi  furiosi ,  cercano  di  superare  la  balaustrata»  e 
fuggire.  Si  riprendono  e  si  riconducono  all'alUre. 
Maraviglioso  è,  che  In  questa  confusione  non  na- 
cque mai  strano  accidente  di  nocumento  ad  alcuno. 
— - 1  Pateresi  onoravano  distintamente  questa  Diana 
Laphria.  Perciò  a  questa  coionia  romana  si  devono 
riferire  le  medaglie  latine  senza  i  nomi  delle  città* 
in  cui  si  legge:  DIANA  LAPHRIA. 

LAFRIE  \erudJ).  Feste  in  onore  di  Diana  Ll- 
fria.  V.  La  FRI  A. 

LAG  ANO  {arch.),  I  Latini  davano  il  nome  di 
taganum  ad  una  focaccia,  o  ad  una  specie  di  pane» 
prima  inzuppalo  nell'acqua,  poi  fritto  nell'olio. 

LAGEA  (mil.).  Nome  d' un  isola  della  cavalleria 
d'Alessandro. 

LAGENA  {ardì.).  Vaso  o  bottiglia  dei  RouMni 
da  contener  vino.  Si  faceva  di  varie  materie,  come 
di  radice  di  fico,  o  d'altre  piante  silvestri;  si  ottu- 
rava no  con  cera  od  altro. 

LAGENOFOIUE  (erud,).  Feste  celebrate  in  Ales- 
sandria ai  tempi  de'Tolomei.  Goloro  che  le  osle- 
bravano  cenavano  sdraiati  sopra  di  letti,  e  beve- 
vano del  fiasco  che  avevano  porUto  dalla  propria 
casa.  Questa  fesu  non  era  celebrata  che  dalla  plebe. 

LAG  ETÀ  [erud.).  Soprannome  dato  da  Pindaro 
a  Plutone,  significa  —  che  conduce  o  traci  popoli 
nel  suo  impero. 

LA(;HI  (antic).  Presso  i  Galli  erano  i  laghi  ri- 
guardati come  sacri,  o  perchè  fossero  divinità»  o 
perchè  le  divinità  vi  albergassero.  Davano  i  HI 
laghi  i  nomi  di  alcuni  dèi.  Il  più  celebre  era 
quello  di  Tolosa,  dove  si  gettava  l'oro  e  l'argento 
preso  ai  nemici.  Vi  era  pure  presso  il  Gevaudin 
a  pie  d'una  montagna  un  lago  consacrato  alla  Luna 
dove  dai  contorni  ogni  anno  si  radunavano  i  popoli 
per  gettarvi  offerte  alla  dea.  Strabone  parla  d'un 
altro  lago  nelle  Gallie,  detto  il  Lago  dei  due  corvi. 
Erano  ivi  due  corvi  abitatori.  È  certo,  che  i  litigi 
si  decidevano  cosi.  Le  due  parti  portavano  una 
focaccia,  e  la  gettavan  nei  lago.  Quella  mangiata 
dai  corvi  dava  la  vittoria  ai  suoi  padroni. 

LAGO  DI  GURZIO  (  antic.  ).  Era  nel  mezzo  del 
foro,  romano.  Prese  il  suo  nome  o  da  Sabino  Me- 
zio  Gurzio»  che  ai  gettò  in  questo  luogo  inondilo 
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;  dille  acque»  volendo  fuggire  la  collera  di  Romolo. 

0  più  verisimiimrnle  da  Marco  Curzio  cavaliere 
•  romano  che,  per  Tar  cessare  la  peste  che  desolava 

Roma,  si  precipitò  in  una  voragine  apertasi  nella 
:  pubblica  piazza,  e  che  si  appellò  Imcus  Curtius 

dal  nome  suo.  Indi  questa  voragine  si  rinserrò,  e 
.  si  eresse  in  quel  terreno  la  statua  di   Domiziano. 

Ovidio  disse: 

Curtius  itte  tacus,  siccas  qui  sustinet  aras, 
Nunc  solida  est  tellus,  sed  fuii  ante  lacus^ 

Fintantoché  restò  aperta,  i  Romani  vi  gettarono 
del  pezzi  di  moneta,  per  onorare  superstiziosamente 

1  luogld  consacrati  neiropinione  dogli  uomini. 
LAùO  DI  PROMKTEO  (antic).  Fu  nella  quinta 

regione  di  Roma,  cioè  ncIPEsquilie.  Ivi  era  la  sta- 
tua  di  Prometeo.  Forse   fu  Naumachia. 

LAC.O  DI  VESPASIANO  [antic).  Forse  era  una 
fontana  nella  prima  regione  di  Roma,  fatta  da  Ve- 
spasiano. 

LA(ìRIMG  [arch,].  Si  spremeano  nella  morte  e 
nei  funerali  anche  a  forza  ,  e  per  prezzo  (V.  Ese- 
quie.). Si  raccoglievano  per  lo  più  in  un  vaso  di 
vetro  ,  e  si  cliudeano  nelle  urne  colle  ceneri  e 
colle  ossa  ;  e  così  vuoisi  spiegare  la  formoli  sepol- 
crale Isactymas  ponere.  Ma  non  trovandosi  que- 
sta frase  cne  una  sola  volta  nelle  collezioni  lapi- 
darie ,  si  può  convenire  che  questo  sia  un  er- 
rore dello  scalpellino  in  luogo  di  Lacnjmans. 
Trovandosi  in  ogni  sepolcro  Turna  lagrimaloria  , 
8Ì  dovrebbe  o  in  tulli  o  in  quasi  tulli  gli  epitafi 
I^Rere  il  Lacrymas  posuit  ,  o  Cum  tacrymis  po" 
suit  ;  e  pur  questo  manca.  Se  dunqui*  vi  è  la 
formola  Cum  Lacrymis  »  questa  non  va  presa  ma- 
terialmente ,  ma  formalmente  come  sinonimo  di 
Moerens ,  o  Moestissmus  ;  né  mai  si  vedono  in- 
sieme le  due  formole  Moestissimus  ,  e  Cum  La- 
crymis,  come  sarebbe  nel  senso  di  lagrime  ma- 
teriali. —  Circa  i  vasi,  o  urne  lagrimatorie  ,  al- 
cuni hanno  pensato  che  queste  servissero  a  rac- 
cogliere le  lagrime  de'  pareuti  o  delle  donne  prez- 
zolate a  piangere  :  e  ciò  derivano  dalla  forma  delle 
urne  rotonda  e  larga  nella  prima  estremità  ,  atta 
ad  abbracciare  il  globo  deirocchio  ;  e  dalla  pic- 
colezza dei  vasi  proporzionata  alla  rarità  delle  la- 
grinie  ;  e  dalla  trasparenza  del  vetro  ,  favorevole 
alla  vanità  degli  afllittl  ;  e  dalla  detta  frase  Im- 
ci*ymas  Posuit  ,  e  Cum  Lacymis  Funere.  Il  Mo- 
linel  aggiunge  altra  prova  straordinaria,  più  in- 
gcgno^a  che  vera ,  cioè  che  le  lagrime  condensate 
nelle  urne  col  tempo  producono  una  vernice  di 
colori  cangianti  bellissimi.  Ma  questa  varietà  di  co- 
lori nelle  urne  apparisco  in  qualunque  vaso  di  ve- 

.  tre  lasciato  nel  luoghi  umidi ,  e  nato  dalPesistenza 
dei  vapori  putridi  in  (]uei  luoghi  ,  e  dalP  alcali 
volatile ,  che  scompone  le  sostauze  animali.  Tutto 
ciò  regge,  ammettendo  in  tali  urne  i  balsami  li- 
quidi ivi  accolti  per  ispruzzare  le  ceneri  dei  de- 
funti. A  questo  uso  son  fatti  i  cucchiai,  la  picco- 

'  Ifzza  deir  urne.  Il  prezzo  eccessivo  dei  balsami 
esigeva  poca  quantità  di  essi.  Né  la  figura  del  collo 
delle  urne  prova  la  necessità  delle  lagrime,  tro- 
vandosene alcune  col  labbro  angustissimo  ,  n^  atto 
a  raccogliere  ;  neppure  la  trasparenza  del  vetro 
per  mostrare  agli  eredi  la  quantità  del  fluido  la- 
grimoso ,  poiché  se  ne  scavarono  e  di  terra  ,  e  di 
argilla  ,  e  di  alabastrite.  Gli  Antichi  bagnavano  di 
vino ,  d'olio  e  di  latte  le  reliquie  del  rogo,  prima 
di  collocarle  neirurna  cineraria.  Cosi  in  una  la- 
pida di  (ìrutero  uno  schiavo  termina  Pepitatio  dei 
800  gioTin  padrone  : 

Otiibus  infundam ,  quae  nunquam  vino  bibisti  ; 


alludendo  al  non  bever  vino  fino  alla  pubertà. 
Cosi  le  urne  lagrimatorie  eran  gettate  sul  rogo  coi 
baissimi  che  contenevano  ;  vero  senso  delle  for 
mole  lacrymis  et  opobalsamo  utium  condidit,  I 
cucchiai  (li  bronzo  servivano  a  distribuire  in 
più  urne  lagrimatorie  i  balsami  rinchiusi  in  un 
vaso  maggiore,  onde  le  molte  persone  collocate 
agli  angoli  del  rogo  potessero  spargerne  al  tempo 
stesso  per  tulio.  I/opinione  delle  lagrime  raccolte 
nelle  urne  deve  la  sua  origine  al  medico  Chifflet 
nella  sua  dissertazione  :  Lacrymae  prisco  ritu  fa- 
sae.  Alcuni  Tadottarono  ,  tra  i  quali  il  Barufl'aldi 
De  Praefiris.  Ma  Schoefllin  nel  17*29,  nel  suo 
libro  De  Imp.  liom.  Apolheosi  ,  la  confutò  ,  e 
dietro  a  lui  il  Paciandi,  per  le  addotte  ragioni.  In 
un  bassorilievo  del  Campi  loglio  ,  che  rappresenta 
i  funerali  di  Meleagro ,  una  donna  sì  accosta  al 
rogo  con  in  mano  un  vaso  di  largo  ventre,  e  nel- 
Paltia  un  vaso  lungo  ,  stretto  nel  collo  e  largo  nel 
basso  ,  simile  ai  vasi  lagrimatorii.  In  quesPatleg- 
giamento  ella  versa  dal  grande  nel  piccolo  o  bal- 
sami ,  0(1  olii  odorosi ,  j)er  bagnare  le  ceneri  di 
Meleagro.  l-'abrelti  pretiMide  clic  i  buchi  visibili 
nei  coporelii  delle  tombe  fossero  per  infondervi 
le  lagrime  de'  paronlì.  Lo  prova  con  epitalii  ;  mi 
si  spiegano  più  fjcilmente  per  le  lil)azoni. 

LAIDEZZA  (  in(}n,  '■,  Donna  magra  ,  con  occhi 
piccoli  ,  bocca  grande  ,  fronte  calva  ,  mammelle 
pendenti  ,  mani  secche  ,  piedi  larghi  ,  aria  trista 
e  melanconica  ,  e  soprattutto  golosa. 

LALLAZIONE  {  leti,  ).  Vizio  nella  pronuncia  , 
che  consìste  nello  esprimere  con  suono  schiacciato 
la  L,  allorquando  non  convien  farlo  ;  ovvero  nello 
esprimere  la  W  quasi  fosse  la  L.  Vogliono  i  fisio- 
logi clie  le  persone  le  quali  hanno  questo  difetto 
abbiano  la  bocca  piccola  e  piena  abitualmente  di 
saliva  ;  é  peraltro  evidente  che  sotto  silVatlo  nome 
si  confondono  due  vizi!  di  conformazione  ,  il  pri- 
mo dei  quali  é  rarissimo  e  mollo  diverso  dal  se- 
condo ,  che  risulta  comunissimo. 

LAMRELLO  (  arai  ).  Fu  da  molti  per  somi- 
glianza nominato  liusiello,  ma  dicesi  meglio  Lam- 
bello  ,  essendo  desso  un  ritaglio  di  panno  ,  con 
duc^  tre  ,  quattro  ,  cinque. ,  sei  o  setto  pezzetti, 
che  si  dicono  Pendenti,  Il  Lambello  è  la  più  no- 
bile di  tulle  le  Rrisure  (quelle  Pezze  che  si  ag- 
giungono dai  cadetti  ali'  Arme  pure  della  propria 
famiglia)  ,  e  dimostra  in  Inghilterra  il  primo  ii- 
gliuolo  ed  in  Francia  il  .secondogenito.  Si  mette 
ordinariamente  nel  capo  dello  scudo ,  e  serve  alle 
volte  per  dividere  i  Siigli  di  Francia  ;  può  essere 
caricato  d'altre  Pezze  ,  e  d'esso  è  accollai»»  qual- 
che animale.  Molle  famiglie  in  Italia  lo  aggiunsero 
alParme  proprie  i)er  dimoslrarsi  di  parte  guelfa 
ed  afi'ezionali  a  Carlo  1  ,  re  di  Napoli ,  o  lo  eb- 
bero da  essi  in  dono ,  ovvero  fu  conceduto  loro 
dal  re  lìoberto. 

LAMBKEQLIM  (  arai.  ).  .Sono  pezzi  di  drappi 
frastagliati  a  guisa  di  |)eni:acci)i  ,  che  servivano 
auticaniente  per  difendere  la  lesti  de'  cavalieri  dai 
cocenti  raggi  del  sole  ,  essendo  attaccati  sulPelmo 
e  volanti  ai  suoi  lati ,  ovvero  cadenti  ai  fianchi 
dello  scudo.  Questi  debbono  essere  del  medesimo 
smalto  del  campo  e  degli  orli  .secondo  le  Peize 
dell'arme  :  rio  nullameno  inm  si  osserva  molto. 

LAMDACISMO  (filoL).  Pronuncia  viziosa  della 
ietterà  L  ,  raddoppiandola  quando  é  semplice  , 
dandole  un  suono  stiano,  adoperandola  invece  di 
un'altra.  Dicesi  anche  lambitarismo, 

LAMENTAZIONE  {  dramm.  ).  Ina  delle  parli 
dell'antica  tragedia ,  grecamente  chiamala  rrommo 
ciod  compianto  ;  ed  era  un  pianto  o  cordoglio  che 
faceva  il  Coro  insieme  cogli  altii  istrioni. 
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Là:  MI  (intimo.  Due  note  mnsicaU,  che  dino> 
lano  la  mutasione  di  queste  sillabe  sul  suono  Mi. 
LAMIE (erud»).  Fantasmi  che  gli  Antichi  rappre- 
sentavano io  forma  di  donna ,  e  di  cui  si  favo- 
leggiava che  strascinassero  i  bambini  e  ne  suc- 
ciassero il  sangue.  Cosi  furono  pur  chiamate  le 
streghe,  incantalrici ,  maliarde,  larve,  ecc.  Ge- 
remia profeta  paria  delle  Lamie  come  di  fiere  ; 
Orazio  nell'ode  ad  Elio  Lamia,  che  è  la  XVII  del 
libro  3** ,  parla  dei  Lamia  come  d'una  schiatta  di- 
scendente da  La^no,  re  de'  Lestrigoni.  Si  potrebbe 
dunque  ,  non  senza  qualche  fondamento  ,  sospet- 
tare che  per  iMmie  dapprincipio  altro  non  si 
fosse  inteso  che  le  mogli  dei  Lestrigoni ,  alle 
quali ,  per  le  atrocità  dei  mariti ,  la  favola  e  la 
paura  abbiano  poscia  dato  gli  aggiunti  delle  sup- 
poste strigi. 

LAMPADA  0  LAMI^ANA  (  arch.  ).  Vaso  senza 
piede ,  nel  quale  si   tiene  acceso  lume  d'olio ,  e 
sospendesi  per  lo  più  innanzi  a  cose  sacre.  11  <jO- 
guet  dice  che  Taccidente  ,    come   è  assai  proba- 
bile ,  diede  luogo  di  osservare,   che  certi   corpi 
immersi  neir  olio  e  accesi  ,  conservavano  la  luce 
e  non  si  consumavano  se  non  che  con  lentezza. 
Questa  osservazione ,  dic'egli ,  bastò  per  far  ima- 
ginare   le   lampade.  L'  amichila  attribuiva  quella 
scoperta    agli   Egizii.    Le  lampade  effettivamente 
dovevano  essere  in  quella  regione  sconosciute  qual- 
che tempo  avanti  Mosè  ;    V  uso   frequente  che  ne 
fece   questo    legislatore  ,   e  le  minute  descrizioni 
nelle  quali  egli  entrò  a  questo  riguardo  non  per- 
mettono di  dubitarne.   Ilannuvi    però  de'  fatti  ,   i 
quali  provano  che  l'uso  dello  lampade  risale  a  un' 
epoca  più  remola.  Nella  Genesi  si  parla  di  un  so- 
gno misterioso   di    Abramo ,  e  vi  si  dice  che  tra 
gli  altri  oggetti  quel  patriarca  vide   passare  una 
lampada  ,    o    piuttosto   una  face  ardente.  Nel  li- 
bro di  Giobbe  si  parla  altresì    più  volte  di  lam- 
pade e  a  queste  si  fanno  frequenti  allusioni.  Non 
v'ba  dubbio,   dice  uoguet  ,  che  originariamente 
quelle  macchine  saranno  slate  rozze  e  grossolane  , 
ma  in  appresso   si  studiò  di  applicarvi   qualche 
sorta  di  ricercatezza  e  di  magnificenza.  Altronde 
le   lampade  furono  certamente  il  mezzo  più  op- 
portuno  a   produrre  il  lume  fra  le  tenebre ,  ehe 
gli  Autichi  conoscessero  ;  e  si  soggiunge  che  non 
cadde  mai  ad  essi   nel  pensiero  di   adoperare  a 
quell'uso  il  sego  ,  né  la  cera ,  su  di  che  potrebbe 
promuoversi  qualche   dubbio,  (jli  Amichi  adope- 
ravano le  lampade  ò  le  lucerne  specialmente  a  tre 
usi  :  il  i**  era  ne'  templi  per  gli  atti  di  religione  ; 
il  T  uso  facevasi  nelle   case  privale  ,   e  sj)ecial- 
mente  nelle  nozze  e  ne*  banchetti  ;  il  3"  era  riser- 
bato  a'  sepolcri.    Essi    consacravano   lampade  al 
culto    delle   loro  divinità  e    anche  de'  loro  eroi. 
Quasi  tulli  i  libri  di  antichità  ,  come  il  Museo  ro- 
mano  del   La  Cliausse  ,    il    Museo  cortonese  ,  le 
Antichità  di  Ercolano ,   e  diverse  raccoUe  inta- 
gliale in  rame  da  Santi   Barloli   colle  illustrazioni 
del  Bellori  ,  ne  presentano  una  quantità  grandis- 
sima ,  nelle  quali  l'eleganza  delle  forme  e  talvolta 
ancora  la  bizzarria  sono  dovute  principalmente  ai 
simboli  de'  quali    quelle   lampade    sono    ornate. 
Strano   riesce    che    in  questa  allegazione  di  libri 
d'antiquaria  non  si  faccia  menzione  nel  Diziona- 
rio delle   Origini  della    HaccoUa    pubblicata   dal 
Passeri ,  che  è  una  delle  più  copiose  e  meglio  ese- 
guite. Per  effetto  quindi  de'  simboli  ornamentali , 
la  lucerna  di  Giove  è  d' ordinario  sormontata  di 
un'  aquila   che   tiene  il  fulmine  ;  quella  di  Vesta 
presenta  la  figura  di  quella  dea  ;  quella  del  Sole 
è  ornata  di  un  grifo  alato  ,  posto  in  mezzo  a  due 
colonne  ;  uno  però  de'  piedi  di  quell'animale  fa- 


voloso fa  muovere  una  ruota  ,  come  ludlcareisL^ 
volesse  che   il  moto   creduto  allora  circolare  M  • 
sole  era  quello  che   tutto   conservava  e  riprodi»-^ 
ceva  nella  natura.  Quelle  colonne  credonsl  da  ail*^ 
cunl  i  simboli  de'  tropici ,  o  pure  degli  equinoifl^ 
e  dei  solsiizii.     Così   una  lampada  o    lucerna  dl^ 
Leda  presenta  la  testa  di  quella  bella  giovane  ,  e  ' 
due  teste  di  cigno  ne  formano  1  manichi.  In  altra 
lampada  o  lucerna  si  ricordano  gli  amori  di  G love <: 
con  Leda  medesima  e  con    Europa  ;   vedesl  esaa--. 
ornata  di  due  figure  intere  di  cigni  o  di  due  tori 
Una  lucerna   di   Pallade  vittoriosa  porta  la  statua 
di  questa  dea  su  la   soglia  del  suo  tempio  ,  cbe'> 
tiene  in  mano  un'  asta  ed  un  ramo  d'ulivo  colia* 
inscrizione  :  Palladi  victrici»  La  lampada  di  Gar*'- 
Uano  ci  mostra  di  quale   natura  fosse  la  frode  e 
la  furberia  dei  sacerdoti  d'Ammone.  Questa  lam-- 
pada,  che  porta  il  nome  del  suo  inventore,  soa-* 
ministra  l'olio  da  se  stessa.   È  dessa  una  piccola 
colonna  di  rame  o  di  vetro  dovunque  ben  turata,* 
a  riserva  d'un  piccolo  foro  al  basso  nel  mezzo  di' 
un  bucciuolo  ove  si  pone  lo  stoppino,  d'onde  Polio 
non  può  uscire  se  non  a  misura   che  si  va  con- 
sumando ,  e  che  scuopre  quella  piccola  apertura. 
Le  lampade  di  Priapo  averano  una  figura  par- 
ticolare ,   e  ordinariamente    la  forma  del    Falk)- 
(v-q-n.).  Erano  desse  consacrate  al  Sole,  a  Bacco  ^ 
ad  Iside  ,  a  Mercurio  e  a  Cibele.  Ve  n'erano  nelle 
case  delle  prostitute  :  a  Boma  si  permetteva  loro 
di  accenderle  verso  l'ora  nona  del  giorno.  —  l^ 
lampade    dette  inestinguibili  si  mantenevano  tal^ 
per  sempre   o    solo  per  un  tempo  limitato.  Se- 
condo l^usania,  nel  tempio  di  Minerva  in  Atene, ^ 
ve  n'  era  una  d'oro  non  ispegnibile ,   cbe  ardeva- 
per   un   anno  intero ,  giorno  e  notte  ,   sensa  che 
ifossé  bisogno  di  ravvivarla.   Si  citano  altri  esempi 
di  lampade  perpetue   trovate  nelle  tombe,  e  se-* 
gnatamenle  quella  di  Tullia  figlia  di  Cicerone,  il 
cui  sepolcro  fu   scoperto   in   Boma  nel   ibUO  ;  ék 
dice  che  ivi  si  rinvenisse  una  lampada  accesa,  là 
quale  si  spense  appena  entratavi  l'aria.  Alcuni  gin-^ 
diziosi  negano  di   prestar  fede  a  questi   supposi^ 
prodigi. 

LAMl'ADAIUf  (  antic.  ).  Uffiziall  per  le  lan** 
padi.  Aveano  cura  di  accendere  ,  mantenere  e  rlA 
pulire  le  lampade  dei  palazzi.  Vi  erano  ancora 
presso  i  (ìreci  dei  sacerdoti ,  di  cui  si  servlvaiM^. 
nella  ce  lebrazione  dei  loro  misteri ,  e  che  erano 
ris|)eltabilissimi.  i^ortavano  lunghi  capelli,  e  la  loro 
testa  era  cinta  da  una  fascia  mollo  somigliante 
al  diadema  dei  re.  Si  ammettevano  ai  più  segredm^ 
steri  di  religione.  —  Sotto  questo  nome  s'intendono 
piincipalmente  gli  ufTiziali  del  palazzo  degPimpe^ 
radori  ,  incaricati  di  portare  dinanzi  ad  essi  le 
fiaccole  accese.  Ve  n'erano  pure  per  lo  servizio 
dei  primi  magistrati  ,  sopratlutlo  del  prefetto  del 
pretorio  e  del  maestro  degli  uf&zii.  Da  prima  que- 
sti soli  aveano  il  diritto  di  godere  i  Lampadarii  , 
dipoi  gli  imperadori  lo  accordarono  alle  cariche 
interiori  ,  e  sopratlutlo  ai  questori  o  tesorieri ,  e 
ai  governatori  delle  isole.  Si  trova  nei  bassi  se- 
coli la  dignità  di   Primicerio  dei  Lampadarii, 

LAMPADODUOMIA  {erud,),  Ouesto  nome  da- 
vasi  a  una  corsa  che  facevano  i  giovani  in  Atene, 
lenendo  una  face  in  mano  ,  nelle  feste  chiamate 
Lampiidoforie.  Colui  che  il  primo  giugneva  senza 
elle  la  face  si  fosse  estinta  otteneva  il  premio. 
Lampadisti  poi  chiamavansi  coloro  che  riesciti 
erano  vincitori.  — 11  Caylus  nel  1"  voL  delle  sue 
Raccolte ,  ha  pubblicalo  un  monumento  trovato 
nelle  mine  dell'  antica  Atene  ,  innalzato  sema 
dubbio  iu  onore  di  uno  o  più  lampadisti.  Questo 
bizzarro  cenarne  tenevasi  sopraltulto  nelle  Ef^rtU 
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•  Ipste  di  ToleaBo ,  celebrate  pnre  in  Roma  aotto 
Il  Dome  di  tmleanatia  ;  si  eseguiva  pure  nelle  Pa- 
natenee ,  nelle  Prometee ,  e  in  occasione  di  molte 
altre  feste  che  celebravansi  nella  Grecia.  Onesta 
corsa  esegnifasi  in  Atene  Ticino  a  una  forre  posta 
alIVstremiià  del  sobborgo,  ov'erano  il  Ceramico 
e  PAocademia.  Vicino  a  questa  torre  sorgeva  un 
altare  consacrato  a  Prometeo  ,  sul  quale  in  ap- 
presso Pisistrato  fece  collocare  una  statua  di  Cu- 
pido. I  gioTani  che  Tolefan  contendere  il  premio 
della  lampadodromia  ,  i\  si  rinni?ano  verso  sera 
alla  splendore  del  fuoco  che  ardeva  in  su  V  altare. 
Allorché  gli  spettatori  avevaiio  dato  con  un  grido 
generale  il  segnale  per  lo  incominciamento  della 
corsa,  si  accendeva  una  face.  Coloro  che  agogna- 
vano al  premio ,  dovevano  portarla  sempre  accesa 
In  sino  al  termine  indicato  alla  porta  della  città , 
0  nella  città  stessa  «  attraversando  il  Ceramico ,  e 
correndo  rapidamente  se  la  corsa  si  faceva  a  piedi , 
come  per  lo  più  solevasi ,  o  correndo  a  briglia 
sciolta ,  se  a  cavallo.  Se  la  face  eslinguevasi  tra 
k  mani  di  colui  che  primo  Paveva  ricevuta  ,  que- 
sti 9  scaduto  d*ogni  speranza ,  la  consegnava  ad 
mi  altro  ,  che  riuscendo  del  pari  infelicemente  , 
la  rimetteva  a  un  terzo  ,  e  cori  di  seguito  in  sino 
a  che  fosse  esaurito  il  numero  di  coloro  che  pre- 
aentavansi  per  disputare  il  premio  :  se  alcuno  de* 
contendenti  non  era  riuscito ,  si  riserbava  11  pre- 
mio per  un*altra  occasione. 

LAMPADOFORIE  (entd.).  Feste  nelle  quali  usa- 
vansl  lampade  o  faci  pe*  sacrifidi.  Se  ne  accende- 
vano in  Atene  principalmente  nelle  feste  Panatenee 

0  di  Minerva,  come  inventrice  delle  arti  ;  in  quelle 
di  Vulcano  ,  perchè  era  tenuto  come  Pautore  del 
fuoco  e  delle  lampade ,  e  in  quelle  di  Prometeo  , 
perchè  recato  aveva  il  fuoco  dal  cielo.  Per  tal 
modo  la  lèsta  delle  lampade  o  delle  faci  ricorreva 
tre  volte  nel  corso  di  un  anno  :  la  prima  chia- 
mavasi  Atenea  ;  la  seconda ,  Efestia  o  Vulcanica  ; 
la  terza  Prometea.  Egli  era  in  queste  feste  che 
eseguivansi  le  corse  de'  lampadisti  .  V.  Lampado- 
OBomA.  Intorno  queste  feste  si  possono  consultare 
Il  Capitolo  XXX  del  primo  libro  di  Pausania  ,  e 
VAreluologia  di  Potter,  inserita  nel  XII  voi.  del 
Tuoro  delle  Antichità  greche  del  Gronovio. 

LAMPADOPORO  (amie).  Porta  fiaccole.  Mi- 
nistro neisacrifizii.  V.  Daduco.  —  Si  chiamava  an- 
cora con  questo  nome  colui,  che  dava  il  segno  del 
combattimento,  alzando  in  alto  torchie  o  fiaccole. 

LAMPADOMANZIA  {scien.  occuL).  Divinazione 
In  cui  si  osservava  la  forma ,  il  colore  e  1  vari! 
movimenti  della  luce  di  una  lampada,  onde  trarne 
presagi  per  Pavvenire. 

LAMPASSATO  (  arai  ).  Aggiunto  di  itone  che 
allunga  la  lingua  fuori  della  bocca. 

LAMPEO  (  erìtd,  ).  Soprannome  di  Pane ,  preso 
dal  monte  Lampea  In  Arcadia. 

LAMPI  (erud,).  Rendevasi  altre  volte  una  specie 
di  culto  ai  lampi  facendo  romore  colla  bocca.  I 
Romani  li  onoravano  sotto  il  nome  di  Papysma , 
divinità  campestre ,  perocché  ella  ne  preservava 

1  poderi.  1  Greci  delP  Oriente  ancora  li  temono. 

LAMPREDA  (  arch.  ).  I  ghiottoni  di  Roma  ap- 
prezzavano moltissimo  questo  pesce  cartilaginoso 
{muraena) ,  e  specialmente  quello  che  si  pescava 
nello  stretto  che  divide  la  Sicilia  dalPitalia.  Ma- 
crohio  {Sat,  2.  )  ci  ha  conservata  una  opinione  fa- 
volosa intorno  alle  lamprede  :  credevasi  che  fos- 
sero disseccale  dal  sole  quando  salivano  a  fior 
d*aoqua ,  al  punto  da  non  potersi  più  attuflbre 
De  diìicendere  al  fondo.  C  Irzio  fu  il  primo  ad 
•vere  vhai  per  le  sole  lamprede ,  posti  alla  sponda 
del  mare.  Questo  prodigo  spese  6«000  nummi  nel 


suddetto  pesce  pel  banchetti  dati  in  occasione  del 
trionfi  di  Giulio  Cesare.  11  latte  di  lampreda  era 
ricercatissimo. 

LAMPTERIE  (erud.).  Feste  notturne  ,  che  ce- 
lebra vansi  a  Pelene ,  città  delP  A  caia  ,  in  onore 
di  Bacco ,  soprannominato  léomptero  da  lampein 
(brillare),  perchè  gli  assistenti  a  questa  solennità 
portavano  torcie.  In  quest'occasione  ,  oltre  la  not- 
turna magnifica  Illuminazione ,  profondevasi  pure 
il  vino ,  che  distribuì  vasi  agli  accorrenti. 

LAMPTERO  [erud.).  Soprannome  di  Bacco.  V 
Lampterie. 

LANA  {arch,).  La  storia  riporta  sinaalla  prima 
età  del  mondo  l'epoca  in  cui  la  gente  si  applicò 
alla  cura  ed  al  miglioramento  delie  bestie  lanute. 
La  principale  ricchezza  degli  antichi  abitatori  delia 
terra  consisteva  negli  armenti  di  pecore.  I  Romani 
riguardarono  questo  ramo  di  agricoltura  come  il 
più  essenziale.  Numa,  volendo  dar  corso  alla  mo- 
neta da  lui  inventata,  fece  su  questa  Pimpronta  di 
una  pecora,  per  indizio  della  sua  utilità  :  pecunia 
a  pecude,  disse  Varrone;  ed  oltre  a  seicento  anni 
dopo,  i  Censori  avevano  la  direzione  di  tutti  gli 
armenti  di  bestie  bianche.  NelP antichità  si  anno- 
verava fra  le  lane  più  preziose  quelle  del  territo- 
rio di  Mileto  e  della  Jonia  in  generale  ;  mentre  la 
Grecia  europea  somministrava  al  commercio  uni- 
camente delle  qualità  grossolane,  poco  lavate,  ed 
appena  servibili  per  le  fiibbriche;  tranne  quelle  del- 
PAttica,  dove  gli  armenti  simili  a  quelli  della  Spa- 
gna moderna  oltrepassavano  pella  finezza  del  vello 
le  greggi  delP Arcadia  e  della  Focide,  secondo  ci 
dice  Ateneo.  Plinio  e  Coinmella  vantano  pure  i 
velli  della  Gallia.  Nei  primi  tempi  strappavano  la 
lana  dai  montoni  invece  di  tosarli,  e  per  tale  ope- 
razione sceglievano  la  stagione  in  cui  la  lana  si 
separa  dai  corpo  delPanimale  ;  e  da  ciò  a  senso  di 
alcuni  autori,  venne  la  parola  latina  vellus  (vello) 
da  veliere  (svellere). 

LANCIA  (mi7.).  Asta  di  legno,  lunga  5  braccia 
in  circa,  con  ferro  acuto  in  punta.  —  Adoperossi 
sino  dalla  più  remota  antichità,  e  fu  arme  di  mano 
e  da  tiro  de'  pedoni  e  de'  cavalieri,  ma  partico- 
larmente di  questi  ultimi.  Trovasi  in  uso  presso 
gli  {:brei,  i  Persiani,  i  Greci ,  1  Germani,  i  Galli 
e  gli  Spagnuoli  ;  1  Romani  la  presero  dal  Bar- 
bari. Dopo  la  caduta  dell'  impero  di  Roma  se  ne 
armarono  tutti  gli  uomini  d' arme,  ed  il  portarla 
fu  un  privilegio  de'  nobili  e  liberi  uomini.  NelP 
investire  il  nemico  si  abbassava  la  lancia  reggen- 
dola colla  destra,  ed  acciocché  colpisse  più  ferma 
si  appoggiava  sopra  un  ferro  lunato  infisso  nella 
corazza  alla  metà  del  petto  ;  questo  ferro  si  chia- 
mava Resta,  onde  venne  il  modo  di  dire  :  Porre 
la  lancia  in  resta.  Dopo  P  invenzione  delle  arti- 
glierie la  Lancia  non  venne ,  come  tante  altre 
armi  ofiensive,  abbandonata,  ma  si  ritenne  come 
propria  della  cavalleria  sino  al  tempo  delle  guerre 
di  Fiandra,  sul  fine  del  secolo  XV(,  dove  la  na- 
tura de'  siti,  e  la  difficoltà  d'avere  e  di  mantener 
cavalli  proprii  al  soldato  di  Lancia,  ne  fecero  di- 
metter Puso  ;  P  abbandonarono  pure  i  Francesi 
sotto  Arrigo  IV;  più  tardi  assai  gli  Spagnuoli  ;  fi- 
nalmente cadde  in  discredito  presso  tutte  le  na- 
zioni occidentali,  ma  non  la  deposero  i  Turchi  mai 
né  i  l'olacchi  loro  naturali  nemici.  Venne  ripigliata 
nelle  guerre  della  rivoluzione  francese ,  ed  imi- 
tando i  Polacchi  si  istituirono  in  tulli  gii  eserciti 
reggimenti  di  cavalleggieri  armati  di  Lancia.  —  Il 
legno  della  Landa  d' oggidì,  che  per  lo  più  è  di 
frassino,  chiamasi  particolarmente  Asta;  la  punta, 
che  è  di  ferro  acuto,  chiamasi  propriamente  Ferro; 
e  la  parte  estrema  chiamasi  Caldo.  Si  porta  dai 
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caralieri  col  calcio  piantato  entro  una  calza  di 
cuoio  appiccata  alla  staffa  destra.  La  Lancia  mo- 
derna lìa  sotto  il  ferro  1'  ornamento  orientale  di 
una  banderuola  per  lo  più  screziata  di  due  colori, 
ed  è  arme  propria  di  molte  cavallerie  de'  nostri 
dL  Le  Lande  alte  in  una  mischia  erano  segno  di 
disordine,  lo  alzare  la  Lanciti  sopra  la  testa  era 
un  chiamare  d'arrendersi,  come  l'abbassarla  mo- 
strava rinlenzione  di  offendere.  —  Per  similitudine 
chiamossi  Lancia,  ogni  soldato  armato  di  quest^ 
arme.  L^uso  di  chiamare  Lance  ì  cavalieri  armati 
di  Lancia  venne  portato  in  Italia  dalla  Compagnia 
inglese,  detta  la  Compagnia  bianca,  dopo  la  metà 
del  secolo  XIV.  Sotto  questo  nome  comprendevano 
essi  Inglesi  tre  cavalieri»  i  quali  nelle  battaglie  e- 
rano  assuefatti  a  scendere  da  cavallo,  ed  a  combat- 
tere a  piedi  investendo  a  capo  basso  l'inimico  con 
una  lunga  Lancia  maneggiala  da  due  di  essi  nel 
tempo  medesimo.  L'ordinanza  di  questa  milizia  era 
serrata  come  quella  della  falange  ;  la  sua  arma- 
tura era  una  celata  chiusa,  un  giaco  d'acciaio  guar- 
nito d'una  lamiera  sul  petto,  i  bracciali,  i  cosciali 
e  le  gambiere  di  ferro,  una  spada  lunga  e  una 
daga.  Questa  formidabile  armatura  accoppiava  in 
que'  tempi  tutto  il  vantaggio  di  quella  degli  uomini 
d*arme  alla  stabilità  ed  alla  fermezza  delle  fante- 
rie. —  Le  Lance  francesi  si  contavano  a  àei  per 
Lancia,  e  la  chiamavano  Lance  fournie  ;  esse  si 
mostrarono  in  Italia  verso  il  fìne  del  secolo  XV. 
Si  trovano  ancora  le  Lance  italiane  ridotte  a  tre 
per  Lancia  verso  la  metà  del  secolo  XVI. 

LANCIA  (arai.).  Rappresenta  nell'arme  V  onore 
cavalieresco,  l'invitta  costanza  e  la  grandezza  d'ani- 
mo generoso. 

LANCIA  (marin»).  Schifo,  barchetta  al  servizio 
delle  grosse  navi,  ad  uso  specialmente  di  comuni- 
carsi da  nave  a  nave,  o  per  andare  dalla  nave  a 
terra. 

LANDU  0  LUNDL  (coreogr.  ).  Danza  portogliese 
colla  melodia  in  tempo  2|4  o  2,  con  2  riprese  di 
S  battute,  e  con  un  movimento  moderatamente 
lento. 

LANGARDO  (marin.).  È  un  brigantino  (v-q-n.) 
ordinario  di  commercio  al  quale  si  aggiunge,  oltre 
Ja  sua  vela  di  brigantino,  una  gran  vela  quadra 
all'albero  di  maestra  :  per  mezzo  di  quest'aggiunta 
si  diminuisce  il  ghisso  (pezzo  di  abete,  sorta  di 
pennone  al  di  sotto  della  vela)  onde  renderlo  più 
facile  a  manovrarsi. 

LANIGERA  (erud,).  Soprannome  di  Cerere,  al- 
lorquando è  rappresentata  preceduta  da  un  ariete, 
odidssisa  sovr*  esso.  Aveva  un  tempio  a  Megara 
sotto  questo  nome,  perchè  quella  Contrada  era  ri- 
nomata pei  lavori  in  lana. 

LANISTI  (anlic).  Maestri  dei  gladiatori.  Voce 
etrusca  che  significava  un  carnefice.  Presso  i  Ro- 
mani esprimeva  quello  che  introduceva  i  gladia- 
tori, un  uomo  che  ne  comprava,  o  che  prendeva 
cura  d'allevare  de'  fanciulli  esposti,  da  lui  destinati 
a  quel  mestiere.  Egli  lo  insegnava  loro  come  un* 
arte,  e  dava  su  ciò  dei  precetti  anche  in  iscritto. 
Gli  esercitava  con  dei  pugnali  di  legno. 

LANTERNA  [arch,).  Strumento  che  è  in  parte 
di  materia  transparente,  nel  quale  si  porta  il  lu- 
me per  difenderlo  dal  vento.  L'invenzione  delle 
lanterne  risale  alla  più  remota  antichità.  Servi- 
vansi  gli  Antichi  di  vesciche  per  fabbricare  le  loro 
lanterne  ;  essi  avevano  altresì  lanterne  cieche  nelle 
quali  celato  tenevasi  il  lume  ;  ma  esse  dilTerivano 
dalle  nostre,  perchè  coperte  erano  di  quattro  pelli 
ni  i  quattro  lati,  delle  quali  tre  erano  nere  e  la 
quarta  era  bianca.  U  Casaubono ,  che  descrive  in 
fttMlo.inodo  quelle  lanterne,  ne  ha  tratta  Pidea 
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da  un  manoscritto  di  un  africano,  si  faceva  uso 
di  esse  laulcrne  massime  alla  guerra,  allorché  ri 
voleva  nasconder  nella  notte  il  cammino  di  un  e- 
sercito  ai  nemici.  Nel  medio  evo  si  adoperarono 
altresì  alcune  lanterne  militari,  forse  lanterne  cie- 
che, delle  quali  si  attribuiva  l'invenzione  ad  Ema- 
nuele Commeno,  imperatore  di  Costantinopoli. 

LANTERNA  [marin.).  V.  Fa^alk. 

LANTERNA  (rt/r/ii7.).  Fabbrica  della  parte  supe- 
riore delle  cupole,  fatta  per  ornamento  e  per  dar 
lume  :  così  detta  dalla  similitudine  d'una  sorta  di 
lanterna  di  far  lume.  La  copertura  della  quale,  che 
è  fatta  a  piramide  o  a  <:artoccio,  dicesi  la  perga- 
mena della  cupola,  per  la  somiglianza  che  ha  con 
la  pergamena,  strumento  delle  donne,  usato  per 
fermare  il  lino  sulle  loro  rocche  da  filare  ;  ea  11 
finimento  di  e^sa  cupola,  che  posa  sull'estremo 
della  pergamena,  suole  essere  una  palla  colla  croce. 

LANUVIA  0  LANUVINA  .>/W.).  Soprannome  dì 
Giunone.  V.  Lanuvio. 

LANUVIO  [antic).  Cittadella  Campania,  muai- 
cipo  e  colonia  Romana.  Ivi  era  un  sacro  bosco 
grande  ed  opaco,  e  in  esso  il  tempio  di  Giunone 
Argolide,  o  Lanuvia  ,  o  Conservatrice  ;  nel  Ikmco 
un'ampia  caverna,  soggiorno  di  un  serpente.  Tito 
Livio  fa  menzione  dei  sacrifizli  a  detto  serpente. 
Gli  antichi  autori  parlano  anche  del  campo  dell* 
indovinamenlo,  detto  solonius  campus,  che  era  nel 
territorio  di  Lanuvio.  Questo  campo  dava  asilo  ad  un 
vecchio  terribii  serpente,  che  ogni  anno  in  prima- 
vera veniva  cercar  nutrimento  a  un  giorno  stabililOr 
tua  figlia  del  luogo,  creduta  vergine,  era  incaricata 
di  darglielo.  Qui  ella  facea  prova  della  sua  onestà. 
Questo  rettile  non  riceveva  il  cibo  che  da  una  mano 
casta.  Se  tale  era,  1'  aria  risuonava  per  la  gioia,  e 
quest'augurio  annunziava  una  raccolta  abbondante. 
Properzio,  eleg.  8.  /.  Zi,  ne  descrive  la  cerimonia. 
Mariette  così  descrive  una  pietra  incisa  rappresen- 
tante la  favola,  fu  nel  museo  del  re  di  Francia. 
Un  giovine  si  abbassa  per  prendere  il  misterioso 
canestro,  in  cui  stava  il  serpente.  L'animale  si  alza. 
La  verginella  modesta  e  timida  s'  avanza  con  una 
patera  ed  un  vaso  pieno  di  latte,  o  di  miele.  Suo 
padre  e  sua  madre  l'accompagnano.  Un  satiro  che 
li  segue  erge  il  braccio  per  acclamazione,  e  ne  dà  11 
segno  dell'esito  felice.  —  Delle  fabbriche  pubbliche 
di  questa  città  si  fa  menzione  in  una  lapida  del 
Muratori,  Thes.  Inscr.  p.  1052, 

LANZICHENECCO  e  LANZICIIINECCO  (mi7.  ). 
Fante  tedesco  armato  d'arme  in  asta.  I  Lanziche- 
necchi son  noti  nelle  istorie  d'Italia  :  andavano  ar- 
mati d'una  lunga  picca,  d'una  spada  o  daga  corta 
e  larga,  col  corsaletto  sul  petto,  e  la  barbuta  o 
morione  in  capo.  11  modo  col  quale  adoperavano 
la  picca  a  respingere  le  cariche  della  cavalleria,  e 
la  loro  ordinanza  serrata  vennero  verso  il  fine  del 
secolo  XV  imitati  dalla  fanteria  italiana  caduta  a 
quel  tempo  affatto  in  discredito,  e  giovarono  assai 
a  rimetterla  in  onore.  Si  trova  pure  scritto  Lanz- 
chenech  e  Lanzighinetto. 

LAOCOONTE  [sculL).  Il  gruppo  del  Laocoonte, 
esistente  nel  museo  del  Vaticano  in  Roma,  è  uno 
dei  più  bei  pezzi  di  greca  scultura  che  noi  pos- 
sediamo. Una  nobile  semplicità  è  sopra  tutto  il 
carattere  distintivo  dei  capo-lavori  dei  Greci.  Nella 
stessa  guisa  clic  il  fondo  del  mare  resta  sempre 
tranquillo,  per  quanto  agitata  ne  sia  la  superficie. 
cosi  l'espressione  che  i  Greci  hanno  dato  alle  loro 
figure  mostra  in  tutte  le  passioni  un  animo  grande 
e  tranquillo  ;  e  cotesta  grandezza,  cotesta  tranquil- 
lità regnano  eziandio  in  mezzo  ai  più  orribili  tor- 
menti, il  Laocoonte  ne  offre  un  bell'esempio,  al- 
lorquando il  dolore  si  lascia  scorgere  in  tutti  i 
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muscoli  e  in  tutti  i  nervi  del  suo  corpo,  a  tale 
che  lo  spettatore  alquanto  attento  non  può  quasi 
dispensarsi  dal  sentirlo,  non  considerando  auche  che 
la  sola  contrazione  del  basso  ventre.  Questo  im- 
menso dolore  non  si  palesa  con  furia,  né  sul  volto 
e  nemmeno  nelP  attitudine.  Laocoonte,  sacerdote 
d* Apollo  e  di  Nettuno,  non  manda  grida  spavente- 
voli, come  lo  ha  rappresentato  Virgilio  :  Tapertura 
della  sua  bocca  non  lo  indica,  e  il  suo  carattere 
tanto  fermo  che  eroico  non  permette  d'immaginarlo. 
Egli  manda  piuttosto  profondi  sospiri,  ai  quali  il  col- 
mo del  male  non  permette  libero  il  corso,  e  in 
qoeata  guisa  il  fratello  del  fondatore  di  Troia  fu 
dipinto  dal  Sadolet.  U  dolore  del  suo  corpo  e  la 
grandezza  deiranimo  sono  combinati,  per  così  dire, 
colla  stadera  alla  mano,  e  sparsi  con  uguale  forza 
ÌD  tutta  la  configurazione  della  statua.  Laocoonte 
soffre  molto,  ma  egli  soffre  come  il  Filottete  di  So- 
focle. Noi  siamo  penetrati  sino  al  fondo  dell'animo 
della  sua  disgrazia,  ma  ci  auguriamo  nel  tempo 
stesso  di  poter  sopportare  Tinfortunio  come  lo  sop- 
portò questo  grand'uomo  :  Tespressione  d'un'anima 
tanto  sublime  sorpassa  dì  gran  lunga  la  rappresen- 
tadone  della  natura.  Bisogna  cbe  Tartefìce  di  que- 
sta espressione  provasse  in  sé  stesso  la  forza  del 
coraggio  eh'  egli  voleva  esprimere  al  suo  marmo. 
Questo  è  pur  anche  uno  dei  vantaggi  dell'  antica 
Grecia,  siccome  quello  di  possedere  artisti  e  fìlo- 
sofl  nelle  medesime  persone  :  la  sapienza  ,  dando 
mano  all'arte,  poneva  nelle  figure  anime  elevate 
al  disopra  delle  comuni.  Se  l'artefice  avesse  dato 
ira  panneggiamento  a  Laocoonte,  poiché  era  egli 
insigoito  della  qualità  di  sacerdote,  ci  avrebbe  reso 
appena  sensibile  la  metà  del  dolore  che  soffre  lo 
sventurato  fratello  d'Anchise:  nel  modo  per  lo  con- 
trario con  cui  lo  ha  rappresentato  l'espressione  é 
tale  che  pare  scoprirsi  nella  tensione  d'  una  delle  sue 
eOACie  il  principio  prodotto  dal  veleno  del  serpente. 
n  dolore,  espresso  per  sé  solo  in  questa  statua  di 
Laocoonte,  sarebbe  stato  un  difetto  ;  per  riunire 
tatto  ciò  che  caretlerizza  l'anima  e  la  rende  nobile 
TarUsta  ha  dato  a  questo  capo-lavoro  un'attitudine 
che,  nell'eccesso  dei  dolore,  si  avvicina  più  allo  stato 
del  riposo,  senza  che  questo  riposo  degeneri  in  in- 
differenza, 0  in  una  specie  di  letargia.  —  Questo 
gruppo  ornava  il  palazzo  di  Tito,  fra  le  rovine  del 
quale  fu  rinvenuto  nel  1500  sotto  la  volta  d'un  sa- 
lone, da  Felice  Eredi  romano.  11  braccio  dritto  che 
mancava  ,  e  che  presentemente  é  dì  terra  cotta, 
latto  dal  Bemino,  doveva  essere  r istaurato  in  mar- 
mo da  Michelangelo,  che  lo  aveva  di  già  sbozzato, 
ma  che  non  lo  terminò:  lo  schizzo  si  vede  ancora  a 
piedi  della  figura.  —  Questo  capo-lavoro  viene  ge- 
neralmente attribuito  a  tre  scultori  di  Rodi,  Agi- 
sandro,  Atenodoro  e  Polidoro.  iMafiei  opina  cbe  fosse 
eseguito  verso  la  58*  Olimpiade  ;  Winckelmann  lo 
porta  ai  tempi  in  cui  viveva  Lisippo  ;  e  Lessing  ne 
h  onore  ai  primi  tempi  degrimperatori  romani.  Le 
più  bèlle  pagine  scritte  ne'  tempi  moderni  intorno 
al  Laocoonte  sono  quelle  di  Lessing  col  titolo:  Lao- 
coonte, 0  dei  Umiti  della  poesia  e  della  pittura. 
La  morte  di  Laocoonte  aveva  ispirala  a  Sofocle 
una  tragedia,  che  non  é  giunta  fino  a  noi,  ed  a  Vir- 
gilio un  magnifico  episodio. 

LAOETA  (enid.).  Soprannome  di  Giove  e  di  Net- 
tano in  Olimpia ,  significa  plebeo. 

LAOS-SIAMESE  LINGUA.  V.  Transgang  ETICHE 
Lingue. 

LAPIDARIO  {arch.).  Gioielliere.  Parla  U  Boc- 
cacio  di  un  solenne  e  gran  lapidario  :  fanno  altresì 
menzione  altri  antichi  scrittori  di  un  lapidario; 
e  negli  antichi  componimenti  di  Dante  si  cita  il  la- 
pidarioy  alfine  di  provare  l'asserzione,  che  l'eii- 


tropia  era  una  pietra  che  valeva  contro  a^  veleni. 
Lapidario  si  disse  anche  tutto  quello  che  apparte- 
neva alla  sdenzao  arte  lapidaria,  cioè  delle  inscri- 
zioni, e  quindi  lo  stile  a  queste  convenevole  chia- 
mossi  stile  lapidario.  Il  Goguet  osservò  che  par- 
lato non  erasi  nella  storia  antica  dell'uso  delle  gem- 
me 0  delle  pietre  preziose  avanti  l'epoca  di  Mosé; 
ma  non  per  questo  crede  che  si  debba  riguardare 
quel  legislatore  come  autore  o  inventore  dì  quel 
genere  d'ornamenti,  che  forse  fu  conosciuto,  dice 
egli,  In  epoca  più  remota.  Giudicando  egli  più  an< 
tico  di  Mosé  il  libro  di  Giobbe,  adduce  questo  in 
prova  della  sua  tesi,  giacché  in  quel  libro  si  fa  men- 
zione di  molte  specie  dì  gemme.  Giobbe,  dìc'egli^  non 
avrebbe  potuto  entrare  in  quelle  minute  descri- 
zioni, se  le  gemme  non  fossero  state  i>en  cono- 
sciute a'  suoi  tempi.  Egli  soggiunge  tuttavìa  che 
per  quanto  imperfetti  essere  potessero  ì  metodi 
de'  primi  lapidarli,  sembra  certo  che  a'  tempi  di 
Mosé  doveva  essere  ben  conosciuta  l'arte  di  inta- 
gliare e  di  pulire  le  pietre  preziose;  si  sapeva  pa- 
rimente, die'  egli,  legarle  e  montarle,  il  che  an- 
nunzia un  lavoro  o  un  artifizio  assai  delicato.  Più 
degno  ancora  di  osservazione  sembra  a  quello  scrit- 
tore«  che  sino  da  quell'epoca  conoscevasi  l'arte  di 
incidere  o  intagliare  le  gemme,  perché  in  quelle 
del  Razionale  del  gran  Sacerdote  trovavansì  incisi 
i  nomi  delle  tribù  degli  Ebrei.  Ma  V  arte  dì  tagliare 
in  diverse  forme  le  pietre  preziose,  benché  anti- 
chbsima,  non  aveva  fatti  dia  poi  progressi  molto 
sensibili,  e  sembrano  dovuti  all'  accidente  i  grandi 
successi  che  quell'arte  ottenne  da  3  secoli  e  mezzo 
in  circa  a  questa  parte.  Le  gemme  e  le  pietre 
preziose  in  addietro  non  si  lavoravano  d'ordinario 
se  non  che  colla  superficie  superiore  convessa,  li 
che  dai  Francesi  dicevasi  cabochon  ,  e  punto  non 
conoscevasi,  anche  negli  ultimi  secoli  avanti  il  ri- 
fiorimento delle  arti,  il  modo  dì  lavorare  quelle 
pietre  che  poscia  si  disse  faccettare  e  faccettatura. 
Luigi  di  Berquen ,  nativo  di  Bruges,  fu  il  primo 
che  tagliasse  in  questa  forma  il  diamante,  del  che 
si  é  parlato  nell'artìcolo  Diamante, 

LAPIDAZIONE  (anlic).  Supplìzio  degli  Antichi; 
e  degli  Ebrei  contro  gli  adulteri  e  ì  bestemmia- 
tori. Presso  ì  Lacedemoni  si  lapidavano  i  traditori 
e  tutti  ì  loro  parenti;  e  Polibio  pone  questa  pena 
nel  numero  di  quelle,  alle  quali  era  soggetto  il  sol- 
dato romano.  La  lapidazione  era  ancora  una  ven- 
detta ,  che  il  popolo  esercitava  contro  la  memoria 
dei  cattivi  prìncipi,  di  cui  oltraggiavano  le  statue 
e  le  tombe  a  colpi  di  pietra. 

LAPIDE  [erud,).  Soprannome  di  Giove,  sotto  il 
quale  veniva  egli  dì  sovente  confuso  col  dio  Ter- 
mine. Il  giuramento  fatto  con  questo  misterioso 
nome  era  sommamente  rispettato:  esso  è  quello  che 
da  Cicerone  viene  chiamato  :  Jovem  Lapidem  Ju- 
rare. 

LAPIS  DiVUS  (arch.).  Statua  di  Diana  che  Ore- 
ste e  Ifigenia  trasportarono  dal  tempio  di  Taurìde, 
e  della  quale  molte  città  d'Asia  e  d'Europa  dispu* 
tavansi  il  possesso. 

LAl'IS  PERTUSUS  (erud.).  Pietra  che  in  Roma 
antica  ponevasì  in  un  luogo  colpito  dal  fulmine. 

LAPIS  SUGGESTUS  y  arch.  ).  Terreno  elevato 
nel  mercato ,  ossia  piazza  pubblica ,  ove  situavasì 
il  banditore  delle  mercanzie ,  dei  mobili ,  degli 
schiavi,  ecc.,  da  vendersi. 

LARALI  0  LARAHIE  (erud.).  In  laUno  Uralia 
e  Lararia.  Feste  agli  dèi  L»ari ,  dette  anche  Cont' 
pitalia.  Sì  celebravano  l'undecimo  giorno  avanti  le 
calende  di  gennaio  ,'  e  furono  institulte  da  Servio 
Tullio.  Dionisio  :  deinde  per  omnia  compita  Lari- 
(nupropitiis  saceiia  €Xtrui,et  le0e$  itatuit ,  ui 
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quotannis  illis  sacri fieia  fierenl,  singuUs  famiiiis 
Uba  conférentibus.  —  Macrobio  disse  queste  feste 
celebritas  sigillariorum,  cioè  delie  piccole  statae. 

LARARIO  {<vrch,).QA^^\ti\di  agli  dèi  Lari,dove  gli 
Antichi  teneano  leior  statuette,  fatte  di  cera  e  coperte 
di  pelle  di  cane.  Laoiprldio  dice  nella  vita  d'Ales- 
sandro figlio  di  Mammea ,  cbe  quel  principe  avea 
nel  suo  Larario  la  figura  di  Gesù  Cristo,  d' Abramo, 
d'Orfeo,  ecc.  Altro  Larario  dello  stesso  avea  gli  uo- 
mini celebri  per  talenti  come  Virgilio,  Cicerone,  ec. 
Ogni  mattina  Timpcradore  offriva  a  tutti  un  sacri- 
fizio. Si  manteneva  sempre  dei  fuoco  avanti  a  quelle 
statae ,  vi  si  immolava  un  cane ,  si  coronavano  di 
fiori,  ed  offrivansi  ogni  anno  le  primizie  di  tutti  i 
brutti.  I  grandi  ed  i  ricebi  aveano  nelle  proprie 
case  tali  cappelle,  ove  si  faceano  i  sagrifìzii  appar- 
tenenti alla  umiglia.  —  Si  trovano  piccole  figurine 
di  piombo»  rappresentanti  divinità,  e  queste  servi- 
vano per  trattenimento  sacro  dei  fanciulli;  cosi  si 
spiega  negli  autori  Lararium  puerile.  L'Olivieri  ne 
dissotterrò  a  Pesaro  una  cassetta.  E  nel  nà9  in 
Sai  Sina  si  trovarono  simili  figurine  ,  non  distaccate 
per  anco  della  lor  prima  informe  fattura.  V.  Sacrario. 

LARE  {erud,).  Nome  generico  di  Deità  subordi- 
nHta  ad  altra  maggiore.  Silvano  presso  il  Doni  è 
detto  LMr,  Mithra  presso  il  Passeri  nella  tavola 
TaurotK>lica  è  detto  LMr.  —  Seneca  chiamò  il  Lare 
Pedagogo.  (Lari  domestici  presiedevano  non  alle 
persone,  ma  alle  case  ;  non  ad  uomo,  ma  alla  fa- 
miglia. Golia  morte  dei  padroni  mutavansi  le  per- 
sone»  e  in  conseguenza  i  genii;'ma  restava  lo  stesso 
Lare,  e  custodiva  dopo  i  figli,  i  nipoti. —  Plauto  nel 
prologo*.dell'Aulularia  dice  cbe,  quando  uno  mutava 
paese,  non  mutava  genio  che  lo  accompagnava,  ma 
cangiava  Lare. — Chi  anda vajn  casa  nuova  faceva  sa- 
grifìzii a  nuovo  Lare.  —  Homo  sine  iMre  è  detto 
presso  Curzio  per  chi  non  avea  casa.  —  Era  di- 
verso nel  culto.  Al  Genio  la  mensa,  al  Lare  il  fo- 
colare. Al  Genio  nel  giorno  natalizio;  al  Lare  nelle 
calende.  Idi,  e  None.  Il  simbolo  del  cane  va  ai  Lare, 
non  ai  Genio,  al  quale  il  serpente. 

LA  RE  (mta.).  Dinota  neirantico  solfeggio  quella 
mutazione  dietro  la  quale  ,  cantando,  si  serviva 
della  sillaba  re  per  li  suoni  in  re  e  non  della  sil- 
laba la. 

LARENTALI  o  LAURENTALI  (erud.).  Feste  dei 
RomanL  Ovidio  e  Plutarco  dissero  Laurentalia. 
Mòcrobio  scrisse  anche  Laurentinalia,  o  Laureniiae 
feriae.  Tanti  nomi  diversi  significano  la  stessa  cosa. 
Laurentalia  era  una  festa  ad  onor  di  Giove.  Cadeva 
ai  23  di  decembre.  Ebbe  il  nome  da  Acca  Laren- 
tia,  nutrice  di  Remo  e  Romolo,  o  secondo  altri  da 
Acca  Larentia,  celebre  cortigiana  di  Roma,  che  avea 
fette  suo  erede  il  popolo  romano  al  tempo  d'Anco 
Marzio.  Si  celebrava  fuori  di  Roma  sulle  sponde 
del  Tevere  ;  e  il  sacerdote  che  vi  presiedeva  era 
detto  Flamen  Larenlialis. 

LARGHETTO  [mus.).  Indica  un  movimento  si- 
mile dimandante  (v-q*n.),  ed  è  atto  ai  carattere  di 
sentimenti  quieti  e  tranquilli. 

LARGIZIONI  (erud,).  Appena  Roma  cominciò  a 
farsi  grande  ,  che  né  essa  più  a  se  medesima  ,  né 
più  le  bastavano  il  suo  territorio  e  Tltalia;  e  i  bi- 
sogni suoi  sempre  venner  crescendo  secondo  che 
la  città  cresceva  di  popolo ,  e  '1  popolo  o  per  ne- 
cessità o  perché  i  grandi  Io  corrompevano ,  più 
davasi  alPozio.  Assai  volte  aveva  il  Senato  fin  dai 
primi  tempi  della  repubblica  in  occasione  di  gran 
carestia  provveduto  a  spese  dell'erario  del  grano  e 
sovvenutone  a  discreto  prezzo  la  plebe;  assai  volte 
nomini  ambiziosi  avevano  da  questa  compro  gli 
onori  con  darle  spettacolo ,  grano  e  denari  ;  ma 
tiamoiai  qod  era  per  a^  secoli  caduto  in  pensiero 


ad  alcuno  di  voler  che  io  stato  alimentasse  gratui- 
tamente i  cittadini.  Caio  Sempronio  Gracco  fu  il 
primo  che  Tanno  ì^k  avanti  l'èra  volgare  propo* 
nesse  a  tale  oggetto  una  legge,  con  cui  si  stabiU, 
che  U  popolo  ricevesse  dal  pubblico  il  grano  a  meno 
d'un'asse,  cioè  a  dieci  duodecimi  il  moggio;  il  tri- 
buno Marco  Ottavio  tanto  ottenne  tre  anni  appresso 
colla  sua  eloquenza,  che  si  modificò  la  legge  Sem- 
pronia,  e  '1  popolo  s*accontentò  di  pagare  il  grano 
un  pò*  più  ;  ripropose  nel  102  quella  legge  Ludo 
Apuleio  Saturnino  ma  con  poca  fortuna,  e  Marco 
Livio  Druso  qualche  anno  appresso  la  tornò  a  vin- 
cere, del  92,  ma  per  pochissimo  tempo.  Fortissi- 
mamente sempre  si  opposero  i  buoni  a  tali  tentativi 
<(  temendo  che  per  queste  leggi  non  venisse  ad  an- 
neghittire la  plebe  e  ad  esaurirsi  l'erario;  »  e  ad 
Augusto  prese  un  dì  voglia  «  d'abolir  le  distribu- 
zioni di  grano,  perchè  sulla  fiducia  di  quelle  ne- 
gligevasi  la  coltura  de'  campi  ;  né  altro  ne  lo  di- 
strasse fuorché  1  pensiere  ,  che  un  qualche  ambi- 
zioso le  avrebbe  di  certo  tornate  in  vigore.  »  Poi- 
ché Siila  con  riformare  lo  stato  impose  per  alcuni 
anni  silenzio  a'  tribuni  più  non  si  parlò  di  leggi 
frumentarie  o  annonarie,  finché  i  consoli  Caio 
Cassio  e  Marco  Terenzio  Lucullo  furono  per  cal- 
mare la  plebe,  del  ll\,  costretti  a  dividerle,  oltre 
quanto  se  ne  ricavava  dalle  decime  della  Sicilia, 
ottocento  mila  moggi  di  grano.  Passata  la  necessità, 
si  abrogò  come  le  passate  anche  questa  legge  Cas- 
sia e  Terenzia;  ma  volendo  il  Senato  impedire  che 
la  plebe  non  venisse  sedotta  da  Cesare,  le  distribuì 
Tanno  63,  a  suggerimento  dello  stesso  Catone,  per 
mille  cinquecento  e  cinquanta  talenti  di  [grano. 
Publio  Clodio  diede  poco  tempo  dopo  principio  a 
distribuzioni   annonarie  regolari  ed  onninamente 
gratuite,  e  destinò  per  tale  oggetto  la  quUita  parte 
delle  rendite  pubbliche,  la  quale  sembra  avere  di 
que'lempi  dovuto  importare  da  cinque  a  seicento 
milioni  di  sesterzi.  Gli  imperatori  credettero  di  do- 
ver continuare  nella  pratica  che  si  era  sotto  la  re- 
pubblica  introdotta.    Essi  ,  buoni  e  cattivi  e  per 
sicurezza  propria  e  per  poter  senza  pericolo  repri- 
mere ed  opprimere  i  grandi,  attesero  tutti  che  Roma 
fosse  sempre  fornita  di  viveri,  accrebbero  in  varie 
circostanze  le  largizioni,  e  assunsero  sull'esempio 
d*  Augusto  la  cura  della  pubblica  annona.  Questa 
istituzione  ricevette  col  tempo  maggiore  estensione» 
quando  gli  imperatori  volendosi  vincer  Tun  Taltro 
gareggiarono  nel  profondere  ogni  maniera  di  vi- 
veri. Augusto  vantossi  d'avere  in  tali  spese,  oltre  il 
patrimonio  suo  e  quello  ereditalo  da  Cesare,  con- 
sumato quattro  mila  milioni  di  sesterzi!;  e  Settimio 
Severo  assicurò  a' iiomani  settantacinque  mila  moggi 
di  grano  il  di  per  scile  anni  consecutivi,  e  per  cin- 
que quanto  poicva  loro  abbisognare  di  olio.  Aure- 
liano cosi  in  tal  proposito  scriveva:  Aureliano  Au- 
gusto a  Flavio  Arabiano  prefetto  dell'annona.  Tra 
le  cose  da  noi  col  favor  degli  dèi  operale  a  van- 
taggio della  romana  repubblica  quella  mi  sembra 
sopra  tutte  le  altre  magnifica,  eh'  io  crebbi  d'un' 
oncia  tutte  le  diverse  distribuzioni  annonarie....... 

Tocca  ora  a  te,  giocondissimo  Arabiano,  dì  fare  iti 
guisa  che  queste  mie  disposizioni  non  tornino  in 
vano:  imperciocché  nulla  v'ha  che  tanto  rallegrar 
mi  possa  quanto  il  sapere ,  che  il  popolo  romano 
è  satollo.  Gli  imperatori  seguenti  non  paiono  saper 
trovar  termini  cbe  vagliano  esprimere,  quanta  fosse 
in  questo  proposito  la  loro  sollecitudine.  Crescendo 
colla  generosità  degli  imperatori  la  neghittosità 
della  plebe  cominciossi  in  luogo  di  grano  a  distri- 
buirle del  pane;  equesTinnovazione  viene  da  alcuni 
attribuita  a  Traiano,  ad  Aureliano  da  altrL  Questi 
dava  due  libbre  di  pane  it  di  e  lo  dava  gratuito  e 
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Manchissimo  e  così  coniinuossi  certo  fin  sotto  ì 
figliuoli  di  Costantino,  quando  in  luogo  di  quel  di 
Aureliano  si  davano  cinquant'once  di  pane  inferi- 
gno, e  non  affatto  gratuite.  Valentiniano  (  ordinò 
che  si  tornasse  a  distribuire  pan  bianco,  e  che  in- 
vece di  cinquant'once  se  ne  dessero  trentasei,  ma 
gratuite.  Variò  nei  diversi  tempi  la  quantità  del 
grano  come  quella  del  pane;  sembra  però  potersi 
quanto  al  grano  asserire,  che  i  cittadini  ne  perce- 
pissero quattro  moggi  il  mese,  quanto  se  ne  solca 
dare  assoldati  legionarii.  Come  ìa  quantità  del  grano 
e  del  pane,  variò  pur  anche  il  numero  delle  per- 
sone chiamate  a  parte  delle  distribuzioni;  e  sena- 
tori e  'cavalieri  e  plebei,  e  fin  anche  i  liberti ,  e 
dopo  Traiano  anche  i  fanciulli  al  di  sotto  di  undici 
anni,  tutti,  purché  domiciliali  in  Roma,  v'  erano 
ammessi.  La  legge  Sempronia  e  la  Cassia  e  Tercn- 
zia  sembrano  averne  dato  a  sessantamiia  persone; 
Il  numero  de^benefiziali  crebbe  ne'  tempi  seguenti 
e  massime  tra  le  sedizioni  e  tumulti  delle  guerre 
civili ,  sicché  giunse  a  trecento  venti  mila.  Cesare 
lo  ridusse,  Tanno  Ul  avanti  Péra  volgare,  alla  metà 
0  poco  meno;  Augusto  ne  diede  sempre  a  più  che 
due  centomila;  e  se  Settimio  Severo  in  vita  ne  di- 
stribuiva settantacinque  mila  moggi  li  di ,  cioè 
quanto  alla  sua  morte  per  sette  anni  ne  legò  al 
popolo:  egli  oltre  a'suoi  cinquanta  mila  pretoriani 
che  ne  percepivano  sei  moggi,  doveva  sulla  pro- 
porzione di  quattro  moggi  a  testa  il  mese  darne  a 
oltre  quattrocento  sessantamila  persone.  Quando 
Roma  cominciò  dopo  la  partenza  de'  Goti  a  ripo- 
polarsi, anno  delPéra  volare  61/i,  si  consumavano 
giornalmente  quattordici  mila  moggi  di  grano;  e  se 
quel  passo  d'Olimpiodoro  va  inteso  cosi,  verrebbe 
dietro  Taccennata  proporzione  a  risultarne  ,  che  i 
beneficati  ascendevano  a  cento  e  cinque  mila.  In 
forza  delle  prime  leggi  annonarie  si  erogavano 
dunque  tre  milioni  e  seicento  mila  moggi  di  grano 
Tanno  ;  avanti  la  riduzione  di  Cesare  cioè  negli 
sconvolgimenti  delle  guerre  civiti  sedici  milioni  e 
ottocento  mila;  dopo  sette  milioni  e  duecentomila; 
da  Augusto  se  ne  distribuivano  nove  milioni,  ven- 
tisette da  Settimio  Severo  e  cinque  milioni  e  qua- 
rantamila moggi  da  Onorio.  Quanto  al  pane  risulta 
che  Aureliano  ne  dava  settecento  e  venti  libbre  a 
testa  Tanno;  i  Ggliuoli  di  Costantino  e  i  lor  succes- 
sori fino  a  Valentiniano  mille  e  cinquecento  e  que- 
8t*tiltirao  mille  e  ottanta.  Or  si  supponga  che  ogni 
nomo  adoperasse  giornalmente  una  chenice  di  gra- 
no, ch'era  presso  gli  antichi  Greci  la  misura  ripu- 
tata necessaria  perchè  egli  potesse  sussistere:  egli 
in  un  anno  ne  consumava  trentasei  moggi;  e  posto 
che  la  popolazione  di  Roma  fosse  di  tre  milioni  di 
anime,  il  consumo  annuo  era  di  cento  e  otto  milioni 
di  moggi  ;  e  perchè  un  jugero  di  buono  terreno 
seminato  a  frumento  ne  rendeva  cinquanta  moggi, 
bisognava  per  uso  della  sola  Roma  coltivare  a  fru- 
mento due  milioni  e  sessantamila  jugeri  di  terra. 
Quesui  somma  e  cosi  Taltra  dell'annuo  consumo  di 
grano  crescerebbero  d'un  quarto ,  dove  il  calcolo 
$*istituisse  non  dietro  l'accennata  misura  delle  gre- 
che chenici,  ma  dietro  la  proporzione  che  tcneasi 
dai  Romani  nel  l'assegnare  il  grano  a'  soldati,  vale 
a  dire  in  ragione  di  quattro  moggi  il  mese  per  te- 
sta; e  chi  di  tali  calcoli  si  diletta  potrà  agevolmente 
conoscere,  quante  braccia,  quante  paia  di  buoido- 
tessero  affaticarsi  per  nutrire  Roma ,  e  quante  fa- 
miglie ricevessero  il  loro  sostentamento  dallo  ster- 
minato consumo  di  viveri  che  facevasi  in  quella 
città.  Affinchè  poi  il  grano  fosse  assicurato,  sicché 
mai  non  avesse  a  mancare,  gl'imperatori  conserva- 
rono ed  ampliarono  un'  istituzione  già  invalsa  del 
tenpi  della  repubblica  »  in  forza  di  cui  certe  Pro- 


vincie e  la  maggior  parte  deUerrenl  dello  Stato  fu- 
rono assoggettati  a  pagare  annualmente  una  data 
quantità  di  grano  a  favor  dell'imperio  e  di  Roma. 
E  sebbene  egli  è  più  facile  concepir  che  mostrare, 
quanto  immensa  quest'ultima  esser  dovesse  in  tanta 
poveraglia  e  in  tanta  liberalità  degli  imperatori,  si 
vuole  accennare  che  Augusto  dal  solo  Egitto  ne 
faceva  tutti  gli  anni  condurre  a  Roma  venti  milioni 
di  moggi,  e  che  l'Africa,  sotto  titolo  di  canone  fru- 
menlario  di  Boma ,  ne  aveva  a  pagare  ogni  anno 
duecentomila  medimni  attici,  un  milione  e  duecento 
mila  moggi  romani.  Come  questo  di  grano  aveva 
Roma  il  suo  canone  di  carni,  di  vino  e  di  olio;  di 
che  sarà  ragionalo  a  suo  luogo.  Tn  proposito  delle 
diverse  specie  annonarie,  che  sotto  nome  di  ca- 
none si  esigevano  in  servigio  di  Roma,  bassi  a  os- 
servare, che  l'esazione  dei  detto  canone  era  stala 
introdotta  non  solo  per  provvedere  alle  necessità 
delle  distribuzioni  gratuite  ,  ma  per  assicurare  il 
quotidiano  consumo  dell'immenso  popolo  della  cit- 
tà. —  Soleva  presso  i  Romani  chi  faceva  qualche 
sacrifizio  fino  da'  tempi  più  antichi  donare  agli  a- 
mici  alcuna  parte  delle  carni  delie  vittime  immolate, 
0  convitarli  per  mangiarsele  insieme  ;  tenevasi  la 
stessa  pratica  anche  all'incontro  de'funerali,  e  que- 
sti presenti  di  crude  carni  e  quei  conviti  si  chia- 
mavano visceraiioni.  Quest'uso  col  proceder  degli 
anni  invalse  di  maniera  che  gli  ambiziosi ,  onde 
guadagnarsi  il  favore  del  popolo  cogliean  l'occasione 
di  funerali  per  regalarlo  di  carni,  o  per  trattarlo 
in  pubblici  e  pomposi  corredi;  e  assai  anticlii  e  in 
gran  numero  ne  occorrono  nella  storia  romana  gli 
esempi,  sicché  Cicerone  ne  parla  come  d'un  genere 
di  prodigalilà  a'suoi  giorni  molto  comune.  Siccome 
più  che  lo  Stato  cresceva,  più  importava,  e  più  si 
studiavan  le  vie  di  comperare  a  qualunque  costo 
il  favor  della  plebe,  presto  a  questi  regali  e  ban- 
chetti funebri  tennero  dietro  pranzi  formali  ;  e  si 
colse  pretesto  d'imbandirne,  quando  gli  spettacoli 
tutto  '1  giorno  senz'interruzione  duravano;  perché 
coloro  che  al  popolo  offerivano  i  ludi  tolsero  »  a 
dargli  mangiare  in  taverne  che  disponevansi  intorno 
al  circo;  »  e  sebbene  Tanno  6/i  avanti  Téra  volgare 
si  cominciasse  ad  interrompere  i  ludi,  acciò  il  po- 
polo potesse  pranzare  :  pure  quella  pratica  conti- 
nuò. Vennero  poi  i  pranzi  trionfali;  e  '1  Dittatore 
Cesare,  oltre  avere  ne'suoi  trionfi  distribuito  della 
carne,  ne  diede  tre  in  cui  convitò  il  popolo  a  ven- 
tiduemila mense,  e  con  nuovo  esempio  lo  servi  di 
più  sorti  di  vini  de'  più  squisiti  ;  anche  Tiberio 
banchettò  il  popolo  a  mille  tavole  quando  trionfò 
de'Dalmati  e  de'  Pannonii.  Sembrano  questi  ban- 
chetti essere  in  processo  andati  in  disuso,  ma  non 
è  facile  assegnarne  l'epoca.  Bene  si  trova ,  avere 
Aureliano  incominciato  a  donare  regolarmente  della 
carne  porcina,  ed  essersi  questo  dono  continuato 
anche  dopo  la  caduta  delPimperio  sotto  il  regno  di 
Teodorico  Ostrogoto.  Oltre  la  carne  di  porco,  o  in 
luogo  forse  di  quelle,  davasi  anche  carne  di  castrato 
e  di  bue  ;  e  certi  fondi  pubblici  della  Campania, 
dclTApulia,  della  I^ucania,  de'  Bruzii  e  del  Sannio 
erano  stati  alienati  coli'  obbligo  di  corrispondere 
Taflìtto  in  tanta  quantità  di  carne,  (n  seguito  si 
permise  ai  possessori  di  quelli  dì  pagare  l'importo 
della  carne  al  suo  prezzo  corrente  onde  poterne 
provvedere  il  popolo  altronde.  Quanta  ne  dessero 
Aureliano  e  i  suoi  successori  fino  ad  Onorio  non 
trovasi  ;  questi  del  i!il9  ne  distribuiva  al  popolo 
quattro  mila  libbre  il  dì,  e  Valentiniano  III  ne  ado- 
perava in  cinque  mesi  treniasei  milioni  cento  e  ven- 
totto  mila  libbre.  —  Omai  dell'anno  duecentosedici 
avanti  Péra  volgare  si  trova  memoria  siccome  di 
cosa  non  comune,  ma  non  però  nnova,  che  '1  Mag- 
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giore  AfiieiBO  e  M.  Cornelio  Geleffo  distiibuirono 
nella  loro  edilità  an  cangio  d' olio  ad  ogni  vico 
della  città;  Cesare  ne'snoi  trionfl  ne  diede ,  oltre  il 
grano  e  i  denari,  dieci  libbre  a  testa  e  impose  al- 
TAfrica  di  pagarne  ogni  anno  tre  milioni  di  libbre; 
ne  donò  anche  Agrippa;  Nerone  ne  assegnò  a*ca?a- 
lieri  ed  a'senatori  per  ugnersi  ne'ginnasii,  e  altri 
imperatori  per  questo  stesso  oggetto  ne  regalarono 
al  popolo.  Altri  poi  gliene  diedero  anche  pegli  usi 
domestici,  e  fra  gii  altri  si  distinse  con  questa  lar- 
gizione Settimio  Severo  ,  che  tanto  ne  assicurò  a 
Roma  qnanto  gliene  poteva  abbisognar  per  cinqoe 
anni.  Eliogabalo  ne  diminuì  la  quantità.  Ma  Ales- 
sandro Severo  non  solo  la  tornò  sul  piede  di  prima, 
che  anche  ne  assegnò  alle  pubbliche  terme  tanto 
di  più  da  illuminarle,  onde  il  popolo  vi  si  potesse 
bagnare  di  notte,  il  che  avanti  di  lui  non  si  facea. 
A*  tempi  d^Aureliano,  che  crebbe  il  dono  dell*  olio 
d*un*oncÌa,  questa  distribuzione  sembra  essere  omai 
stata  perpetua  ;  e  in  effetto  se  ne  trova  memoria 
nel  328  a*  tempi  di  Costantino,  del  386  a  quelli  di 
Valentiniano  il ,  e  dei  397  a  quelli  di  Onorio  ,  e 
forse  continuò  fino  alla  perdita  delPAfrica,  da  cui 
la  maggior  parte  delP  olio  siccome  quella  del  fru- 
mento si  soleva  per  uso  di  Roma  ricavare.  La  plebe 
corrotta  dalle  largizioni,  che  a*  tempi  della  repub- 
blica le  solevano  fare  gli  uomini  ambiziosi,  osò  un 
dì  lagnarsi  della  scarsezza  e  del  caro  del  vino,  e 
ne  fc  con  nobile  severità  ripresa  da  Augusto.  An- 
tonino Pio  fece  in  contrario  cessare  una  carestia 
«r  di  vino ,  d^olio  e  di  frumento  »  con  sovvenirne 
gratuitamente  il  popolo  ;  e  '1  magnifico  Aureliano 
aveva  disegnato  di  provvederlo  di  vino  non  solo 
gratuitamente  ma  l)en  anche  in  perpetuo,  e  a  tale 
oggetto  risoluto  di  fare  col  mezzo  de'  prigioni  di 
guerra  plantare  di  vili  qne'gran  tratti  di  terre  in- 
colte, che  dan*Etruria  per  la  via  Aurelia  si  trova^ 
vano  fino  alle  Alpi  marittime  ,  e  d*  addossare  a 
questi  coloni  1'  obbligo  di  corrispondere  annual- 
mente al  popolo  una  certa  quantità  di  vino.  Quello 
che  da  lui  non  si  potè ,  da  altri  non  si  tentò  ;  si 
trova  però  che  la  Tuscia  e  la  Campania  e  anche 
altre  Provincie  più  discoste  da  Roma  erano  obbli- 
gate a  pagare  annualmente  a  favore  di  quella  città 
certo  canone  di  vino  che  erogavasi  al  popolo,  e  che 
Valentiniano  il  vecchio  lo  faceva  vendere  ad  un 
quarto  meno  del  prezzo  corrente  ;  questa  presta- 
zione continuaTa  anche  nei  tempi  più  bassi,  e  *1  po- 
polo soleva  sempre  acquistare  questo  vino  fiscale  a 
un  prezzo  discreto.  —  A  queste  ordinarle  e  per- 
manenti largizioni  di  grano,  di  pane,  di  carne  e  di 
olio,  a  qneiralleggerimento  del  prezzo  del  vino  an- 
davano congiunte  delle  frequenti  ed  in  parte  an- 
che regolari  distribuzioni  di  denaro  per  munificenza 
degli  Imperatori  o  di  qualche  privato.  Quelli  sole- 
vano farne  alla  loro  elezione,  ne'quioqnennali,  nei 
decennali,  in  qualche  straordinaria  occasione,  sic- 
ché taluno  ne  diede  le  tre  e  fino  le  quattro  volte; 
tutti  poi  si  ricordavano  del  popolo  ne'  loro  testa- 
menti. 1  grandi  spargevano  denari  tra  la  plebe 
quando  con  solenne  processione  entravano  consoli, 
quando  in  forza  della  loro  carica  davano  al  popolo 
degli  spettacoli  o  dedicavano  alcun  pubblico  edifi- 
zio  ;  cosi  ne  davano  quando  menavano  moglie  , 
quando  1  figlinoli  vestivano  la  toga  virile,  quando 
si  radevano  la  prima  volta;  o  In  certe  private  feste 
di  famiglia  :  e  non  rari  erano  quelli  che  morendo 
legavano  al  popolo  o  alla  città  somme  assai  rag- 
guardevoli. Ma  per  toccare  alcuna  cosa  in  partico- 
lare degli  imperatori:  Cesare,  che  avea  dato  ad  ogni 
cittadino  povero  trecento  sesterzli  ne'  suoi  trionfi, 
altrettanti  gliene  legò  alla  sua  morte;  Augusto 
diaie  più  volte  duecento  cinquanta ,  t  anche  tre 
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quattro  e  fino  seicento  sesterrli,  e  ammise  il  doèo 
i  fiancittUi  di  tenera  età.  Ma  per  non  annoverare 
tutti  ad  uno  ad  uno  i  congiarii  di  cui  si  hanno 
memorie ,  basterà  ricordarne  tre  che  superarono 
gli  altri.  Marco  Aurelio  donò  nel  suo  trionfo  otto 
denari  d'oro  ad  ogni  cittadino;  Settimio  Severo  ne 
distribuì  dieci  a  testa  ne'suoi  decennali,  e  Commodo 
(questo,  se  non  v'ha  errore  neUesd,  fu  '1  massimo) 
settecento  venticinque  denari  d'argento  che  fanno 
ventinove  denari  d*oro.  A  queste  erogazioni,  che 
di  regola  avevano  luogo,  altre  straordinarie  se  ne 
aggiungevano,  onde  fra  le  medaglie  degli  impera- 
tori s'incontrano  d'uno  stesso  Augusto  la  sesta,  la 
settima,  e  fino  l'ottava  e  la  nona  liberalità,  —  A 
parte  delle  distribuzioni  regolari  e  straordinarie 
fino  qui  ricordate  sembrano  essere  stati  i  soli  cit- 
tadini poveri,  quelli  cioè  che  s'ammettevano  a  per- 
cepire il  grano,  ossia  il  pane:  oltre  queste  altre  ve 
n'avea  di  maniera  affatto  diversa.  Imperciocché, 
come  si  usa  ancora  in  qualche  città,  gl'imperatori 
0  quelli  che  avevano  a  dare  spettacoli  spargevano 
nel  teatro  o  nel  circo  denaro ,  pane ,  vivande ,  e 
molte  volte  in  luogo  di  queste  cose  gettavano  date- 
rai lo  certe  tessere  o  contrassegni,  In  cui  stava  de- 
scritto, che  cosa  s'avesse  a  dare  a  chi  le  presentava 
e  poi  si  stavano  a  vedere,  come  l'affollata  plebe  si 
arrabbattava  per  cogliere  e  strapparsi  dalle  mani 
quelle  pallottole.  Agrlppa  donò  in  questa  guisa 
nella  sua  edilità  denari,  vesti  e  altre  cose;  Nerone 
u  uccelli  di  varia  specie,  grano,  oro,  argento,  gem- 
me, perle,  quadri,  schiavi,  giumenti,  fiere  addime- 
sticate e  per  fino  navi,  case  e  campi  »;  e  Tito  nella 
dedicazione  del  suo  anfiteatro  «  varii  cibi,  vestiti, 
vasi  d'argento  e  d'oro,  cavalli,  giumenti,  schiavi». 
Continuava  quest'  uso  ancor  nel  secolo  Ifl,  in  cui 
di  Caracalla  e  di  Aureliano  si  legge,  che  donavano 
al  popolo  fazzoletti  e  vestiti  ;  e  si  può  dir  conti- 
nuasse ne'  principi  e  ne'grandl,  finché  durò  la  pub- 
blica t  privata  ricchezza  e  la  predilezione  per  h 
città  e  la  plebe  di  Roma.  Ma  come  quella  per  hn- 
felicità  de'tempi  incominciò  a  venir  meno,  e  que- 
sta nel  cuore  degli  imperatori  si  spense;  essi  non 
solo  più  non  ne  diedero  prova  od  esempio ,  ma 
credettero  verso  la  fine  del  secolo  IV  di  dovervi 
porre  alcun  termine,  e  poi  di  comandare  nel  quin- 
to, che  i  consoli  novelli  nell'entrare  in  carica  più 
non  avessero  a  sparger  denaro  tra  '1  popolo. —  Né 
solo  di  pane,  di  carne,  di  altre  grasce  o  di  denaro 
gli  imperatori  erano  liberali  a'  Romani;  perchè  e 
procuravano  loro  il  solazzo  quasi  continuo  degti 
spettacoli  e  '1  passatempo  de'bagni  gratniti,  e  ave- 
vano obbligato  molte  e  numerose  classi  di  uomini 
a  prestar  loro  diverse  maniere  di  servitù  ;  delle 
quali  si  vuole  ora  vedere,  non  per  quanto  s'aspetta 
alla  natura  di  tale  istituzione  o  alla  sua  influenza 
nell'industria,  nei  commercio o  nella  condizione 
del  popolo,  de'  quali  suoi  rapporti  non  è  scopo  A 
quest'opera  il  trattare,  ma  solo  quanto  appartiene 
alla  privata  condizione  di  Roma  e  alio  studio  de- 
gli imperatori  di  favorirla.  —  1  Romani  antichi,  i 
quali  traevan  1*  origine  da  fuorusciti ,  viveano  e 
morivano  per  la  loro  Roma ,  perchè  solo  in  essa 
potevano  sperare  salvezza  e  libertà;  e  siccome  Ta- 
more  di  se  medesimi  aveva  desto  ne' loro  animi  tali 
sentimenti,  per  cui  ogni  lor  cosa,  ogni  azione  ri- 
ferivano a  Roma,  pensavano,  che  quanto  v'ha  nel 
mondo  di  bello  e  di  grande  tutto  esistesse  per  Ro- 
ma, e  che  sul  loro  esempio  tutti  gli  nomini  e  i  po- 
poli avessero  a  vivere  e  travagliarsi  per  quella  loro 
città.  Da  questa  massima  quella  sorse  che  e  tntio 
l'impero  e  tutti  gli  uomini  dovessero  a  Roma  servi- 
re, e  indi  le  esazioni  di  grano,  di  carne,  di  vino  e 
di  molte  opere  a  ano  vantaniio.  Queste  esadraii 
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prevalse  prima  Vetrusco,  allorché  le  genti  etruscbe 
divennero  centro  di  una  grande  confederazione;  po- 
scia ii  latino^  avente  una  grandissima  analogia  col- 
l*etru8C0.  Ma  per  quanto  potente  fosse  l'influenza 
di  Roma,  essa  non  potea  comandar  ai  popoli  con- 
quistati di  mutar  cosi  facilmente  favella  siccome 
leggi  e  governo.  11  latino,  adottato  nei  pubblici 
affari,  dovette  necessariamente  sin  dai  primi  tempt 
subire  tante  modificazioni  quante  eran  le  nazioni 
cbe  di  esso  dovean  valersi  ;  e  questa  divisone,  che 
ii  tempo  non  può  togliere  mai  aiTatto,  si  conserva 
forse  anche  al  presente,  ed  è  Torigìne  prima  dei 
dialetti  si  numerosi  parlali  in  Italia.  —  Là  primi- 
Uva  favella  del  Lazio  era  ben  diversa  da  quella  cbe 
si  parlava  in  Roma  a'  giorni  di  Cicerone.  Festo  ci 
tramandò  un  frammento  delle  leggi  di  Numa  in 
un  idioma  che  certo  non  era  inteso  dal  contem- 
poranei del  grande  oratore.  Noi  qui  lo  riportiamo 
perchè  altri  possa  notare  la  gran  differenza  di  una 
medesima  lingua  :  «Sei  hemontm  fuimin  jobis  od- 
sii  mi  super  ienua  iolidoi;  hèìtio  sei  fulminea 
ocisus  esca  oLoe  iousia  nula  fieri  oportetod;  cioè; 
iSt  hominem  fulmen  Jovis  occisit,  ne  supra  genua 
toUito,  Homo  si  fulmine  occisus  est,  illi  jusla 
nulla  fieri  oportet.  Il  che  suona:  Se  un  uomo  il 
fulmine  di  Giove  uccise,  sulle  ginocchia  non  pren- 
derlo. Un  uomo  se  dal  fulmine  ucciso  fu,  a  lui 
nessun  atto  pio  far  bisogna.  Ed  oltre  a  codesta 
differenza  generata  dai  tempi,  un'altra  si  conservò 
stabilmente,  portata  dalla  natura  fra  la  lingua  scrit- 
ta, propria  del  governo,  dei  patrizii,  dei  dotti,  e  la 
romana  rustica  o  plebea,  parlata  dai  volgo  nelle 
officine  e  nei  trivii.  La  prima  ricevette  dair  opera 
dei  grammatici  una  particolare  modificazione:  per- 
chè, essendo  questi  in  massima  parte  greci,  posero 
ogni  loro  opera  nell*  acconciare  il  latino,  anche  a 
dispetto  delta  sua  indole,  alle  forme  greche.  Invece 
la  seconda,  libera  d'ogni  impaccio  dottrmale,  non 
fece  che  adattarsi  spontanea  alle  mutazioni  portate 
dall'indole  dei  popolo  e  dal  potere  delle  circosunze. 
Di  codesta  separazione  del  latino  illustre  dal  ple- 
beo, oltre  alia  aperta  testimonianza  degli  scrittori, 
ci  danno  fede  gli  squarc)  de' comici  e  satirici 
autori  ogni  qual  volta  si  proposero  di  rappre- 
sentare l'uomo  del  volgo  coi  suo  incolto  parlare. 
La  lingua  illustre  veniva  perciò  chiamata  anche 
urbana ,  o  classica  ,  o  nobile:  la  plebea  ,  pede- 
stre, quotidiana,  volgare.  A.  Gellio  ci  avverte 
che  i  cosi  detti  barbarismi  non  son  già  voci  tolte 
dai  barbari ,  ma  dal  favellar  della  plebe  :  vitium 
sermonis  non  barbarum  sed  ruslicunu  I  Romani 
più  intenti  alle  discipline  atte  ad  invigorire  il  corpo 
alla  guerra  che  a  quelle  che  valessero  ad  ingenti- 
lire l'animo,  furono  tardi  a  dedicarsi  alle  scienze 
e  alle  lettere.  Vadolescenza  delie  lettere  latine  può 
dirsi  incominciata  solamente  con  Ennio,  al  tempo 
degli  Scipioni  ;  la  virilità  abbraccia  l'età  luminosa 
d^Augusto,  e  la  vecchiezza  vegeta  incomincia  da 
A^ino,  e  diventa  decrepitezza  all'epoca  della  bar- 
barie. 
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1  primi  cultori  delle  muse  in  Roma  furono  na- 
tivi di  greche  colonie.  Livio  Andronico,  tarentino, 
tittdasae  dal  greco  comniedie  di  Eupoli  e  d'Aristo- 
fane :  il  suo  stile  è  rozzo  ed  incolto,  a  giudicarne 
dai  pochi  frammentL  —  Ennio,  di  greca  orìgine, 
fa  compositor  fecondissimo  di  commedie,  tragedie, 
epigrammi  e  poemi  d'ogni  maniera,  tra  i  quali  era 
un'informe  epopea  che,  sotto  il  titolo  d'Annali,  com- 
pendiava i  fosti  di  Roma.  Non  ce  ne  giunsero  che 
pochi  brani,  i  quali  mostrano  essere  giosta  la  sen- 
tMUHi  il  QdtatlUaao,  cbe  ffarafMitft  II  poeta  a  bt<- 


sco  venerando  per  antichità  e  per  piante  maestose, 
piuttosto  che  gradito  per  varietà  e  vaghezza.  — 
Pagdvio,  nipote  di  Ennio ,  meritò  lode  nelle  sue 
drammatiche  opere  per  la  nobiltà  de'  concetti  e  la 
vivezza  delio  stile  ;  ma  noi  non  Io  conosciamo  che 
per  fama.  —  I  primi  poeti  di  nazione  romani  furono 
L.  Aggio  e  Lucilio  ,  che  si  esercitarono  uel  ge- 
nere satirico  e  cominciarono  a  dare  alla  lingua  una 
certa  grazia.  —  Discepolo  di  Ennio  fu  Porzio  Ca- 
tone, il  quale,  nella  sua  opera  intitolata  Origini, 
avea  scritto  la  storia  di  Roma,  anzi  d'Italia,  e  ci 
lasciò,  nel  libro  Delle  cose  ìnisUcali,  un  documento 
dell'agricoltura  degli  Antichi.  Cicerone  lo  aanovera 
tra  i  chiari  oratori,  ed  afferma  che  non  vi  sarebbe 
tra  i  vecchi  scrittori  di  Roma  chi  lo  uguagliasse 
ove  fossero  stati  men  duri  i  suoi  costriuti  e  più 
armonioso  lo  stile. —  Nel  sesto  e  settimo  secolo  della 
repubblica  molti  impresero  a  registrare  i  patrii  av- 
venimenti, ma  di  loro  rimase  appena  la  ricordanza. 
Fabio  Pittore  solamente  ci  è  noto  per  le  fre- 
quenti citazioni  che  fanno  delle  sue  cronache  Dio- 
nisio, Livio,  A.  Gellio.  —  Lo  scrittore  più  cele- 
brato di  quell'età,  che  Schoell  chiama  infanzia  della 
latina  letteratura,  è  Lucrezio,  nato  a  Roma  nel 
658,  il  quale,  nel  suo  poema  De  rerum  natura, 
si  fé'  banditore  dei  filosofici  dogmi  d' Epicuro,  ed 
accumulò,  in  bello  stile  e  vestiti  di  vive  immagini, 
tutti  quei  sofismi  di  cui  si  fecero  arma  contro  alla 
previdenza  gli  atei  di  tutti  i  tempi  e  di  tutti  i 
paesi.  Per  quantsc  fosse  Televatezza  deirargomento 
e  la  splendidezza  dello  stile,  il  fuoco  poetico  non 
potea  trovar  esca  che  in  pochissimi  luoghi,  perchè 
il  materialismo  io  agghiaccia  :  ond'  è  che,  invece 
dei  voli  atti  a  svegliare  Tammirazione,  o  commuo- 
vere il  sentimento,  troviamo  nei  versi  di  Lucrezio, 
colpa  delle  sue  sconfortevoli  dottrine,  un  perpetuo 
argomentare  da  retore,  e  volgarissime  transizioni. 
Da  cosi  fatto  biasimo  tuttavia  vanno  scevri  alcuni 
squarci  del  poema,  quali  sarebbero  il  prologo ,  il 
fine  del  terzo  libro,  gran  parte  del  quarto  e  la  de- 
scrizione della  pestilenza.  —  Livio  Andronico  aveva 
insegnato,  colle  sue  traduzioni,  a'  Romani  1'  arte 
del  condurre  in  più  regolar  forma  le  rozze  loro 
commedie  ;  ma  la  gloria  di  perfezionare  così  fatti 
componimenti  era  serbata  a  Plauto  e  a  Terenzio. 
Plauto,  che  fiori  al  tempo  della  seconda  guerra  pu- 
nica, per  la  licenza  del  suo  linguaggio  appartiene 
all'antica  scuola,  ed  offende  spesso  la  delicatezza 
de'  suoi  leggitorL  II  suo  merito  principale  presso  i 
contemporanei  fu  quello  di  aver  saputo  provocare 
ad  osceno  riso  la  plebe  ;  presso  gli  studiosi  dell' 
antichità  di  aver  fornito  opportunità  di  studii  filo- 
logici e  morali,  e  di  ablx)ndare  di  sale  comico.  Le 
allusioni  continue  a  persone  e  ad  aneddoti  de'suoi 
tempi  rendono  per  altro  impossibile  il  gustar  pie- 
namente codesti  sali.  Di  centotrenta  commedie  non 
ne  abbiamo  che  trenta,  e  tra  queste  si  pretendono 
le  migliori  V Anfitrione  e  VAulularia.  —  Terenzio, 
nato  in  Africa  e  cresciuto  in  Roma  al  tempo  di  L. 
Scipione,  scansò  gli  sconci  di  Pianto  ;  e  benché  non 
manchi  nelle  sue  commedie  qualche  turpe  e  gros- 
solano carattere,  pure  egli  si  compiacque  assai  più 
nel  rappresentare  i  dialoghi  delle  persone  dabbene: 
la  sua  morale  può  dirsi  retta  e  istruttiva  ;  il  mot- 
teggiare quasi  sempre  decente  ;  chiaro  e  spontaneo 
lo  stile.  VEcira  e  gli  Adelfi  son  riputati  le  sue 
migliori  commedie.  Cicerone  ci  attesta  che  in  que- 
sto autore  s'accoglie  il  fiore  deir  eleganza  latina. 

virilità'  delle  lettere  latine. 

Poco  avanti  all'età  di  Cicerone  cominciarono  in 
Roma  a  sollevarsi  dalla  turba  volgare  oratori  e  fi- 
loioi»  éà  quali  non  d  è  dato  giudicare  m  non 
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dalle  lodi  che  egli  slesso  ne  fece.  Cicerone,  della 
coi  marafigUosa  eloquenza  abbiamo  discorso  al- 
trofe  (V.  Eloquinia)^  rappresenta  da  sé  solo  tulla 
la  filosofica  cultura  del  suo  secolo.  Propostosi  da 
imitare  Platone,  adottò  anchVgli  di  preferenza  la 
forma  di  dialogo  ad  esporre  le  sue  dottrine  :  e  se 
per  eleganza  di  stile  ed  altezza  di  concetti  non  cede 
a)  modello,  si  può  affermare  che  spesso  Io  vince 
nella  chiarezza  e  nel  metodo.  Nei  cinque  libri  Qe 
finibus  egli  si  mise  alla  ricerca  dei  bene  supremo, 
senza  cbe  però  dalle  profonde  sue  investigazioni 
venga  chiarito  quale  esso  sia.  Nel  trattato  De  di^ 
vinaiioné  si  studiò  di  {Sgomberare  il  culto  degli  dèi 
dalle  stolte  superstizioni  che  io  con  lamina  vano.  Nei 
libri  Tusculanarum  quassiionum  addita  e  comprova 
essere  onici  mezzi  adducenti  a  felicità  la  virtù  e 
la  religione.  NelPaureo  scritto  De  o/Hcìis  insegnò 
i  flìorali  doveri  degli  uomini  in  qualunque  luogo 
e  condizione  sien  posti.  Nei  libri  De  oratore,  ab- 
bandonando i  freddi  precelti  aristotelici,  tratto  tratto 
si  solleva  air  altezza  della  vera  estetica,  e  cerca 
d'informar  le  menti  de' suoi  leggitori  a  quel  tipo 
del  bello  ideale  di  cui  egli  erasi  innamorato  leg- 
gendo Platone.  Le  sue  Epistole  o  Lettere  sono,  per 
cosi  dire,  la  storia  segreta  di  que'  tempi,  e  sMm- 
para  da  essa  a  conoscere  i  caratteri  dei  personaggi 
più  eminenti,  e  le  brighe  e  le  passioni  meglio  che 
dalle  meditate  paj^ine  degli  storici.  Sventurata- 
mente  molti  ahri  pregevolissimi  scritti  di  questo 
infaticabile  grand'uomo  non  giunsero  infìno  a  noi, 
e  gli  eruditi  lamentavano  singolarmente  la  perdita 
del  trattato  0<i  republicà.  Ma  le  cure  delPillustre 
Angelo  Mal  ne  ridonarono  gran  parte  al  desiderio 
eomone,  ed  altri  br^ni  deir  opera  furono  scoperti  a 
Torino  dal  dotto  prof.  Peyron.^La  storia  si  svincolò 
alquanto  dalle  aridezze  delle  cronache  prima  per 
opera  di  Cornelio  Nipote,  di  cui  ci  rimangono  L^ 
viU  degli  illustri  capitani  :  poi  di  G.  Cesare,  che 
ne*  suoi  Commentarii  lasciò  il  vero  tipo  della  sto- 
ria militare,  narrando,  con  una  modestia  e  chia- 
rezza inimitabili,  imprese  guerresche  di  cui  era 
stato  egli  Terne.  Le  sue  rapide  ed  evidenti  descri- 
zioni del  fatti  e  4^*  luoghi  sono  tuttora  i  più  pre- 
ziosi documenti  Allo  stato  delle  nazioni  germani- 
che io  quel  reta.  Oltre  i  sette  libri  Della  guerra 
gallica  o  i  tre  Della  guerra  civile,  egli  avea  det- 
tate opere  oratorie  e  scientitiche  che  gli  procaccia- 
rono foma  di  dottissimo  fra  i  I^omani.—  C  Sallu- 
stio, sabino  ,  delineò  In  modo  conciso  ed  energico 
'gli  avvenimenti  che  turbarono  Roma  e  misero  a 
pericolo  resistenza  dei  suo  governo,  dettando  la 
storia  della  Congiura  di  Caiilina,  In  altro  libro 
narrò  la  Guerra  giugurtina,  ed  in  un  terzo,  che 
sarebbe  slato  assai  più  prezioso,  ma  che  la  barba- 
rle del  tempi  ci  ha  involato,  avea  tessuto  il  rac- 
conto di  qnel  tremendo  periodo  in  cui  la  repub- 
blica fu  lacerata  dalle  rivalità  di  Mario  e  di  Siila, 
che  rappresentavan  la  lotta  dei  poteri  patrizio  e 
plebeo.  I  pregi  dello  stile  di  Sallustio  sono  la  con- 
déione  e  la  forza  ;  ma  lo  studio  della  brevità  tratto 
tratto  rende  la  sua  narrazione  irta  di  vocaboli 
duri,  di  frasi  greche,  o  troppo  vaga  di  ardite  me< 
tafore.  —  Tito  Livio,  per  la  florida  abbondaza  del 
suo  stile,  fu  stimato  degno  di  seder  accanto  ad  Ero- 
doto. L'opera  sua  abbracciava  tutta  T  estensione 
della  storia  romana  dalTorigine  sino  a'  suoi  ultimi 
giorni  in  cento  quaranta  libri,  dei  quali  ne  abbia- 
mo soli  trentacinque  intatti  e  questi  pure  inter- 
rotti. La  sua  locuzione  ò  bella,  splendida  la  sua 
potenza  descrittiva  e  oratoria  ;  ma  1  più  acuti  co- 
noscitori delle  grazie  latine  gli  rimproverarono  una 
certa  paianniià  di  stile  che  lo  facea  conoscere 
nato  altrove  che  a  Roma.  Noi,  che  siamo  poco  in 
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grado  di  chiarire  in  che  consista  precisamente  mi 
tal  difetto,  ove  non  sia  una  tal  quale  mancania  di 
limpidezza  nei  costrutti,  gli  apporremo  iQvece  li 
soverchia  credulità,  colla  quale  innestò  al  grati 
avvenimenti  superstiziose  eridevoli  inezie.  —  Mail 
vanto  principale  delFaureo  secolo  della  latinità  fa 
nella  poesia.  E  in  vero  fu  unVpoca  ben  fortunilf 
quella  in  cui  Virgilio,  cantando  nel  suo  pteou 
éeWEneide  le  prime  origini  del  popolo  romano, 
si  colloca  primo  dopo  Omero  come  epico,  e  vìa- 
ce  va  utile  Georgiche  Eslodo,  come  nelle  Egloghe  fi 
siciiiauo  Teocrito  ;  in  cui  Orazio  vestiva  di  graziosi 
concelli  e  di  lirici  voli  la  filosofia  d'Epicoro  nelle 
sue  Odi,  0  tributava  ad  Augusto,  protettor  degM 
studi!,  si  splendide  lodi  da  far  quasi  dimenticare 
le  colpe  di  Ottavio,  o  in  versi  pieni  di  senno  e  di 
brio  ci  lasciava  modelli  di  Epistole  e  Satire  coti 
perfetti  die  nessuno  fino  ad  ora  seppe  ugoagliarlL 
Pregio  principai  di  Virgilio  è  la  dignità  dello  éUle 
e  la  soavità  deil^armonia.  li  secondo,  il  quarto  ed 
il  sesto  libro  deW Eneide  contengono  quadri  di- ma* 
ravigliosa  bellezza,  che  innamorano  ad  un  tempo 
la  fantasia  e  il  sentimento.  Le  Georgiche  vengono 
riputate  opera  ancor  più  perfetta  dell*  Eneide,  e 
invero  nessuno  seppe,  al  par  di  Virgilio  in -quel 
poema,  adoinar  di  veste  si  maestosa  e  gentile  1 
pensieri  umili  e  i  volgari  precetti  ^ell'agricoltaraé 
Dei  meriti  d'Orazio  lunga  sarebbe  la  lode,  off  ti 
potessero  qui  esaminare.  Nudrlto  egli  della  lettura 
d'Omero,  di  IMndaro,  d'Anacreonte,  seppe  accor- 
dar la  lira  a  lutti  i  toni,  e  accomodare  imaginl  e 
stile  ad  una  gran  varietà  di  soggetti,  il  brio,  e  la 
grazia  abbondano  nelle  sue  odi  ;  la  naioralezM  e 
Turbano  motteggiare  nelle  satire  ;  il  buon  guatai  p 
la  logica  neWArte  poetica,  che  verrà  consolttta 
con  profitto  anche  nei  tempi  modernL  —  OviMQtfe 
si  guardi  alla  potenza  della  immaginazione  ed -idli 
fecondità  della  vena,  fu  il  poeta  latino  per  eccel* 
lenza  ;  ma  la  stessa  sua  facilità  gli  tolse  il  pregio 
di  corretto  scrittore  e  temperalo.  I  snoi  oompoat* 
menti  giovanili  spiritosi  e  vivaci  non  parlano  die 
di  quell'amor  sensuale  che  solo  conosoevaai  ..nel 
mondo  pagano.  Gli  Amori,  V Arte  d'amare,  le  SrH" 
di  0  lettere  di  amanti  derelitti  contengono  lo  svol- 
gimento di  un  solo  tema  sotto  gli  aspetti  diversi. 
Le  Metamorfosi,  poema  che,  in  dueceotoclnquaiita 
favole,  narra  le  trasmutazioni  avvenute,  per  opera 
degli  del,  di  umane  creature  o  divine  in  belve»  in 
arbori,  in  sassi,  possono  dirsi  il  capo  lavoro  di 
Ovidio,  perchè  ivi  la  fervida  sua  fantasia  trovò 
argomento  di  varietà  prodigiosa.  Bandito  per  fo* 
lere  d'Augusto  da  Roma  e  relegato  nelle  terre  di 
Scizla,  dove  mori,  Ovidio  scrisse»  a  sfogo  del  suo 
cordoglio,  le  sue  Tristi  e  le  Epistole  dal  Ponlo, 
nelle  quali  è  tanta  verità  e  sentimento  cori  pro« 
fondo  che  ci  fa,  immemori  della  colpa  del  poeta, 
accusare  la  durezza  del  principe  che  non  si  lasciò 
commuovere  a  quei  lamenti.  —  La  poesia  erotica  non 
andò  gloriosa  soltanto  d'Ovidio,  ma  furono  lllnslrl 
del  pari  Catullo»  Tibullo  e  Pro])erzio.  il  veronese 
Catullo,  contemporaneo  di  Cesare,  ne*suol  Bn- 
decasillabi  fu  cantore  ora  di  amori  lascivi,  or  di 
leggiadre  avventure,  e  spesso  anche  mordace  irri« 
sore  de'  suoi  rivali  :  ;esso  è  il  poete  delle  grazie  ; 
ma  la  purezza  dei  suo  stile  è  troppo  spesso  vitu- 
perosamente ricomprata  dalla  laidezza  delle  ima- 
gini.  —  Albio  Tibullo  ,  cavaliere  romano,  de|tò 
Elegie  nelle  quali  sentimento ,  parole  »  armonia, 
tutto  insomma  esprihie  il  disordine  d'una  vera  ims- 
sione.  —  Properzio  invece,  pomposo  ed  eruiuto» 
si  propose  nelle  sue  la  imitazione  studiata  dei 
Greci.  L'arte  di  Tibullo  è  cosi  maesurevolmente  fé- 
lata  che  il  suo  dire  è  sempre  naturale  e  spontaneo; 
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in  Properzio  salta  agli  occhi  ad  ogni  pagina,  e  la  sua 
poaala,  impregnata  di  soverchio  sapere  mitologico  e 
8torlco,/iesce  assai  più  fredda  dell'altra.—  1*edro  ci 
fatelo  in  un  libro  di  favole,  il  solo  documento  che, 
■d  un  intervallo  di  mezzo  secolo,  rannodi  Tepoca 
aurea  della  letteratura  romana  con  quella  che  di 
poco  ne  precedette  la  decadenza,  i^are  ch'egli  vi- 
vtese  sul  fine  dell'imperio  d'Augusto:  e  pretendono 
alcuni  che  la    Tavoletta   dei  rannocchi  chiedenti 
un  rtf'Sia  rivolta  a  pungere  il  crudele  Tiberio.— Al- 
tordiè  il  mondo  cadde  in  podestà  di  Tiberio,  le 
Muse  ammutirono,  e  non  altra  voce  sì  fece  udire 
che  quella  dell'adulazione.  A  questo  indegno  uffi- 
lio   prostituì   le  lettere  e   la  santità  della  storia 
Vellejo  PAtERCOLO,  uato  in  Roma  l'anno  in  cui 
mori  Virgilio,  non  arrossendo  di  farsi  panegirista 
di  Tiberio  e  dell'iniquo  suo  ministro  Sejano.  Egli 
ooD  è  invero  che  un  compendiatore  dì  storia  ;  ma 
dofe  discorre  fatti  che  non  si  riferiscono  all'epoca 
In  cui  vivea,  seppe  non  solamente  essere  fedele, 
ma  fa  ancora  elegante  e  nitido  quant'  altri  mai. 
L*arte  di  ben  delineare  i  ritratti  de'  personaggi  è 
Il  iNrincipale  suo  pregio.  —  Valerio  Massimo,  al* 
tro  BCrittore   dell'età  di    Tiberio,   raccolse  in  un 
libro  di  Patti  e  detti  memorabili  tutto  ciò  che  gli 
parve  degno  di   ricordanza,  e   lo  divise  in  tante 
parli  quante  sono  i  vizii  e  le  virtù  di  cui  volle 
addurre  esempi.   Quantunque   manchi   la   critica 
aaUa  scelta,  è  di  qualche  utilità  nondimeno  il  la- 
voro di  lui,  come  quello  che  ci  trasmise  molti  par- 
ticolari ohe  ci  sarebbero  ,  senza  di  esso,  ignoti, 
percbi  cavati  da  opere  che  andarono  perdute.  La 
sanguinaria  mania  di  Nerone  fu  men  funesta  agli  in- 
ngnl  della  cupa  tirannide  di  Tiberio  ,  ma  prive 
i^  libertà  del  pensiero  e  corrotte  dall'  avidità  o 
d^  timore,  che  mai  esser  potevan  le  lettere  ?  -— 
Sbheca,  di  nazione  spagnuolo  e  precettor  di  Ne- 
*  rone,  ha  miglior  voce  come  propagator  di  buona  mo- 
rale che  come  adempitore  dei  predicati  precetti. 
Se  si  consideri  poi  sotto  l'aspetto  non  di  filosofo, 
ma  di  letterato,  egli  può  dirsi,  senza  tema  d'errare, 
li  precursor  del  mal  gusto  e  della  decadenza  dei 
iNiODf  studii.  Egli  è  conciso  e  vibrato  ,  ma  sempre 
con  affettazione  ;  non  si  abbandona  mai  alla  spon- 
lanea  eloquenza  ,  e  ad  ogni   più   trito  pensiero 
cerca  veste  nuova  e  pellegrina.  Nel  suo  trattato 
D$tli  questioni  naturali  ri  dà  saggio  prezioso  delle 
Idee  scientifiche  delia  sua  età;  nei  suoi  libri  DelCira, 
Delta  dementa,  Dei  benefiiii,   Della  tranquillità 
delCanima,  Della  vita  beata ,  ecc. ,  offre  ,  svolta 
compiutamente,  la  dottrina  degli  stoic!,  di  cui  si 
professava  seguace.  11  libro  delle  Consolazioni  ad 
Elvio,  ch>gli  dettò  a  disacerbare  le  pene  dell'est- 
Uo,  mostra  da  un  lato  l' insufficenza  dello  stoici- 
smo a  dar  vera  pace  agli  afflitti,  e  dall'  altro  la 
viltà  dell'animo  dello  scrittore,  che  non  rifugge  da 
veruna  adulazione  per  ottenere  il  richiamo  in  pa- 
tria.— Ad  un  altro  Seneca,  padre  del  filosofo,  ven- 
gono attribuite  le  dieci  tragedie  che   portano  il 
tiome  di  lui,  e  che  probabilmente  son  opera  di  dif- 
^enti  scrittori.    Esse  son  tali  da  darci  ben  me- 
schina idea  del  teatro  tragico  romano;  dialoghi 
rettoricl  senza  vera  passione,  intreccio  nessuno,  ca- 
ratteri falsati,  esagerazioni  ampollose.  L'arte  greca 
somministrava  egregi  esemplari,  ma  le  condizioni 
civili  di  Roma  impedirono  che  la  tragedia  romana 
potesse  mai,  non  che  superarli,  accostarsi  ad  e«8i  in 
qualche  maniera.— Pochi  nomi  di  storici  e  di  poeti  re- 
stano ormai  a  chiudere  il  periodo  della  letteraria 
virilità  di  Roma.  Lccano,  nativo  di  Cordova  come 
Seneca,  volle  conseguire  neirepica  poesia  il  vanto 
di  novatore,  e  scegliendo  a  tema  de*  suoi  canti  un 
avvenimento  quasi  contemporaneo,  la  lotta  tra  lus- 


sare e  Pompeo,  rinnegò  tutte  le  greche  tradizioni 
ed  aspirò  alla  sublimità  per  una  strada  fallace.  La 
sua  Farsalia  è  solenne  monumento  del  gusto  che 
Ta  depravandosi,  e  ci  presenta  un  mucchio  di  bei 
versi,  ma  senza  ispirazione,  senza  vera  passione,  e 
pieni  d'imagini  false  in  istile  ampolloso  e  artifiziato. 
—  SiLio  Italico,  che  fiori  sotto  Vespasiano,  non 
fu  più  fortunato  nel  suo  poema  sulla  seconda  guerra 
Punica  ;  anzi  ai  difetti  di  Lucano,  o  per  meglio 
dire  del  secolo  ,  ci  ne  aggiunse  di   proprii,  e  se 
sparse  qua  e  colà  alcune  bellezze,  queste  non  sono 
che  reminiscenze.  —  Lo  stosso,  fino  ad  un  certo  pun- 
to, può  dirsi  di  Stazio,  napolitano^  grande  improv- 
visatore a'  tempi  di   Dominiziano,  il  quale  cantò, 
nella  Tebaide,  le  guerre  d'Argo  e  di  Tebe,  ed  a- 
vrebbe  anche  celebrato,  ntWAchilleide,  le  gesta  di 
Achille,  ove  non  ne  fosse  stalo  da  morte  impedito. 
In  mezzo  alle  gonfiezze  declamatorie  e  alle  strane 
metafore,  egli  si  rivela  uomo  di  potente  fantasia  e 
di  focoso  sentimento,  e  il  suo  stile  è  assai  più  cor- 
retto di  quel  che  portassero  ì  tempi  e  la  scorrevo- 
lezza della  sua  vena.  —  Il  genere  satirico  si  sostenne 
un  po'  meglio  dell'epico.  Persio,  vissuto  all'età  dì 
Nerone,  volle  adoperar  la  poesia  a  riformare  i  co- 
stumi, e  fecesi,  nelle  sue  Salire,  banditore  di  uno 
stoicismo  che  poteva  portar  poco  frutto,   perchè, 
contento  di  generali  dottrine,  riusciva  in  ultimo  ad 
uno  sterile  insegnamento ,  male  appropriato  alle 
turpitudini  e  alle  ridicolaggini  di  quei  giorni.  Lo 
stile  di  lui  è  gretto  ed  oscuro  per  una  affettata  pre- 
cisione che  sta  più  nella  frase  che  nell'  idea.  — 
Marziale,   nato  in   Ispagna   e   venuto  a  Roma  a 
cercar  fortuna  al  tempo  di  Domiziano,  lasciò  un' 
interminabil  serie  dì  Epigrammi,  molti  de'  quali 
schifosi  per  la  oscenità,  molti  per  adulazione,  ed 
alcuni  conditi  di  piccantissimo  sale,  scoprono  mi- 
I  abilmente  ì  mostruosi  vìziì  della  romana  società. 
—  £  meglio  ancora  de' suoi  epigrammi  ci  rivela- 
rono le  orrende  piaghe  di  essa  il  Satiricon  di  Pe- 
tronio Arbitro  ,  opera  quanto  pregevole  per  la 
purezza  dello  stile,  altrettanto  ributtante  per  la  ne- 
fanda laidezza  del  soggetto,  e  le  Satire  di  Giove- 
nale, d'Arpino.   Costui  che,  morto  vecchissimo , 
ebbe  tempo  di  veder  succedersi  undici  imperadori 
da  Claudio  ad  Adriano,  ci  trasmise  materiali  an- 
che troppo  copiosi  per  la  storia  domestica  de'  Ro- 
mani, e  delineò  coi  più  neri  colori  il  quadro  dell' 
ignobile  agonia  di  quel  popolo.  Il  suo  stile,  sempre 
tinto  nel  fiele ,  senza  che   la  declamazione   ira- 
conda dia  luogo  mai  ad  una  sentita  mestizia  o  a 
quel  malinconico  motteggio  che  parte  dal  cuore  e- 
sulcerato,  è  atto  a  mostrar  piuttosto  la  concitazione 
di  un  arrabbiato  predicatore  die  la  magnanima  in- 
degnazione d'onesto   poeta.  Perciò  la  lettura   di 
quelle  satire,  comunque  veementi  e  focose,  lascia 
alla  fine  gli  animi  freddi  o  disgustati.  —  Di  tratto  In 
sratto  ])el  favore  di  qualche  buon  principe,  inter- 
rompente la  serie  dei  mostri  che  si  succedettero  sul 
trono  imperiale,  le  lettere  latine  videro  spuntar  gior- 
ni migliori.  Pllmo  il  VECcmo,  nativo  di  Verona, 
attese  ai  naturali  studii,  ed  abbiamo  un  saggio  ma- 
raviglioso  del  suo  sapere  nei  ventiquattro  suoi  li- 
bri di  Storia  naturale,   che  ancor  ci  rimangono, 
opera  di  una  estensione  e  d'una  erudizione  infi- 
nita. In  essa  egli  avea  fatto  tesoro  di  tutte  le  piò 
notevoli  osservazioni  di  tremila  autori,  i  cui  scritti 
più  non  esistono  ;  ma  è  ben  vero  che  in  lui  la  cri- 
tica non  andò  ael  paro  coir  erudizione.  —  11  ni- 
pote di  lui  Cecilio  Plinio  è  autore  di  Lettere  fa- 
migtian^  che   vengono  considerate  come  uno  dei 
più  pregevoli  esempi  di  tal   maniera  di  scrittura, 
e  d'un  Panegirico  di  TrajanOy  che  ricorda  i  bei 
giorni deireloqucnza.--OriNTiMA NO,  d' nazione spn- 
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guuolo,  tcotò  di  ricondurre  aile  fonii  dismesse  del 
Iiello  e  del  vero  gii  scrittori  che,  per  amor  di  no- 
vità, avean  trascinato  l' eloquenza  fuori  di  strada. 
Le  sue  istituzioni  oratorie,  in  cui  piglia  l'oratore 
dalla  fanciullezza,  e  lo  vien  passo  passo  istruendo 
in  tutto  ciò  che  può  contribuire  a  renderlo  per- 
fetto, sono  una  delle  più  pregeToii  opere  dell'anti- 
chità ;  ma  lo  stile  si  risente  del  tempo  in  cui  Popera 
fu  scrìtta,  e  pecca  di  declamazione  e  di  sottigliezze. 
—  Ma  Tuomo  più  eminente  che  vanti  I\oma  in  quel- 
Tultlmo  periodo  della  sua  gloria  letteraria  è  Cor- 
:«ELio  Tacito.  Egli  nacque  sotto  Nerone,  sostenne 
con  onore  gli  uffizii  del  foro  e  neir  esercito,  fti 
caro  a  Vespasiano  ed  a  Tito,  proscritto  da  Domi- 
ziano e  richiamato  da  Trajano.  Le  opere   che  gli 
assicurarono  fama  immortale  sono  gli  Annidi ,  clic 
comprendono  la  storia  deirimperio  da  Tiberio  a 
Nerone  ;  le  Storie,  che  ci  conducono  da  Nerone 
a  Domiziano  ;  la   Vita  di  Agricola,  e  il  Trattato 
dei  costumi  de'  GennanL  Nessuno  l'uguagliò  nella 
forza  dello  stile,  nel  tratteggiar  con  man  ferma  i 
caratteri  in  pochi  tocchi,  nella  severa  imparzialità; 
è  storico  unico  nel  suo  genere,  che ,  collocatosi, 
per  dir  cosi,  fuor  dei  bisogni  e  delie  briglie,  corag- 
giosamente scopre  le  piaghe  passale  e  le  presenti, 
od  osa,  nel  generale  avvilimento,  alzar  una   \oce 
dignitosa  e  imperturbabile   in  nome  della  morale 
e  deironore.  Tacito  meritò  lo  studio  e  i  commenti 
dei  più  famosi  politici  ;  non  è  storico  da  leggerai 
pei   appagar  una  oziosa  curiosli^i,  <*   maestro  da 
consultarsi  per  impararla  pensare.  —  Benché  non  pa- 
ragonabili a  Tacito,  altri  storici  fissero  a  que'giorni 
non  indegni  di  ricordanza.  —  Svetomo,  contem- 
poraneo di  Trajano,  nello  scrivere  le  Vite  dei  Ce- 
sari adoperò  di  quella  libertà    stessa  die  essi  nel 
vivere,  ed  indifferente  e  tranquillo  allo  spettacolo 
del  male,  si  direbbe  che  egli  si  compiacesse  di 
trasmettere  i  più  sozzi  particolari  delie   brutture 
imperiali  senza  eccettuarne  uno  solo.  —  Anneo 
Floro,  spagnuolo,  compilò  un  Epitome  di  storia 
romana,  nel  quale  i  fatti  sono  leggermente  accen- 
nati, ma  sempre  con  enfasi  e  in  tuono  adulatorio.  — 
0.  Cimzio  fece  della   Vita  di  Alessandro  Magno 
piuttosto  un  romanzo  che  una  storia,  senza  ombra 
di  critica  0  di  scienza  geograGca  ;  ma  il  suo  stile 
è  paro  ed  eloquente,  e  nelle  aringhe  sovente  é  ini- 
mitabile. 

DECADENZA  DELLE  LETTERE  LATIN K. 

Di  mano  in  mano  che  V  opprc:>sione  imt)eriaie, 
la  mancanza  d'incoraggiamenti  e  di  premii,  la  cre- 
scente scioperatezza,  il  falso  gusto  de'  retori,  gli 
studi!  grammaticali,  le  dispute  niosofìche  e  tante 
altre  cause  contribuivano  al  decadimento  dello 
splendor  letterario  di  IVoma  e  alla  corruzione  della 
sua  maestosa  favella,  un  altro  nuovo  campo  agli 
ingegni  si  apriva  per  opera  delle  cristiane  dottrine. 

I  secoli  che  furono  il  tramonto  della  gloria  pagana 
furono  reta  d'oro  del  cristianesimo.  Gli  scrittori  pa- 
gani, ne'  quali  dall'epoca  di  Adriano  sino  all'inva- 
sione dei  Barbari  traluce  ancora  qualche  scintilla 
dell'antico  splendore  latino,  si  riducono  a  pochi 
storici  e  poeti.  I  sei  scrittori  della  Storia  Augusta, 
ossia  delie  gesta  degli  imperatori,  che  ci  rimangono 
sono  Elio  Sparziawc,  Vulcazio  Gallicano,  Tre- 

BELLIO  POLLIONE,  FLAVIO  VOPISCO,  ELIO  IìAMPRI- 

Dio  e  Giulio  Capitolilo.  —  Flavio  Eutropio, 
vissuto  nei  IV  secolo,  pubblicò  in  dicci  libri  un 
Breviario  delle  cose  romane,  dalla  fondazione  di 
Roma  sino  al  regno  di  Valente,  nel  quale  è  chia- 
rezza e  concisione  lodevole,  ma    mancano  affatto 

II  calore  e  Y  ornamento.  —  Più  stimata  è  la  vita 
degli  imperadori  da  Augusto  a  Costanzo,  opera  di 


Sesto  Aurelio  Vittore,  africano,  ai  qtiale  viene 
attribuito  eziandio  uno  scritto  sulle  Origini  dei 
popolo  romano,  ed  un  altro  degli  Uomini  ittìutri 
di  Roma,  tratti  l'uno  da  antichi  docnmenll  smar- 
riti, l'altro  dall'opera  anch'essa  perduta  di  Corne- 
lio Nipote.  —  Ove  si  prescinda  dalle  qualità  della 
dicitura,  che  è  spesso  cosi  zeppa  di  barbarismi  da  ' 
serbar  appena  traccia  di  latinità,  vuoisi  considerar 
come  più  istruttivo  degli  storici   di  quest'epoca 
Ammiano  Marcellino,  di  Antiocliia,  che  descrìsse 
le  cose  operate  da 'Romani  sino  alla  morte  di  Nerva. 
—  l/arte  oratoria  si  era  ridotta  a  miserabili  declama- 
zioni, a  panegirici  adulatorii ,  the  attestano  ,  in- 
sieme colia  viltà  degli   animi ,  la  compiuta  deca- 
denza dcirelo<|uenza.  Cl.  Mamertino,  P.  Opta- 
ziANo,  Porfirio,  Latl^o  Pacato  ed  altri,  i  cui 
nomi  non  «meritano  di  essere   ricordati,  mostrano 
a  quali  stranezze  possa  condurre  lo  sforzo  dell'arte 
non  aiutata  dalla  natura.  —  Per  la  poesia  era  già 
spuntato  da  un  pezzo  il  secolo  ferreo.  Privo  d'in- 
roraggiamenti  e  di  mecenati ,  il  culto  delle  muse 
ora  caduto  nel   novero  delle   frivolezze  dopo  die 
la  severa  (ìlosolia   era   montata  sul  trono  con  M. 
Aurelio.   —   L.  Apuleio,  africano,  vissuto  sotto 
Adriano,  tentò  la  cetra  latina,   ma  fn  in  questo 
esperimento  anco  più  sfortunato  che  nello  scrìvere 
sciolto  ;  i  suoi  versi  son  più  duri  che  la  sua  pron. 
lid  fama  ch>i  consegui  (*  unicamente  dovuta  al  suo 
romanzo  VJsino  d'oro,  sconcia  imitazione  di  un  rac- 
conto dei  greco  Lucio  oi  1>atrasso,  del  quale  it 
solo  brano  che  |)ossa  venir  letto  con  piacere  è  senza 
dubbio  la  favola  di  Amore  e  Psiche,  degna. di  ri- 
valeggiare colle  più  graziose  invenzioni  della  greca 
musa.  ->  Nemesiano  e  Calpurnio,  a'  giorni  di  Caro 
<>  di  Carino,  scrissero  poemetti  pastorali  ad  Imita- 
zione di  Virgilio,  ma  i  loro  Titiri  e  le  loro  Neere, 
anziché  cantar  la  schietta  natura,  anuivano  far  le 
saccenti  e  scoccare  a  gara  concettini  all'aure,  al- 
l'eco, 0  spiegar  la  dottrina  di  Talete  sull' essenza 
delle  cose.  —  li  secolo  seguente  conta  due  o  tre 
poeti  di  qualche  grido ,  nessun  d' essi  Italiano  , 
perchè  V  Italia  avea  già  cessato  di  esser  la  terra 
prediletta  d'Apollo.  Ausonio,  figlio  d'  un  medie» 
di  Bordò,  ne'  suoi  versi  spira  sovente  una  grada 
anacreontica  che   pe'suoi  tempi  è  maravigllosa. 
—  Clauoiano,  alessandrino,  ciie  fiori  sotto  Ono- 
rio, trattò  argomenti  epici  con  uno  stile  a  cui  non 
si  può  rimproverar  che  la  magniloquenzH  di  Lu- 
cano. 11  suo  poema  sul  Batto  di  Proserpina,  In 
più  d'un  luogo,  per  la  vaghezza   delle  descrìzioui 
e  per  la  forza  delle  imaginl,  si  accosta  agli  antfchl 
esemplari.  —  Rutilio,   gallo  di  nazione ,  scrìsse 
in   versi  elegiaci   un  itinerario,  di  cui  ci   restano 
pochi  ed  aridi  frammenti.  —  Ma  noi  abbiamo  detto 
che  l'età  di  ferro  delle  lettere  pagane  fn  quella  di 
oro  pel  cristianesimo.  La  necessità  di  difendere  le 
sublimi  dottrine  del  Vangelo  contro  le  persecuzioni 
degl'imperatori  e  le  calunnie  dei  filosofi  diede  vita 
ad  una  nuova  letteratura,  la  quale  attinse  le  sue 
ispirazioni  non  più  nelle  favole  assurde,  ma  nellS 
parola  del  Dio  vivente,  e  nei  più  intimi  e  polenti 
affetti  del  cuore.  Fino  dal  secondo  secolo  la  causa 
del  cristianesimo   noi   la  vediamo  sostenuta,  con 
quel  vigore  che  somministra  il  convincimento  pro- 
fondo e  la  purezza  delle  intenzioni,  davanti  al  co^ 
spetto  degl'imperatori  e  del    mondo  intiero.  Nella 
Impossibilità  di  sviluppare  la   storia  della  lettera- 
tura cristiana,  siamo  costretti  a  contentarci  di  ri- 
ferir poco  più  che  i  nomi  degli  scrittori,  1  quali 
colla  luce  delle  opere  tardarono  alquanto  llnva*- 
sione  delle  tenebre  dell'  ignoranza  che  a  poco  a 
poco  stende  vasi    sul  mondo  romano.  TI  cartagi- 
nese Tertulliano  presentò  all'lmperador  Sefll^ 
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mk)  Severo  un'  Apologia  del  ciistiauesimo  cosi 
eloquente  e  stringente  che,  ove  lo  stile  ne  fosse 
men  barbaro,  poche  aringhe  avrebbe  Tarte  antica 
degne  di  starle  a  paro.  —  Aruobio,  africano,  che 
vivea  verso  II  300 ,  dopo  aver  a  lungo  sostenuto 
U  paganesimo,  si  arrese  alla  verità  evangelica,  e 
od  sette  libri  Contro  i  {jentili  si  diede  a  confutare 
non  senza  facondia  le  antiche  credenze.  —  Lat- 
tanzio» discepolo  di  lui,  fu  campione  assai  più  va- 
Untoso  del  cristianesimo  ;  la  eleganza  del  suo  stile 
è  ona  maraviglia  pe'  suoi  tempi,  e  gli  acquistò  no- 
me di  Cicerone  cristiano,  benchò,  a  dir  vero,  se 
a  Tullio  somiglia  per  Taccuralezza  deiresprcssione, 
gli  sta  da  lungi  cento  miglia  per  la  elevatezza  e 
ta  dottrina.  —  Mimzio  Felice,  africano,  in  un  dia- 
logo intitolato  VOltavio  svolse  in  modo  eloquente 
le  prove  che  valevano  ad  abbattere  Tìdolatria.  — 
ClPRiASCO,  cartaginese,  scrisse  molte  opere  nelle 
quali  è  dubbio  se  più  sia  da  ammirare  la  soavità  o 
It  forza,  e  tra  le  altre  quelle  che  trattano  De  vani" 
tale  idolairiae  e  De  ver  Hat  e  /«>^/r^i/i«  vengono  con- 
siderate capolavori.  ^  .San  Girolauo,  nato  a  Stri- 
done  in  Dalmazia  nel  330,  è  scrittore  che,  per  la 
profondità  della  dottrina  e  per  Teloqueuza  vee- 
mente, si  fa  di  buon  grado  perdonare  la  poca  ele- 
ganza. La  numerosa  raccolta  delie  sue  lettere  è  di 
altissima  importanza,  ed  il  suo  stile  è  più  puro  di 
quello  delia  maggior  parte  dei  I^drl  latini  suoi 
contemporanei.  —  Sant'Ambrogio,  lasciò  opere 
pregevoli  In  prosa  ed  in  versi.  Sono  in  molta  sti- 
ma il  suo  trattato  Della  fedi,  la  Esposizione  del 
salmo  118,  e  i  tre  libri  Degli  uffiiii.  —  Ma  il  lu- 
minare della  chiesa  fu  Sant'Agostino  il  quale,  se 
.come  teologo  può  dirsi  colonna  della  fede,  come 
U^terato  merita*  ammirazione  per  la  prodigiosa  fe- 
condità dell'ingegno.  liC  sue  Confessioni,  la  Città 
di  Dio  e  parecchie  delle  Omelie  sono  miniere  di 
pellegrini  pensieri,  e  soggetti  di  fdosoGca  medita- 
Ekme,  —  Allorché  il  cristianesimo  non  fu  più  co- 
stretto a  sostenere  incessante  combattimento  con- 
|ro  ral)biosÌ  nimici  il  numero  dei  difensori  andò 
gradatamente  scemando,  e  il  fervor  de^li  studi!  si 
faitiepldly  ainchè  da  ultimo  le  nebbie  della  ignoranza 
pia  crassa  giunsero  ad  estendersi  su  tutto  Toccl- 
dente.  Cassìoooro  e  Boezio  si  sforzarono  indarno, 
lutai  principiare  del  VI  secolo,  di  ritardare  lo  spe- 
gttlmento  totale  delle  arti  e  delle  lettere.  Del  pri- 
JilO  abbiamo  gli  Scritti  teologici,  un'opera  Sulle 
mrti  e  discipline  liberali,  e  un  trattalo  sulKorto- 
gsàfia;  dei  secondo  vive  il  celebre  libro  Intitolato 
Comolaiione  della  filosofia,  che  fu  tradotto  in  quasi 
tutte  le  lingue.  —  Cariomagno,  giovandosi  della 
dottrina  del  famoso  Alenino,  intraprese  di  rallu- 
mare  on  raggio  di  coltura  nel  mondo  imbarbarito; 
ma.  egli  aveva  troppi  ostacoli  da  combattere  per- 
chè i  suoi  di  visamenti  potessero  riuscire  a  buon  fine: 
Il  germe  da  lol  piantato  e  nudrito  mori  soffocato 
in  sol  nascere,  e  sotto  i  degeneri  suoi  eredi  l'Igno- 
finia.  aveva  ripreso  ii  suo  impero  in  tutta  l'Eu- 
ro^. 

LATINA  LINGUA  [ling.).  A  cessare  le  dispute  de- 
1^  eradili  intomo  alle  origini  del  latino,  derivato, 
saeondo  gli  uni  dal  greco,  secondo  altri  dairetrusco, 
giova  ammettere  una  primordiale  connessione  fra 
queste  lingue  e  considerarle  come  sorelle,  ciascuna 
Isolatamente.  Non  dobblam  credere  che  il  latino 
parlato  e  scritto  dalle  colte  persone  d'Italia,  e  per 
tutto  ii  vastissimo  imperio  romano,  fosse  lo  stesso 
che  quel  della  plebe  e  dei  contadini.  Monumenti 
antichissimi,  quali  sono  il  Carme  dei  fratelli  Ar- 
vali,  i  Frammenti  delle  leggi  di  Numa  e  delle 
Dodici  Tavole,  ci  mostrano  chiaro  il  divario  tra  la 
fifelia  dei  primi   secoli  di  noma  e  quella  degli 


scrittori  dell'epoca  di  Cicerone.  Ognuno  sa  che  la 
letteratura  latina  giunse  al  suo  apogèo  sotto  Au- 
gusto, e  nessuno  ignora  quali  siano  1  pregi  di  que- 
sta lingua  ,  che  vanta  eccellenti  modelli  in  ogni 
genere,  e  che  tutlavia,  pel  carattere  di  solenne 
inacstti  onde  improntata,  vive  nel  tempio  siccome 
la  più  acconcia  espressione  del  cullo  cristiano.  La 
decadenza  di  essa  incominciò  al  V  secolo  coU'inva- 
sione  dei  Uarbari,  e  d*allora  in  poi,  adulterata  per 
mille  stranieri  vocaboli  e  costrutti,  più  non  fu  che 
un  gergo  bastardo,  ^e  abbiamo  la  prova  in  quello 
di  cui  servirono  gli  scrittori  d'occidente  fin  quasi 
al  secolo  XIV,  al  quale  fu  dato  nome  di  bassa  la- 
tinità. \\  Latina  I.kttkrati^ra. 

LATIXK  IT.nii:.  V.  Ferie. 

LATI^O  BASTiMEMO  (marin.).  Chiamansi  ge- 
neralmente bastimento  latino  le  galee  e  gli  altri  le- 
gni che  hanno  ad  esse  qualche  rapporto  o  per  la 
loro  costruzione  o  pel  guernimenlo,  e  la  cui  ori- 
gine proviene  evidentemente  dagli  Antichi.  I  ba- 
stimenti latini  hanno  tre  alberi,  due,  od  un  solo, 
e  non  hanno  bompresso  (v-qn.j;  i  principali  sono 
le  galee,  i  sambccchi,  le  fìluche,  le  mezze  galere, 
le  galiotle  barbaresche,  le  galeazze,  le*  tarlane,  i 
pinchi,  tutti  noti  princi[)almentc  nel  Mediterraneo. 
Le  vele  che  servono  a  questi  bastimenti  diconsi 
latine. 

LATOIDL:  0  LATOIO  {erxid.).  Nome  patronimico 
di  Apollo. 

LATONA  (erud,).  Dea  Presidente  ai  parli.  Ebbe 
tempio  in  DeU\  ed  in  Argo.  I^ausania.  La  sua 
statua  era  opera  di  Prassitele.  Madre  di  Apolline 
e  Diana,  detti  perciò  ÌMlonius  e  Latonia,  —  È  in 
medaglie  d'Efeso  a  Tranquillina,  avente  nell'  una 
mano  Apolline,  nclPnlira  Diana.  Cosi  pure  in  quelle 
(il  Tripoli  in  Caria,  dove  ebbe  giuochi  espressi  in 
dette  medaglie  :  AliraiA,  iMtonia,  cioè  certaviina. 
Talvolta  e  nelle  medaglie  di  Tripoli,  e  di  Magnesia 
nell'ionia  si  vede  con  un  solo  dei  suoi  Gglinoll. 

LATONIO  0  LATOUS  [erud.).  Soprannome  dato 
ad  Apollo,  siccome  figliuolo  di  Latona. 

LATHEO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo,  col 
quale,  secondo  Strabone,  aveva  un  tempio'  a  Ca- 
lidone  in  Etolia. 

LATi\[i\A  0  LATERINA  (arch.).  Cesso,  fogna. 
Si  parla  dai  nostri  antichi  scrittori  di  laterine  fotte 
in  Toscana  al  modo  di  Roma,  il  che  indica  bastan- 
temerne  che  si  faceva  conto  di  quella  costruzione 
de'  Romani,  e  forse  si  volle  alludere  alle  antiche 
cloache  di  qu&sta  città,  giacché  quegli  scrittori  sotto 
il  nome  di  laterina  inlesero  11  luogo  dove  si  get- 
tano le  immondezze.  Si  dice  altresì  che  le  latrine 
fossero  un  luogo  pubblico  presso  i  Romani,  ove 
andavano  a  deporre  le  immondezze  coloro  che  non 
avevano  a  loro  disposizione  schiavi  per  purgare 
le  case,  lavarle  e  toglierne  qualunque  sozzura.  Non 
si  trova  però  negli  scritti  degli  Antichi,  né  tampoco 
trovossi  nei  loro  edifizii,  alcun  indizio  di  latrine 
private,  come  oggidì  si  trovano  in  quasi  tutte  le 
case.  Varrone  dà  il  nome  di  latrine  ai  luoghi  pub- 
blici suddetti,  dei  quali  molti  se  ne  trovavano  in 
Roma,  e  ne  deriva  rciimoiogia  del  lavare,  cosic- 
ché si  disse  latrinae,  quasi  lavatrinae,  l^auto  fa 
uso  anch' egli  di  quel  vocabolo,  ma  sembta  piut- 
tosto indicare  le  latrine  domestiche  o  le  sedie  di 
camera,  giacché  fa  menzione  della  servente  inca- 
ricata di  tener  netta  la  latrina,  guae  latrinam  lavut. 
Inutilmente  osservano  alcuni  scrittori  che  il  passo 
di  quel  poeta  non  potrebbe  applicarsi  ai  pozzi 
neri  o  alle  fi)p[iic  dei  privati,  giacché  sembra  che 
non  ne  avessero,  né  tampoco  alle  latrine  pubbli- 
che, perché  queste  scaricavansi  per  mezzo  di  con- 
dotti sotterranei  In  cloache,  nelle  quali  passavano 
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le  acque  del  Tevere.  Non  solamente  le  latrine 
pabblichc  erano  assai  numerose  in  Iloma  antica, 
ma  erano  altresì  distribuite  per  comodo  pubblico 

10  molti  luoghi  della  città.  Ksse  venivano  ancora 
af^pellate  elegantemente  sterquUinia;  e  secondo 
alcuni  passi  delle  lettere  di  Seneca,  sembra  che  co- 
perte fossero  e  guerniie  airintorno  di  spugne.  Sca- 
vando nelle  rovine  del  palazzo  dei  Cesari,  sul  monte 
l^latino»  si  trovarono  alcune  latrine  di  marmo, 
coi  sedili  ed  appoi;gi  della  stessa  materia. 

LATdUNGULI  (arr/r.).  Scacchi.  È  dimostrato  dal 
Freret,  che  il  giuoco  degli  scacchi,  qual  è  oggi, 
era  ignoto  agli  Antichi  ;  e  che  i  tìreci  moderni  lo 
ricevettero  nel  secolo  sesto  sotto  il  regno  del  gran 
Gosroe.  I  Persiani  lo  ebbero  dagrindiani.  Ecco  la 
analogia  del  giuoco  antico,  deilo  calculi  o  latrun- 
cuU,  col  moderno  detto  scacchi.  Scacchiere  con  pezzi 
bianchi  e  neri,  o  bianchi  e  rossi.  Questi  pezzi  erano 
di  terra  coua,  secondo  Petronio,  o  di  vetro  colo- 
rato e  di  cristallo  ,  secondo  Lucano.  La  lor  forma 
era  rotonda;  e  IHitronio  sostiiuisce  denari  d'oro  e 
d'argento  ai  pezzi  ordinarli,  facendo  lo  scacchiere 
di  terebinto,  ^on  si  parla  mai  di  re  o  di  reginn. 
Alcuni  lian  preteso  di  travederli  in  un  passo  di  Vi»- 
plsco.  Dice  egli,  che  il  tiranno  Proculo  si  fece  di- 
chiarare Augusto^  dando  per  pretesto  di  tale  ele- 
zione dieci  pezzi  dei  latruncoli  ch'egli  avea  gua- 
dagnati di  seguito ,  cioè  dieci  volte  vincitore  , 
cioè  imperaior,  giusta  Pespressione  nel  suo  tempo; 
nam  cum  in  quodam  convivio  ad  laininnihs  /«- 
déretur,  aiqueipsedecics  imperaior  exislci.  Dal  che 
fu  dedotto,  che  in  detti  pezzi  vi  fosse  Vimperado^e 
0  re.  —  Trenta  pezzi  componevano  tutto  il  giuoco; 
quindici  d*un  colore,  e  quindici  d'un  altro.  Alcuni 
passi  degli  autori  ne  inslrulsoono  del  modo  di  giuo- 
eare.  Due  pezzi  ne  prendeano  uno.  V*era  la  diffe- 
renza tra  il  capere  prendere  un  pezzo,  e  il  Ugare, 
cioè  chiudergli  il  passo.  Avanzare  un  pezzo  sidicea 
dare,  subire;  e  ritirarlo  revocare.  Tutto  il  resto 
è  incerto sulPin venture,  e  sul  modo  del  giuoco.  Paii- 
sania  afferma,  che  in  Gorinlo  presso  il  tempio  di 
Giove  Nera'eo  si  vedeva  un  tempio  della  l'^ortuna 
antichissimo,  nel  quale  Palamede  avea  deposto  li 
i^v^c  (specie  di  scacchi,  detti  dà  Latini  Calcuii 
e  Latruncoli)  ch'egli  aveva  inventati.  Di  qua  nac- 
que, che  si  diede  l'invenzione  degli  scacchi  a  l^a- 
lamede  sotto  le  mura  di  Troia.  Ma  come  Kv,9ot  in 
greco  significa  egualmente  dadi  e  scacchi,  cosi  è 
difficile  il  determinarsi  assolutamente  per  lui. 

LATTARIA  COLONNA.  V.  Colonne. 

LATTE  {erud.).  (ili  Antichi  faceano  frequenti  li- 
bazioni di  latte  nei  loro  sacrifìzii.  I  mietitori  ne  of- 
frivano a  Cerere  dopo  la  raccolta  :  e  i  pastori  a 
Pale  Jor  dea.  Romolo  il  primo  usò  latte.  Mercurio 
non  ebbe  vino  ma  latte  in  un  quartiere  di  Roma, 
detto  da  ciò  incus  sobrius.  Nei  sacrifizi!  delia 
Nolte,  della  Fortuna  virile,  di  Silvano  e  di  Plutone 
le  libazioni  eran  di  latte.  —  Nei  sacrifizii  della  dea 
Bona  il  vino  che  beveano  le  donne  non  si  dicea 
vino  ma  lalle. 

LATTUGA  (antic).  Erbaggi  che  gli  antichi  Ro- 
mani ponevano  in  tavola  ne'  primi  tempi  alia  fine 
del  pasto,  dipoi  al  principio.  Marziale: 

Claudeì'e  quac  quondam  luciuca  solebat  avorum. 
Die  milii,  cur  nostras  inchoel  ilta  dapes  ? 

11  primo  uso  era  per  abbassare  i  fumi  del  vino,  e 
procurar  il  sonno  ;  Paltro  per  eccitar  l'appetito. 

LAUDI  (poes.).  Canzoni  sacro,  che  poco  diffe- 
riscono dall'inno  (v-q-n.):si  componevano  in  istlle 
popolare  affinchè  fossero  intese  da  tutti;  il  loro  metro 
era  quello  delle  ballate  replicate  e  delle  barzeUeiie, 
e  qualche  volta  pure  del  serventese  e  dell'  ottava 


rima,  furono  iu  gran  voga  particolarmente  al 
tempo  di  Lorenzo  de*  Medici  (che  ne  scrisse  molte) 
fino  al  Filicaia.  Applicavasi  alle  laudi  una  musica 
semplice,  e  qualche  volta  quella  di  ariette  profane 
le  più  gradite. 

LAURENTALI  (o  w</.).  V.  Larentai.i. 

LAURENTINA  VIA  [arrh.).  Strada  che  comin- 
ciava della  via  Ostiense  e  conduceva  a  Laureoto  e 
a  Laviuio. 

LAURETO  [ardi.].  Luogo  del  monte  Aventino 
di  Roma,  altre  volte  pieno  di  lauri,  e  che,  a'teoipl 
di  Dioaif^i  d'Alicarnasso,  era  coperto  di  abltazionL 

LAURO.  Lo  sic.Hso  che  alloro  (v-q-u.). 

LAVACRI  {antic.  ).  Ragni  meno  considerevoli 
de!lc  ttMUie.  Il  lavacro  di  Aj^rippina  era  situato  al 
hasso  del  Quitinak-.  Rufo  colloca  nella  regione  del 
circo  Flaminio  il  lavacro  di  Apollo. 

LAVANDA  (dei  piedi;  (  rn/rf.  ).  -  (ìli  Antichi, 
non  portando  altra  calzatura  che  certe  specie  di 
sandali,  non  potevano  andar  fuori  senza  empiersi 
i  piedi  di  polvere  e  di  mota;  quindi  prima  cura  al- 
lr)rrh<*  alcuno  entrava  in  una  casa  si  era  di  offrir- 
gli dell'acqua  per  lavargli  i  piedi.  Quando  i  tre  an- 
gioli arrivarono  nella  dimora  di  A  bramo,  questo 
palrinrca  int.ominciò  da  far  loro  lavare  le  piante; 
e  così  s\  foce  ad  Klczer  ed  a  quei  che  lo  accompa- 
gnavano al  loro  entrare  nella  casa  di  Labano,  ed 
ai  fratelli  di  Ciuseppe  al  giungere  in  Egitto.  Code- 
sto ufficio  esercitavasi  comnnemenle  dai  servi  e 
dagli  schiavi.  (ìestì  Cristo,  dopo  l'uliima  Cena  die 
foce  co'siKii  Apostoli,  volle  dare  ad  essi  una  lezione 
di  unìiltà  col  lavar  loro  i  piedi  ;  e  quest'azione  è 
divenuta  di|>oi  un  atto  di  devozione.  —  Roberto  fu 
tra  i  re  di  Francia  il  pcimo  che  eseguisse  una  tai 
pratica  di  carità  ed  umiltà  cristiana. 

LAVANDA  DI  CIBELE  {erud.).  Festa  solenne  ce- 
lebrala ii)  lioma  n'  26  di  marzo  {Lvatio  Matris 
Dei),  I  sacerdoti  di  questa  dea,  detti  Calli,  condu- 
cevano la  sua  statua  in  un  carro  al  fiume  Aimone 
e  la  lavavano  con  grandi  cerimonie:  erano  ac- 
compagnati da  gran  moltitudine  di  popolo;  e  quel 
giorno  era  chiamato  dics  sanguini»  perchè  1  sacer- 
doti suddetti  si  laceravano  il  corpo  In  varie  parli. 

LAVERNALE  (arch.).  Porla  di  Roma  antica,  vi- 
cina alla  foresta  consacrata  a  Laverna,  dea  dei  la- 
dri, dei  borsaiuoli,  dei  barattieri ,  dei  mercanti, 
e  degripocrili. 

LAVERNiO  {arrh.).  Bosco  o  tempio  consacrato 
a  Laverna  presso  Formla. 

LAVERNtONl  (et^d.).  Nome  generico  sotto  il 
quale  erano  compresi  lutili  devoti  di  lia verna, come 
i  ladri,  ecc.  (V.  Lavernalf.);  classe  tanto  numerosa 
che  da  Plauto  n  iene  indicata  colla  parola  legioni. 

LAZtALE  0  LAZIO  {erud,).  Soprannome  di  Giove, 
così  chiamato  dal  I^azlo,  provincia  d' Italia,  ove 
questo  sovrano  degli  dèi  era  spi'Cialmente  onorato, 
i  Romani,  a  quanto  riferisce  Porfirio,  gli  sagrir 
ricavano  un  uomo  ogni  anno. 

LAZIARA  {erud.).  Festa  istituita  da  Tarquinlo 
il  Superbo,  in  onore  di  Ciove  Laziale.  Dapprima 
fu  d'un  giorno  solo,  poi  di  due,  di  tre  e  per  ul- 
timo di  quattro.  (}uesli  quattro  giorni  si  chia- 
mavano ferie  latine. 

LAZZARETTO  {marin.  odarrhit.).  Luogo  cinto 
e  chiuso  ,  di  considerabile  grandezza ,  vicino  ad 
un  porlo  di  mare  ,  destinato  a  ricevere  gli  equi- 
paggi e  le  mercanzie  in  tempo  della  quarantena, 
cui  sono  obbligali  i  bastimenti  che  vengono  dal 
Levante ,  dalle  coste  di  i^rbaria  e  dal  pord  sos- 
petti di  peste.  Questi  luoghi  debbono  essere  posti 
in  situazione  favorevole ,  bene  ventilali ,  bastan- 
temente lontani  dalla  città  ,  e  debbono  contenere 
alloggi  comodi  ,  magazzini  e  giardinL 
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L£ALTA'  (icon.),  Uipa  la  rapprescnla  soito  le 
forme  di  ana  donua  coperta  cou  veste  sciolta  clic 
lia  in  una  mano  una  lanterna  accesa  e  nell'altra  una 
maschera  spezzata.  Gochin  la  esprime  con  una 
donna  che  h?  in  una  mano  il  cuore  ,  e  nelPaltra 
una  mascliera  fatta  in  pezzi ,  mentre  no  calpesta 
una  seconda. 

LEBASIO  (enid.).  Soprannome  di  liacco ,  e  si- 
gnifica l>evltore. 

LECANOMANZIA  (scini.  occuL  ).  Divinazione 
che  praticavasi  col  mezzo  dell'acqua.  Scrivevansi 
parole  magiche  su  lastre  di  rame ,  che  ponevansi 
io  un  vaso  pieno  d'acqua  ;  ed  una  \  ergi  ne  che  si 
guardava  in  quest'  acqua  vi  vedeva  ciò  che  vole- 
vasi  sapere  o  conoscere.  PiienipivaM  anche  a  tal 
uopo  un  vaso  d'argento  per  un  hel  lume  di  luna, 
qoindi  riflette  vasi  la  luce  dì  una  candela  nel  vaso 
colla  lama  di  un  coltello  ,  e  vi  si  vedeva  ciò  che 
fk  bramava  vedere,  l'er  la  I^ecaiiomanzia  ponevano 
gli  Antichi  in  un  catino  pieno  d'acqua  pietre  pre- 
7.iose  e  lamine  d'oro  e  d'argento  incise  con  corti 
caratteri  di  cui  si  faceva  prosente  ai  demoni.  Dopo 
averli  scongiurati  con  certe  parole ,  si  faceva  loro 
la  domanda  a  cui  desidera va*«i  che  rispondessero. 
Allora  usciva  dal  fondo  del  vaso  una  voce  iiassa 
e  simile  ad  un  sibilo  dì  serpente  ,  che  dava  la 
bramata  risposta.  Glica  riferisce  che  Nettanelx) . 
re  d'  Egitto  ,  conobbe  con  questo  mezzo  eh'  ej;li 
sarebbe  stato  cacciato  dal  trono  :  e  Del  rio  soj;- 
giange ,  che  al  suo  tempo  questa  divinazione  era 
ancora  in  voga  presso  i  Turr.hi.  Anticamente  essa 
er»  familiare  ai  Caldei  ,  a{;li  Assiri  e  agli  Cgl/ii. 
Vigenère  aggiunge ,  clie  gittavasi  anche  piombo 
paro  in  fondo  ad  un  vaso  pieno  d'acqua ,  e  dalie 
figure  che  si  formavano  traevansi  gli  augurii. 

LECCATO  (B,  A.).  Quell'artista  che  non  sa  la- 
sciar la  sua  opera  a  proposito  pare  che  si  diverta 
a  leccarla,  li  leccato  è  sempre  opposto  al  gran 
gusto,  alla  grandiosità,  al  largo,  alia  libertà,  alla 
ncilità,  alla  vivezza  :  è  condannabile  specialmente 
nelle  opere  grandi.  Chi  ama  il  leccato  ama  più  il 
motiere  che  Parte  :  la  natura  ci  desta  meraviglia 
per  la  sua  grandiosità ,  non  ci  attrae  per  le  sue 
mlnozle.  li  finimento  prezioso  non  dà  morbidezza 
come  credono  i  leccanti  ;  dà  un  lustro  come  d'a- 
forio.  Le  leccature  olandesi  sembrano  meno  fìnitc 
dei  quadri  veneziani  ,  t  quali  paiono  fatti  a  tratti 
di  pennello  gettati  là  a  caso. 

LECIIEATE  {erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
Glo?e  aveva  un  alure  ad  Alifcra  in  Arcadia  ,  nel 
luogo  ove  aveva  dato  alla  luce  Minerva. 

LECOMA  (arch.).  Tavola  bianca  usala  in  Woim, 
odia  quale  stavano  descrUti  i  nomi  dei  giudici,  ed 
imerivefaDsi  anche  gli  atti  di  ciasctm  anno  del  pon- 
teflee  massimo.  —  Era  pure  un  pubblico  registro 
d*Atene ,  sul  quale  erano  iscritti  i  nomi  di  lutti  i 
cittadini  tosto  ch'erano  giunti  all'età  prescritta 
per  essere  ammessi  alla  paterna  eredità ,  cioè  all' 
età  di  20  anni. 

LEDA(pt7/.).  Fighuoladì  Test  io  ,  re  d'Inolia  , 
cut  CiloTe  violò  sotto  forma  di  cigno,  tuo  dei 
capo-lavori  di  Paolo  Veronese  ,  esistente  a  Parigi , 
rappresenta  Leda  accarezzata  dal  cigno.  11  Correg- 
gio e  Michelangelo  si  occuparono  pur  dessi  sul 
medesimo  soggetto. 

LEDA  (coreogr.).  Danza  lasciva  di  cui  parla  (ìio- 
venale  nella  satira  VL  Pare  che  dessa  fosse  una 
pantomima  un  pò  viva  deira? ventura  di  Leda. 

LEEK-AVEN  o  LIE-AVEN  (  arch.  ).  i'ieti-e  o 
monomenti  druidid ,  che  si  trovano  vicino  ud  Au- 
ray  in  Bretagna  in  numero  di  150,  o  100,  e 
disposte  a  tre  per  tre.  fili  abitanti  del  paese  cre- 
dono che  ,  andandovi  in  certi  giorni  indicati ,  e 


conducendovi  le  mandrie ,  saranno  desse  preser- 
vate da  ogni  sorta  di  malattie. 

LEGA  (icon.).  Due  giovani  donne  vestite  da 
guerriere  e  che  si  abbracciano  .  calpestando  una 
volpe  ,  simbolo  dell'inganno.  L' una  porta  nel  sno 
casco  una  cornacchia  ,  e  l'altra  un  airone  ,  ambi- 
due  nemici  della  volpe. 

LEGATO  (eì^d,),  iVesso  i  Romani  chiamavansi 
legati  quei  tali  che  riniperatore  o  i  primi  magis- 
trati mandavano  nelle  provincie  ad  esercitarvi 
qualche  giurisdizione.  Quando  erano  presi  dalla 
Corte  dell'  Imperatore  si  nominavano  messi  a  la- 
ure ,  da  cui  pare  siasi  tolto  il  titolo  di  legati  a 
latevc  ,  che  significa  mandati  da  accanto  ,  cioè 
d'appresso  alla  persona  del  papa.  Questi  a  latere 
occupano  il  primo  rango  fra  i  legati.  Secondo  l'uso 
degli  ultimi  secoli  sono  cardinali ,  che  il  papa  trae 
dal  Siero  rx)lleglo  ,  il  quale  è  rlsguardato  come 
suo  consiglio  ordinario ,  per  inviarli  in  diversi 
Stati  con  pieni  poteri  apostolici.  1  primi  legati  dei 
papi  di  cui  parli  la  storia  ecclesiastica  son  quelli 
che  i  sovrani  pontefici  mandarono  sino  dal  secolo 
IV  ai  conciti  generali  in  Oriente. 

LEGATDIÌA  (mus,).  SoUo  questa  parola  (e  di- 
cesi anche  sincope)  intcndesi  una  nota  del  tempo 
forte  unita  Immediatamente  aUa  precedente  del 
medesimo  nome  nel  tempo  debole  ;  per  conse- 
guenza la  nota  nel  tempo  debole  ritiene  quella 
del  tempo  forte  per  tutto  l'intrinseco  suo  valore, 
e  due  crome  legate  faranno  l'effetto  d' una  semi- 
minima ,  una  minima  legata  con  una  semiminima 
avrà  lelTetto  d'una  minima  puntata! 

liEGGE  (icon.].  Divinità  allegorica  ,  figliuola  di 
Giove  e  di  Temide  ,  la  quale  si  raffigura  con  una 
donna  di  maestoso  aspetto ,  assisa  in  un  tribunale, 
con  diadema  sul  capo ,  ed  esprimente  l'impero  a 
lei  dovuto  sulla  società.  Ila  uno  scettro  in  mano, 
ed  un  libro  aperto  a'  suoi  piedi ,  nel  quale  si  vede 
questa  sentenza  :  In  tegibus  satus.  Fra  i  tanti  capo- 
lavori sublimi  coi  quali  il  genio  di  Raffaello  im- 
mortalò il  Vaticano  hawi  pur  quello  che  rappre- 
senta la  ì^gge  sotto  le  forme  d'una  donna  di  ve- 
nerando aspetto  ,  assisa  sopra  un  gruppo  di  nubi, 
col  capo  cinto  di  diadema ,  tenendo  nella  destra 
mano  la  spada  e  nella  sinistra  la  bilancia ,  siccome 
.simboli  esprimenti  tutti  l'Impero  di  lei  sulla  so- 
cietà. A  rendere  compiuta  questa  bellissima  dipin- 
tura concorrono  quattro  Geni!,  leggiadramente  at- 
teggiati ai  fianchi  di  lei  ;  due  de'  quali  nel  molto 
ivs  svv ,  abbreviato  a  destra  ,  e  gli  altri  due  , 
vificvi  BViT ,  in  pane  coperto  dal  braccio  d'  uno 
dei  Genii  a  sinistra  ,  vale  a  dire  :  Jus  suum  uni- 
cuique  tribuit ,  ii.ostrano  il  principale  carattere 
di  questa  allegorica  divinità.  L'esattezza  del  dise- 
gno ,  la  grazia  e  la  nobiltà  delle  figure  ,  l'espres- 
sione degli  atteggiamenti  e  l'armonia  che  regna 
in  tutto  questo  mirabile  lavoro  sono  l'impronta 
caratteristica  delle  opero  uscite  dal  pennello  di 
questo  immortale  maestro  d'un'arte  eh'  egli  portò 
all'  apice  della  perfezione. 

LEGGE  CRIST1A%A  (  icon.  ).  il  Ripa  la  simbo- 
leggia con  una  bella  donna ,  che  ha  il  capo  cinto 
di  raggi,  e  ciie  tiene  nella  mano  destra  una  bi- 
lancia ,  un  guscio  della  quale  porta  una  corona  , 
e  l'altra  un  calice  d'oro  risplendente  ;  nella  sini- 
stra ha  una  mitra  sopra  un  libro  aperto  ,  ed  uno 
specchio  dinjin  zi  a  sé  ,  siccome  emblemi  di  fede  , 
di  giustizia,   di  dignità  e  di  gloria. 

LEGGE  NATURALE  {icon.).  Viene  personificata 
con  una  donna  di  piacevole  aspetto,  assisa  in 
mezzo  d'un  giardino ,  e  coperta  soltanto  dalla 
dniura  al  basso.  La  sua  nudità  e  la  sua  capi- 
gliatura senz'arte  c'insegnano  che  tanto  in  questa 
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l^Sé^  »  quanto  nell'autore  di  lei ,  non  havvi  né 
apparecchio  -  né  finzione,  li  compasso  che  ha  in 
mano ,  con  queste  parole  aegua  lance  (in  giusta 
bilancia)  ,  indica  che  non  si  dcbbe  fare  agli  altri 
ciò  che  non  vorremmo  fatto  a  noi  slessi  ;  e  Tom- 
bra  sua  propria,  ch'eli'  addita  colla  mano  sinistra , 
indica  che  quella  che  la  segue  riguarda  e  tratta  il 
prossimo  come  se  stesse. 

LEGGENDA  (numij.)*  Legert  mtmmos.  Propria- 
mente a  ben  leggere  le  medaglie  distinguono  gli 
antiquarii  Vinscrizione  dalla  leggenda.  La  seconda 
é  nel  rovescio  ;  la  prima  é  nella  testa.  Ma  questa 
distinzione  non  é  sì  universale ,  che    le  virtù  del 
personaggio  lodato  non  si  leggano  talvolta  sul  ro- 
vescio come  alla  testa.  Spesso  anche  son  divise  , 
metà  da  un  lato  metà  dall'altro.  Si  trovano  me- 
dagfìe ,    le  quali  ai  rovescio  ripetono  con  piccola 
mutazione    la  leggenda  del  diritto.  Quando  le  me- 
daglie non  hanno  teste ,  le  figure  tengono  il  luro 
luogo.  Allora  la  leggenda  del  rovescio  é  una  spe- 
zie d'inscrizione.    P^r  ciò  che  riguarda  le  meda- 
glie delle  città  e  provinole  ,  come  queste  portano 
d'ordinario  per  testa  il  genio  della  città  o  pro?in  - 
eia  0  qualche  altra  divinità  che  vi  si  adorava ,  la 
leggenda  é  pure  il   nome  della  città  ,  provincia  , 
divinità  ,  0  di  tutte  due  insieme,  in  queste  stesse 
medaglie  i  rovesci   sono   sempre   alcuni   simboli 
della  città ,   spesso  senza  leggenda  ,   più  spesso 
col  nome  della  città ,  talvolta  col  nome  di  alcun 
magistrato.    Per  altro  le  belle  imprese  sono  es- 
presse nei  rovesci ,  o  al  naturale  ,  o  per  simboli , 
spiegati  nella  leggenda.  Al  naturale ,  come  quando 
Traiano  é  rappresentato  mettendo  la  corona  sulla 
testa  al  re   dei  Parti  :    Rex  Parlhis  Dalus.  Per 
simboli,  come  quando  la  vittoria  di  Giulio  e  d'Au- 
gusto é  rappresentata  da  un  cocodrìllo  incatenato 
a  una  palma  con  :  Aegyplo  Capta,  In  Adriano  si 
vedono  le  provincie,  che  lo  riconosceano  per  loro 
ristaoratore  ;  e  quelli  che  non  ne  conoscono  i  sim- 
boli ,  intendono  dalla  leggenda  :  Restitutori  Gal- 
liae  ;  Restitutori  Hispaniae ,  ecc.  Cosi  le  diverse 
vittorie  disegnate  dalle  corone  ,  palme  ,  trofei , 
hanno  la  leggenda  ,  Asia  Subacta  di  Augusto  ; 
Alemannia  Devicta  di  Costantino  il  giovine  ;  lu- 
daea  Capta  di  Vespasiano  ;  Armenia  Et  Mesopo- 
tamia  In  Potestatem  Populi  Romani  Redactae  di 
Traiano  ;   o  semplicemente  ,  De  Germanis  ,   De 
Sarmatis  di  M.  Aurelio. 

LEGGEREZZA  DI  SPIIUTO  (icon,).  HIpa  e  Go- 
cbin  la  figurano  con  una  donna  che  ha  ali  alla 
testa  ,  alle  mani  e  ai  piedi  ;  farfalle  intorno  al 
capo ,  ana  banderuola  in  mano. 

LEGGERO  (  É.  A.  ).  I  soggetti  che  richiedono 
particolarmente  leggerezza  nel  tratto  ,  nel  tocco  , 
nel  colorito  sono  i  cieli ,  le  acque ,  i  fiori ,  le 
drapperie  fine  de*  veli ,  1  capelli ,  e  tutti  gli  og- 
getti di  mobilità.  Il  pesante  o  il  grossolano  é  l'op- 
posto del  leggiero.  Ma  nell'imitare  oggetti  fisica- 
mente grossolani  non  é  permesso  all'artista  im- 
piegar un  pennello  grossolano,  né  un  tocco  privo 
di  leggierezza,  il  leggiero  decade  in  frivolo.  La 
leggierezia  é  della  gioventù.  Sia  :  così  vuol  la 
natura*  Ma  non  impedisca  d'esser  corretta  nel  di- 
segno e  nella  morale. 

LEGGI  ARALDICHE  (  arai,  ).  Le  leggi  intorno 
all'Arme,  dette  araldwke ,  sono  comuni  a  tutte 
le  nazioni  nelle  quali  vi  sono  nobili  ,  che  abbiano 
in  uso  il  blasone.  La  principale  di  queste  leggi  si  è 
che  non  si  metta  giammai  metallo  sopra  metallo , 
né  colore  sopra  colore  ;  altramente  facendo  le 
arme  sono  false.  Quanto  più  semplici  sono  le  armi 
e  meno  caricate  tanto  più  stimansi  antiche  ,  e  v'é 
un  proverbio  che  dice  :  "  Noli'  Armo  chi  ha  più 


egli  ha  meno.  »  Vi  sono  poi  altre  leggi  intorno 
alla  Positura  delU  figure  ed  al  Blasonare  le  anni  t 
che  qui  sarebbe  troppo  lungo  a  registrare ,  e  che 
Il  curioso  lettore  troverà  neiri4r/tf  ^r/  Blasoni  ài 
M.   A.  Ginanni 

LEGIO.NAIUI  V.  Legione. 

LEG10^E  [mil.  ).  Corpo  di  soldatesca  presso  i 
Romani ,  composto  ai  tempi  di  Romolo  di  3,(N)0 
soldati  detti  legionarii  ;  ai  tempi  di  Polibio  di 
/I/200  ,  cioè  i,200  veliti,  1,200  astati,  1,100 
principi  ,  e  600  triarii  ;  ai  tempi  di  Cesare  di 
6J0o  fanti  e  di  730  cavalli ,  oltre  alle  genti  au- 
siliarie. La  legione  si  partiva  in  dieci  coorti  i  e 
queste  in  due  manipoli  ;  1  manipoli  in  centurie  , 
le  centurie  in  decurie  sempiici  e  doppie.  Chiamasi 
pure  dai  moderni  col  nome  di  Legione  un  corpo 
di  soldati  instituito  alla  foggia  dell'antica  legione  » 
o  che  si  voglia  dilTerenziare  con  questa  partico- 
lare appellazione  dagli  altri  corpi.  Si  adopera  poi 
oratoriamente  ad  Indicare  un  corpo  di  soldati  « 
che  pel  loro  valore  si  vogliono  paragonare  cogli 
antichL  V.  Manipolo. 

LEGNAME  (D.  A.  e  /mi.)  il  legname  fu  l'ori- 
gine della  bella  architettura ,  e  le  ha  dato  il  si- 
stema d'Imitazione.    Se  l'architetto  noi  perde  di 
vista  ,   avrà  un  preservativo  contro  gli  errori  ^  % 
contro  i  capricci.    Il  legno  é  indispensabile  nella 
maggior  parte  delle  costruzioni.  Il  legno  é  cobi- 
|K)sto  in  tutta  la  sua  lunghezza  di  filamenti  oniti 
fortemente  da  un  glutine.  Tagliato  traversalmeaie 
un  tronco  d'albero  o  un  ramo ,  si  veggono  essi  fi* 
lamenti  in  forma  di  circoli ,   11  numero  de'  quali 
mostra   gli  anni  del  legno.  Un  seme  piantato  in 
primavera  produce  fra  poche  settimane  un  getto 
tenero  erbaceo^  che  si  stende ,  s'ingrossa  e  inda* 
risce  ,  e  al  fine  del  primo  anno  contiene  un  filetto 
legnoso  terminato  da  un  l>ottone.  Questo  l>ottoiie 
si  apre  l'anno  seguente  ,  e  dà  un  secondo  getto 
consimile  al  primo,  ma  più  vigoroso,  cbe  si  stende 
più  e  più  presto.  E  così  via  via  sino  al  suo  com« 
pimento.  Onde  un  albero  di   100  piedi  è  formato 
dagli  accrescimenti  successivi ,  il  maggior  de*qaali 
non   passa  2  piedi.    Gli  accrescimenti   conservan 
sempre  le  stesse  dimensioni ,  s'induriscono  bensì. 
In   un   cilbero  tagliato   longiiudinalmente  si  veg* 
gono  degli  strangolamenti  verso  il  cuore  ,  e  que- 
sti sono   gli  accrescimenti   annuali  in  altezza*  11 
bottone  del  primo  crescimento  trae  la  sua  sostanza 
da  canali  o  da  fibre  dello  stelo,  l  «*^nali  che  con* 
ducono  il  sugo  sono  tra  la  scorza   e  lo  strato  le- 
gnoso prodotto  ogni  anno.  11  sugo  nell'andar  jn 
su   forma  esse  fibre ,  e  fa  ogni  anno  uno  strato 
di    più    intorno  alla   parte  inferiore  dell'albero. 
Giunto  il   sugo   al    bottone  vi  forma  più  getti  , 
donde  risulta  l'altezza  annuale.  Onde  nel  secondo 
anno  un  albero  contiene  nel  mezzo  un  filetto  le- 
gnoso prodotto  nel   primo  anno ,  e  uno  strato  le- 
gnoso che  inviluppa  esso  primo  filetto ,  e  di  più 
un  altro  filetto  ch'é  il  crescimento  del  secondo 
anno.  E  così  de'  crescimcnti  successivi.  Ciascuno 
di  essi  strati  è  un  cono  incavato  che  licuopre  le 
produzioni  legnose  degli  anni  precedenti ,  e  fa  al 
(li  sopra  uno  o  più  getti ,  che  aumentan  l'altesza 
e  producono  i  rami.  I  circoli,  che  si  distinguono 
negli  alberi  tagliati  traversai  mente  ,  sono  le  basi 
di  ciascun   cono.    Negli  alberi   resinosi  ,  come  il 
pino  ,    la    parte  che    separa   ciascun   cono  é  più 
tenera  e  spongiosa.  In  altri ,  come  negli  olmi ,  è 
porosa.  In  alcuni  ^  più  uniforme  e  a  pena  si  dis- 
tingue da'  cerchi ,  tali  sono  1  pioppi  e  quasi  tutti 
i  fruttifi'eri.  Per  li  legni  da  costruzione  il  più  forte 
é   la  quercia  ,  di    cui  sono  più  specie  ;  rovere, 
elee ,  Cerro  ,    escolo.    Se  si  è  obbligati  a  impie- 
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girlo  ancor  verde,   convien  tenerlo  prima  nelP 
aeqtoi-,  che  ne  porti  via  il  stigo  ;  cosi  non  si  pu- 
tfefè  ,  nh  inTerminisce.    È  inutile  suggerire  che 
se'  ne  tolga  la  parte  esteriore ,  ossia  V  alburno. 
Questo  alburno  però  non  va  tolto  ,   se  1'  albero 
prima  di  lagliarsi  sia  stato  scorticato  ;  allora  l'ai- 
bumo  slndnrisce  ed  è  forte  al  pari  del  legno.  La 
forteua  de*  legni  è  in  ragione  del  loro  peso ,  e  il 
loro  peso  è  in  ragione  della  durata  del  crescimcnto 
degh  alberi.  IMù  presto  gli  alberi  crescono ,  meno 
pesante   e  men  solido  è  il  loro  legno.  Perciò  la 
quercia  longeva  è  più  forte.  E  perciò  nello  stesso 
legno  la  parte  inferiore  è  più  solida  di  quella  di 
meizo  ,  e  questa  più  di  quella  di  cima  ,  e  quelM 
verso  il  cuore  più  di  quella  alla  circonferenza. 
Questa  durezza  i"^  in  proporzione  aritmetica.    Ne- 
gli alberi  perfetti ,  cioè  in  quelli  pervenuti  a  tutto 
il  loro  crescimento,   la  durezza   dal   centro  alla 
circonferenza  è  quasi  uguale;  ma  in  quelli  che  co- 
nlncian  a    deperire,  il  cuore  è  men  duro  della 
circonferenza.  Dunque  convien  tagliar   gli  alberi 
giunti    alla  loro  crescenza.    Il  peso  medio  della 
quercia    abbattuta   di  fresco  ù  di  70  lib.  per  piò 
cubo.  È  buono  da  impiegarsi  se  ha  perduto  il  1/6 
del  suo  peso  ,  cioè  se  pesa  GO  lib.  il  suo  maggior 
disseccamento  è  di  perderne  il   i/3  ,  cioè  d*  esser 
ridotto  a  50   lib.    Troppo   secco   si    spacca  ed 
^è  meno  forte.   Troppo  verde  si  piega  e  si  cor- 
rompe.   I  legni   nella   costruzione  agiscono  o  per 
forza  assoluta,  o  per  forza  relativa,  l'orza  asso- 
luta  è  quando  son   tirati   per  la  lunghezza  delie 
ioro  fibre  ;   questa  dipende  dalla  sola    grossezza 
del  legno  ,  e  niente  dalla  lunghezza  ;  cosi  che  vi 
▼noi  egaal  forza  per  romper  due  legni  ugualmente 
grassi  tirati  di  lungo ,  benché  sieuo  di  lunghezza 
diUèrente.   Dalle  sperienze  risulta  ,  che  la   forza 
assoluta  del  legno  di  quercia  è  di  circa   i  02  lib. 
per  una  linea  superficiale  della  sua  grossezza.  La 
wna  rstaiiva  del  legno  dipende  dalla  sua  posi- 
zione. Posto  orizzontalmente  su  due  appoggi  si 
rompe  più  facilmente  che  inclinato  o  in  piedi.  Al- 
lora è  meno  forte  quanto  è  più  lungo  ;  la  sua 
forza  è  in  ragione  inversa  della  sua  lunghezza. 
La  fòrza  de'  legni  posti  in  piedi  ò  proporzionale 
alia  loro  grossezza  e  alla  loro  pllezza  ;  ma  più 
cresce  rattezza,   più  diminuisce  la  forzi*.  Questa 
forza  diminuisce  in  ragion  inverna  della  diago- 
nale del  rettangolo  che  forma  la  base  paragonala 
all^altezza.  Se  un  trave  è  grosso  G  pollici,  e  lungo 
V2  piedi  ossia  14^  pollici ,  moltiplicando  i^/i  per 
IP2  9  die  è  la  forza  di  c-ascuna   linea  supertì- 
ciaie  ,  si    ha    i/i,688.  Moltiplicando  1Z|,688  per 
36,  che  sono  i  pollici  quadrati  della  base  ,  si  ha 
528,768.  Diviso  questo  numero  per  17  ,  che  è  il 
numero  di  quante  volte  la  diagonale  della  base  è 
coolenuu  neiraltezza  ,   si  ha  ;5l,10^.  Tanto  può 
sostenere   un   legno  di  quercia  delle  date  dimen- 
sioni prima  di  rompersi.  Dunque  ,  affinchè  non  si 
rompa  mai .   non  bisogna  caricarlo  che  di  1/3  , 
cioè    di    iO  mila  lib.    11  legno  posto  orizzonlal- 
menle  su  due  appoggi  non  ha  la  metà  della  forza 
di  quando  è  verticale.  Ma  questa  forza  diminuisce 
quanto    più  cresce  la  lunghezza.   Onde  se  si  mol- 
Ufrflca  la  superficie  per  la  nictà  della  forza  asso- 
luta ,  e  il  prodotto  si  divide  pei'  il  numero  delie 
▼olte  che  la  grossezza  verticale  è  contenuta  nella 
lunghezza  ,   si  avr^  la  forza  relativa  del   i«.'gno. 
Dopo  il  Irgno  di  quercia  è  buono  per  la  costru- 
zione quello  di  abete  e  degli   altri    alberi  resi- 
noti.  Il  castagno ,  Tolmo  ,   la  noce  ,  il  cipresso  , 
li  larice,  ecc.,  sono  meno  forti,  e  si  spaccano.  In 
Africa  si   usa  la  palma  ,  V  acacia  ,    la  ceiba  ,  il 
baobad.  In  America  il  cedro ,  ecc.  .Ma  i  legni  di 


Europa  son  migliori.  Quelli  d*Asia  troppo  secchi , 
quelli  d'  Africa  molli ,  quelli  d' America  troppo 
umidi,  il  legno  buono  ha  d'avere  i  fili  compatti , 
uniformi ,  coperti  di  vernice  ,  senza  nodi ,  senza 
fistole ,  senza  tumori  e  rogna  ,  senza  fenditure 
prodotte  da  geli  o  dal  sole  ,  e  senza  forami  fatti 
da  vermi.  Il  color  buono  è  il  giallo  pallido.  I 
migliori  legni  son  i  più  pesanti ,  non  pieghe- 
voli ,  e  rompendosi  si  rompono  in  scheggie:  bene 
stagionati  per  /j  in  5  anni ,  si  han  da  far  galleg- 
giare nell'acqua  chiara ,  afiìnchè  perdano  i  sughi 
grossolani  e  mal  digeriti,  e  conservarli  al  coperto. 
I  legni  migliori  son  quelli  che  vengono  da*  ter- 
reni migliori ,  in  climi  temperati ,  In  situazione 
alquanto  elevata  ed  esposta  a  tramontana.  L'età 
propria  per  tagliarli  è  quando  il  cresclmento  dell' 
albero  comincia  a  di.sninuire  ,  e  nell'inverno. 

LECiNO  [marin,].  ^i  dice  per  indicare  un  basti* 
mento  in  genere  senza  individuarne  la  specie. 
Legno  quadro  si  dice  un  bastimento  da  vele  quadre. 

LE<nNO  Di  VITA  (  scìen.  occuL  ).  Questo  nome 
danno  gli  alchimisti  alla  pietr***  filosofale ,  detta 
più  chiaramente  balsamo  universale  o  panacea  , 
che  guarisce  tulli  i  mali  ,  e  assicura  a  coloro  che 
la  posseggorio  una  gioventù  inalterabile.  — -  Gli 
Ebrei  chiamano  legno  dì  vita  i  due  bastoni  clic 
sostengono  il  libro  della  loro  legge.  Eglino  vanno 
persuasi ,  che  il  conlatto  di  questi  bastoni  conso- 
lida la  vista  e  restituisce  la  salute.  Credono  pure 
nou  esservi  miglior  mezzo  di  facilitare  i  parti 
delle  loro  donne  che  far  loro  vedere  questo  le- 
gno,  cui  non  è  loro  permesso  toccate. 

LEIOTIUCillA  (  filol.  ).  Denominazione  della 
razza  umana  ,  propria  od  indigena  dell'Europa  , 
cosi  chiamata  ,  perchè  si  distingue  dagi'  indigeni 
dell'Africa  e  di  altre  regioni  del  mondo  per  la 
sua  liscia  capellatura;  da  tìos  (liscio)  e  thrix  (ca* 
pello). 

LEMBO  {arch.).  Benda  che  circonda  il  capo, 
e  che  Orapollo  chiama  Ba^l/scov  r?ìi  xcf>^$,  polche 
gl'imperatori  lo  avevano  adottalo  come  contrasse- 
gno delia  loro  dignità.  Una  testa  di  Claudio  ornata 
del  lembo  trovasi  in  Ispagna.  in  molli  bassirilievi 
dell'arco  di  Costantino  vedesi  Trajano  con  simile 
ornamento.  Gli  artisti  lo  attribuirono  anche  alle 
divinità  ,  e  nelle  pielre  di  Stosch  il  lembo  acconi* 
pagua  una  tosta  d' Iside  ,  incisa  sotto  gl'impera- 
tori, il  più  antico  lembo  che  trovisi  sui  monu- 
menti degli  Etruschi  e  dei  Greci  si  è  quello  che 
cìnge  la  testa  del  Soit*  sopra  un  vaso  etrusco  della 
biblioteca  del  Vaticano. 

LEMBO  {marin.).  Specie  di  barchetta  usata  dai 
Romani  sui  fiumi  per  difesa  dei  confini  {Itmbus). 
M  usavano  anche  i  pirati  per  infestare  i  mari , 
essendo  leggerissima  e  velocissima. 

LEMBOiiARlO  {arch.).  11  Muratori  (937,  8) ri- 
ferisce una  iscrizione  ,  nella  quale  si  parla  dei 
lembolarii ,  artigiani  che  facevano  ed  attaccavano 
le  orlature  (limbos)  di  porpora ,  che  si  univano 
alle  tuniche  ,  alle  toghe-preteste ,  alle  clamidi  e 
paludamenti.  Leggesi  in  Flauto  (AuL  3,  5,  Ù5)  : 
Texlorcs  ,  limbolarii  ,  ar calar ii  ducuntur, 

LEMMA  {mas.).  V.  {Protesi. 

LEMIRALI  0  LEMUIUE  [crud.).  Feste  romane 
die  si  celebravano  nel  mese  di  maggio  in  onore  dei 
immuri,  oppure  per  placare  i  mani  degli  estinti.  La 
cerimonia  incominciava  a  mezza  notte:  il  padre  di 
famiglia  levavasi  dal  suo  Ietto,  e  a  piedi  scalzi  ed 
in  silenzio ,  pieno  d'  un  sacro  terrore  sen  giva  ad 
una  fontana  facendo  colle  dita  soltaiito  un  po'  di 
strepito ,  onde  allontanare  le  ombre  dal  luogo  ove 
ei  passava.  Dopo  di  aver  lavate  per  tre  volte  le  sue 
mani  se  ne  ritornava,  gettando  al  disopra  del  suo 
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cipo  nere  (ave  cbc  egli  aveva  in  bocca,  dicendo: 
con  queste  fave  io  mi  riscatto  insieme  con  quetii 
della  mia  famiglia;  ciò  clie  egli  ripeteva  nove  volte 
senza  guardare  dietro  di  sé.  Suppouevasi  ctie  l*om- 
bra,  dalla  quale  desso  era  seguito,  raccogliesse  le 
fave  senza  essere  veduta.  Egli  prendeva  un'  altra 
volta  deiracqua,  batteva  sopra  un  vaso  di  bronzo 
e  pregava  l'ombra  dì  sortire  dalla  sua  casa ,  ripe- 
tendo nove  volte:  sortite ,  o  mani  paterni  !  poscia 
se  ne  andava,  persuaso  di  avere  in  tal  guisa  de- 
gnamente solennizzata  la  festa.  —  I  Greci  invece 
credevan  cbe  le  anime  dei  trapassati  vivessero  nel 
regno  deirinfcrno  come  ombre  prive  de'  loro  corpi, 
e  non  avessero  comunicazione  veruna  coi  viventi. 

LEMURI  (erud,).  Uenii  malefici,  ovvero  anime  dei 
morti  inquietì,cbe  ritornavano  a  tormentare  i  viventi. 

LENEE  (eriki,).  Feste  autunuali  che  celebra vansi 
ogni  anno  nel!'  Attica  in  onore  di  Bacco.  Oltre  le 
cerimonie  usate  nelle  altre  feste  di  quel  nume,  queste 
in  ispezìe  riuscivano  osservabili,  perchè  i  poeti  vi 
disputavano  premi,  tanto  con  componimenti  espres- 
samente tessuti  per  far  muovere  le  risa,  quanto  col 
combattimento  di  tetralogia,  vale  a  dire  di  quattro 
pezzi  drammatici.  Da  questo  procedette  che  in  quelle 
feste  cantavasi:  —  Bacco,  noi  solennizziamo  le  tue 
feste,  presentandoti  i  doni  delle  Muse  ne'  nostri 
versi  Eoliani  :  tu  ne  ricevi  il  primo  fiore;  impe- 
rocché non  impieghiamo  canzone  alcuna  già  profe- 
rita, ma  Inni  al  tutto  nuovi,  e  che  non  sono  giam- 
mai uditi  da  alcuno. 

LEiNEO  (erud.).  Uno  dei  soprannomi  di  Bacco. 

LENEONE  (antic).  Uno  dei  mesi  di  autunno 
presso  gli  antichi  loiiii,  cosi  chiamato  perché  era 
consacrato  a  Bacco  in  onore  del  quale  celebra  vansi 
le  feste  Lenee  (v-q-n.).  Alcuni  dotti  credono  che 
questo  mese  corrispondesse  al  posideoneàQ%\\  Ate- 
niesi; altri  lo  fanno  corrispondere  al  loro  mese  an- 
testerione;  quindi,  secondo  gli  uni,  questo  mese  si 
riferisce  al  nostro  di  settembre,  e,  secondo  gli  altri, 
a  quello  di  ottobre. 

LENGARIA  {arch.j.  Colonna  itineraria  dei  Uo- 
mani ,  scoperta  nelle  Oallie ,  in  cui  sono  indicate 
le  distanze,  dalla  parola  lengae,  che  é  vocabolo  cel- 
tico {longe  0  teak)  significante  pietra. 

LENNIA  [erud.]»  Soprannome  di  Minerva  ono- 
rala in  Atene,  ove  la  sua  statua,  capolavoro  di  Fi- 
dia, era  stata  consacrata  nella  cittadella  dagli  abi- 
tanti di  Lenno,  isola  del  mare  Egeo. 

LENNIA  (terra)  (erud.).  Presso  la  città  di  Marina 
nell^isola  di  Lenno  sorge  il  colle  dove  gli  Antichi  im- 
maginarono cadesse  Vulcano:  il  colle  era  sacro  a  Net- 
tono,  e  nei  tempi  vetustissimi  s'innalzava  una  cappella 
consacrata  a  Pilottete.  Ogni  anno  vi  saliva  un  sacerdote 
il  quale,  fattivi  i  debili  sacrifici  spargendo  grano 
ed  orzo,  raccoglieva  certa  quantità  di  terra  fulva, 
0  giallo-accesa;  e  postala  sul  carro  la  portava  dal 
tempio  giù  alla  pianura,  e  qui  col  sigillo  della  dea 
Diana  la  suggellava.  Questa  era  la  terra  lemnia,  sa- 
cra 0 sigillata,  alla  quale  gli  Antichi  attribuivano  la 
virtù  di  saldare  le  ferite,  arrestare  i  llussi  sangui- 
gni, preservare  dai  veleni,  farli  vomitare,  gua* 
rire  morsi  di  animali  velenosi ,  ecc.  Questa  terra 
ai  nostri  giorni  eziandio  con  gelosissima  cura  é  con- 
servata ,  e  si  suggella  col  sigillo  del  Gran-Turco; 
poca  ne  portano  in  cristianità,  dove  s'incontra  di 
rado.  Galeno  ne  fa  menzione  nel  libro  IX,  ove  tratta 
delle  facoltà  dei  semplici  (Tommaso  Porcacchi,  libro 
della  descrizione  delle  isole  più  famose  del  mondo, 
p.  lùO,  Venezia,  1590). 

LENTEZZA  {icon).  Può  essere  caratterizzata  sotto 
le  forme  di  una  donna  sopra  una  testuggine  e  co- 
ronala di  foglie  di  gelso,  albero  il  cui  frutto  é  il  più 
Urdo  di  tutti. 
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LENTO  (mus.].  Perchè  un  pezzo  di  musica  aia 
Unto  nella  sua  esecuzione,  si  richiede  il  movimentò 
un  po'  meno  mosso  de.Wadagio;  e  relativamente  alla 
ejìccuzionc  va  osservato  tutto  ciò  che  fu  detto  al- 
l'articolo adagio  (v-q-n.). 

LEONE  (erud,  e  b.  A,\.  Secondo  Plinio,  era  con- 
sacrato al  sole,  perché  di  tutti  gli  animali  che  hanno 
gli  artlgh  é  il  solo  che  appena  nato  asa  della  vista, 
e  perché  dorme  assai  poco  e  cogli  occhi  aperti.  In 
Egitto  era  consacrato  a  Vulcano,  a  motivo  delPar- 
dente  sito  temperamento.  Nei  sacrifici  di  Cibele  por- 
tavasi una  effigie  del  leone,  poiché  dicevasi  che  i 
sacerdoti  avevano  il  segreto  di  ammansarlo.  I  poeti 
rappresentano  il  carro  di  questa  dea  tirato  da  due 
leoni.  I  Leonlini ,  popolo  di  .Sicilia ,  adoravano  il 
leone,  e  ne  mettevano  la  testa  sopra  le  loro* monete. 
Questo  quadrupede  era  il  simbolo  proprio  di  Mitra, 
divinità  persiana,  e  talvolta  si  vede  questo  dio  col 
corpo  d'uomo  e  colla  testa  di  leone.  Il  leone  era 
altresì  consacrato  a  Vesta,  ed  era  pure  il  simbolo 
della  Terra.  Sugli  abraxas  (v-q-n.),  al  disotto  della 
figura  di  Arpocrate,  si  vede  un  leone  che  corre  a 
pie  di  un  loto  colla  seguente  iscrizione:  abraxas 
omnia  ciens  :  onde  Indicare  la  forza  del  sole.  La 
testa  di  un  leone  era  riguardata  come  II  simbolo  del 
tem|)o  presente,  o  dell'ora  del  mezzogiorno.  Ercole 
viene  quasi  sempre  rappresentato  coperto  di  una 
|)ellc  di  leone.  Enea  portava  una  pelle  di  questo 
animale  quando  salvò  suo  padre  Anchise  dalP  in- 
cendio di  Troia.  In  seguito  altri  re  ed  eroi  adotta- 
rono l'uso  di  portarne  la  pelle ,  e  servivansi  della 
testa  a  guisa  di  casco  o  di  diadema,  e  specialmente 
quando  volevan  che  il  popolo  fosse  persuaso  che 
essi  discendevano  da  Ercole.  —  A  Roma  si  vedono 
leoni  egizi  (due  alla  salita  del  Campidoglio  e  due 
alla  fontana  Felice)  trattati  con  molta  intelligenza, 
con  lavori  molto  variati  e  con  dolci  contorni.  Di  leoni 
greci  il  più  bello  che  sia  giunto  fino  a  noi  è  quello, 
in  marmo  bianco,  che  era  stato  posto  al  porto  del 
l^ireo  di  Atene,  e  che  presentemente  abbellisce  l*in- 
gresso  dell'arsenale  in  Venezia.  Fra  i  moderni  è  me- 
raviglioso il  leone  nel  monumento  eretto  a  papa  Re£- 
zonico,  in  S.  Pietro  di  Roma ,  dallo  scalpello  del- 
l'immortale Canova. 

LEONE  (arai,).  Questo  animale,  che  é  il  re  del 
quadrupedi,  éil  più  usitato  nell'arme,  e  rappresenta 
dominio,  nobiltà  eroica,  fortezza,  coraggio,  valore, 
magnanimità  e  fatti  generosi.  Secondo  poi  la  qua- 
lità dello  smalto  suo  e  del  campo  acquista  egli  di- 
versi attributi:  il  leone  d'oro  in  campo  azzurro  rap- 
presenta il  valore  d' un  capitano  che  con  la  pru- 
denza giunse  ai  più  alti  onori:  nello  scudo  di  rosso 
il  leone  d' oro  dimostra  generosità  per  li  benefici! 
ricevuti,  e  magnanimità  in  animo  grande  e  nobile: 
quando  egli  é  di  rosso  in  fondo  d'oro  è  contrasse- 
gno di  un  guerriero  che  sia  tutto  fuoco  nell'eseguire, 
e  pieno  di  fedeltà  nell'opcrare:  in  campo  d'oro  il 
leone  azzurro  é  indizio  di  un  capitano  che,  spe- 
rando nell'aiuto  del  cielo,  non  teme  i  colpi  d'av- 
versa fortuna;  il  leone  nero  in  fondo  d'oro  denota 
fortezza  in  animo  grande;  d'argento  nello  scudo  di 
rosso  rappresenta  nobiltà  fatta  maggiore  pel  valore 
delle  operazioni  e  pei  sincerità  d'animo  gentile;  in 
campo  azzurro  il  leone  d'argento  significa  vittoria 
ottenuta  con  eterna  lode;  d'argento  in  fondo  verde 
denota  temperanza  in  amore;  in  campo  nero  di- 
mostra una  ferma  risoluzione;  d'argento  nello  scudo 
di  porpora  è  contrassegno  di  libertà  signorile. 

LEON  IDEE  (erud.).  Feste  instituite  in  onore  di 
Leonida,  re  di  Sparta,  ucciso  con  300  de'  suoi  nel 
difendere  le  Tcrmopili  contro  i  PersianL  VI  si  pro- 
nunciava un  discorso  in  onore  di  quell'eroe,  e  vi 
si  celebravano  giuochi ,  ove  non  erano  ammessi 
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a  disputare  il  premio  se  non  se  i  cittadini  di 
Sparta, 

LEONINO  ipoes,].  Sorta  di  verso  latiuo  de'  bassi 
secoli  «  finiente  nella  stessa  desinenza  o  rima  del 
precedente,  o  tale  che  ha  dae  parole  che  si  fanno 
rima  nel  mezzo  e  in  fine.  Venne  cosi  chiamalo  per- 
chè ne  fu  perfezionatore  un  certo  Leonio,  monaco 
di  S.  Vittore. 

LEONTESERA  {arch.).  Nome  che  gli  Antichi  da- 
vano ad  una  specie  di  agata  molto  vanlata  per  la 
sua  bellezza  e  per  la  immaginaria  proprietà-  di  am- 
mansare le  l)estie  feroci  che  essi  le  attribuivano. 

LEONTICIIE  (et^d,).  Feste  de'  l'ersianl  in  cui  gli 
iniziati  ed  i  sacerdoti  erravano  mascherati  sotto  la 
foima  di  diversi  animali,  de'  quali  portavano  il 
nome;  e  siccome  il  leone  vicine  considerato  come 
il  re  degli  animali,  cosi  quelle  feste  ne  presero  il 
Bome,  e  chiamaronsi  misteri  leonlicL 

LEONTOFORO  [maruu).  Antica  nave  con  olio 
ordini  di  remi. 

LEOPARDO  {arai).  Ncirarmc  ha  tulli  gli  attri- 
buti del  leone  (v-q-n.)  ;  ma  chi  lo  prese  per  in- 
segna dimostrò  paiticolarmenlc  ch'ei  fosse  guerriero 
d'Ingegno  acutissimo  per  superare  gP Incontri  più 
difficili. 

LEPOHARIO  (arc/i.).  Questa  voce,  derivante  da 
lifius,  lepie,  indicava  presso  i  Romani  il  parco  che 
essi  avevano  nelle  loro  ville  per  la  custodia  e  pel 
natrimento  delle  lepri.  Questi  animali  erano  con- 
sacrali a  Venere,  pel  motivo  senza  dubbio  che  te- 
nati  erano  come  soprammodo  voluttuosi;  lo  erano 

{rare  a  Bacco,  dopo  che  questo  nume  ne  aveva  prese 
e  forme  per  sottrarsi  alla  persecuzione  di  I^anteo; 
ma  forse  più  verosimilmente  perchè,  essendo  di  na- 
tura loro  roditori,  son  il  flagello  de'  vigneti.  —  Se- 
condo Eliano,  la  carne  della  lepre  era  vietata  agli 
Ebrei,  e  gli  Egiziani  se  ne  astenevano  rigorosamente; 
essa  era  invece  un  cibo  deliziosissimo  per  li  Ro- 
mani. Plinio  e  Lampridio  riferiscono  che  questo 
gusto  sì  deciso  per  queir  animale  non  tanto  pro- 
cedeva dal  sapore  della  sua  carne,  quanto  dall'opi- 
nione generalmente  radicala  che  si  acquistava  bel- 
lezza cibandosene  sovente;  erronea  idea  che  (orse 
trasse  la  sua  origine  dal  doppio  significalo  di  lepor, 
indicante  bellezza ,  grazia.  Da  quella  idea  proce- 
dette il  proverbio  :  egli  non  sì  ciba  di  lepre ,  per 
significare:  egli  è  brutto:  Alessandro  Severo  man- 
giava lepre  ogni  giorno.  Che  che  sia,  i  Romani  pre- 
giavanosi  fattamente  quel  quadrupede,  che  essi,  come 
si  è  detto,  chiamarono  leporario  ì  luoghi  ove  si  custo- 
divano e  ingrassavano  quellicbe  destinavano  al  desco 
loro.  Aristofane  si  serve  di  una  espressione  attinta 
dalla  parola  lepre  per  indicare  una  vita  delicata,  come 
è  notato  espressamente  dallo  Scoliaste.  Marziale,  nel 
92  epigramma  del  Xllt  libro,  preferisce  la  carne 
di  lepre  a  quella  di  tulli  gli  altri  quadrupedi  per 
la  sua  dellcat^za.  —  La  lepre  era  uno  degli  altri- 
boti  dell'autunno  e  dell'inverno,  stagioni  riserbate 
alla  caccia,  siccome  lo  attestano  molli  monumenti. 
DI  quell'animale  si  formò  l'emblema  della  paura  e 
della  timidità,  e  qualche  volta  della  vigilanza.  — 
La  lepre  come  pure  il  coniglio  Indicano  la  Spagna 
e  la  Sicilia,  in  cui  l' uno  e  l'altro  sono  il  simbolo 
della  fecondità  :  su  le  medaglie  di  Messina  vedesi 
una  lepre  corrente. 

LEPOREAMHO  [poes,).  Sorta  di  verso  così  dello 
da  Lodovico  Leporeo,  creduto  inventore  di  ceni 
componimenti  fantastici,  pieni  di  rime  varie  e  biz- 
zarre, sebbene  sianvi  esempi  dl^  tali  poesie  anteriori 
a  questo  autore. 

LEPRE.  V.  LcpoRARio. 

LEPRE  {arai.).  Nell'arme  dimostra  che  il  suo 
autore  fu  dedito  alla  caccia  e  sprezzatore  d'ogni  fa- 


tica e  disagio:  quando  è  d'argento  in  campo  rosso 
è  indizio  di  onesto  timore  in  nobile  spirito. 

LEPSI  (mus,).  Parte  dell'antica  musica,  la  quale 
insegnava  a  discernere  in  quale  sistema  acuto,  basso 
0  medio  dovesse  collocarsi  il  canto. 

LEin'E  (numis.).  Antica  moneta  ateniese  di  po- 
chissimo valore,  formando  la  quarantesima  parte  di 
un  obolo.  Era  quella  monda  dai  Latini  chiamata 
minulus  nummits» 

LERNEE  {crud.),  l'^cste  o  niisleri  a  Lerua  presso 
Argo,  in  onore  di  Bacco,  di  Cerere  e  di  i^roser- 
pina.  Gli  Argi\i  vi  portarono  del  fuoco  preso  nel 
tempio  che  Diana  aveva  sul  monte  Graie.  La  dea 
vi  aveva  un  bosco  sacro,  lutto  di  platani,  in  mezzo 
del  quale  era  una  statua  di  marmo  che  la  rappre- 
sentava seduta.  Anche  Isacco  vi  aveva  una  statua; 
a  lui  si  celebravano  annui  notturni  sagrifìci,  che 
Pausania  dice  non  essergli  permesso  di  rivelare. 

LESGliE.NORE  (erud.).  Soprannome  di  Apollo. 
Questo  dio  delle  scienze  riceveva  diversi  nomi  a 
norma  dei  progressi  che  si  facevano  in  esse.  IVr 
quelli  che  iucominciavano  egli  si  chiamava  Pitia 
(da  panthantsthai,  informarsi);  per  quelli  che  già 
cominciavano  a  travedere  la  verità,  Delio  e  Faneo 
(da  delos,  chiaro;  phanes,  visibile);  pei  dotti,  Isme- 
nio  (da  iscnii,  io  so);  finalmente  per  coloro  che  fa- 
cevano uso  delle  loro  cognizioni,  che  sì  trovavano 
nelle  assemblee,  che  \i  parlavano  e  vi  filosofeggia- 
vano, chiama  vasi  Lesclienore  (da  lesche,  tratteni- 
mento, conferenza  di  fìloso(ì). 

LESIPEGMONE  {erud,).  Epiteto  t!i  Bacco,  e  si- 
gnifica: —  che  fa  obliare  il  giuoco. 

LESSIA  (erud,).  Soprannome  di  Apollo  con- 
siderato come  dio  dell'  eloquenza  (  da  legein , 
parlare). 

LESSIARCO  (anlic],  Dificiale,  o  magistrato  ate- 
niese, impiegalo  principalmente  a  tenere  registro 
dell'età,  del  carattere  e  del  valore  d'ogni  cittadino 
che  poteva  aver  diritto  al  suffragio  nelle  assemblee. 
11  Patterò  dice  che  >i  erano  sei  lessiarchi  in  capo, 
assistiti  da  30  subalterni. 

LESSICO.  V.  Dizionario. 

LETEO  {erud.}.  Soprannome  dell'Amore,  preso 
dal  fiume  Lete,  le  cui  acque  credevano  gli  Antichi 
producessero  l'obblìo.  Gli  amanti,  stanchi  del  peso 
delle  loro  catene,  adoravano  Amore  sotto  il  nome 
di  Leteo  onde  ottenere  la  grazia  di  obliare  la  cru- 
dele loro  donna.  Aveva  egli  una  statua  nel  tempio 
di  Venere  Erìcina,  presso  la  porta  Collina  in  Roma, 
ed  era  rappresentato  in  atto  di  spegnere  la  sua  face 
nell'onda. 

LETTERATURA  (lett.).  La  letteratura  (latina- 
mente litterae)  si  definisce  in  varie  maniere ,  se- 
condo che  si  considera  o  come  un'arte,  o  come  una 
storia.  Considerandola  come  un'arte,  la  letteratura 
prende  di  mira  il  beilo  non  altrimenti  che  la  pit- 
tura, la  scultura ,  V  archilettura ,  ecc.  Come  sU)- 
ria  poi,  comprende  tutti  i  monumenti  del  pen- 
siero umano,  manifestati  o  determinati  dall'arte 
della  parola,  0  dalla  scrittura.  Una  storia  compiuta 
della  letteratura  dovrebbe  abbracciare  la  poesia,  la 
eloquenza,  la  storia  propriamente  detta,  la  filosofia, 
la  politica,  la  storia  naturale,  la  rettorica,  la  cri- 
tica, il  romanzo,  il  genere  epistolare,  la  lingui- 
slica,  e,  generalmonte  parlando,  le  scienze,  essen- 
doché per  manifestarsi  tulli  questi  generi  e  queste 
scienze  vogliono  essere  rivestite  d'una  forma  più  o 
meno  letteraria. 

LETTKRE  [gramnx,].  LeleUere  sono  di  due  spe- 
cie, vocali  e  consonanti.  Le  vocali  sono:  a,  e,  i. 
0,  u;  si  chiamano  vocali  perchè  formano  esse  sole 
ima  voce  od  un  suono.  Le  consonanti  sono  b,  e . 
(ff  f»  9»  fh  Iff  ^  'w,  n,  p,  q,  r,  s,  t,  v,  z;  e  si  chla- 
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mano  consonanti  perche  non  suonano  senza  il  soc- 
corso delle  vocali.  V.  Consonanti. 

LETTERE  (erud.).  Le  lettere  furono  immaginate 
per  conservare  i  vari  suoni  che  si  formano  par- 
lando; e  la  loro  funzione,  secondo  l'espressione  di 
Hollin,  si  è  di  renderli  fedelmente  al  leggitore  come 
nn  deposilo  ad  esse  affidato.  Gli  Egizi  ed  i  Fenici 
si  contrastarono  lunga  pezza  la  gloria  di  aver  in- 
ventato i  caratteri  alfabetici,  e  non  si  sa  peranco 
a  qaal  di  quei  popoli  ella  debba  pure  ascriversi. 
All'Europa  furono  ignoti  i  caratteri  della  scrittura 
sino  verso  Fanno  del  mondo  2620,  allorché  Cadmo 
passando  dalia  Fenicia  in  Grecia  diede  ai  firecì  la 
cognizione  delle  lettere,  cui  duecento  anni  dopo 
Evandro  comunicò  ai  Latini.  V.  Alfabeto,  Scrit- 

TDRA. 

LETTERE  {lelL),  Le  lettere,  destinate  a  supplire 
alla  conversazione,  sono  una  specie  di  dialogo  fra 
due  persone  lontane;  e  quantunque  possano  dirsi  il 
genere  di  scrltturapiù  usitato,  pure  da  pochissimi  sono 
convenientemente  trattate.  L'amicizia,  il  dovere.  Pin- 
teresse,  principali  legami  del  civile  consorzio,  sono 
le  cause  che  ci  spingono  a  dettar  lettere;  e  una  tal 
differenza  di  sentimenti  costituisce  il  fondamento 
della  diversità  loro.  —  Lettere  famigliari  sono 
quelle  in  cui  un  amico  parla  ad  un  altro,  un  pa- 
rente al  parente,  con  piemia  libertà,  di  cose  per  lo 
più  che  riguardano  o  lo  scrivente  o  quello  a  cui 
scrive.  —  Lettere  galanti  quelle  in  cui,  colla  mag- 
gior venustà  ed  eleganza  possibili^  ci  studiamo  di 
lodare  una  persona  o  di  scherzar  gentilmente  con 
lei.  —  Lettere  di  complimento  le  esprimenti  un  atto 
di  dovere,  o  di  ossequio  verso  qualcuno.  —  Lettere 
commendatizieh  dir eMt  di  qualche  lontana  persona 
per  raccomandarle  o  un  individuo  o  un  aliare.  — 
Lettere  di  negozio  queW^ che  versano  intorno  a  pub- 
bliche 0  private  bisogne.  —  Lettere  di  condoglianza 
qaelle  colle  quali  si  attesta  altrui  il  proprio  dispia- 
cere per  la  sua  disgrazia,  o  lo  sdegno  per  ingiu- 
ria patita.  —  Memoriali  diconsi  le  preghiere  indi- 
rizzate in  iscritto  a  principi  o  magistrati  per  ottener 
grazia  o  giustizia.  —  Relazione  è  il  fedele  racconto 
in  iscritto  di  cosa  accaduta,  e  se  I.i  materia  è  scien- 
tifica 0  filosofica  dicesi  lettera  filosofica,  —  Lettere 
politiche  finalmente  sono  quelle  da  ministro  a  mi- 
nistro ,  per  affari  che  riguardano  il  governo  dello 
Stato,  e  si  chiamano  piò  particolarmente  dispacci 
quando  contengono  comunicazioni  di  un'autorità 
ad  un'altra  di  grado  inferiore.  —  Balza  agli  occhi 
a  primo  tratto  quanto  dilfercnte  debba  essere  e  lo 
stile  e  l'andamento  di  una  lettera  scrìtta  a  un  fra- 
tello, da  quella  di  un  ministro  di  Stato  che  dà  no- 
tizia di  un  politico  divisamenlo,  o  di  un  amico  che 
piange  la  morte  di  un  altro.  Quindi  se  nelle  let- 
tere famigliari  prima  dote  sarà  l'ingenuo  candore 
delle  espressioni,  la  fuga  d'ogni  rirercatczza,  il  brio 
e  la  fluidità  dello  stile  che  danno  risalto  anche  alle 
inezie,  in  quelle  che  trattano  negozi  si  richiederà 
tutta  la  gravità,  la  forza,  la  aggiustatezza  che  esige 
la  qualità  della  materia;  e  nelle  affettuose  Tusodi 
imagini  e  di  figure  opportune  a  desiar  nell'animo 
altrui  la  passione  da  cui  lo  scrivente  è  commosso. 
—  È  impossibile  in  un  cenno  prescrivere  le  regole 
da  os.servarsi  in  ciaschedun  genere:  ci  limiteremo 
quindi  ad  alcuni  avvertimenti  che  possono  servire 
per  tutti.  —  liO  stile  delle  lettere,  appunto  perchè 
esse  rappresentano  una  conversazione,  esser debbe 
nitido  e  corretto,  ma  non  soverchiamente  forbito, 
né  a  bello  studio  armonioso,  né  ridondante  di  rct- 
torìri  fiori;  altrimenti  chi  legge  ntm  potrà  mai  cre- 
dere che  quello  sia  il  naturale  linG;uaggio  della  im- 
magitiazlone  e  del  cuore.  Però  la  facilità  e  la  sem- 
plicità non   è  da  confondersi  colla  trascuratezza; 


anche  scrivendo  all'amico  il  più  intimo  è  necessario 
porre  attenzione  al  soggetto  e  allo  stile:  quando 
prendiamo  la  penna  fra  le  dita  ricordiamoci  sopra- 
tutto che  scripta  manfnt ,  e  che  una  espressione, 
a  cui  non  avevamo  posto  mente,  può  fruttarci  nel- 
l'avvenire noia  e  rammarico. 

LETTIGA  0  LETTIGA  (  arch,  ).  Arnese  da  far 
viaggio ,  portato  per  lo  più  da  due  muli.  Anti- 
camente tra  gl'Italiani  sembra  che  questo  genere 
di  vettura  fosse  riserbato  alle  femmine  ,  giacché 
si  accenna  che  alcuno  andò  camminando  in  lettiga 
a  modo  delle  deliziose  e  vane  donne  ;  in  appresso 
la  lettiga  divenne  una  cosa  da  gottosi  e  da  gente 
amica  degli  agi.  Il  nome  di  lettiga ,  tratto  dal 
latino  leclica,  credesi  derivato  dalla  parola  lectus, 
letto ,  perchè  probabilmente  vi  aveva  nella  lettiga 
un  origliere  o  un  materasso  come  in  un  letto.  Il 
Gfoguct  crede ,  che  l'invenzione  delle  lettiche  non 
sia  tanto  antica  come  quella  de'  carri  e  dei  car- 
penti ;  egli  è  d'avviso  che  quella  invenzione  possa 
attribuirsi  alla  mollezza  ,  conseguenza  ordinaria 
del  lusso.  Quel  genere  di  vetture  di  fatto  non 
sembra  essere  stato  conosciuto  se  non  che  da'  po- 
poli voluttuosi.  Sia  come  si  vuole  ,  l'uso  di  farsi 
portare  in  lettighe,  o  in  altre  specie  somiglianti 
di  vetture  ,  credesi  aver  avuto  luogo  presso  i  Ba- 
bilonesi. Da  qualche  passo  di  Cicerone  e  di  un 
antico  interprete  di  Giovenale  sembra  potersi 
raccogliere  ,  che  l'invenzione  delle  lettighe  ,  por- 
tate da  uomini  o  cavalli ,  fosse  dovuta  ai  re  della 
Bitinia.  Queste  vetture  furono  in  appresso  in  uso 
tra  i  Romani ,  cho  ne  avevano  di  due  sorta  ,  le 
une  portate  da  muli  ,*  clie  nominavansi  basternm, 
le  altre  portate  da  uomini ,  e  queste  propriamente 
dai  Latini  erano  dette  lerticas,  V.  Basterna  ,  Car- 
pento e  Carro. 

LETTIGARIO  (  anlic.  ).  Portatore  di  lettighe, 
de'  quali  v'erano  due  sorta  in  Roma  ;  gli  uni  sa- 
larìati  dalle  ricche  famiglie ,  gli  altri  aspettanti 
nelle  piazze  d'  essere  impiegati  ad  ora  o  a  gior- 
nata. Erano  questi  in  grandissimo  numero  ed  en- 
travano sempre  nelle  sedizioni.  Stanziavano  nella 
Via  regione,  al  di  là  del  Tevere. 

LETTlSTKRNIO(fln/iV.).  In  laL  lectisternium  , 
cerimonia  sacra  dei  Romani  in  tempo  di  pubbliche 
calamità  per  placare  gli  dèi.  Banchetto  di  più 
giorni  ,  dato  a  nome  e  a  spese  della  repubblica 
alle  prìncipali  divinità  in  uno  dei  loro  tempii ,  e 
vi  s'invitavano  le  loro  statue.  Si  apprestava  nel 
tempio  una  tavola  con  letti  all'intorno  ,  coperti 
di  bei  tappeti  e  ricchi  cuscini  ,  sparsi  di  fiori  e 
d'erbe  odorose  ,  sui  quali  si  ponevano  le  statue 
degli  dèi  invitali  ;  quanto  alle  dee  ,  aveano  se- 
dili. Ogni  giorno  finché  durava  la  festa  s'imban- 
diva una  lauta  cena  ,  che  veniva  a  profitto  dei 
sacri  ministri.  —  Il  primo  lectisternio  si  fece  a 
lìoma  verso  l'a.  556  per  la  mortalità  d'animali 
d'ogni  sorta.  l*er  decreto  del  senato  si  consulta- 
rono i  libri  sibillini,  i  Duumviri  risposero  ,  che 
conveniva  fare  una  festa  di  conviti  a  sette  divi- 
nità ,  Apolline,  Diana,  Ercole,  Latona  ,  Mercu- 
rio e  Nettuno.  Si  celebrò  per  otto  giorni  la  festa. 
La  presidenza  fu  data  allora  ai  Duumviri ,  poi 
passò  agli  Epr.lari.  Gli  abitanti,  per  partecipare 
alla  solennità  ,  lasciarono  le  loro  case  aperte  con 
libertà  a  ciascuno  di  usare  di  quanto  entro  tro- 
vavano. Si  esercitò  l'ospitalità  verso  ogni  sorta  di 
persone  note  ,  ignote  ,  straniere.  Cessò  ogni  nimi- 
dzia  privata.  Si  sciolsero  i  ceppi  dei  prigionieri , 
e  per  principio  di  religione  non  ritornarono  nel 
reni  quelli  che  gli  dèi  avean  liberati  Livio  ,  che 
racconta  questo  primo  Lectisternio  ,  non  aggiunge 
se  il  morbo  cessasse.  Lo  stesso  storico,  dicendo  poi 
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della  terza  volta  in  che  fu  fatto  il  Leclisternio 
perchè  cessasse  la  peste  ,  dice  che  non  ebbe  al- 
cun e  fletto  ;  e  però  si  ebbe  ricorso  ad  un  altro 
genere  di  divozione  ,  che  fu  Tinstituzione  dei  giuo- 
chi scenici  ,  colla  speranza  che ,  non  essendosi 
questi  ancora  veduti  in  Roma  ,  sarebbero  più  gra- 
diti agli  dèi.  Valerio  Massimo  fa  menzione  d'  un 
Ltciisternio  in  onore  di  tre  sole  divinità  Giove, 
Mercurio ,  e  Giunone.  Le  statue  di  Giove  e  Mer- 
curio sedevano,  quella  di  Giunone  giaceva  in  letto. 
Arnobio  nomina  un  Leclisternio  a  Cerere  sola.  — 
Pare  che  il  Lectisiernio  non  fosse  d' inslituzione 
romana  ,  ma  che  traesse  orìgine  dai  Greci.  Pau- 
sania  parla  in  più  luoghi  di  certi  cuscini  Pulvinar , 
che  si  poneano  sotto  le  statue  degli  dèi  e  degli 
vroi.  Sponio  nel  suo  viaggio  di  Grecia  dice ,  che 
fi  vedeva  ancora  in  Atene  il  Leclisternio  d'  Iside 
e  di  Serapide.  Questuerà  un  tetticello  di  marmo 
di  due  piedi  di  lunghezza  e  d'  uno  d'altezza ,  sul 
quale  erano  queste  due  divinità  assise.  Da  ciò  si 
può  giudicare  della  forma  degli  antichi  Lectisternii. 
—  Il  maggior  Leclisternio  trovato  in  Ercolano  ò 
di  bronzo.  I  piedi  dinanzi  hanno  due  belle  teste 
di  cavallo ,  quei  di  dietro  riposano  su  due  teste 
di  cigno.  V.  Arredi  domestici. 

LETTO  {arch.  ).  Questa  voce  viene  dal  latino  ter- 
tus,  che  Pesto  fa  derivare  da  legerc,  preso  nel  si- 
gnificato di  ammucchiare,  perocché  si  ammuc- 
chiavano le  cose  di  cui  primamente  e*  si  compo- 
neva ,  cioè  foglie ,  paglia  ,  ed  in  queste  appunto 
consistevano  da  principio  i  letti.  Presso  i  lacede- 
moni erano  di  canne.  Omero  fa  dormire  i  suoi 
eroi  sopra  pelli  di  bestie  provviste  dei  loro  pelo. 
Secondo  Goguet ,  i  letti  de'  Greci  ne'  tempi  eroici 
si  componevano  di  un  piano  a  cinghie  guarnito 
di  materasse  ,  coperte  ,  e  probabilmente  ancora 
di  qualche  specie  di  capezzale.  Non  sembra  che 
anticamente  si  avessero  dai  Greci  cieli  di  letto  o 
padiglioni  né  cortinaggi.  I  iiomani  durarono  lunga 
pezza  a  coricarsi  sopra  la  paglia  e  foglie  d'alberi 
secche  :  e  solo  Tesempìo  delle  nazioni  da  essi  vinte 
li  rese  in  seguito  più  delicati  e  sofìstici.  Il  lusso 
e  la  magnificenza  apparvero  in  questo  come  negli 
altri  mobili  ;  eglino  sostituirono  alle  foglie  secclie 
materasse  di  lana  di  Mileto  e  di  penne  sottilis- 
sime ;  il  legno  d'ebano  ,  di  cedro  ,  di  limone ,  ar- 
ricchito con  lavori  di  figure  e  d'intarsiatura  ,  si 
surrogò  al  legno  comune,  in  nessun  luogo  è  par- 
lato di  cortine,  lo  che  farebbe  credere  (dice  Four- 
ganlt)  ch'essi  non  ne  avessero,  i  ietti  erano  molto 
^Iti ,  e  vi  si  saliva  mediante  uno  scalino  o  uno 
spbello.  Ai  nostri  giorni  codesto  mobile  ha  rice- 
vuto preziosi  miglioramenti ,  soprattutto  riguardo 
alla  salubrità.  L' uso  di  quei  di  ferro  invece  di 
legno  ,  adottato  negli  ospedali  e  nelle  caserme  , 
impedisce  la  generazione  d'insetti  schifosi  da  cui 
non  andavano  esenti  tampoco  i  ricchi. 

LETTO  DA  Tavola  {arch.).  iNelle  più  anliclie 
epoche  della  Grecia  si  soleva  sedere  a  mensa  come 
si  fa  al  dì  d'  oggi.  Omero  rappre<>enta  sempre  i 
commensali  assisi  intorno  alle  tavole.  Da  principio 
i  Galli  ed  i  Romani  mangiavano  sopra  panche  di 
legno  come  le  altre  nazioni ,  e  non  cambiarono 
costume  se  non  quando  ebbero  preso  quello  di  ba- 
gnarsi innanzi  il  pasto.  Do\)o  il  bagno  si  ponevano 
in  letto ,  là  si  facevano  portar  da  mangiare  ;  ed 
insen^ibilmcnte  si  stabilì  in  Grecia  1  uso  di  man- 
giare sul  letto  ,  e  di  là  passò  a  iloma.  In  Grecia 
le  donne  non  comparivano  ai  pasti  quando  v'  c- 
rano  del  forestieri  ;  ma  sole ,  o  coi  loro  mariti  , 
si  cibavano  coricate.  Sembra  che  la  consuetudine 
di  cibarsi  in  letto  s'iiitro<iu cesse  però  a  Roma  sol- 
tanto dopo  la  seconda  guerra  punica ,  e  che  Sci- 


pione r  Africano  facesse  conoscere  presso  i  suoi 
concittadini  quei  Ictticciuoli  che  per  lungo  tempo 
furono  chiamati  punicani  (cartaginesi)  a  cagione 
del  luo^o  d'onde  erano  slati  recati. 

LETTO  NUZIALE  (  arch.  ).  Presso  i  Romani 
questo  letto  veniva  preparato  dalla  sposa  novella 
nella  stanza  situala  all'ingresso  di  casa  ,  e  guar- 
nita dei  ritratti  degli  antenati  del  marito.  Si  aveva 
sommo  rispetto  pel  letto  nuziale,  si  conservava 
sempre  durante  la  vita  della  donna  per  la  quale 
erasi  apparecchiato  ,  e  se  il  consorte  si  rimaritava 
doveva  farne  mettere  all'ordine  un  altro  nuovo. 

LETTORE  [eruiL).  Leggitore,  che  legge.  Presso 
i  Greci  ed  i  i\omani  vi  aveva  nelle  grandi  case  un 
domestico  destinato  a  leggere  durante  i  pasti  e 
specialmente  durante  la  cena.  Vi  aveva  parimente 
un  domestico  lettore,  forse  qualche  schiavo  o 
qualche  liberto ,  nelle  case  de'  privati  cittadini  , 
nelle  quali  face  vasi  pompa  di  buon  gusto  e  di  a- 
niore  per  le  lettere.  Talvolta  il  padrone  delia  casa 
0  il  padre  della  famiglia  pigliavasi  la  briga  di  leg- 
gere ;  l'imperatore  Severo  ,  per  esempio ,  leggeva 
sovente  egli  stesso  ne'  conviti  famigliari.  I  Greci 
stabilirono  degli  anagnosti ,  che  poscia  applica- 
rono 0  destinarono  ai  loro  teatri  ,  afllìnchè  leg- 
gessero in  essi  pubblicamente  le  opere  de'  poeti. 
Gli  anagnosti  de' Greci  e  i  lettori  de'  Romani  ave- 
vano maestri  appositamente  destinati,  che  loro  inse- 
gnavano a  leggere  bene  e  correttamente,  e  questi 
cliiamavansi  da'  Latini  prxleclores.  V.  Aaagxoste. 

LEUCADIO  (  erud.  ).  Soprannome  di  Apollo  , 
preso  da  un  tempio  ch'egli  aveva  sulle  coste  d'E- 
piro. 

LECCANTE  (  enid.  ).  Lno  dei  soprannomi  di 
Saturno. 

LEL'CEO  [erud.).  Soprannome  di  Giove  presso 
i  Leprcati. 

LEUCIAMTE  {erud.).  Soprannome  di  Bacco, 
che  aveva  un  tempio  sulle  sponde  del  Leucania  , 
fiume  d'Elide. 

LEUCIPPE  (erud.).  Epiteto  che  Pindaro  dà  a 
Diana  ,  preso  dal  carro  di  lei ,  al  quale  sono  at- 
taccati cavalli  bianchi  ;  quel  carro  stesso  che  le 
spedì  Giove  nel  regno  di  Plutone  per  ricondui*la 
qualche  tempo  neirclimpo.  Questo  nome  deriva 
da  tcucos  (bianco  )  e  hippos  (cavallo). 

LGUCOFiLA  (  scien.  occul.  ).  Pianta  favolosa 
che,  secondo  gli  Antichi,  ci*esceva  nel  Faso,  fiume 
della  Colchide.  Ad  essa  si  attribuiva  la  virtù  di 
porre  ostacolo  alle  infedeltà  ;  ma  dovevasi  racco- 
gliere con  certe  precauzioni ,  e  non  trovavasi  che 
allo  spuntare  del  giorno ,  verso  il  principio  di 
primavera  ,  alloraquando  si  celebravano  i  misteri 
di  Ecate.  1  mariti  gelosi  la  tagliavano  in  pezzi  e 
ne  spargevano   il  letto  maritale. 

LEUCOFRINA  (erud.).  Soprannome  di  Diana  , 
preso  da  un  It^ogo  situato  sulle  sponde  del  Mean- 
dro in  Magnesia ,  ove  questa  dea  aveva  un  tem- 
pio ed  una  statua  che  la  rappresentava  con  pa- 
recchie mammelle  ,  e  coronata  da  due  vittorie. 

LEUCOLENA  (  erud.  ].  Epìteto  di  Giunone  u\ 
Omero  ,  e  significa  —  dalle  braccia  bianche. 

LEUCOMA  (anlic).  Pubblico  registro  della  città 
d'Atene  ,  sul  (|.iale  erano  inscritti  i  nomi  di  tutti 
i  cittadini  tosto  che  giungevano  aU*età  prescritta 
ond'  essere  ammessi  alla  paterna  eredità ,  cioè  a 
20  anni. 

LEL'CONICO  (arch.).  Cuscino  su  cui  si  sedeva 
nel  circo.  V.  LtLco.Nto. 

LEDCOMO  (  arch.  ).  Nome  dì  certe  bianche  e 
molli  foglie  ,  ciic  in  occasione  di  spettacoli  si  an- 
davano vendendo  nel  Circo  Massimo  io  Roma  agU 
spettatori,  perchè  più  agiatamente  potessero  sedersi. 
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LEUCONOTO  {erud,).  Presso  gli  Antichi  era  il 
nome  di  un  vento  ciie  noi  possiamo  cliiamarc  il 
vento  di  mezzodì,  poiché  Vegezio  lo  pone  al  punto 
che  i  geograQ  chiamano  Sud-Sud-Est ,  a  22  gradi 
e  mezzo  dei  Sud.  1  Greci  lo  chiamarono  Ujx'^ì, 
e  i  liatini  Aibus,  perchè  d'ordinario  quando  spira 
questo  vento ,  tanto  in  Italia  come  in  Grecia ,  il 
cielo  è  sereno. 

LEUGARIR  (Colonne)  {arch.).  Queste  colonne 
itinerarie  dei  Romani ,  scoperte  nelle  Gallie  e  nelle 
vicinanze  al  di  là  del  Reno  ,  indicavano  la  di- 
stanza dai  diversi  luoghi  alla  città  ove  comindava 
ogni  strada ,  col  numero  delle  leghe  [leugis)  ,  e 
non  con  quello  delle  miglia.  Alcune  volte  prrò  , 
nel  medesimo  cantone  e  sotto  lo  stosso  impera- 
tore ,  la  distanza  da  una  stazione  air  altra  era 
espressa  ad  uso  romano  e  ad  uso  gallo  ,  cioè  a 
miglia  {minibus)  e  leghe  {legis)  :  non  già  insieme 
sulle  colonne  medesime,  ma  sopra  alcune  diverse*. 
Le  colonne  leugarie  non  si  trovano  che  nella  parte 
delle  Gallie  nominata  dai  Romani  Cornata  o  tino- 
mata  ,  e  che  fu  conquistata  da  Cesare  ;  in  lutlo  il 
rimanente  v'hanno  solo  colonne  migliati.  —  Giova 
qui  osservare  ,  che  il  termine  l^euga  o  ì.eonga 
venendo  dalla  voce  celtica  Leong  o  Lcak ,  che  si- 
gnifica pietra,  v'è  luogo  a  credere  che  Poso  di 
dividere  le  strade  io  Leghe  e  segnare  ogni  divi- 
sione con  una  pietra,  fosse  noto  ai  Galli  innanzi 
che  i  Romani  gli  avessero  assoggettati  al  loro 
impero. 

LEVATRICt:.  V.  Ostetricia. 

LEZ10N>:  (B.  A.].  Prima  di  dar  lezioni  di  di- 
segno ad  un  fanciullo  conviene  esplorare  atten- 
tamente se  ha  le  qualità  necessarie  ,  che  sono  : 
perspicacia  ,  pazienza  ,  attenzione  ,  quadratura  di 
mente  e  sensibilità.  Si  badi  a  non  lasciarsi  abba- 
gliare dalla  sua  vivacitìk  :  la  si  prende  per  inge- 
gno ,  ed  è  contraria  all'ingegno  ;  dessa  è  un  osta- 
colo a  rìflettt*re  e  a  comprendere  gli  ammaestra- 
menti. La  infanzia  è  portata  ad  Imitare  quanto 
vede  e  sente  :  quasi  tutti  i  fanciulli  fanno  bambocci 

0  col  carbone  ,  o  con  ìncliiostro  ,  o  con  carte  ,  o 
con  terra  ;  s' ingannerebbe  spesso  chi  prendesse 
quella  inclinazione  co:ne  una  disposizione  decisa 
per  le  Belle  Arti.  Se  poi  si  osserva  una  giustezza  di 
colpo  d'occhio  che  imiti  il  vero  ,  si  possono  allora 
concepire  speranze  di  bmm  successo  :  dunque  alle 
lezioni.  Quanto  è  più  tenero  il  fanciullo  ,  tanto 
pia  facilmente  gli  s' imprimono  i  buoni  prin- 
clpii.  Il  tempo  è  prezioso  :  di  -/i  o  5  anni  il  fan- 
ciullo è  capace  d' istruzione ,  purché  gli  sii  fatta 
in  giuoco.  Quanto  più  presto  egli  eserciterà  bene 
i  suoi  membii  ,  tanto  più  acquisterà  destrezza,  ed 
acquisterà  a  buon'ora  quella  giustezza  d'occhio 
e  di  mano  che  fa  l'essenza  delle  belle  Belle  Arti. 

1  più  grandi  artisti  furono  artisti  da  giovinetti; 
Michelangelo  di  10  an.ii  maneggiava  lo  scalpello  ; 
Sanzio  f  Correggio  e  Mengs  morirono  giovani  e 
dvevano  fatto  prodigi.  Direte  :  coloro  erano  genti 
straordinarii  ;  ma  senza  grand'ingegno  non  si  pos- 
sono fare  cose  grandi  ;  e  con  tutta  la  grandézza 
d'ingegno  non  sì  fa  nulla  di  grande  se  fin  dall' 
infanzia  non  si  mette  sulla  buona  strada.  I^a  mi- 
gliore strada  é  inconiiuciar  a  copiare  figure  geo- 
metriclie  senza  riga  e  compasso,  per  meglio  acqui- 
stare giustezza  d'  occhio  e  di  mano.  La  bellezza 
de'  contorni  delle  figure  umane  dipendo  da  una 
moltitudine  innumerabile  di  linee  digerenti  e  di 
forme  interrotte  ,  le  quali  compongono  insieme 
ligure  geometriche  mi^'te  e  variate  in  maniera  ch'è 
impossil}ilé  al  fanciullo  formarsene  un*idea  distinta. 
Comìnci  dunque  da  quel  ch'egli  può  distinguere  , 
cioè  dalle  semplici  figure  geometriche  ,  da'  trian- 


goli ,  da'  quadrati  ,  da'  circoli ,  ecc.  Principio 
secco  !  E  qual  principio  non  è  seccante?  Convien 
renderlo  ameno  con  qualche  giuoclierello  di  qual- 
che uso  ,  condirlo  di  utilità  e  di  diletto  a  portata 
dell'infanzia.  Dopo  che  l'allievo  saprà  francamente 
delineare  le  figure  geometriche  senza  strumenti  , 
si  passi  a  metterlo  a  delincare  i  contorni  di  buoni 
disegni ,  sempre  con  precisione  e  con  esattezza 
fino  alla  facilità.  Tratlanto  gli  s' insegneranno  le 
proporzioni  delie  statue  antiche.  Insegnare  è  far 
imparare.  II  ragazzo  avrà  imparato  ,  se  col  sno 
occliio  giusto  disegnerà  il  rontorno  della  bella  na- 
tura con  mano  ferma.  È  tempo  che  studii  gli  ef- 
fetti de'  lumi  e  delle  ombre.  E  si  avvezzerà  ad 
adombrare  colla  stessa  purità  e  diligenza.  Affinchè 
gliene  venga  più  diletto,  adombrerà  co'  lapis  di  più 
colori.  Passi  indi  alla  prospettiva  ,  che  è  una  pre- 
parazione necessaria  al  disegno ,  come  quella  che 
dà  la  vera  intelligenza  degli  scordi ,  de'  vari! 
piani ,  del  pimto  di  vista  ,  ecc.  Più  che  necessa- 
ria gli  è  l'anatomia,  e  quanto  necessaria  altrettanto 
facile,  perchè  Tarlista  non  ha  da  conoscer  del  corpo 
che  le  parti  esteriori.  Dopo  tutte  queste  cognizioni 
si  applichi  finalmente  al  disegno  prima  della  na- 
tura ,  e  poi  delle  migliori  scultute  antiche.  Dal 
modello  Tivcnte  conoscerà  i  colori  e  i  moti  natn- 
lali  :  dalle  statue  la  maggior  bellezza  delle  forme. 

LIA  (  erud.  J.  Soprannome  di  Diana  presso  i 
Siciliani  ,  i  quali  erano  stati  da  lei  guariti  d'  ana 
malattia  di  milza. 

LIARDO  (7{?h;?i5.).  Piccola  moneta  francese,  che 
vale  tre  danari ,  ed  è  quindi  la  quarta  parte  del 
soldo.  La  Alonnoye  è  dì  parere  che  quel  nome  pro- 
venga dai  due  gigli  {lys) ,  segnati  sul  tyard  fab- 
bricalo sotto  Luigi  XL  L'opinione  più  verosimile  si 
è  che  Giugo  Liard  ,  nativo  di  Cremieu  nel  Vien- 
nese .  coniasse  prima  di  quelle  monete ,  te  quali 
sul  principio  ebbero  corso  unicamente  pel  Delfl- 
nato.  Luigi  XI ,  divenuto  re  ,  le  rese  comuni  In 
tutto  il  regno  .  e  mantenne  ad  esse  il  nome  del 
primo  loro  artefice. 

LIBAMINV  PRIMA  {  antic,  ).  Dopo  che  il  sa- 
cerdote aveva  versato  il  vino  fra  le  corna  della 
vittima  ,  le  strappava  un  pò*  di  pelo  dalla  fronte, 
indi  lo  gettava  nel  fuoco  che  era  sull'ara.  Questa 
cerimonia  si  chiamava  libamitia  prima. 

LIBANOMANZIA  {  scien.  occuL  ).  Divinazione 
che  pr^ilcavasi  col  mezzo  dell'incenso.  Ecco  ,  se- 
condo Dione  Cassio  ,  le  cerimonie  che  gli  Anti- 
chi praticavano  nella  libanomanzia.  Prendesi  nn 
po'  d'incenso  ,  e  dopo  fatte  preghiere  relative  alle 
cose  che  si  domandano  ,  si  giita  nel  fuoco,  onde 
il  suo  fumo  porti  la  preghiera  infino  al  cielo.  Se 
ciò  che  si  desidera  debbe  avvenire,  l'incenso  arde 
sid  campo,  qnand*  anche  fosse  caduto  fuori  della 
brace ,  perchè  il  fuoco  .sembra  andarne  in  cerca 
per  consumarlo  :  se  non  debbe  avvenire  ,  o  l'in- 
censo non  cade  sul  fuoco  ,  o  il  fuoco  se  ne  allon- 
tana e  non  lo  consuma.  Questo  oracolo  predice 
lutto ,  fuorché  la  morte  e  il  matrimonio. 

LIRATORIO  (nrrh.).  Vaso  che  serviva  a  fare  le 
libazioni. 

LIBAZIONI  [erud.).  Cerimonie  religiose,  che 
ronsistevano  nel  riempiere  un  vaso  di  vino',  latte 
0  altro  liquido ,  quale  .si  spandeva  tutto  dopo  a- 
verlo  assaggiato  o  toccato  soltanto  con  la  cima 
delle  labbra.  Le  libazioni  pei  pasti  erano  di  due 
specie  :  una  era  quella  di  abbruciare  un  pezzo 
staccato  delle  carni  ;  l'altra  di  8])argere  qualche 
liquore  sul  focolare  in  onore  dei  lari  o  del  Genio 
tutelare  della  casa  ,  o  del  Mercurio  che  presie- 
deva alle  avventure  amorose.  Si  offriva  vino  an- 
nacquato a  Bacco  ed  a  Mercurio  ;    tutte   le  altre 
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deilà  esigevano  vino  schietto.  I  Greci  ed  i  Romani 
facevano  libazioni  sulle  tombe  nella  cerimonia  dei 
funerali.  Alcuni  imperatori  romani  ebbero  insieme 
con  i  numi  la  loro  parte  alle  libazioni.  Dopo  la 
battaglia  d'Azio  il  senato  ne  ordinò  |)er  Augusto 
nei  banchetti  pubblici,  egualmente  che  nei  pasti 
privati.  Gli  Ebrei  pure  la  praticavano ,  versando 
una  data  quantità  di  vino  su  le  vittime  immolate , 
e  facendo  inoltre  olTerte  di  pane ,  vino  e  sale. 

LIBELLA  f?ii<m/.T.).  Sorla  di  moneta  antica  d'ar- 
gento che  aveva  il  valore  d\in  asse  ,  ed  era  la 
decima  pnrie   d'un  danaro. 

LIBELLO  {rruil,).  Presso  i  Homani  era  il  rag- 
guaglio di  tutte  le  circostanze  dciraccusa,  il  quale, 
sottoscritto  dall'  accusatore  ,  veniva  lasciato  in 
mano  al  pretore.  Cosi  pure  chiama  vasi  V  avviso 
pubblico  di  quelli  che  avevano  trovata  cosa  d'al- 
trui e  di  cui  il  padrone  era  ignoto.  —  Libello  ap- 
pellatorio era  una  scrittura  d'appello  ,  cui  far  do- 
veasi  entro  tre  giorni ,  qualora  non  si  fosse  re- 
clamalo a  viva  voce  dinanzi  al  giudice  :  dappoi  il 
tempo  fu  steso  a  12  giorni.  —  Libello  dclalorio 
dicevasi  la  scrittura  del  delatore  ,  che  conteneva 
un  delitto  cui  era  dovere  di  svelare.  —  Libello 
de*  gladiatori  appellavasi  l'avviso ,  che  pubblica- 
vano in  noma  e  nelle  Provincie  prima  dei  giuo- 
chi ;  in  esso  si  assegnava  il  giorno  dello  spetta- 
colo ,  il  nome  e  il  numero  dei  combattenti.  — 
Libello  di  vadimonio  era  la  formola  colla  quale 
iJ  citato  in  giudizio  s'impegnava  con  cauzione  di 
presentarsi  al  p!*ctore  in  certo  giorno,  ch'era  d'or- 
dinarlo il  posdomani  :  lo  sottoscriveva  il  preloro. 
—  Cosi  chiamavano  anche  i  Itomani  quella  breve 
scrittura  con  cui  gli  amici  si  comunicavano  gli  afTari 
che  non  potevano  trattare  a  voce  ;  uso  introdotto 
da  Cesare. 

LIBENTINA  oLUBEiNTiiNA  (enid,).  Soprannome 
di  Venere ,  cui  le  giovanette  ,  pervenute  ad  una 
certa  età  ,  consacravano  i  giuoclii  della  loro  in- 

LIBERALE  o  LIBERATORE  (  erud.  ).  Sopran- 
nome di  Giove  allorquando  era  slato  invocato  in 
qualche  pericolo  dal  quale  crede  vasi  d'essere  tratti 
in  forza  della  sua  protezione. 

LIBERALI  (  erud.  ).  Feste  diverse  dalle  Bacca- 
nali ,  che  celobravansi  a  Roma  in  onoro  di  Baco 
Libero  il  17  di  marzo.  In  queste  feste  licenziose 
conducevasi  per  la  città  e  pei  campì  un  carro  che 
portava  un  Fallo  in  trionfo.  I^a  città  di  Lavinio 
distinguevasi  in  questo  genere  ,  perchè  eravi  con- 
sacrato a  queste  feste  un  intero  mese  ;  vi  si  te- 
nevano i  più  osceni  discorsi  sino  a  tanto  che  il 
carro  avesse  attraversalo  la  pubblica  piazza ,  e 
fosse  giunto  al  luogo  che  gli  era  destinato.  Allora 
la  più  onesta  fra  le  matrone  della  città  doveva 
incoronare  quel  simulacro  dinanzi  agli  occhi  de- 
gii  astanti.  In  questa  guisa  credevasi  di  rendere 
il  dio  Libero  favorevole  alle  seminazioni ,  e  di  al- 
lontanare dalla  terra   gP  incantesimi  e  i  sortilegi. 

LIBERALITÀ'  (  imi.  }  Figura  allegorica  il  cui 
emblema  consiste  In  una  donna ,  la  quale  in  una 
roano  poi  ta  im  cornucopia  ripieno  di  perle ,  di 
pietre  jxeziose  ,  di  medaglie  ,  ecc. ,  e  coli'  altra 
presenta  moneto  d'oro  e  d'argento,  come  in  atto 
di  distribuirle,  [.e  vengono  date  eziandio  molte 
borse  aperte. 

LIBERATORE.  V    LlBF.RALK. 

LIBERIE  (erud.).  Feste  in  cui  i  giovanetli  de- 
ponevano la  veste  dell'infanzia  e  prendevano  la  toga 
libera.  Erano  celebrate  con  una  specie  di  solennità, 
e  gii  amici  vi  erano  invitati  come  alle  nozze.  Questa 
festa  avea  luogo  nel  giorno  16  delle  calendc  di 
aprile,  vale  a  dire  il  il  di  mano. 


LIBERO  (erud,).  Soprannome  di  Bacco,  o  per- 
chè aveva  procurata  la  libertà  alle  città  della  Beo- 
zia, 0  piuttosto  perchè,  essendo  il  dio  del  vino,  li- 
bera lo  spirito  da  qualunque  pensiero  molesto,  e  fa 
che  si  parli  liberamente.  Soventi  volte  aggiugnevasi 
la  parola  pater,  siccome  al  padre  della  gioia  e  della 
libertà,  i  Romani,  sotto  questo  nome,  credevano  che 
presiedesse  alle  .sementi  liquide  dei  due  regtii,  ani- 
male 0  vegetabile.  V.  Liberali. 

LIBERO  ARBITRIO  {ican,).  Cochin  lo  disegna 
sotto  la  figura  di  un  uomo  giovane,  vestito  di  «'tbiti 
regali  di  vario  colore,  col  capo  adorno  di  aurea  co- 
rona. Nella  destra  mano  tiene  uno  scettro,  alla  cui 
estremila  è  la  lettera  Y.  che,  dietro  una  sentenza 
di  Pitagora,  viene  riguardata  come  l'emblema  di 
due  strade,  Tuna  buona  e  l'altra  cattiva,  che  l'uomo 
può  seguire. 

LIBERTA'  [B,  A,),  Chi  ragiona  vuole  che  altri 
ragioni,  ascolla  le  ragioni  altrui ,  le  canfronla  con 
le  proprie,  discuto,  e  trovandole  migliori  delle  sue 
le  adotta.  Chi  ama  d'istruire  non  comanda,  espone 
1  suoi  precotti  con  ilarità  e  con  dolcezza.  Alla  dol- 
cezza del  maestro  corrisponda  la  docilità  degli  alunni. 
lÀbertà  non  è  libertinaggio  :  libertà  è  far  tutto 
quello  che  le  leggi  non  vietano:  ubbidienza  cordiale 
alla  maestà  delle  leggi  è  la  base  della  libertà.  Le 
leggi  sono  pel  bene  pubblico  e  privato,  e  sono  opera 
di  tutta  la  società.  La  libertà  degli  artisti  è  dì  os>- 
.servare  le  leggi  del  buon  gusto,  f^a  libertà  porta 
l'artista  a  quella  facilità  di  esecuzione  che  dà  tanta 
grazia  alle  opere.  Questa  facilità  proviene  dalla  pra- 
tica, dalla  destrezza  di  mano,  dalla  vivacità  del- 
l'ingegno e  da  una  solida  teoria:  dunque  non  è  per 
li  giovanetti:  sarebbe  loro  funesta  se  naturalmente 
la  possedessero  e  si  lascia.ssero  sedurre  dalle  lodi , 
e  non  si  facessero  un  capitalo.  V.  IjEZIonf.. 

LIBERTA'  (niimis.).  V.  Elelteria. 

LIBERTA'  {icon.y  Divinità  celebre  presso  i  Greci 
e  presso  i  Romani.  Aveva  In  Roma  sul  monte  Aven- 
tino un  tempio  sostenuto  da  colonne  di  bronzo, 
ornalo  di  statue  d'  un  gran  valore,  e  preceduto  da 
un  cortile,  chiamato  alrium  LibertaHs.  \a  Libertà 
vi  era  rappresentata  sotto  la  figura  di  una  matrona 
romana  ,  vestita  di  bianco ,  con  lo  scettro  in  una 
mano  ed  un  berretto  ncH'alira;  a'  suoi  piedi  vedo- 
vasi un  gatto,  animale  che  ha  una  decisa  inclina- 
zione per  la  indipendenza.  I^e  due  dee  Abeona  ed 
Adeona  l'accompagnavano,  la  qual  cosa  esprimeva  il 
potere  di  andare  e  venire  come  più  le  piaceva.  Il  ber- 
retto faceva  allusione  ai  costumi  che  avevano  i  Ro- 
mani di  farne  portare  uno  a  quello  fra  i  loro  schiavi, 
cui  volevano  dare  la  libertà.  —  I  Moderni  Thanno 
talvolta  disognata  por  mezzo  di  un  uccello  che  fugge 
dalla  gabbia,  oppure  s'invola  col  filo  che  lo  tratte- 
neva. Ripa  ne  dà  i  tre  emblemi  seguenti:  i  ,  una 
donna,  vestita  di  bianco,  che  colla  mano  destra  tiene 
uno  scettro,  e  colla  sinistra  un  cappello;  ^,  una 
donna  con  un  cappello  ed  una  clava;  3,  una  donna 
con  un  cappello,  e  che  calpesta  nn  giogo  infranto. 
Cochin  al  cappello  sostituisce  un  berretto  posto  alla 
estremità  di  una  lancia. 

LIBERTINAGGIO  {icon.).  Si  vede  espi  esso  sotto 
la  figura  di  un  giovane  il  cui  vestito  è  senza  cin- 
tura. Ila  la  benda  sugli  occhi,  corre  sull'orlo  d*on 
precipizio,  e  si  slancia  fra  le  braccia  della  Venere. 
Volgare,  la  quale,  secondo  un'antica  pietra  incisa, 
è  rappresentata  tutta  nuda ,  colle  ali  agU  omeri  e 
coll'arpa  fra  le  mani.  Un  piccolo  Amorino  le  dà  un 
certo  bastone  che  si  usa  portare  dai  pazzi.  Dessa  è 
seduta,  o  piuttosto  sdraiata  sopra  de*  fiori,  sotto  i 
quali  .stanno  nascosti  .de' serpenti.  La  nudità  asso- 
luta annuncia  il  lascivo  suo  carattere;  le  ali  espri- 
mono l'incostanza;  l'arpa  indica  le  attrattive  con  cui 
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ella  incatena  i  sensi;  ed  il  baslone  che  le  viene  of- 
ferto è  un  indizio  della  sua  indinaKìone  pei  giuo- 
chi, per  la  dissipazione  e  per  li  più  stravaganti 
trattenimenti. 

LIBERTO  {antic).  Oli  schiavi  romani  messi  in 
lit>ertà  portavano  il  nome  di  liberti,  e  godevano  di 
una  parte  dei  diritti  che  costituivano  lo  stato  d'un 
cittadino.  Potevano  combattere  nei  quattro  grandi 
giuochi ,  chiamali  sacri  ;  nei  funerali  marciaTauo 
avanti  il  corpo  del  loro  signore ,  e  portavano  in 
testa  il  berretto  degli  uomini  liberi.  Presso  a  poco 
era  lo  stesso  in  Alene,  i  liberti  di  rado  perveni- 
vano allo  stato  di  veri  cittadini  liberi,  specialmente 
se  avevano  ricevuta  libertà  da  un  padrone  anzicliè 
dalla  repubblica. 

LIBIDE  o  LIBiS  [enuL).  Soprannome  d'Kicolc  , 
fondatore  della  ciitti  di  Capsa  in  Africa. 

LIBISSA  (erud,).  Soprannome  dato  aCerere dagli 
Argivi,  perchè  il  primo  grano  che  fu  seminato  nel 
loro  territorio  era  stato  portato  dalla  Libia. 

LlBiSSINO  [erud.].  Soprannome  d'Apollo  adoralo 
sul  promontorio  Pachino,  o  Capo  Passero  di  Sici- 
lia. Gli  venne  dato  questo  soprannome  perchè  ob- 
bligò i  Libici,  che  erano  venuti  ad  assalirlo,  a  ri- 
tirarsi, avendo  fra  loro  sparsa  la  peste. 

LIBITINA  (erud,).  Dea  che  presiedeva  ai  fune- 
rali. Questa  divinità  diede  il  suo  nome  al  tempio 
che  le  era  dedicato;  alle  persone  che  vendevano  le 
cose  necessarie  ai  funerali  ;  ad  una  porta  di  Koma 
per  la  quale  uscivano  i  cadaveri  dalla  città;  ad  una 
porta  delPanfiteatro  d'onde  trascinavansi  l  corpi  dei 
gladiatori  uccisi  ne'  giuochi  pubblici;  e  fìnalmente 
ai  feretro  sul  quale  trasportavansi  i  corpi  al  se- 
polcro. 

LIBITLNEMSE.  V.  Sa^avivaria. 

LIBO  {arcfi,).  Focaccia  composta  di  farina  ,  di 
miele,  di  latte  e  di  sisd^mo  {li bum),  della  quale  fa- 
cevasl  uso  nel  sacrifici ,  specialmente  in  quelli  di 
Bacco,  dei  Lari,  e  nella  festa  dei  Termini. 

LIBONOTO  (erud.).  Uno  del  12  venti  degli  An- 
tichi, che  i  nostri  dizionari  geografici  traducono 
in  Ostro  0  Garbino, 

LIBRERIA  (erud,).  l  Greci  avevano  scrivani,  la 
cui  professione  consisteva  nel  copiar  libri,  e  si  chia- 
mavano Bibliograpiwi  ;  altri  che  dipingevano  le 
lettere,  detti  Katligraphoi;  &  vi  erano  anche  librai 
che  vendevano  libri,  chiamati  Bibliopolai,  Questi 
ultimi  mantenevano  scrivani ,  o  scribi  per  copiare 
volumi,  ch*eglìno  poi  vendevano.  —  l^resso  i  Greci 
i  libri  non  erano  rilegati  come  i  nostri:  erano  lun- 
ghi cartocci  o  rotoli  di  fogli  di  carta  attaccati  ed 
incollati  uno  sulTallro.  In  Atene  i  librai  avevano 
pubbliche  botteghe,  ove  si  radunavauo  comune- 
mente I  dotti,  perchè  vi  si  leggevano  e  si  apprez- 
zavano le  opere  moderne.  I  Romani  tenevano  co- 
pisti di  libri,  che  appellavano  Libnuii;  e  mercanti 
che  li  vendevano  bibiiopolae;  ed  avevano  inoltre 
schiavi  capacissimi  per  incollarli,  Glulinalores.  In- 
nanzi airinvenzione  della  stampa  ,  i  librai  giurati 
delPuniversilà  ri!  Parigi  facevano  trascrivere  i  ma- 
noscritti, e  ne  portavano  le  copie  ai  deputati  delle 
Facoltà,  per  rivederli  ed  approvarli  avanti  di  affig- 
gerne l'avviso  di  vendita.  Quelle  edizioni,  essendo 
frutto  di  un  lavoro  lungo  e  faticoso,  non  potevano 
mai  essere  in  gran  numero,  e  quindi  i  libri  erano 
allora  e  rari  e  a  caro  prezzo  :  un'opera  alquanto 
considerevole  si  comprava  come  un  podere  o  una 
casa ,  e  se  ne  stipulavano  i  contratti  avanti  a  no- 
laro.  I  librai  erano  letterati  ed  anco  sapienti;  ave- 
vano nome  di  Ctercs-iibraires.  Al  nascere  della 
tipografìa  la  libreria  acquistò  un  grande  slancio;  si 
formarono  ragguardevoli  intraprese,  che  estesero  il 
suo  commercio.  Ai  Plantin,  Vittr(^,  Robert,  Carlo 


ed  Enrico  Etienne,  agli  Aldi,  agli  Elzeviri,  si  de- 
vono le  belle  edizioni  che  hanno  arricchito  la  re- 
pubblica delle  lettere. 

LIBRILIA  (mil,).  Cosi  chiamavansi  dai  Romani 
le  macchine  che  lanciavano  grossi  dardi,  o  pietre 
di  gran  volume. 

LIBRO  (erud,).  Una  delle  maniere  di  scrivere 
degli  Antichi  era  dipingendo,  cioè  segnando  le  let- 
tere sulla  corteccia  di  certi  alberi.  Chiamavano  essi 
quella  scorza  o  membrana  tiber  in  latino,  d'onde 
si  fece  la  parola  libro,  Liber,  dice  Dacièr,  è  pro- 
priamente la  scorza  intema  dell'albero.  Gli  Antichi 
con  la  punta  di  un  ago  separavano  quella  cortec- 
cia in  piccole  foglie  o  strisele,  che  chiamavano  tilias 
0  phyliras,  e  su  cui  scrivevano.  Fra  tutti  quelli 
f:lie  esistono,  i  libri  di  >fosè  sono  indubitatamente 
i  più  antichi.  Fra  i  libri  profani,  i  poemi  di  Omero 
furono  i  primi  che  passarono  sino  a  noi;  e  cosi  ve- 
nivano considerati  a  tempo  di  Sesto  Empirico,  seb- 
bene gli  autori  greci  facciano  menzione  di  circa 
settanta  libri  anteriori  a  quei  di  Omero,  cioè  di 
Ermete,  d'Orfeo,  dì  Dafne,  d'Oro,  di  Lino,  di  Mu- 
seo, di  Palamide,  di  Zoroastro,  ecc.  Ma  a  noi  non 
rimane  il  frammento  della  maggior  parte  di  tali 
opere,  e  ciò  che  ci  vien  dato  pertale  si  considera 
generalmente  come  supposto.  È  da  presumersi  che 
i  primi  caratteri  fossero  scolpiti  sulla  pietra,  e  lo 
provano  le  tavole  della  legge  data  da  Mosè.  In  seguito 
si  tracciarono  sopra  foglie  di  palmizi,  su  la  corteccia 
interna  del  tiglio,  e  della  pianta  d'Egitto  chiamala 
papiro.  Indi  si  adoprarono  delle  tavolette  sottili,  unte 
di  cera,  su  cui  si  vergavano  i  caratteri  con  un  pon- 
zone,  0  delle  pelli,  e  specialmente  di  capre  e  mon- 
toni, delle  quali  in  appresso  si  fece  la  pergamena. 
Il  piombo,  la  tela,  la  seta,  il  corno,  e  Gnalmeute 
la  carta,  furono  una  dopo  l'altra  le  materie  sulle 
quali  si  scriveva.  V.  Biblioteca,  Libreria,  Stampa. 

LIBURNA  (marin.).  Specie  di  bastimento  Inven- 
tato dai  Liburnl,  i  quali  se  ne  servivano  per  iscor- 
rere  alle  isole  del  mare  Ionio.  [  Romani  ne  ebbero 
molle.  Saida  dice  che  le  liburne  servivano  molto 
in  guerra  per  le  piraterie,  a  motivo  che  erano  ec- 
cellenti veliere.  La  flotta  di  Ottavio  ne  aveva  gran 
numero,  e  gli  furono  utilissime  nella  battaglia  di 
Azio.  Vegezio  pretende  che  ve  ne  fossero  di  varie 
grandezze,  da  uno  sino  a  cinque  uomini  per  remo; 
ma  in  fatto  s'ignora  quale  sorta  di  bastimento  fos- 
sero le  liburne  ;  si  sa  solamente  che  andavano  a 
vele  e  a  remi,  e  che  erano  bastimenti  leggeri. 

LICANO  {inus,).  Nome  della  decimalerza  corda 
di  ciascuno  dei  due  primi  tetracordi,  poiché  ritro- 
va vasi  questa  corda  nella  linea  detta  lichanos.  La 
flecima  corda  acuta  del  più  basso  tetracordo,  che 
era  quello  d'Ipato,  si  chiamava  lichanos  hypaton,e 
qualche  volta  hijpaton  diatonos  enharmonicos  chro- 
maticos,  secondo  il  genere.  Quello  del  secondo  te- 
tracordo dice  vasi  lichanos  meson,  o  meson  diatonos. 

LiCEE  [erud.).  Feste  celebrate  in  Argo  in  onore 
di  Apollo,  soprannominato  lAcco,  o  perchè  autore 
della  luce,  o  perchè,  secondo  lo  Scoliaste  di  Pin- 
daro, uccise  il  lupo  che  infestava  il  territorio  di 
Argo,  per  lo  che  Sofocle,  n(t\V Elettra,  lo  chiama  uc- 
cisore di  lupi.  Queste  feste  venivano  dai  Romani 
celebrate  sotto  il  nome  di  Lupercali. 

LICENZA  {icon.).  Rappresentasi  sotto  le  forme  di 
una  donna  ignuda,  scarmigliata,  con  una  corona  di 
vite  sul  capo.  Ella  spezza  il  freno  della  ragione , 
attraversa  e  calpesta  un  campo  di  frumento,  e  su- 
pera il  limite  e  la  siepe  che  lo  circonda. 

LICEO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo.  V.  Li- 
CEK.  Era  pure  un  soprannome  dì  Giove  in  Argo,  e 
sul  monte  Liceo  in  Arcadia. 

LICEO  [erud,].  Luogo  pubblico  di  letterari  eser- 
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eUi ,  ed  è  anche  nome  di  una  scuola  celebre  o  di 
ao*accadenaia  in  Atene,  dove  Aristolile  spiegava  la 
saa  filosofia.  Da  quella  venne  il  nome  ai  nostri  li- 
cei» e  Snida  osserva  che  il  nome  di  liceo  derivava 
originariamente  da  un  tempio  fabbricalo  in  quel 
Inogo  e  consacrato  ad  Apollo  Liceo  ;  dicono  altri 
Invece  che  i  portici,  i  quali  facevano  parte  ùA  li- 
ceo ,  erano  stati  innalzati  da  certo  Lieo ,  figliuolo 
d*ApoIlo;  Topinione  però  più  generalmente  rice- 
vuta era  che  qucireditizio,  comincialo  da  Pisislrato, 
fosse  stato  compiuto  da  Pericle,  tu  quel  luogo  tro- 
vivansi  non  solamente  portici,  ma  anche  viali  di 
alberi  piantati  alteruativamrnle,  o,  come  dicosi,  in 
qaiconce,  nei  quali  i  filosoli,  passeggiando,  dispu- 
tavano intorno  a  varie  questioni,  e  di  là  venne  che 
p§ripatctica  o  filosofia  del  liceo  nominossi  la  filo- 
sofia di  Aristotile.  Molti  stabilimenti  moderni  d'istru- 
zione furono  nominati  licei  ad  esempio  di  quciran- 
tica  scnola  famosa;  i  Francesi  specialmente  nei  primi 
anni  della  rivoluzione  diedero  il  nome  di  liceo  ad  un 
luogo  in  cui  riunivasi  in  Parigi  una  società  scelta  di 
persone,  che  si  dedicavano  alla  coltivazione  delle  let- 
tere e  delle  belle  arti;  in  quel  primo  stabilimento 
si  davano  pubbliche  lezioni,  e  vi  si  facevano  letture 
pubbliche  di  memorie ,  di  dissertazioni  o  di  altre 
produzioni  scienUfiche.  Le  principali  M:i:ole  della 
Francia  pigliarono  quindi  il  nome  di  licei,  e  cosi 
lo  pigliarono  molti  stabihmentid*istrnzionein  Italia, 
e  questi  Io  conservano  tuttora,  mentre  all'epoca  del 
ristabilimento  della  monarchia  in  Francia  tornarono 
in  più  luoghi  gli  antichi  nomi  di  scuole  e  di  col- 
legi. V.  Collegio. 

LIGI  A  HG  A  (erud,).  Primo  magistrato  della  Licia, 
che  avea  un*autorità  sovrana  sopra  1  popoli;  ma 
dacché  essi  furono  sottoposti  ai  Homani,  si  cimgiò 
il  governo,  ed  il  Liciarca  fu  solamente  rivestilo 
della  digidtà  sacerdotale;  e  a  questo  titolo  esso  avea 
la  direzione  dei  sacrilizi  e  la  sopraintendenza  al 
giuochi.  11  Liciarca  era  creato  in  un  consiglio  com- 
posto dei  deputati  di  ventitré  città  di  Licia,  dot'' 
di  tutte  le  città  della  provincia.  Alcune  di  esse  ave- 
vano tre  voci  0  tre  deputati,  altre  due,  e  le  ultime 
solamente  uno.  La  carica  di  Lycìarcha  era  an- 
nuale. 

LICIGENETE  {erud.).  Uno  dei  soprannomi  dati 
ad  Apollo. 

LIGIO  (arch,)»  Cintura  particolare  degli  ufficiali 
romani  (/tcium)  instituiii  per  eseguire  gli  ordini  dei 
magistrati  :  era  dessa  di  vari  colori ,  ed  attaccata 
sovra  un  limo  (v-q-n.). 

LIGIO  (erud.).  i^oprannome  di  Apollo,  preso  dal 
tempio  ch*egli  aveva  in  I^atara  nella  Licia. 

LIGNOMANZIA  [scien,  occul.).  Divinazióne  che 
praticavasi  dair  esame  d'una  lampada:  ne  restano 
ancora  alcune  vestigia.  Allorché  una  scintilla  si  di- 
stacca dal  lucignoio,  annunzia  una  notizia  e  il  luogo 
da  cui  deve  venire. 

LIGOATIDC  (entd  ).  Soprannome  di  Diana,  ono- 
rata a  Licoa,  città  di  Arcadia,  ove  la  dea  aveva  un 
tempio. 

LIGOGTO.NE  .>/W.).  ^^oprannome  di  Apollo,  che 
aveva  difeso  le  mandrc  di  Admeto  dai  lupL  Lieo- 
clone  vuol  dire:  che  uccide  i  lupi. 

LICODESMA  (erud.).  Soprannome  di  Diana  Tau- 
rica  a  Sparta,  perchè  era  siaKi  nascosta  e  legata  nel 
fesci  de'  sermenti.  Chiamavasi  anche  Orlia  perchè 
era  in  piedi. 

LIGOFTALMO  (rtrc/i.).  Nimic  dato  dagli  Antichi 
ad  una  pietra  preziosa,  specie  di  onice,  perchè  cre- 
devano di  trovarvi  qualche  somiglianza  cogli  occhi 
di  un  lupo.  Iginio  dice  che  detta  pietra  era  di  quat- 
tro colori. 

LICOGE.NE  [erud.).  Soprannome  di  Apollo  (nato 


da  una  lupa)^  perchè  Latona  airistante  di  parto- 
rirlo si  trasfoimò  in  lupa. 

LICOREO  {anlic).  Quartiere  di  Delfo  nella  Fo- 
cidc,  dove  si  onorava  Atìolline.  Lycorewn  era  l'a- 
vanzo d'una  città  anteriore  a  Delfo,  di  cui  divenne 
patte.  Stefano  dice,  che  era  un  villaggio  del  terri- 
torio di  Delfo.  —  Licoreo  era  pure  un  soprannome 
di  Giove. 

LIGUUGIDE  (erud.).  Feste  che  i  Lacedemoni  in- 
slituirono  in  onore  di  Licurgo,  a  cui  innalzarono 
un  tempio,  ordinando,  dice  Pausania,  che  gli  fos- 
sero fatti  sacrifici  anniversari  come  a  un  dio.  Que- 
ste solennità  sussistevano  ancora  al  tempo  di  Plu- 
tarco. 

LIDII  {anlic.].  Giuochi  {Lydiani  ludi),  o  trat- 
tenimenti inventati  dai  L  dii.  Questi  Asiatici,  dopo 
presa  la  lor  capitale,  si  rifugiarono  la  maggior  parte 
in  Etruria,  dove  recarono  seco  le  loro  cerimonie  e. 
1  loro  giuochi.  Alcuni  Ì\omanì,  sorpresi  dai  giuochi 
di  questi  stranieri,  ne  introdussero  Poso  nel  loro 
paese;  si  chiamarono  Lydi,  e  per  corruzione  Ludi, 
Eran  giuochi  di  agilità,  come  la  piastrella,  di  cui 
Pinvenzione  si  attribuisce  ai  Lidi  ;  cosi  i  giuochi 
d'azzardo.  V.  Ludi. 

LIDIO  iinus,).  Termine  de'  musici,  perchè  così 
cliiamavasi  uno  dei  modi  della  ereca  musica  ,  il 
quale  è  in  mezzo  all'eolio  ed  all'iperdorico.  Gli  uni 
attribuiscono  l'invenzione  di  quel  modo  ad  Am- 
fionc,  figliuolo  di  Giove  e  di  Antiope,  altri  ad  Olim- 
pio Misio,  discepolo  di  Marsia,  ed  altri  finalmente 
a  Mclampide.  Pindaro  dice  che  quel  modo  fu  ado- 
perato per  la  prima  volta  alle  nozze  di  Mobe.  Orfeo 
se  ne  servì,  per  quanto  dicesi,  per  mansuefare  le 
belve  anche  più  feroci;  e  narrasi  pure  che  Amfione 
ne  facesse  uso  per  fabbricare  le  mura  di  Tebe«  Pla- 
tone però  voleva  quel  modo  musicale  escluso  dalla 
sua  repubblica  a  cagione  del  suo  carattere  troppo 
dolce,  patetico  e  tendente  alla  mollezza. 

LIEO  (erud.).  Soprannome  di  Bacco,  che  signi- 
fica: che  scaccia  gli  affanni, 

LIGODESMA  (erud,).  Soprannome  di  Diana  al- 
lorquando fu  trasportata  dalla  Tauride  a  Sparta. 

LIGULA  0  LINGULA  (arch,).  Specie  di  spatola, 
della  quale  servivansi  gli  aruspici  per  investigare 
le  interiora  delle  vittime.  Pev  ligula  s'intende  ezian- 
dio Pepiglottide  della  gola;  l'anca  degli  antichi  flauti; 
il  fibbiaglìo  con  cui  stringevasi  la  calzatura;  la  parte 
più  sottile  di  una  leva;  la  parte  più  incavata  d*una 
streggbia;  una  specie  di  cucchiaio  con  manico  per- 
pendicolare che  serviva  ad  attingere  i  liquidi  in 
un  gran  vaso;  finalmente  un  pugnale  corto  e  largo 
a  forma  di  lingua. 

LIMENATIDE  (erud.).  Soprannome  di  Diana, 
che  presiedeva  ai  porli.  La  statua  di  lei,  sotto  questa 
denominazione,  aveva  sul  capo  una  specie  di  gran- 
chio marino. 

LLViENESIA  [erud.).  Soprannome  di  Venere,  che 
presiedeva  ai  porti. 

LIMINAIICO  [erud,).  Ufficiale  destinato  a  vegliare 
sulle  frontiere  dell'impero  greco,  e  che  comandava 
le  truppe  scelte  per  custodirle. 

LIMIO  (erud,).  Soprannome  di  Apollo  presso  i 
Lidii. 

LIMMA  [mus,).  Con  questo  vocabolo  si  denotano 
tre  piccoli  intervalli,  che  non  si  praticano  nella  mu- 
sica, ma  che  però  si  svilup{)ano  nella  matematica 
comparazione  de'  suoni.  —  Limma  maggiore  è  la 
differenza  fra  il  tuono  maggiore  e  il  semituono  mi- 
nore. Limma  minore  è  la  differenza  fra  il  tuono 
maggiore  ed  il  semituono  maggiore.  Limma  pitia- 
»  gorico  è  la  differenza  fra  la  terza  maggiore  dei 
Greci  e  la  qnarta  naturale.  —  Nella  musica  antica 
chiamavasl  pure  limma  quella  pausa  praticata  nelle 
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noelodie,  la  cui  i  versi  erano  tnaucanii  d*una  sillaba 
ìq  fine,  per  conservare  cosi  linguale  andamento  del 
tempo.  Una  tale  breve  pausa  era  dei  valore  d*ana 
mora,  ovvero  d'un  tempo  sillabico. 

LIM.NATIDE  {antic.ì.  Una  delle  tribù  di  Sparta, 
cosi  chiamata  perchè  composta  dì  pescatori.  —  Era 
pure  un  soprannome  di  Diana. 

LIMNATIDIE  (ermi).  Feste  greche  in  onore  di 
Diana  Limnatidc. 

LIMNEA  ferud.].  Soprannome  di  Diana,  lo  slesso 
che  Limnaiide  o  Limniatide.  La  dea  era  così  chia- 
mata dai  pescatori  che  la  invocavano  come  patrona 
dei  laghi  e  degli  stagni. 

LLVLNEO  (erud,).  Vho  dei  soprannomi  di  Bacco, 
preso  dal  culto  che  gli  era  reso  in  un  quartiere  di 
Atene,  chiamato  Limnete  (v-rf-n.).  Era  pure  un 
tempio  di  Diana  a  Limuele,  città  di  Tracia  nel 
Cbersoueso.  V.  Limnetc.  (31ì  Spartani  tentarono  di 
impadronirsi  di  questo  tempio  sotto  il  regno  dei 
Messenii  che  ne  erano  i  legittimi  possessori. 

LIMNESiA  [erud,).  Soprannome  di  Venere  nata 
dalie  acque. 

LIMNETE  {arch.].  Luogo  del  l>eloponneso,  posto 
ai  confini  della  Laconia  e  della  Messenia  ,  celebre 
per  un  tempio  di  Diana.  I  Messenii  violarono  le 
donzelle  eh*  eransi  recate  in  quel  tempio  per  ivi 
sacrificare  alla  dea.  Fu  domandata  giustizia  di  sif- 
fatta violenza,  ed  il  rifiuto  dei  Messenii  diede 
luogo  ad  una  guerra  crudele,  che  fu  cagione 
della  rovina  della  loro  città.  —  Era  anche  il  nome 
d'un  quartiere  della  tribù  delPAttìca  in  poca  di- 
stanza d'Atene  ,  ov'era  un  tempio  di  Bacco  ,  nel 
quale  celebrava  si  una  festa  in  onore  di  lui,  il  12  del 
mese  antesterione,  in  cui  de'  giovani  combattevano 
alla  lotta.  In  questo  tempio  leggevasi  un  decreto 
degli  Ateniesi ,  il  quale  obbligava  il  loro  re,  allor- 
quando voleva  ammogliarsi,  a  prendere  una  donna 
del  paese,  e  che  non  fosse  stata  prima  maritala. 

LIMO  [arch.).  Specie  di  vestito  bordato  al  basso 
con  una  frangia  di  porpora  a  guarnizioni,  del  quale 
coprivansi  coloro  che  apparecchiavano  le  vittime  ai 
sacrificio  Cominciava  dairombelico  e  scendeva  sino 
al  piedi,  lasciando  ignudo  il  resto  del  corpo. 

LIMÒCINTI  {antic).  Ufficiali  dei  magistrali  che 
portavano  la  cintura  chiamata  litio  (v-q-n.)  sopra 
il  vestito  appellalo  limo  (v-q-n.). 

LIMONE  (erud.).  Tra  le  ricche  produzioni  della 
Media,  Virgilio  fa  menzione  di  un  albero  al  di  cui 
frutto  attribuisce  somma  virtù  contro  ^  veleni. 
Dalla  descrizione  ch'esso  ne  dà  si  riconosce  tosto 
il  limone.  Non  si  coltivava  ancora  in  Italia  ,  e  Pli- 
nio attesta  che  si  era  tentato  invano  di  trasportar- 
velo  dalla  Media  e  di  Persia.  Pare  che  il  limone 
abbia  maggiore  efficacia  contro  i  veleni  nei  paesi 
Orientali  dove  cresce  naturalmente. 

LINCE  (erud.).  Gli  Antichi  narravano  meraviglie 
intorno  alla  lince ,  cui  non  solamente  attribuivano 
la  facoltà  di  vedere  attraverso  le  pareli  ,  ma  an- 
che la  virtù  di  produrre  piein!  preziose.  Plinio 
narra  seriamente  che  la  sua  orina  si  trasforma  in 
ambra,  in  rubini ,  in  carbonchi  :  quindi  soggiunge 
che  ,  per  un  sentimento  di  gelosia,  questo  animale 
avarissimo  ha  cura  di  nascondei:ci  le  sue  ricchezze 
ricoprendole  di  terra.  Senza  ciò ,  l'ambra ,  i  ru- 
bini e  i  carbonchi  sarebbero  a  vile  mercato. 

LLNCEI  (Accademia  dei).  V.  Cimento  (Accade- 
mia del). 

LINDiA  (etnid.).  Soprannome  di  Minerva. 

LINDIO  (erud.).  Soprannome  d'Ercole,  preso  da 
Lindo  Dell'  isola  di  Rodi ,  in  cui  gli  facevano  sa- 
crificii  accompagnati  da  imprecazioni  invece  di  be- 
nedizioni. 

LINEA  (  mil.  ).  Propriamente  chiamasi  Linea  , 
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nell'arte  militare  ,  la  fronte  di  un  esercito  in  ordi- 
nanza di  battaglia.    È  voce  tecnica.   Gli   scrittori 
noblH  adoprano   nello  stesso  significato  la   voce 
Schieì^a  ,  principalmente  nelle  storie  e  nelle  ora- 
zioni. Ogni  esercito  in  battaglia  è  per  lo  più  dispo- 
sto in  tre  linee ,  la  prima  delle  quali,  cioè  quella 
ch'ò  più  vicina  al  nemico ,  chiamasi  prima  linea , 
la  seconda  dietro  a  questa,  e  distante  da  essa  du- 
genclnquanta  passi  almeno,  chiamasi  seconda  linea, 
e  la  terza,  posta  anche  in  maprgior  distanza,  chia- 
masi linea  di  riserva  ,  o  semplicemente  riserva.  — 
Dicesi  Linea  di  comunicazione  la   strada  già  per- 
corsa dall'esercito  che  si  avanza  ,  la  quale  serve 
alle  condotte  de'  supplhncnli  e  delle  vettovaglie  , 
e  ad  una  ritirata  regolare  ed  ordinata.  Questa  li- 
nea serve  di  scala  ai  magazzini  ,  agii  ospedali ,  ai 
fondachi ,  ed  è  guarnita  dì  quando  in  quando  di 
buone  stazioni  :  vi  si  dispongono  pure  a  scaglioni 
i  corpi  di  riserva  dell'  esercito  clic  marcia.  Essa 
sì  stabilisce  tra  paesi  e  paesi  amici ,  o  ridotti  all' 
obbedienza,  tra  piazze  e  f)iazze  ,  e  tra  le  parti  re- 
ciproche dell'  esercito.   1':  grand'  arte  di  capitano 
quella  d'interrompere  al  nemico  la  linea  di  comu- 
nicaziO)ie  e  di  mantenere  la  propria  sempre  libera 
e  sicura.    —   Linea  di  difesa  è  quella  linea  ,  che 
s'imagina  tirata  dalle  estremità  della  cortina  ,  o 
da  una  parte   della    medesima  coincidente   sulla 
faccia  opposta  sino  all'angolo  fiancheggiato  :  se  v'è 
il  fuoco  di  cortina  questa  linea  prende  il  nome  di 
Radente ,  e  l'altra,  che  si  suppone  tirata  dall'  an- 
golo fiancheggiato  all'angolo  del  fianco  ,  chiamasi 
Linea   di  difesa  ficcante  ;   se  poi   non   v'  ha  il 
fuoco  di  cortina  ,  la  linea  di  difesa  ficcante  sva- 
nisce ,  e  rimane  la  sola  radente.  La  linea  di  di- 
fesa fu  talvolta  chiamata    per  maggior  chiarezza 
Fianclieg giunte  ;   fu    varia   assai    nella   sua    lun< 
ghezza,  ma  ora  si  ragguaglia  al  tiro  del  moschetto. 
V.  Linee  d'Operazione. 

LINEA  (  araL  ).  Le  linee  in  araldica  sono  di 
quattro  sorta ,  cioè  linea  perpendicolare  i ,  linea 
orizzontale  —  ,  linea  diagonale  a  destra  \  ,  linea 
diagonale  a  sinistra  /;  queste  linee  formano  le 
figure  araldiche  (v-q-n.),  e  distinguono  nelle  stampe 
0  negl'intagli  i  colori  dell'Arme. 

LINEA  D'APELLE  [pitt.).  JS'iun  giorno  senza 
linea  era  il  motto  del  più  gran  (ìiltore  della  (Ire- 
eia.  Cioè  niun  giorno  senza  dctineare ,  ossia  senza 
studio.  Plinio  riferisce  che  Apelle,  essendo  andato 
da  Protogene  ,  non  ve  lo  trovò  ,  e  per  farsi  co- 
noscere press  un  pennello  ,  condusse  cut  colore 
sopra  una  tavola  una  linea  di  somma  tenuità. 
1^1  otogene  ritornato  a  casa  ,  e  vt>duto  quel  tratto, 
pensò  subito  che  non  poteva  essere  stato  altro  che 
Apelle  ;  ma  egli  con  altro  colore  condusse  in  quella 
stessa  una  linea  piii  tenue  ;  e  poi  disse  alla  sua 
vecchia  :  Se  ritorna  colui  ,  mostrategliela.  Bi- 
tornò  Apelle  ,  e  vergognandosi  di  vedersi  sor- 
passato ,  con  un  terzo  colore  segò  le  lince  ,  non 
lasciando  più  luogo  a^  sottigliezza.  Prologeiie  si 
diede  per  vinto.  Plinio  avea  vislo  questa  tavola  , 
che  si  bruciò  poi  nel  palazzo  di  Cesare  sul  Pala- 
tino ,  e  l'aveva  considerata  con  avidità  ,  benché 
non  contenesse  nella  sua  spaziosa  lunghezza  che 
linee  appena  visibili  ,  e  comparisse  un  niente  fra 
tante  opere  eccellenti  di  molti  artisti.  —  Gli  eru- 
diti ,  non  già  gli  artisti ,  si  sono  lambiccati  il  cer- 
vello per  {spiegare  queste  linee  tenni  e  più  tenui 
segate  da  una  più  tenuissima.  M.  de  l^illi'S  non 
volle  impazzire  a  sciogliere  il  nodo  ,  lo  t  a 'gì  io  in- 
terpretando quelle  linee  per  delineamenti  di  con- 
torni fini  e  corretti.  Questa  interpretazione  è  ht 
più  sensata  ,  ma  è  contraria  alle  parole  di  Pli- 
nio. Ma  se  Plinio  si  è  spiegato  male  è  suo  danno. 
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Egli  non  era  arlista  ,  ma  amatore,  e  come  tale  lo- 
dava tutte  le  secchezze  de'  pennelli  sottili ,  le  fi- 
nezze de' capelli  e  de' peli ,  e  ammirava  quel 
ch'era  sialo  ammirato  da  altri  amatori,  che  fanno 
tra  K)ro  passare  l'ammirazione  di  mano  in  mano. 
L'  0  di  Ciotto  non  era  che  un  tratto  di  mano  , 
come  la  linea  d*Apelle  ;  e  se  quell'O  esistesse  an- 
cora, monteri-ebbesi  in  una  vendita  ad  alto  prezzo; 
ma  grinteliigenti  lo  valuterebbero  per  quello  che 
\alo  un  0.  Se  quelle  linee  d'  Apelie  e  di  l^roto- 
geite  fossero  siate  lince  come  le  vuole  Plinio  ,  il 
vanto  consisteva  a  chi  aveva  il  trailo  più  tino.  11 
che  proverebbe  che  il  gusto  di  que'  famosi  tempi 
fosse  duro ,  secco  ,  e  meschino  ,  rome  fu  poi  lì 
gotico.  Ora  si  fa  consister  il  pregio  del  tratto  nella 
larghezza ,  e  nelle  masse ,  e  si  dice  una  bella 
macchia  una  barba  ben  dipinta.  Protogene  im- 
piegò sette  anni  sonati  per  faro  un  quadro  d'una 
sola  figura  :  bisogna  dire  ch'egli  avesse  gran  gusto 
a  leccarsi. 

LINEA  DI  BELLEZZA  [li.  A,).  Pareut  ha  fatto 
consistere  la  bellezza  in  una  linea  elilUca.  Ho- 
gart ,  pittore  inglese  ,  bravo  nelle  caricature  ,  ha 
voluto  provare  che  la  linea  della  bellezza  è  ondeg- 
giante ,  e  simile  alla  lettera  S  ,  e  perciò  il  ragno 
che  non  ha  niente  di  ondeggiante  non  può  esser 
bello.  Ma  gli  si  potrebbe  dire  che  il  ragno  è  bello, 
perch^  ha  dell' ondeggiante.  Falconet  ha  riposta 
colai  linea  nel  rotondo  e  nello  sliacciaio.  Altri 
riianno  pretesa  nel  fiammeggiante ,  e  Mengs  nel 
serpeggiante.  Insulsaggini  !  E  che  linea  ha  d' a- 
ver  la  bellezza  ?  Ninna.  La  bellezza  si  forma  d*una 
successione  e  d'un  accordo  di  linee  infinite  diffe- 
renti fra  loro.  Disegnar  la  bellezza  in  S  ,  in  ser- 
peggiante ,  in  ondeggiante ,  in  fiammeggiante ,  è 
indicarne  oscuramente  la  dolcezza  e  la  pieghevo- 
lezza. Chi  vuol  parlar  di  linee ,  dica  die  la  retta 
tende  alla  rigidezza  gotica  ,  che  le  forme  compo- 
ste di  linee  che  si  tagliano  angolarmente  sono 
dure  ,  che  la  circolare  è  pesante  ;  e  che  la  vera 
bellezza  delle  forme  b  prodotta  da  un  gran  nnmero 
di  lince  differenti ,  le  quali  par  che  tutte  tendano 
a  tondeggiarsi ,  e  non  si  rilundano  mai.  Leonardo 
da  Vinci ,  Uaffaello ,  Correggio ,  Caracci ,  ecc. 
hanno  fatto  opere  eccellenti  senza  parlar  mai  di 
linee  di  bellezza.  Se  n'è  parlato  molto  quando  l'arte 
è  decaduta  ;  ma  col  parlarne  non  si  è  rimessa. 

LINEE  DI  MUi^lCA  (mits.).  Quei  traiti  fatti  da 
misura  a  misura  sulle  righe  della  portata  non 
sono  in  uso  cho  da  circa  cento  cinquanta  anni. 
Kincliò  la  musica  fu  poco  carica  di  crome  e  biscro- 
me non  v'ebbe  (.V  uopo  dei  segni  che  attualmente 
ne  distinguono  la  misura. 

LINEE  D'OPEIiAZlONE  {  mil.  ).  Le  linee  d'o- 
perazione sono  quelle  che  l'esercito  percorre  onde 
portarsi  dalla  base  verso  robiettiva.  Siccome  Te- 
sercito  nel  suo  movimento  si  distende  sempre  so- 
vra una  certa  fronte,  ne  stagne  che  la  linea 
d'operazione  non  è  una  linea  malernalica  ,  ma 
piuilosio  un  fascio  di  linee  ,  secondo  le  quali  il 
centro  e  le  ali  d'  un  esercito  si  movono  ad  un 
grado  reciproco  di  lontananza  di  una  marcia  o 
due  marcie.  Quindi  la  linea  d'operazione  abbraccia 
ordinariamente  tre  o  quattro  strade  quasi  paral- 
lele. Si  potrebbe  dunque  intendere  anch*»  scmpli- 
cemenie  ];er  queMa  lir.ea  una  media  immagiFiaria 
fra  tutte  le  vi»'  percorse  realmente.  Il  teatro  di 
siffailo  0[ìCì"àr()i\ì  presenta  molle  linee  d'opera- 
zione nei  cavi  cho  molli  eserciti  vi  si  movano.  Così 
nel  1815  ,  al  tempo  della  mai  eia  degli  alleali  so- 
vra la  Sassonia,  i  loro  eserciti  lormavano  tre  linee 
d*operazione  dillerenti  :  quella  dell'esercito  di  Boe- 
mia ,  che  veniva  dall' Krzgebirge  per  Dresda  sovra 


Lipsia  ;  qaella  dell'esercito  di  Slesia  ,  che  veniva 
0^  Breslau  sopra  Lipsia  ,  quella  dell' esercito  sve - 
dese ,  da  Berlino  per  Dessau  sovra  il  punto  me- 
desimo :  e  su  ciascuna  linea  ciascun  esercito  mar- 
clava  per  due  o  tre  strade  parallele,  poco  discoste. 
Convien  distinguere  dalle  linee  d'operazione  ,  che 
son  grandi  medie,  le  Imee  secondarie  che  legano 
I  diversi  punti  strategici  fra  loro  e  colla  fronte 
d'operazione,  linee  che  si  scostano  più  o  meno 
dalia  media  ,   e  che  possono  chiamarsi  stralegi- 
die,  11  teatro  della  guerra  trovasi  tutto  solcato  da 
linee  siffatte,  ma  non  hanno  importanza  reale  che 
a  momenti ,  e  se  l'esercito  giudica  a  proposito  di 
seguirle  per  un  intento  qualsivoglia.  Come  le  linee 
d*operazione,  queste  linee  particolari  possono  con- 
dur  a  un  punto  geografico  o  a  un  punto  di  ma- 
novre. Del  resto  ,  i   principii  medesimi  che  gui- 
dano nella  siccità  delle  grandi  l*nec  ,   sono  appli- 
cabili a  queste.  Quanto  alle  strade  particolari  che 
legano  i  differenti  corpi  dell'esercito  ,  e  che  non 
voglionsi  confondere  in  tutti  i  casi  con  quelle  che 
abbiamo  dello  ,   possono  denominarsi   linee  di  co- 
municazione.  Tali   sono  i  divei*si  ordini  di  linee 
che  in  ragione  del  loro  carattere  e  del  grado  d'im- 
portanza fa  mestieri  distinguere   nella   rete  com- 
plessa ,  formata  dalle  linee  appai  tenenti  a  un  me- 
desimo piano  di  campagna.  La  scelia  delle  linee 
d'  operazione  (:   uno  degli  oggetti  più  importanti 
della  strategia  ,  diptndendone  essenzialmente  re- 
silo della  guerra.  «  L'analisi  degli  avvenimenti  me- 
morabili riferiti  (dice  Jomìni  dopo  esposte  le  guerre 
della  lUvolnzione)  basterù  a  convincerci  deirimpor- 
tanza  della  scelta  delle  linee  nelle   operazioni  mi- 
litari ,    scelta   che    può   riparar  i  disastri   d' una 
sconfitta  ,   render  vana   un'invasione ,   estender  i 
vantaggi  d'una  vittoria  ,   assicurar  la  conquista  d' 
un  paese.  Paragouando  le  combinazioni  e  i  risul- 
tali delle  campagne  più  famose,  si  vedrà  che  tutte 
le  linee  ben  riuscite  si  con)binavano  colla  massima 
fondamentale  enunziala  ,  giacché  le  lince  semplici 
e  le  interiori  hanno   per  iscopo  di  meltcrc  in  a- 
zione  ,  al  punto  più  importante  e  per  via  di  mo- 
vimenti strategici  ,   un  più  gran  numero  di  divi- 
sioni,  e  inconseguenza  una  massa  più  fotte  clic 
il  nemico  ».    Ed  altrove  soggiunge  :    a  Se   T  arie 
della  guerra  consiste  a   metierc  in  azione  le  più 
possibili  forze  al  punto  decisivo  ,  la  scelta  della  li- 
nea d'operazione,  essendo  il  primo  mezzo  d'  arri  - 
varvi  ,  può  esser  considerala  come  la  base  di   nn 
buon  piano  di  campagna  » .  La  direzione  da  dar.^i 
alle  linee  d'operazione  dipende  non  solo  dalle  con- 
dizioni geografiche,  ma  dalla  situazione  delle  forze 
nemiche.  Salvo  che  s'abbiano  forze  superiori  ,  bi- 
sogna evitare  di  dividerle  sopra  la  fronte  del  ne- 
mico ,  e  condurle  o  sopra  il  suo  centro  ,  o  sop:  a 
un'estremità,  o  di  là  alle  sjmlle  della  sua   linea  di 
difesa.  Si  noti  però  che,  senza  grande  imprudenza  e 
rischio  d'esser  tagliati  fuori ,  non  si  può  condurre 
cosi  la  sua  hnea  d'  operazione  dietro   il   nemico  , 
finché   non  siasi  giunti  ,    profittando  delle  circo 
stanze  slralegiclie,  a  dar  a  questa  lìnea  una  dire- 
zione tale  ,  che  Tesercilo  conservi  dietro  se  un.i 
ritirala  sicura.  Capitale  é  quesl'  allfnzìone ,  ed  »' 
uno  de' principii  più  ordinari  della  buona  o  trista 
riuscita.  Prendasi   p<^r  e.se  npio  la   liuca  d' opera- 
zione dell'esercito   francese   nel    IbOO  pel  monte 
San   Bernardo ,  e  bl  vedrà  che  Napoleone  ,  dopo 
avergli  fatto  passar  le  Alpi  ,  noi  e  indusse  diret- 
tamente per  Torino  sul  suo  campo  di  battaglia  di 
Marengo  ,    ma  comincia  dall'  assicurarsi  il  ritorno 
verso  le  Alpi  pei  due  punti  di  Ca.^ale  e  di  Pavia  ; 
d'altro  lato  \erso  gli  Apennini  lia  quelli  di  Savona 
e  di  Tenda  ;  onde  sicuro  di  non  poter  esser  de- 
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bordato  ,  dirìge  la  sua  linea  dietro  a  Melas ,  e  gli 
taglia  la  sua.  Lo  stesso  insegnamento  esce  dalla  li- 
nea d'operazione  di  Jena.  —  Le  lince  d'operazione 
Hf>D  semplici  0  multiple.    Fra  quest'  uUime  con- 
viene distinguere  le  centrali,   dirette  contro  molte 
masse  nemiche ,  in  modo  che  IV^ercito  possa  con- 
densarsi più  prontamente  che  il  nemico  ;  le  con- 
vergenti ,  die  dai  punti  lontani  convergono  ad  un 
centro  ;  le  divergenti ,  che  partono  d'  un  punto 
stesso  per  giunger  a  diversi.  In  regola  generale  , 
le  Unec  semplici  sono  le  migliori,  dividendo  meno 
le  forze.   Pure  una  linea  d*  operazione  doppia  di- 
venta talvolta  necessaria  o  per  condizioni  panico- 
bri  del   teatro  delia  guerra  ,  o   perchè  il  nemico 
stesso  opera  con  due  masse  :  nel  qua!  caso  si  do- 
vran  preferire  linee  centrali  alle  esteriori ,  giac- 
ché  con    si  natte  ,    ben    combinandole  ,   si  i)otrà 
manovrar   in   maniera    da   riunire  il  grosso  delle 
forze    per   abbatter  distintamente    ciascuna  delle 
masse  del  nemico.  Infine  egli  è  evidente  che  una 
linea  doppia  ,   qualunque   sia  ,  non  ha  inconve- 
niente necessario  ,   quando  siasi    superiori  al  ne- 
mico tanto  che  basti  per  non  temere  oppressa  una 
delle  divisioni  formate.  Del  resto  queste  linee  van 
calcolate  in  ragione  della  potenza  delKesercito ,  in 
modo   che  ,    nel  loro  avvicinarsi  ,  V  esercito  non 
si  trovi  né  troppo  rislreilo,  né  cstoso  troppo.  Le 
posizioni  centrali  che  formano  un  angolo  sporgente 
verso  il  nemico  ,  per  esempio  la  Svizzera  ,  ban 
il  vantaggio  di  condurre  naturalmente  ad  adottare 
le  linee  esteriori  ;  onde  siflaUa  posizione,  qualora 
si  possieda  ,  deve  in  strategia  valutarsi  d'estremo 
valore,  in  mancanza,  si  può  disporsi  in  modo  di 
cundur  direttamente  le  linee  d'operazione  sul  cen- 
tro del  nemico  ,  e   la  divisione  della  destra  sovra 
la  destra  ,  onde  separatamente  superare  ciascuna 
delle    masse  opposte.  Le  h'nee  convergenti  deb- 
bono   preferìr.-l  alle  divergenti  ,   come  più  con- 
farmi al  principio  fondamentale  della  strategia  ,  e 
che  inoltre  coprono  più  sicuramente  le  comunica- 
zioni.  Nuir  ostante,    le  linee  divergenti  hanno  in 
certi  c«ìsì  la  propria  convenienza  ,  come  dopo  una 
vittoria  o  dopo  un'operazione  strategica,  mediante 
la  quale  si  ottenne  di  spartir  le  forze  del  nemico. 
la  tal  caso  convien  necessariamente  impiegarle  per 
Hnir  la  dispersione  del  nemico  ;  ma  benché  diver- 
genti ,  chiaro  é  che  debbon  esser  centrali,  se  no 
mancherebbero  al  loro  intento.  —  Spesso  un  eser- 
cito, costretto  dagli  avvenimenti  a  cangiare    il  pia- 
no primitivo  della  sua  campagna ,  si  decide  a  dar 
nuova  direzione  alle  sue  linee  d'operazione.  Passo 
de^  più  scabrosi  ,  e  insieme  de'  più  Importami,  e 
che  ,  qualora  provenga  da  un  genio  prudente  in- 
sieme ed  inventivo ,  può  recar  a  grandi  risulta- 
memi  ,  atteso  che  scompiglia  i  calcoli  del  nemico. 
Giova  per  trarsi  da  una  situazione  difficile.  Napo- 
leone ne  ideò  diverse  ,  avendo  V  abitudine  ,  nelle 
avventurose  sue  invasioni  ,  di  tener  pronto  un  sif- 
iatto  ripiego  pei  fatti  imprevisti.  Al  tempo  della 
battaglia  d'Austerlitz  aveva  ideato  ,  in  caso  di  si- 
nistro ,   di  prender  la  sua  linea  d'  operazione  per 
la  Boemia  ,  sopra  Passau  e  Katisbona  ,  che  oflri-' 
vagli  un  punto  nuovo  pien  di  sussidii ,  invece  di 
ripigliar  quella  di  Vienna  che  presentava  soltanto 
ruinc  ,  e  dove  l'arciduca  Carlo  il  poteva  preve- 
nire. Nel  1814  comincia  una  manovra  più  ardita, 
ma  favorita  almeno  dai  luoghi ,  e  che  consisteva 
a   fondarsi  sulla   cintura  di  fortezze  d'  Alsazia  e 
Lorena  ,   aprendo  agli  alleati  la  via  di  Parigi  ;  e 
certo  se  Mortier  e  Marmont  l'avessero  potuto  rag- 
giungere, e  se  avesse  avuto  50,000  uomini  di  più , 
questo  concetto  avrebbe  menato  decisive    conse- 
guenze e  terminata  splendidamente  la  sua  carriera. 


—  L*arte  generale  delle  linee  d'operazione  consiste 
dunque  nel  combinar  i  loro  rapporti  colle  basi  e 
colle  marcie  dei  due  eserciti ,  in  modo  da  potersi 
impadronire  delle  comunicazioni  del  nemico  senza 
arrischiare   le  proprie  :  onde   i  problemi  che  ne 
riso I la n)  si  riducono  ,  almeno  in  teorica  generale , 
a  semplici  questioni  di  geometria.  Nel  divisare  un 
piano  di  campagna  non  bisogna  ,  come   nel  co- 
mando d'una  battaglia,  immaginar  il  generale  uni- 
camente Ispirato  dalla  contemplazione  del  terreno 
sopra  cui  Tede  operar  le  sue  linee  ,  e  dalle  vive 
soluzioni  procurategli  dal  suo  genio  ;   bisogna  fi- 
gurarselo armato  di  compasso  ,  che   computa  m 
ogni  direzione  le  marce  sue  e  del  nemico ,  e  pa- 
zientemente cimenta  ciascun  suo  disegno  colle  re- 
gole della  geometria  e   dell'  aritmetica.    Convien 
anche  ben    intendere  che   non   si  tratta  sempli  • 
cementc  di  lineo  rette  ,  ma  delle  spezzate  che  la 
geografìa  presenta  ;  né  di  semplici  distanze  ,  ma 
di  ore  di  marcia ,  cioè  di  difficoltà  di  strade  in- 
gombre di  materiali,  di  stanchezza  d'  uomini  e  di 
bestie.  Così  operava  Napoleone  ,  sempre  applicato 
allo  studio  delle  carte ,  ove  assiduamente  provava 
tutte  le  combinazioni ,  senza  mai  stancarsi  di  cer- 
care, con  sistemi  di  marce  abilmente  pensate,  di 
guadagnar  terreno  sopra  il  nemico.  Munito  d'un 
compasso  a  scala  da  7  in  9  loi^he  in  linea  retta  , 
appoggiato,  e  talora  sdraiato  sopra  la  sua  c^rta,  ove 
le  posizioni  de'  suoi  corpi  e   le  presunte  del  ne- 
mico erano  marcate  con  spilli  di  colori  diversi  , 
ordinava  i  suoi  movimenti  con  una   sicurezza  di 
cui   non    si  riu.scirebhe  a    farsi  una   giusta  idea. 
Trasportando  il  suo  compasso  con  vivacità  su  que- 
sta carta ,  giudicava  in  un  balier  d'occhio  quante 
marce  fosser  necessarie  a  ciascun  de'  suoi  corpi 
per  arrivare  al  punto  dove  trovarsi  un  dato  giorno  ; 
poi  piantando  gli  spilli  nei   nuovi  siti,  e  combi- 
nando la  velocità  della  marcia   che  bisognerebb|e 
prescriver  a  ciascuna  colonna  colla  possibile  epoca 
dì    loro  partenza ,    dettava   quelle  istruzioni   che 
basterebbero  alla  sua  gloria.  Cosi  preparava  colpi 
immancabili ,    condurendo   gli   eserciti   quasi  con 
mano  ,  convocandoli ,  dividendoli ,  e  manovrando 
da  un  capo  all'  altro  d'  Europa  colla  stessa  preci- 
sione  e    sicurezza   come  sul  campo  di  battaglia. 
Con    tale  arte   decise   strategicamente    di     tante 
campagne  ,    previste ,  e  quasi  -scritte  preventiva- 
mente nel  suo  pensiero.  —  Nessuno  inferisca  però 
da  tali  considerazioni  geometriche  ,   che  in  stra- 
tegia ogni  cosa  vada  con  rigor  matematico.   NelP 
applicazione  un  buon  generale  ,  lenendo  pur  oc- 
chio alle  sue  regole  ,    non  se  ne   lascia  però  in- 
catenare. Gli  accidenti  del  paese  più  o  men  facile 
a  traversare   in  im  senso  o  nell'altro  ;  il  segreto 
e  la  rapidità  delle  operazioni,  che  iascian  guada- 
gnar più  0  men  tempo  sopra  il  nemico  ;  il  valor 
morale  degli  eserciti  ,  che  fa  leciti  ad  uno  gli  ar- 
dimenti che  un  altro  non  oserebbe  ;  la  capacità  e 
il  carattere  dei  generali ,  ed  altre  assai   conside- 
razioni particolari ,    formano  altrettanti  elementi 
che  sfuggono  al  compasso  ,  eppur  contano  nei  cal- 
coli della  strategia  quanto  la  regolare  misura  delle 
distanze.    Non  é  gran  capitano   che  non  siasi  all' 
occasione  riso  della  prudenza  teorica  ,  e  non  n'ab- 
bia avuto  premio  quando  il  fece  con  abilità.  Neil' 
audacia  appunto  ,    cioè  nell*  invenzione  di  regole 
adatto  particolari  ,    specialmente   applicabili    alla 
circostanza  presente,    si    manifesta   con  maggior 
grandezza  il  talento  della  guerra.  In  strategia  con- 
vien riconoscere  le  regole  generali ,  cui  conduce 
l'osservazion  regolare  del  fondamenial   suo  prin- 
cipio ;    ma  rispettando  il  principio  ,    accordar  al 
al  genio  il  diritto  d'eccezione.  —  Hesta  a  dir  qual- 
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che   parola   sui  rifugL  Un  csercilo  in  paese  ne- 
mico dee  sempre  rimanere  in  comunicazione  colla 
sua  base  ,  non  solo  per  le  sussistenze  che  ne  trae  , 
ma  per  aver  la  ritirata  più  sicura  e  naturalo  nel 
caso   iV  un  disastro  che  sempre   dee  prevedersi. 
Pure  ,  quand'anche  un  csercilo  è  padrone  di  riti- 
rarsi a  volonfà  sopra  la  sua  base  ,  per  poco  che 
questa    sia    lontana ,    diviene    di    supremo  inte- 
resse Taver  dei  punti  di  difesa  più  \icini   su  cui 
appoggiar  la  ritirata.  Quando  si  penetri  ostilmonto 
m  un  paese  ,   si   può  ,  o  anche  si  dee  formarsi 
delle  basi  eventuali ,  che  seuz'  essere  tanto    forti 
e  sicure  quanto  quelle  delle  proprie  frontiere,  pos- 
sono però  considerarsi  come  basi  passeggiere.  L  na 
linea  di  fìume  con   toste  di  ponte  ,   e  una  o  duo 
grandi  città  ,  sicure   da   sorpresa ,    por  coprire   i 
grandi  depositi  dclPesercito  e  servire  alla  riunione 
delle  tfup|)edi  riserva,  potranno  esser  un  eccellente 
base  di  tale  specie.  Ma  poiché  ogni  esercito  bat- 
tuto in  paese  nemico  può  sempre  essere  esposto 
ad  esser  dal  nemico  tagliato  fuoii   dalle  proprie 
frontiere ,  se  persistesse  a  conservarsi  nel  paese , 
c.onTlen  riconoscere  che  tali  basi  tempora  rie  lontane 
servono  piutlasto  di  punto  d'appoggio  istantaneo 
che  di  base  reale.  Non  essendo  sempre  possibile 
trovar  nel  paese   invaso  posti  convenevoli  a  tale 
base  ,  vi  si  supplisce  con  corpi  di  riserva.  Incon- 
testabile n'  è  il  vantaggio  ;  e  benché  d'  altro  lato 
abbiano  rinconveniente  di  diminuire  la  forza  deir 
esercito ,  l'esempio  di  tutte  le  campagne  moderne 
mostra  che  non  può  darsi  gran  profondità  alle  li- 
nee d'operazione   senza   stabilirne  di   distanza  in 
distanza.  Qweste  riserve  strategiche  servono  a  ri- 
pristinar una  campagna  come  le  riserve  tattiche  a 
ripristinare  una  battaglia  ;  oltre  che  per  esse  pos- 
sono adoperarsi  i  depositi  ,    le  reclute ,  i  conva- 
lescenti ,  aggiungendovi   sol  poche  buone  truppe. 
Le  riserve  giovano  principalmente  ne'  paesi  che 
offrirebbero  doppia  fronte  d'operazione  :  potendo 
in  tal  caso  ed  osservar  la  seconda  fronte  ,  e  ad 
un  bisogno  concorrere  alle  operazioni  delP  eser- 
cito principale  se    il  nemico  venisse  a  minacciar 
i  suoi  fianchi  ,  o  se  un  disastro  lo  costringesse  ad 
avvicinarsi  alla   riserva.    Non  occorre  aggiungere 
che  bisogna  evitare  i  distaccamenti   pericol  si  ;  e 
qualvolta  si  potrà  far  di  meno   di  tali   riserve  , 
converrà  rischiarlo,  o  non  adoprarvi  che  depositi  ; 
non  è  già  che  nelle  invasioni   lontane  o  neir  in- 
temo del  proprio  paese,  qualora  minacciato  d'in- 
vasione .  esse  paiano  inutili  ;  giacché  se  si  osteg- 
giasse  a   sole   cinque   o  sei    marcie  di  là   dalla 
frontiera  per  disputarsi  una  provincia  limitrofa  , 
sarebbe  un    distaccamento  alTatto  superfluo.    Nel 
proprio  paoso  le  più  volte  non  occorre  ;  solo  in 
caso  d'invasioni  serie,  quando  si  ordineranno  love 
numeroso  .  una  tale  riserva  .  in  un  campo  trince- 
rato ,  prototta  da  una  piazza  che  serva  di  gran 
deposito ,  potrà  parere   indispensabile.  Sta  al  ge- 
nerale il  giudicar  delia  loro  opportunità,  secondo 
lo  stato  del  paese  ,    la  profondità  della   linea   di 
operazione  ,    la   natura  de'  pimti   fortificati  che  vi 
^i  posseggono  ,  o  la  prossimità  d'alcuna  provincia 
nemica  :  egli  pure  deciderà  della  loro  situazione  , 
o  del  modo  di  trarre   vantaggio  dai  distaccanienli 
«  he  mono  indeboliscono  l'esorcilo,  Nnpoloono  che 
aveva  insognato  a  dar  tanta  profondità   allo    linee 
tii  operazione,  lo  sostenne  sempre  colle    riserve. 
Nel  1797  ol)l>e  sull'Adige  il  corpo  di  Jaubert ,  poi 
(fucilo  di  Victor  :  nel  1805  I  corpi  di  Noy  e  di  Au- 
};ereau  servirono  alternativamente  di  riserva  in  Tl- 
lOlo  ''d  in  Baviera  ,  come  quelli  di  Mortier  e  Mar- 
mont attorno  a  Vienna.  Nel  1806  il  Cv^rpo  di  Mor- 
lier  formò  una  prima  riserva  std  Iteno  ;  una  se- 


conda a  Magonzj ,  quello  di  Kellerniann  ,  che  poi 
prese  posizione  fra  il  ileuo  e  l'Elba  ,  dopo  che  il 
primo  si  fu  trasportalo  in  Pomerania  ;  finalmente 
quando  l' esercito  si  spinse  Ano  alla  Vistola ,  Na- 
poleone progettò  una  nuova  riserva  di  C0,000  no- 
mini ,  che  doveva n  stanziare  suirElba.  Nel  1812 
movendo  sopra  Mosca  ,  il  principe  di  Schwartzen- 
berg  e  f\eynier  restarono  sul  Bug  ,  mentre  Mac- 
donald,  Oudinot  e  Wredc  custodivano  la  Dwina  , 
il  duca  di  Belluno  copriva  Smolensko,  e  Augereau 
gli  succedeva  tra  l:i  Vistola  e  l'Oder.  Non  è  qui 
il  luogo  di  dire  perché  l'esercito  nella  ritirata  pro- 
vasse quelle  invincibili  sventure  ,  malgrado  tante 
riserve. 

LINKEE  {arch.).  Specie  di  grotte  artificiali  de- 
gli Antichi ,  cosi  clilamate  dalla  parola  lympha 
(acqua)  ,  perch'  erano  formate  da  un  gran  numero 
di  canali  e  di  piccoli  tubi  nascosti ,  per  mezzo  de' 
quali  facevasi  zampillare  l'acqua  sugli  astanti , 
mentre  erano  intenti  ad  ammirare  la  varietà  e  la 
disposizione  delle  conchiglie  di  cui  siflalte  grotte 
erano  adorne.  Questa  sorta  di  giuochi  idraulici  è 
molto  in  uso  anche  nei  nostri  moderni  giardini. 

LINGUA  (avi'lu),  Eiiogabalo  spendeva  conside- 
rabili sohime  per  avere  ne'  suol  banchetti  piatti 
di  lingue  di  pavoni  e  di  rossignu(t|i.  Le  lingue 
erano  un'offerta  particolare  a  Mercurio  come  dio 
dell'eloquenza.  Presso  i  Greci  ogni  banchetto  era 
terminato  con  un  sacrifìcio  di  lingue  ,  che  si  bru- 
ciafano  ,  forse  pei*  raccomandare  il  segreto  ed  il 
silenzio  su  tutto  ciò  che  si  era  detto  durante  il 
pasto. 

LINGUAGGIO  [piiU],  Il  linguaggio  dell'arte  pit- 
torica è  il  talento  di  comporre  ,  di  disegnare^,  di 
colorire.  È  una  preparazione  ,  che  portata  a  qual- 
che esattezza  si  deve  applicare  ai  soggetti  «che  si 
hanno  da  esprimere.  Qualunque  lingua  non  é  che 
una  chiave  per  aprire  un  tesoro.  Frattanto  molti 
non  fanno  che  provvista  di  chiavi,  anche  irrug- 
ginite, senza  mai  aprire  alcuno  scrigno.  Anche  al- 
cuni artisti  si  contentano  di  possedere  II  Linguag- 
gio ddCarle ,  e  niente  altro.  La  Scuola  Vene- 
ziana ha  avuto  specialmente  un  tal  gusto,  uni- 
camente intesa  a  cattivar  gli  occhi.  Meschina  elo- 
quenza quella  di  parole  e  di  frasi  senza  sostanza  ! 
Poesia  meschina  quella  di  bagattelle  canore  e  di 
versi  poveri  di  cose  !  Si  eccettui  Tiziano  e  Paolo 
Veronese.  Abbondanza  senza  scelta  ,  lusso ,  e  non 
giudizio  ;  composizioni  bizzarre  ,  contrasti  bril- 
lanti ,  affettati ,  e  più  affotiata  pompa  di  drappi  , 
tumulto  e  fracasso  di  colorito.  E  l'interesse  ,  e  la 
convenienza ,  e  il  disegno  «  e  l'espressione  ?  Oh  ! 
queste  si  trovano  in  Correggio  ,  ne'  Caracci ,  in 
Domenichino ,  e  sete  vuoi  tutte  insieme  eminen- 
lissime  ,  eccole  tutte  in  liaffaello. 

LINGUA  MUSICALE  [mus,].  La  musica  consi- 
derata come  lingua  ha  i  suoi  elementi ,  la  sua 
ortografia  ,  interpunzione  ,  pi-osodia  ,  le  sue  frasi , 
i  tuoi  periodi ,  ritmi ,  le  sue  proposizioni  ,  ca- 
denze ,  ecc.  ,  in  una  parola  la  .<ua  grammatica , 
rettorica  e  poesia  ;  si  può  quindi  leggere  ,  reci- 
tare ,  declamare  nella  musica  come  in  ogni  altra 
lingua.  Vi  sono  anzi  i  difotti  comuni  nella  lin- 
gua ordinaria  ,  come  il  halbettaro  ,  tartagliare  , 
sgrlsciare ,  ecc.  ,  i  quali  provengono  dalla  nian- 
canza  d'esercizio  delle  dita  ,  della  lotlura  musi- 
cale e  da  una  cattiva  imboccatura  :  cos),  per  modo 
di  dire ,  uno  che  é  p/>co  esercitalo  sul  cembalo 
farà,  eseguendo  certe  frasi  ,  lo  siosso  effetto  d'uno 
che  balbetta  :  un  principiante  di  fagotto  ,  d'oboe 
sgris(*ia  continuamente.  Su  questo  argomonto  può 
consultarsi  il  Giuoco  pitagorico  musicale  del  Ca- 
legari ,   Venezia  ,  18U1  ,  e  la  Grammaire  musi^ 
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ca(e  della  Layue  ,  Parigi  ,  1825.  Cousiiierala  poi 
la  lingua  musicale  sotto  un  altro  aspetto  ,  cioè  ri- 
guai*do  al  modo  di  esprìmersi  ed  in  quanto  che 
parla  al  eaore  ed  air  intelletto  co'  segni  naturali 
de'  sentimenti ,  riscontriamo  in  lei  la  lingua  più 
generale,  che  trova  per  ogni  dove  orecchie  e  cuori 
sensibili  al  suo  incanto  :  uniti  da  siffatti  legami , 
gli  artisti  musicali  di  tutte  Is  nazioni  formano  una 
Hola  famiglia  ,  che  ha  il  medesimo  gusto ,  parla 
il  medesimo  linguaggio  e  mira  al  medesimo  (ine. 
Sotto  Tespressione  lingua  musicale  intendesi  anche 
ciò  che  rende  una  lingua  appropriata  al  canto  , 
vale  a  dire  Paggradevolezza  della  sua  pronuncia  e 
la  scelta  e  felice  proporzione  delle  sillabe  che  la 
compongono.  La  lingua  italiana  occupa  il  primo 
j^osto  fra  le  lingue  musicali. 

LINGUE  DELL'AFRICA  AUSTRALE  (/%.).  Fa- 
miglia delle  lingue  africane  (  V.  Linguistica  )  , 
nella  quale  vengono  comprese  le  lingue  del  Congo , 
della  Cafreria,  del  paese  degli  Ollenloli  e  del  Mo- 
norootapa  ,  delle  quali  nulla  può  affermarsi  con 
sicurezza.  Lo  stesso  è  da  dire  di  quelle  che  si  par- 
lano nei  regni  di  Tombuctù,  dì  tkussa  e  di  Biirnù. 

LIWr.UE  DELLA  REGIOINE  DELL' ATLANTE 
{Ung.).  Famiglia  delle  lingue  africane  (  V.  Lin- 
ciuiSTJCA) ,  alla  quale  appartengono  le  lingue  dei 
Herbert.  Incerta  è  Torigine  dei  Berberi  ,  popolo 
di  cui  si  trovano  reliquie  in  differenti  paesi  dell' 
Africa,  e  che  sembra  essere  da  antichissimi  tempi 
^tabilito  in  quella  parte  del  globo.  I  più  sono  sparsi 
nel  Marocco  ,  nella  Berberìa  ,  che  prese  da  essi  il 
nome  ,  e  nelle  oasi  del  gran  deserlo.  Ess^ formano 
quattro  nazioni  principali ,  distinte  anche  da  di- 
verso linguaggio ,  e  sono  :  1.  gli  Amazirghi,  che 
abitano  nelle  provlncie  del  ^tarocco  ;  *i.  i  Ca- 
halli ,  che  abitano  le  nionlagne  di  Tunisi  e  dell* 
Mgerìa  ;  3.  i  Tibbù ,  che  stanno  nel  gran  deserto 
ira  il  Fezzan  e  il  Marocco;  Ix.  i  Tmwirhi ,  abi- 
tanti neir  interno  del  desorto  di  Sahara. 

LINGUISTICA  ifiloL).  Linguistica  o  filologia 
comparata  si  dice  quella  scienza  II  cui  scopo  ^  lo 
studio  delle  mutue  affinila  e  delle  differenze  delle 
lingue  parlate  dagli  uomini.  Attesa  l'origine  sua 
recentissima,  può  dessa  considerarsi  come  una 
spedale  creazione  dell'età  nostra ,  e  quindi  non  è 
da  maravigliare  se  non  è  ancora  giunta  a  quella 
maturità  che  sola  può  renderla  veramente  profit- 
tevole. I  suoi  fondamenti  sono  tuttavia  per  la  mag- 
^'ior  parte  allo  slato  di  conghietture  ,  anziché  di 
«anoni  incontestabili  ;  nulladimeno  essa  sommi- 
:iistrò  (in  dal  suo  nascere  cosi  preziosi  aiuti  per 
determinare  con  una  tal  qual  probabilità  hloso- 
iica  la  storia  della  razze  umane  ,  e  per  districare 
tiìtrecciate  quistioni  ,  che  a  buon  dritto  le  son  do- 
vute le  cure  di  cui  da  poco  in  qua  ò  diventata 
oggetto  presso  i  dotti  europei,  il  procedimento 
dello  studio  delle  lingue,  scrive  il  dottò  Wiseman  , 
offre  alcuna  somiglianza  con  quel  della  chimica. 
1  chimici  farneticarono  per  dei  secoli  dietro  la 
vana' ricerca  della  pietra  lilosotica  o  della  panacea 
imiv^rsale  ;  i  filologi ,  per  un  sentiero  ingombro 
di  fantàstiche  nebbie ,  andaron  sognando  di  arri- 
var quando  che  fosse  a  puro  isc<>prire  la  fonte 
donde  rutti  gli  umani  Hnguaggi  ebbero  origine. 
.Nell'una  e  nt;ir altra  di  tali  ricerche  si  inconìirìciò 
insanamente  a  fabbricar  sistemi  prima  d'aver  rac- 
colto gii  opportuni  materiali  de*  fatti  ,  e  ,  com  era 
tla  appettarsi ,  non  si  ritrasse  altra  ricchezza  se 
non  di  dottrine  assurde  e  di  ridevoli  applicazioni. 
Leibnizio  ,  quell'uomo  dallo  sguardo  |x>tente  olie 
inigò  si  addentro  nei  più  arcani  recessi  della  sa- 
pienza ,  fu  il  primo  a  rigettar ,  siccome  chime- 
rico ,  lo  scopo  propostosi  dagli  antichi  lingaisti  , 


e  ad  intrav  vedere  di  qual  peso  esser  potevano  in 
quella  vece  le  ricerche  meglio  dirette  nella  storia 
delle  remote  migraziotd  de'  popoli.  Dietro  l'esem- 
pio di  lui  ,  i  cercatori  si  diedero  a  battere  una 
via  più  sicura ,  e  l' ammirazione  per  gli  usali 
giocherelli  degli  etimologisti  venne  scemando  di 
mano  in  mano  che  si  accrebbe  la  raccolta  delle  co- 
gnizioni solide  e  fruttuose.  —  Il  gesuita  Iler- 
vas  coordinò  e  divulgò  preziosi  materiali  intorno 
a  più  di  centocinquanta  lingue  d'Europa  e  d'A- 
sia ;  —  r  imperatrice  Catlerina  promosse  lo  stu- 
dio comparativo  dogi'  idiomi ,  e  dicesi  clie  a- 
vesse  intrapreso  a  dirigere  essa  medesima  una 
grand'  opera  in  cui  venivan  posti  in  riscontro  i 
vocaboli  e  i  modi  di  quante  più  lingue  le  fu  pos- 
sibile investigare.  —  La  Società  asiatica  di  Cal- 
cutta finalmente ,  collo  schiudere  le  miniere  dell' 
antica  letteratura  indiana  ,  contribuì  ancora  con 
maggior  efficacia  ad  accrescere  il  tesoro  dei  fatti 
ed  a  mantener  gli  ingegni  nella  strada  dell'osserva- 
zione togliendoli  a  quella  delle  ij)otesi  vane.  —  1 
diligenti  lavori  di  un  Paolino  da  San  Bartolom- 
meo ,  di  un  Adelung  ,  di  un  Valer  ,  di  un  Kla«> 
proth ,  d'  uno  Schlegel ,  di  un  Remusat ,  di  un 
Huml)oldt ,  di  un  Bopp  ,  di  un  Maltebrun  e  di  un 
I^lbi ,  per  tacer  d'altri  molti  dedicatisi  a  questo 
0  a  quei  ramo  speciale  ,  segnarono  una  nuova  e 
luminosa  epoca  nella  scienza ,  e  valsero  ad  innal- 
zarla a  tal  dignità  da  poter  aspirare  ad  un  posto 
onorevole  fra  le  altre  filosofiche  discipline.  —  La 
storia  della  formazione  degli  umani  linguaggi  ri- 
marrebbe eternamente  alla  nostra  curiosità  stimolo 
quanto  allettante  altrettanto  pocx)  appagabile,  se 
non  ci  fosse  ,  in  modo  semplice  e  chiaro ,  rive- 
lala dalla  Bibbia  ;  la  quale  ,  senza  entrare  in  par- 
ticolari che  sarien  tornati  inutili  agli  alti  suoi  in- 
tendimenti ,  ci  rappresenta  l'umana  famiglia  par- 
lante tutta  ad  un  modo  fino  a  quel  giorno  in  cui 
iddio,  per  confondere  la  superbia  dei  figli  di  Noè , 
introdusse  nella  favella  comune  tante  e  si  note- 
voli diversità  da  non  più  intendersi  l' uno  coli' 
altro.  La  scienza  che ,  nella  sua  baldanzosa  in- 
fanzia ,  sulla  fede  di  pochi  ed  incerti  documenti 
razzolati  qua  a  là  come  a  caso,  aveva  osato  nie- 
gare  ogni  fede  alla  verità  di  questo  prodigioso  rac- 
conto 0  ,  tutl'  al  più  ,  con  orgogliosa  condiscen- 
denza, avealo  fregiato  del  titolo  di  mito  ingegnoso  , 
a  misura  che  andò  acquistando  maturità  e  che  i 
fatti  passarono  al  vaglio  di  sana  critica  modificò 
la  propria  sentenza.  Costretta  a  ravvisare  mani- 
feste affinità  tra  gli  idiomi  appunto  che  dapprima 
reputava  i  più  disformi  e  per  natura  di  vocaboli 
e  per  tessitura  grammaiicale ,  mes!«a  nella  impossi- 
bilità di  spiegare  ragionevolmente  le  pretese  tras- 
formazioni di  una  favella  In  un*altra  ,  o  di  trac- 
ciare in  qualche  modo  una  storia  progressiva  dei 
sognali  perfezionamenti  delle  lingue  ,  si  piegò  li- 
nai meo  te  all'autorità,  ed  ecco  sotto  quale  aspetto  , 
per  bocci^'un  celebre  sno  rappresentante ,  Abele 
iW.  RemuSir,  si  condusse  a  considerare  necessario 
\\n  qualche  evento  improvviso  o  miracoloso  che 
rollo  avesse  ad  un  tratto  la  prima  armonia  dell' 
umano  parlare.  «  L'ammettere  nn  cosi  fallo  mi- 
racolo non  offende  punto  la  ragione ,  impercioc- 
ché a  quel  modo  che  lo  reliquie  deiranljco  mondo 
alteslano  che  vm  altro  ordine  di  vita  fu  prima  dell' 
attuale  ,  così  è  credibile  al  lutto  che  questo  du- 
rasse intiero  fino  dal  suo  cominciamento  ,  e  sia 
poscia  ad  un  tratto  soggiaciuto  a  sustanziale  tras- 
lormazione.  »  Alle  qnali  parole  a  buon  drillo  si 
può  soggiungere  ,  col  Wiseman  ,  che  se  per  ispie- 
gare  le  diversità  delle  favelle  noi  fossimo  costrelti 
a  ricorrere  a  t:mie   razze  separate   quante  sono 
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le  favelle  medesime,  non  ci  basterebbe  mollipH- 
carie  entro  l  limiti  assegnati  dagli  scrittori  contrarli 
alla  Bibbia  ,  ma  dovremmo  arrivare  a  decine  e  a 
centinaia  ,  con  un  procedimento  affatto  contrario 
alle  norme  dell'analogia  ,   vale  a  dire  aumentando 
le  stirpi  in  ragione  inversa  della  quantità  di  per- 
sone onde  sono  formate.  Infatti  le  .più  scarse  po- 
polazioni ,  le  più  miserabili  tribù  sono  quelle  per 
lo  appunto  presso  cui  si  manifestano  le  più  consi- 
derevoli differenze  ;  e  perciò  si  dovrebbe  tenere 
per  (ermo  che  i  deserti  dell* Africa  e  le  selvagge 
isole  deir  Oceania  racchiudano  assai  più  tipi  d'u- 
mane stirpi  che  non  i  poix>losi  continenti  d*Asla  e 
d'Europa.  —  Notata  così  di   volo  V  odierna  ten- 
denza della  linguistica  a  venire  in  conferma  della 
tradizione  biblica,  ci   faremo  a  tracciare   breve- 
mente il  quadro  generale  delle  principali    lingue 
conosciute.  E  questo  noi  estrarremo  dall'applaudito 
Atlante  etnografico  del  cav.  Balbi ,  il  quale,  primo 
in  Europa  ,   mettendo  a  profitto  le  preziose  sco- 
perte dei  più  profondi  filologi ,  seppe  onlinare  si- 
stematicamente in  un  corpo  di  dottrina  la  più  vasta 
collezione  di  materiali  che  potessero  desiderar  gli 
studiosi.  E  qui  non  possiamo  tacere  che  Tautorità 
dei  nomi  europei  di  cui  V Atlante  riassume  i  la- 
vori ,    il  suffragio  di   un   Abele  de  Rcmusat  e  le 
lodi  di  un  giudice  cosi  acconcio  com'è  Maltebrun , 
che  chiamò  Balbi  il  Linneo  o  il  Cuvier  della  lin- 
guistica .  ci  sembrarono  più  che  baste  voli  a  giù- 
htiffcarp  la  preferenza  da  noi  data  ad  un  tal  la- 
\oro  ;  tanto  più  che  il  medesimo  veniva  seguito 
dair  Hoffmann  nella  sua  Allgemeine  Einleitimg  in 
die  Erdkunde,  uscita  ad  rima  nel  18^0  ;  da  Roon, 
a  Berlino ,   lo  stesso  anno ,  nei  suoi   Grand: ùge 
der  Erd-Vólker  und  Staatenkunde  :   e  dal  geo- 
grafo toscano   Marmocchi  nel  suo  Corso  di  grò- 
grafia  universale  ,   uscito  in  Firenze  nel  18/i3  , 
e  da  altri  non  poclii  in  Francia ,  in  Inghilterra  , 
in  Isvezia.  Ma  non  dissimuleremo  per  questo  che 
la  fatica  del  Balbi,  considerata  la  condizione  della 
scienza  all'epoca  in  cui  scriveva,   possa  offrire 
qua  e  colà  alcune  mende  ;  né  il  Balbi  stesso  avrà 
pensato  dJ  far  cosa  per  ogni  riguardo  perfetta.  Anzi 
riteniamo  che  potrcbbesi  modificarla  ,  giovandosi 
degli  acquisti  fatti  dalla  scienza  dopo  la  prima  pub- 
blicazione di  essa.  Ma  a  noi  sarebbe  parnto  teme- 
rità l'arrogarci  il  diritto  di  mutar  che  che  sia  ,  e 
poco  bnona  pratica  l'intarsiare  frammenti  stranieri 
in  un  sistema  che  parve  bene  coordinato  a  giu- 
dici competenti.  Lasciando  dunque  ad  altri  più  dotti 
la  cura  di  appuntare  e  correggere  tal  suo  pro- 
spetto linguistico ,  attenderemo  che  un  qualche  sa- 
piente ,  con  altro  lavoro  egualmente  compiuto,  ci 
dispensi  dall'usare  V  Atlante  dei  Balbi,  che  finora 
è  l'unico  che  abbracciasse  tutta  la  dottrina  lingui- 
stica sino  all'epoca  in  cui  fu  dettato.  —  La  imperfe- 
zione della  scienza  obbliga  11  filologo  a  distinguere 
gli  idiomi  parlati  in  classi  rispondenti  alle  cinqne 
grandi  divisioni  del  globo ,  anzi  che  alÉ  naturali 
lUvisioni  delle  umane  famiglie  ,  come  sarebbe  più 
conveniente  e  filosofico  ove  minori  fosser  le  te- 
nebre clic  ingombrano  la  culla  dell'umanità.  —  [^ 
grandi  divisioni  delle  lingue  del  globo  adunque  sono 
cinque  ,  cioè  Lingue  d'AsiA  ,   d'  Europa  ,  d'  A- 
KRiCA,  d'AMERiCA  e  dell' OCEANIA.  Le  lingue  d'A- 
sia comprendono  la  famiglia  delle  Semitiche,  delle 
Csattcasir ,  quella  delle  Persiane  ,  delle  Indiane  , 
delle  Transganget ielle ,  delle  Tartare  e  delle  Si- 
beriane, Appartengono  alle»  Semitiche  la  lìngua 
Ebraica  ,  la  Siriaca  ,  la  Pelvi  o  Meda  ,  VA  ruba 
e  VAbissinica,    Le  Caucasie  sono  la  Georgiana , 
V Armena  ,  VAvara  ,  la  Circassa  ,  la  Mizdjeghi  , 
C Abassa  ,  ecc.  Le  tarsiane  abbracciano  la  Zsnda, 


la    Parsi  ,  la   Persiana ,  la  Kurda  ,  la    Puchto , 
ecc.  Le   Indiane  comprendono  la  Sanscrita  ,   la 
Pali  y  Vlndostana ,  la  Cascimira  ,  la  Zingana  , 
la  Maleyalam  ,  la  Cingalese ,  la  Tamuìa  ,  la  Te- 
Unga,  la  Bengala ,  la  Maaratta  ,  ecc.  Alle  Trans- 
gangetiche  appartengono  la  Tibetana ,  la  Chinese , 
la    Giapponese ,    la  Rukheng-Barma ,    la    Moan- 
Peguana  ,   la    Laos-Siamese ,  VAnamita ,  la  Co- 
reana ,  ecc.  Le  Tartare  sono  la  Tongosa ,  la  Ta- 
tara 0  Mongola ,  la  Calmucca,  la  Turca,  ecc.  Le 
Siberiane  comprendono  la  Samojeda,  la  Jenissei,  la 
Korieca,  la  Kamtsciadala,  la  Curiliana,  ecc.  —  Le 
lingue  d'Europa  abbracciano  le  famiglie  delle  lingue 
Basche  e  Celtiche ,  le  Traco-Petasgiche  0  Greco- 
IMine ,  le  Germaniche ,  le  Slave  e  le   Uraliche, 
Appartengono  alle  Basche  e  Celtiche  la  lingua  Basca 
od  Escunsa  ,  la  Gaelica  e  la  Cimracga  o  Kumbra, 
Le  Traco-Pelasgiche  comprendono  V Albanese ,  VE- 
Inisca ,  la  Greca  antica  ,  hi  Greca  moderna  ',  la 
Latina ,  la   Romanza  ,  V Italiana  ,  la  Francese  , 
la  Spag nuota  ,   la  Portoghese  ,  la   V alacca  ,  ecc 
Alle  lingue  Germaniche  si  aggruppano  V  Alta  Te- 
desca antica  ,  VMlemanna  ,  la  Frisona  ,  la  Neer- 
landese  ,  la  Mesogotica  ,   la  Normanna  ,  la  Sve- 
dese ,  la  Danese  ,  V Anglo-Sassone ,  V Inglese,  ecc 
Le  Slave  sono  Vlllirica  o  Slavona  ,  la  Bussa  ,  la 
T:eca  ,    la  Polacca  ,  la    Wenda  ,  la   Prueza  ,    la 
Lituana ,   la  Letloniana  ,    ecc  Le  Urall  abbrac- 
ciano la  Finnica  ,    V  Estonia  ,   la  Lappona  ,     la 
Tzeremiisa  .   la  Permia ,   la    Wotieca  e   la   Ma- 
giara od   Vngarese,  —  Le  lingue  d'Africa  com- 
prendono  le   famiglie  delle   lingue   del  Kilo ,  le 
Atlantiche  ,    quelle   della  Sigrizia   Marittima  , 
quelle  dcìV Africa  Australe  e  quelle  del  Sudan  o 
della    Pigrizia  Interna,  Le  hngue  del  Nilo  sono 
VEgidana  antica  e  1'  Egiziana  moderna  0  Copta  , 
la  Nubica ,  la   Trogloditica  ,   la  Shiho  ,  ecc  Le 
Atlantiche  abbracciano  V Atlantica  propria  o  A- 
maziga  ,    VErtana  o  Tuarica  ,    la  Tibbo ,    V  At- 
lantica-Arabisatao  Amaziga  Arabisata  ,  la  Chel- 
luh  e  la  Guanca,  Appartengono  alle  lingue  della 
Mgrizìa    Marittima  la  Mandingo  ,    V  Acanzia  ,  la 
Dagwumba  ,   V  Ardrah  e  la   Kailea.  Quelle  dell' 
Africa  Australe  comprendono  la  Congo ,   la   Caf- 
fra ,  V  Ottentota  ,   la   Monomotapa  e  la  Gallai. 
Quelle  del  Sudan  o  della   Nlgrizia  Interna  sono  la 
Aussa,  la  Bornuana ,  la  Tombuctu,  la  Maniana , 
la  Kallagi ,  ecc.  —  Le  lingue  d'America  dividonsi 
in   lingue    della   Regione  Australe  dell*  America 
Meridionale ,    in    Peruviane  ,  in  Guarani- Brasi- 
liane ,  in  quelle   della  Regione  Ontnoco-Amazone 
od  Ande-Parime ,  della  Regione  di  Guatimata  , 
In    Messicane  ,  in  quelle  dell*  Altopiano  centrate 
deW America  del  Nord,    in  lingue  della  Regione 
Missuri- Colombiana  ,   della  Regione   Alleganica 
e  dei  Laghi ,  della  Costa   occidentale  del  Nord  , 
e  finalmente  in  quelle  delia  Regione   Boreale  del- 
C America    del   Nord,    che   formano   la   famiglia 
delle    lingue    degli  Ésguimali,    Le    lingue    della 
Regione  Australe  deli'  America    Meridionale  sono 
la  Ckiliana  ,  V  Araucana  ,  la  Patogena  ,  la  Puel- 
ca ,  ecc   I^  Peruviane  comprendono  la  Macoby- 
Abipon  ,    la   ViUla-Lule  ,    la  Pemviana  ,  VAgui- 
tequedicaga  ,    la    Zamuca ,    la    Carapuchos  ,    la 
Panos  ,  ecc  Le  Guar ani-Brasiliane  abbracciano  la 
Guarani ,  la  Purys ,  la  Machacaris  ,  la  Payagua- 
Guoycurus  ,  la  CUarrua  ,  la  Minuana ,  la  Gua- 
yana  ,  ecc.  Le  lingue  della  Regione  Orenoco-Ama- 
zone  sono    la  Canba-Tamanaca  ,    la  Saliva  ,   la 
Cavcra-Maypura,  la  Yarura-Betoi ,  la  Recujana, 
la  Guaharibos  ,  la  Maguiiìtara  ,   la  Cunacunas  , 
la  Ticuna ,  la  Guama  ,  ecc  Le  lingue  della  Re- 
gione di  Guatimala  abbracciano  la  Maya-Quica  , 
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V Haiti ,  la  Chantal,  la  Tzendal,  ecc.  Le  Messi- 
cane comprendono  la  Messicana  ,  la  Mixteca,  la 
Zapoteca  ,  la  Totonaca ,  ecc.  Le  lingue  dell*  Al- 
topiano centrale  deir  America  del  Nord  sono  la 
Tarahumara  ,  la  Panìs-Arrapahoes  ,  la  Caddos , 
la  Cinatoa ,  la  Guazave  ,  la  Sonora  ,  ecc.  Quelle 
della  Regione  'Mlssuri-Colombiana  si  dividono  in 
Colombiana  Superiore  ed  Inferiore ,  in  Mulino- 
mah ,  in  Siux-Osage  ,  in  Sussea,  in  Paegana , 
ecc.  Quelle  della  Regione  AUeganica  e  dei  Laghi 
comprendono  la  Mobile  -  yatchez  o  Florida ,  la 
WocconS'Ratahba,  la  Mohawk-Hurona  o  ìroquese, 
la  Lenapa  ,  la  Chippaways-Delawara  o  A/^(7n- 
quino-Mohegana ,  la  Timuacana,  la  Bahama,  ecc. 
Le  lingue  della  Costa  Occideuiale  dclP America  del 
Nord  sono  la  Wotcura  ,  la  Cachimi  -  Laymona  , 
la  Maialans-Quirotes  ,  la  Koluca  ,  la  Pericu  ,  la 
lSoh  -  OtV^o  ,  la  Sanla-Barbara ,  la  Bumsena , 
ecc.  Quelle  della  Regione  Boreale  dell' America  del 
Nord  abbracciano  rEj^uima/a ,  la  Tchugataca-Ko- 
nega ,  V  AUuziana  ,  la  Tcu/clca-Americatm  ,  la 
Tcuktca- Asiatica ,  ecc.  —  Al  gruppo  dille  lin- 
gue deir  Oceania  appartengono  le  Malesi ,  quelle 
dei  Negri  Oceanici  e  di  altri  popoli  ;  le  prime  sono 
la  Grand" Oceanica  ,  la  Giava-Volgare  ,  la  Basa- 
Krama  ,  ecc.  ,  ecc.  ;  le  stconde  comprendono  la 
Tembora  ,  la  Sidney ,  la  Endeavur- Parkinson  , 
ecc.  ,  ecc.  —  Delle  principali  fra  tulle  le  suddette 
lingue  si  è  accennato  al  loro  posto  alfabetico. 

LINO  (  erud,  ).  Pianta  della  da  Linneo  Unum 
uÉitaiissimum ,  dalla  quale  secca  e  macerata  si 
cava  materia  alta  a  far  panni ,  detti  perciò  pan- 
nUini.  Gredesi  questa  pianta  da  alcuni  originaria 
deirEgltto,  ma  al  presente  è  comune  per  tutta 
PEoropa  e  molte  ne  sono  le  varietà.  Non  può  du- 
bitarsi ,  dice  il  Goguet ,  che  le  veslimenta  di  lino 
non  siano  state  usate  fino  dai  tempi  più  remoti. 
Iside  credevasi  comunemente  avere  scoperle  le 
proprietà  di  questa  pianta ,  ed  averle  insegnate 
agli  Egizii  ;  e  certo  è  per  la  testimonianza  che  ce 
ne  ha  data  Mosè  ,  che  quella  pianta  era  coltivata 
in  Egitto  da  tempo  immemorabile.  Per  questo  forse 
si  credette  anche  dai  botanici  quella  pianta  ori- 
ginaria deir  Egitto.  Nella  sacra  Scrittura  si  parla 
fre<)uentemente  di  vestimenti  di  lino.  SI  Icg^e  nel 
libro  dei  re ,  che  Davide  rivestilo  di  un  efod  di 
lino  danzava  innanzi  all'arca.  Si  pretende  tuttavia 
dagli  eruditi  che  se  conosciuto  era  il  lino ,  non 
era  egualmente  al  cominciare  delle  società  cono- 
sciuto il  filo  ,  né  praticata  T  arte  di  filare  ,  e  si 
citano  quindi  i  mezzi  con  cui  diversi  popoli  ten- 
tarono di  supplire  alla  mancanza  del  filo  ,  le  fila 
di  budella  di  alcuni  selvas^gi ,  i  nervi  dei;li  ani- 
mali ridotti  in  fila  tenuissime  e  adoperate  da  altri, 
e  qualche  passo  d'Esiodo  che  uìoslra  quel  costume 
adottato  anche  dai  Greci.  Ma  ben  presto  gli  uo- 
mini, che  coprivansi  da  principio  di  pelli  di  ani- 
mali ,  si  applicarono  a  trarne  i  peli  ,  come  pure 
a  trarre  altre  fila  dalle  piante  filamentose,  a  riu- 
nirle col  mezzo  del  fuso  e  a  formarne  un  filo 
continno.  Allora  dovettero  presentarsi  airindustria 
umana  il  lino  ,  la  canapa ,  il  cotone  ,  e  queste 
piante  supplirono  molti  bisogni.  Gli  Antichi  ne 
usavano  per  iscrivervi  sopra  e  (ormarne  libri.  Tito 
Livio  e  Vopisco  ne  parlano  spesso.  La  tela  ,  spe- 
cialmente di  lino  ,  serviva  allora  agli  scrittori  , 
come  oggidì  serve  alla  pittura.  Questi  libri  eran 
chiamati  lintei  e  carbosini.  Ad  Alene  scrivcvansi 
sui  velo  di  Minerva  i  nomi  di  quelli  eh'  erano  ri- 
masti uccisi  combattendo. 

LINON  (muj.).  Nome  greco  della  corda. 

LINON  ASMA  (  mus.  ].  Ganzone  lugubre  degli 
Egiziani  sul  Manero ,   chiamato  <lai  Greci  Linos. 


Gredesi  eh'  egli  sia  stato  il  figlio  del  primo  re 
degli  antichi  Egiziani ,  morto  nel  fior  de'  snoi 
anni. 

LINOS  {poes,  e  mus,).  Celebre  canzone  che  in 
Fenicia  ,  in  Cipro  ed  in  altri  luoghi  di  Grecia  era 
consacrata  a  tristi  funebri  soggetti.  Questo  nome 
viene  tratto  da  Lino  (uno  de' più  antichi  poeti 
della  Grecia,  ucciso  per  gelosia  da  Apollo j  ,  la  morte 
del  quale  fu  pianta  dalle  più  barbare  nazioni. 

LINUR  jO  (arch.).  Pietra  favolosa  che  dlcesi  si 
trovasse  nel  fiume  Acheloo.  Gli  Antichi  la  chiama- 
vano altresì  lapis  lineus ,  ed  avevano  Yxaso  di  rav- 
volgerla in  un  pannolino  ;  quando  diveniva  bianca  , 
colui  che  la  portava  poteva  lusingarsi  di  riescirc 
felicemente  nei  propri  amori. 

LIOCOUNO  {aralX  Negli  stemmi  è  simbolo  di 
generosità  ,  di  fortezza  ,  di  continenza  e  d'onesto 
amore. 

LIPAREO  {erud.).  Epiteto  di  Vulcano  ,  da  Li- 
pari ,  una  delle  Eloidi ,  ove  supponcvasi  aver  egli 
le  sue  fucine. 

LIPO  0  Lll>S  {icon.).  Viene  dipinto  que.no  vento 
del  Sud-Ovest  sotto  i  lineamenti  di  un  uomo  a- 
dulto,  che  tiene  un  aplustro  (v-q-n.)  nelle  mani , 
forse  per  indicare  i  pericoli  della  navigazione  sulle 
coste  dell'  Africa  quando  esso  vi  regna.  È  senza 
barba  e  senza  coturni. 

LIPOGRAMMATICO  (Verso,  opera,  ecc.)  {poes.). 
Questa  parola  viene  dal  greco,  ed  accenna  un'opera 
in  cui  mancano  una  o  più  lettere  dell'  alfabeto.  I 
Greci  fecero  delle  opere  li pogram maliche.  Nestore 
di  Laranda,  il  quale  visse  a  tempo  dell'imperatore 
Severo,  fece  una  Illude  li  pogram  malica:  non  vi 
erano  A  nel  primo  canto;  non  B  nel  secondo;  non 
C  nel  terzo,  ecc.  —  Vi  è  un'ode  di  Pindaro  senza  S 
—  Labenette  iia  composto,  or  sono  chea  cinquanta 
anni,  delle  lettere  o  epistole ,  da  ciascuna  delle 
quali  ha  bandito  una  vocale. 

LIRA  [arck,  e  mus  ).  Strumento  musicale  a 
corde  ,  celebre  presso  gli  Antichi.  —  La  piccola 
lira,  o  cilhara,  o  chelys  è  diversa  dal  barbiios, 
perchè  si  toccavano  le  corde  colle  dita,  senza  im- 
piegare il  plettro,  non  avendo  essa  il  tamburo  per 
accrescerne  il  suono,  e  perchè  era  spesso  formata 
di  una  scaglia  di  tartaruca.  Ciò  la  fé' credere  in- 
venzione di  Mercurio,  di  cui  la  tartaruca  era  il 
simbolo.  Tali  sono  le  lire  di  un  Mercurio  nella 
villa  Neuroni,  e  della  musa  Tersicore  di  Ercolauo 
disegnata  col  motto  :  tepmixo  piiatpan.  —  Iki 
/t/a  propriamente  detta  è  quella  con  un  tamburo, 
atto  ad  accrescere  il  suono.  Quest'aggiunto  la  ren- 
deva più  pesante  della  cithara.  Perciò  la  si  .sospen- 
deva alle  spalle  con  una  coreggia,  o  ciarpa.  Apn- 
lejo  la  dice  lyra  apta  baltheo.  Si  vede  questa  ciarpa 
sulle  medaglie  e  sulle  statue  di  Apolline  Musagete, 
0  Palatino,  o  Actiaco,  sempre  suonator  di  lira. 
Tale  è  la  lira  di  una  musa  del  palazzo  l^rberini, 
e  quella  di  Apolline  nelle  pitlure  di  Ercolauo.  H 
numero  delle  corde  fu  vario.  Quella  di  Olimpio  e 
di  Terpandro  non  ne  aveva  che  tre,  e  su  queste  I 
detti  musici  sapevano  in  modo  variare  i  suoni,  che, 
se  crediamo  a  Plutarco,  la  vinceano  su  quelli,  che 
suonavano  una  lira  più  composta.  Aggiungendo 
una  quarta  corda  alle  tre  prime,  sì  rendè  11  te- 
tracordo compiuto.. —  L'aggiunta  di  una  quinta 
corda  produsse  il  pentacordo  di  cui  Polluce  at- 
tribuisce rinvenzione  agli  Sciti.  L'uuione  di  due 
tetracordi ,  uniti  insieme  in  guisa  che  la  corda 
delia  più  alta  del  primo  divenga  la  bassa  del  se- 
condo, compose  l'eptacordo,  o  lira  a  sette  cordo, 
la  più  in  uso  di  tutte.  Intanto,  benché  vi  si  tru- 
vas.sero  le  sette  voci  ^ella  musica,  vi  mancava 
ancora  l'ottava.  Simonide,  secondo  l^linio,  vi  ag- 
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giunse  l'ottava  corda,  cioè  lasciando  un  tuono  in- 
tiero d'intervallo  tra  i  due  tetracordi.  Lungo  tempo 
dopo,  Timoteo  di  Mileto,  che  vìvea  sotto  Filippo 
il  Macedone  verso  la  GVIII  olimpiade ,  multiplicò 
le  corde  della  Lira  fino  al  numero  di  dodici;  e  al- 
lora la  lira  conteneva  tre  tetracordi  uniti  insieme, 
ciò  che  faceva  la  estensione  della  duodecima  ,  o 
della  quinta  sopra  Tolta  va.  —  in  due  modi  si 
toccavano  le  corde  della  lira  ,  o  percuotendole 
colle  dita,  o  collo  stromento  detto  plettro,  dalla 
voce  greca  7ri»5TTct>  percuotere.  Questo  era  una 
spezie  di  bacchetta  di  avorio  o  di  legno  liscio  , 
piuttosto  che  di  metallo,  per  risparmiare  le  corde, 
e  che  il  suonatore  teneva  nella  mano  destra.  An- 
ticamente non  si  suonava  la  lira  senza  il  plettro. 
Si  stimava  contro  civiltà  il  toccarla  colie  dita;  e 
Plutarco  citato  da  Enrico  Stefano  ci  avverte,  clie 
gli  Spartani  diedero  una  pena  pecuniaria  a  un 
suonatore  di  Lira  per  tal  motivo.  11  primo  che 
non  usò  il  plettro  fu  un  certo  Epigono,  come  rac- 
.  contano  Polluce  e  Ateneo.  —  Pare  dagli  antichi 
monumenti  e  dalla  testimonianza  di  alcuni  autori, 
che  si  suonavano  con  ambe  mani  certe  Lire,  cioè 
che  si  toccavano  le  corde  colle  dita  della  mano 
sinistra,  e  ciò  si  dlcea  suonare  airinlerno;  e  che 
si  toccavano  le  stesse  corde  colla  mano  destra  ar- 
mata dal  plettro,  e  ciò  si  dicea  suonare  alPesterno. 
Quelli  che  suonavano  senza  plettro  poleano  toc- 
car le  corde  colle  dita  delle  due  mani.  Questa 
maniera  di  suonare  si  usava  sujia  lira  semplice, 
purché  avesse  avuto  un  numero  di  corde  sufficiente, 
e  ancora  più  sulla  Lira  a  doppie  corde.  Aspendio  , 
uno  dei  più  famosi  suonatori  di  lira,  non  usava 
che  le  dita  della  mano  sinistra.  —  L'aulica  trage- 
dia greca  si  serviva  della  lira  nei  suoi  cori.  I  ve- 
tusti monumenti ,  statue ,  bassi  rilievi  e  medaglie 
ci  rappresentano  molle  figure  di  lire  da  tre  corde 
fino  a  venti.  La  lira  era  presso  i  Greci  il  simbolo 
della  musica,  e  insieme  della  poesia ,  perchè  la 
maggior  parte  dei  versi,  e  sopra  tutto  delPoili,  era 
fatta  per  cantarsi  al  suono  di  questcf  strumento, 
la  cui  invenzione  si  attribui:>ce  ad  Apolline.  Disse 
Ovidio  in  bocca  di  lui;  per  me  concordant  cannili  i 
nervis.  La  Lira,  come  attributo  di  Apollìne,  è  di- 
versa dalParco  e  dal  serpciile,  che  son  pure  attri- 
buti di  questo  Dio.  L'arco  ha  talvolta  relazione  ad 
Ercole,  e  il  serpente  ad  Ksculapio.  Ma  la  lira  è 
simbolo  propriamente  suo,  come  Palloro.  Però  tro- 
vandosi in  medaglie  il  solo  alloro,  o  lu  sola  lira 
ivi  si  adorava  Apolline.  I  poeti  gli  diedero  una  lira 
d'oro  e  lo  dissero  x.cvyoÀv^-jcrcr. 

LIRA  {arai.).  Rappresenta ncIPA mie  emulazione 
virtuosa  e  concordia  piacevole. 

LIRICA  POESIA  {leti,].  Musica  e  poesia  anda- 
rono originariamente  congiunte  (V.  Poesia).  Ogni 
qualvolta  la  poesia  conserva  ancora  un  ricordo  di 
questa  prima  unione,  la  sua  è  tale  che  dì  leggeri  si 
presta  airaccompagnamento  del  canto  o  della  lira, 
e  allora  dicesi  Lirica,  Aiizi  non  si  poò  concepir  la 
vera  idea  di  un  tal  genere  senza  presuppone  che 
i  versi  mantengano  un'intima  relazione  colla  mu- 
sica. Siccome  il  canto  tende  a  sollevare  fuor  della 
sfera  comune  l'anima  di  chi  lo  intuona  e  di  chi  lo 
ascolta,  cosi  esso  comunica  ai  concelti  maggior  ca- 
lore, e  da  ciò  nasce  l'entusiasmo  proprio  della  li- 
rica, che  produce  un'apparente  disordine,  un  con- 
citato andamento  e  un  rapido  volare  di  cosa  in 
cosa.  —  i  componimenti  lirici  sono,  dice  il  (inA- 
viNA,  ritratti  di  particolari  affetti,  costumi,  virtù, 
vizi:  specchi  da  cui,  per  varii  ritiessi,  traluce  la 
umana  natura.  Ond'è  che  chi  gli  ode  incontra  in  essi 
l'istoria  dell'anima  propria,  e  .si  accorge  di  pen- 
sieri e  di  casi  occorsigli  nella  sua  vita,  ai  quali  non 


avea,  operando,  messo  attenzione.  —  Le  doti  par- 
ticolari che  si  richedono  nello  stile  della  poesia 
lirica  sono:  soavità,  leggiadria  e  sentimento.  La 
maggiore  delle  difficoltà,  specialmente  ove  i  com- 
ponimenti sieno  di  genere  elevato,  è  posta  nell'arte 
di  conservare  Tonila  dei  concelto  principale  nei 
rapidi  passaggi  da  pensiero  a  pensiero.  Sta  bene 
che  la  fantasia  ,  agitata  da  grandiose  imaginl  o 
da  prorompenti  afletti,  si  abbandoni  all'entusiasmo; 
ma  un  segreto  (ilo  deve  sempre  connettere  inti- 
mamente le  idee,  in  modo  che  si  paia  esser  il  poeta 
uomo  che  pensa  rapidamente,  che  coglie  a  volo  i 
rapporti  degli  oggetti;  ma  non  mai  un  pazzo  che 
salta  farneticando  qua  e  là.  —  Fra  i  lirici  antichi 
nessuno  s'innalza  al  di  sopra  del  sacri  compositori 
ebrei.  1  Greci  salutano  padre  di  questa  poesia  il 
tebano  Pindaro.  Ma  noi  non  potremmo  pienamente 
conoscere  i  pregi  di  lui  perchè  la  diversità  dei 
tempi  scema  allettamento  e  vita  agli  argomenti  che 
lo  ispiravano,  i  quali  d'ordinario  sono  vittorie  ri- 
portate nei  giuochi  olimpici,  pittici  e  nemei,  affatto 
indifferenti  per  noi,  e  perchè  spesso  ci  riescono 
inintelligibili  molte  delle  sue  allusioni.  Euripide 
e  Sofocle,  nei  cori  delle  loro  tragedie,  elevaronsi 
sublimi  quanto  e  più  di  Pindaro,  e  a  dir  vero,  per 
noi  hanno  maggior  chiarezza  e  connessione.  Bella 
fama  pur  s'acquistarono  fra  i  Greci  Alceo,  Saffo, 

SlMOMDE,     A.NACREO.NTE,    CALLIMACO  Cd  altri.    - 

i<ra  i  lirici  Jatini  è  principe  Orazio  Flagco,  il 
quale,  senza  pretendere  di  elevarsi  alla  sublimità; 
seppe  accoppiare  il  buon  senso  alla  rapidità  dello 
stile  e  alla  novità  delle  imagini,  e  non  fu  vinto  da 
nessuno  in  dignilà,  grazia  ed  eleganza.  Padre  dei 
lirici  italiani  è  I'^rancesco  Petrarca,  che  brillò 
specialmente  nel  genere  morale,  ed  espresse  pen- 
sieri delicatissimi  in  soave  e  patetico  stile*  Dalla 
greggia  de'freddi  suoi  imitatori  si  tolse  il  Guiabrera 
che  trattò  con  uguale  felicità  il  genere  eroico  e 
l'anacreontico.  1  lirici  più  famosi  che  vanti  l'Italia 
ne'tempi  moderni  sono:  Filicaja  e  Testi  sul  fi- 
nir del  secolo  XVII,  e  fra  i  moderni  Metastasi©, 
Parim,  Monti,  Pimdemonte,  Foscolo.  E  se  vo- 
lessimo parlar  dei  viventi,  dovremmo  porre  alla 
testa  dell'onorevole  schiera  l'illustre  Manzoni.  -^ 
Le  forme  della  poesia  Lirica,  sono:  Vode  o  canzone, 
il  sonetto,  V anacreontica,  il  ditirambo,  il  brindisi y 
Vepigramma  e  i  capitoli  (vv.-qq-nn.). 

LIIUCO  POKMA  [icon,].  Il  Uipa  la  figura  sotto 
i  tratti  d'una  giovane  donna  che  ha  nella  mann 
sinistra  una  lira  e  nella  dritta  un  plettro,  od  un 
archetto.  Gli  abili  di  lei,  d'elegante  figura,  sono 
di  varii  colorì,  e  slrelti  abbastanza  per  indicare, 
dic'egli  che  in  una  cosa  sola  la  poesia  lirica  molto 
altre  ne  rinchiude,  come  lo  fa  conoscere  il  seguente 
motto:  Brevi  compteclor  singula  canta. 

LIHOFEMCIONE  (mas.).  Strumento  musicale 
degli  Antichi  non  ben  conosciuto.  Ne  parU  Vluso- 
nio  nel  suo  trattato  De  luxu  Graecoinim,  senza 
però  fjaine  la  descrizione. 

LtKOtJETE  ierud.).  Epiteto  d'Apollo,  che  si- 
gnifica: che  ama  la  lira,  ovvero  la  cui  lira  ral- 
legra. 

LISANDKIE  [erud.).  Feste  di  Giunone  alle  quali 
gli  abitanti  di  Samo,  con  un  decreto,  diedero  il 
nome  di  fe.sle  di  Lisandro. 

LISIMEKINNO  {erud.).  Epiteto  di  Bacco,  che  si 
gnifica:  che  scacria  i  pensieri  e  le  cure. 

LISIO(^n/r/.).  Soprannome  di  Bacco,  lo  stesNO 
che  Liceo.  Secondo  altri  però  fu  cosi  chiamato,  (» 
perchè  Penteo  fu  ridotto  hi  pezzi  dalle  Baccanti,  o 
perchè  avendo  alcuni  Traci  condotto  in  cattivila 
parecchi  Tebani,  Bacco  addormentò  i  Traci,  e  fec<' 
cadere  te  catene  dei  prigionieri;  la  qual  cosa  som- 
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ministrò  ai  Tebani  il  mezzo  di  uccidere  le  loro 
guardie  e  di  ritornarsene  in  Tebe. 
LISIODO  (mus.).  Specie  di  antico  flauto. 
LISIZON^  ierud.).  Soprannome  di  Diana  (quella 
che  scioglie  il  cinto)^  che  si  riferisce  all'aiuto  che 
nel  parto  ne  aspettavano  le  donne. 

LITERJO  [erud,].  Soprannome  di  Pane  col  quale 
fa  adorato  in  Trezene  e  che  significa  il  Liberalore, 
perchè  Pane  aveva  indicato  in  sogno  agli  abitanti 
di  Trezene  il  modo  di  liberarsi  dalla  peste. 

LITESIO  [erud.).  Soprannome  di  Apollo  in  Me- 
lea  o  Melia,  città  d'Asia  nella  Caria.  Stefano  di  Bi- 
sanzio dice  ch*era  cosi  chiamato  perchè  in  quella 
città  la  statua  di  questo  nume  era  collocata  sopra 
una  pietra. 
LlTIRAMfiO  (eirud,).  Soprannome  di  Bacco. 
UTOfiOLIA  (erud.).  Festa  che  celebravasi  in 
Epidaoro,  in  £gina  e  in  Trezene  in  memoria  di 
Lamia  e  di  Aussesia,  giovani  Cretesi  che  in  una  se- 
dizione furono  lapidati  da  alcuni  abitanti  di  Tre- 
zene. Per  placare  i  loro  Mani  fu  instituita  una  festa 
in  loro  onore. 

LITOCROMIA  (B.  A.).    Vocabolo  composto  di 
due  parole  greche,  la  prima  delle  quali  significa 
pietra  e  l'altra  colon;.    La  lilocromia  è  l'arte  di 
riprodurre  su  la  tela  coi  colori  a  olio  e  colla  im- 
pressione i  quadri  de'pii\  grandi  pittori.  L'inven- 
zione di   questi  quadri  a  olio,  impressi  o   stam- 
pati, diccsi  dai  Francesi  dovuta  a  certo  Malapeau, 
e  si  soggiunge  che  con  questo  mezzo  si  sono  a 
quest'ora  riprodotti  almeno  80  quadri  tolti  dagli 
originali  di  Raffaello,  di  David,  di  Gerard ,  di  (ii- 
rodet,  di  Orazio  Vernet,  di  Swebach,  di  Michalon, 
di  Demarne,  di  Bellanger,  di  Charlet,  ecc.  Tra  li 
molti  presentati  si  osservano  l'Kndimione  e  l'Atala 
di  Girodet  Singolare  riesce   il  vedere,   che  tra  i 
pittori  italiani  di  cui  si  sono  in  questo  modo  im- 
presse 0  imitate  le  opere,  non  si  cita  se   non  che 
il  solo  Raffaello,  e  gli  altri  nominati   sono  tutti 
francesi  o  per  lo  meno  oltramontani.  Quella  inven- 
zione tuttavia,  che  i  Francesi  ascrivono  al  Mala- 
peau, è  in  origine  italiana,  e  se  ne  sono  presentati 
in  alcune  città  d'Italia  alcuni  saggi;  conviene  cre- 
dere però,  che  questo  metodo  non  abbia  sortita  la 
migliore  riuscita,  o  che  non  abbia  potuto  eseguirsi 
senza  detrimento  degli  originali,  perchè  mentre  in 
Francia  se  n'è  fatto  e  se  ne  fa  tuttora  grand'uso, 
esso  è  stato  quasi  abbandonato  in  Italia.  Osserve- 
remo pure  di  passaggio  che  affatto  improprio  è  il 
nome  di  litocromia^  perchè  con  questo  metodo  non 
si  tolgono  i  colori  né  dalla  pietra,  né   col  mezzo 
della  pietra,  né  su  la  pietra  si  riportano,  ma  bensì 
su  la  tela.  Soggiungeremo  ancora,  che  quest'arte 
0  questo  metodo  d'invenzione  italiana  è  stato  più 
utilmente  applicato  da  noi   alla  impressione  delle 
pitture  a  fresco,  delle  quali  poteva  temersi  immi- 
nente la  perdita,  o  per  li  danni  già  arrecati  a  quelle 
pitture  dai  tempo  o  da  altre  circostanze,  o  per  la 
distruzione  già  ordinata  degli  edifizi,  ne'quali  si  tro- 
vavano. Quelle  pitture   si  riportano  ottimamente 
su  la  tela,  o  anche  sul  legno,  levandosi  dalle  mu- 
raglie, e  cosi  si  trasportano  e  si  conservano  i  più 
preziosi  originali,  del  che  veggonsi  bellissimi  esempi 
nelle  prime  sale  che  servono  d'ingresso  alla  Pina- 
coteca in  Milano 

LITOGRAFIA  {B.  /!.].  L'arte  di  stampare  sulla 
pietra  disegni,  caratteri,  carte  geografiche  ,  trac- 
ciatevi prima  con  un  inchiostro  preparato.  Aloisio 
Sennefelder,  cantante  nei  cori  del  teatro  di  Mo- 
naco, fu  li  primo  ad  osservare  la  proprietà  che 
hanno  le  pietre  calcaree  di  ritenere  le  traccie  me- 
diante un  inchiostro  grasso,  e  trasmetterle  in  tutta 
la  loro  paresza  alla  carta  applicata  con  forte  pres- 

Dizionario  Arckeologico'A rtisticO'Tecnologico 


sione  sulla  loro  superficie.  Riconobbe  inoltre  ch< 
si  poteva  ripetere  lo  stesso  effetto,  bagnando  al* 
quanto  la  pietra,  e  caricando  i  medesimi  tratti  con 
una  nuova  dose  di  nero  da  stampa.  Ottenne  nel 
1800  dal  re  di  Baviera  un  privilegio  esclusivo 
pell'esercizio  del  suo  processo  durante  k)  spazio  di 
tredici  anni,  e  formò  a  Monaco  uno  stabilimento 
litografico,  in  cui  si  stampa  tuttora  musica  e  rac- 
colte di  modelli  di  Tari  generi.  Nel  i83i  ,  Girar- 
det  pubblicò  uu  metodo  per  ottenere  disegni  lito- 
grafici in  rilievo  da  poter  essere  lineati  e  servire 
alla  impressione  tipografica.  Questo  metodo  con- 
siste nell'applicazione  di  una  vernice,  che  si  attacca 
fortemente  ai  tratti  e  forma  un  rilevo  assai  con- 
siderevole, il  quale  permette  di  stampare  il  tutto 
colla  maggiore  facilità. 

LITOMANZIA  (sden.  occuL).  Specie  di  divina- 
zione fatta  per  mezzo  di  pietre  o  di  anelli,  dal  coi 
suono,  più  0  meno  forte  prodotto  colla  percossa, 
credevano  gli  Antichi  di  ottenere  presagi.  Di  A  fitto 
mezzo  di  divinazione  non  si  trovano  tracce  se  non 
che  nelle  supposte  opere  di  Zoroastro  e  in  quelle 
d'Orfeo.  Queste  pietre  sono  conosciate  nell'  anti- 
chità sotto  il  nome  di  belili  (v.q-n.} ,  ossia  pietre 
animate,  che  rendono  oracoli. 

LriTORE  {eì-ud  ).  Dal  latino  liclor  formato  dal 
verbo  ligare,  I  littori  erano  in  Roma  ulBclali  pub- 
blici, che  camminavano  innanzi  ai  primi  magi- 
strati per  far  loro  largo  il  passo  allontanando  la 
folla.  Romolo  ne  prese  12  ad  imitazione  dei  To- 
scani, lo  che  fu  praticato  dai  consoli  dopo  l'espul- 
sione dei  re.  La  principal  funzione  dei  littori  era 
di  arrestarci  colpevoli,  legarli,  mane  ttarli,  frustarli, 
e  anche  decapitarli.  1  dittatori  erano  preceduti  da 
2U;  i  proconsoli,  i  pretori,  i  generali,  i  mastri  di 
cavalleria  da  6;  il  pretore  della  città  da  2;  ed  ogni 
vestale  che  compariva  in  pubblico  ne  aveva  uno 
per  onore.  —  In  un  bassorilievo  rappresentante 
un  sacrificio  di  Tito,  pubblicato  da  Winckelmann, 
i  littori,  coronati  di  alloro,  sono  senza  barba.  Essi 
sono  vestiti  d'una  lunga  tunica  e  d'un  manto  aifl- 
biato  al  petto*  ornato  d'una  nappina  e  d'un  fiasco. 
LITUO  (arch.).  Bastone  augurale,  ricurvo  all'e- 
stremità come  il  calcio  d'un  archibuso,  e  in  quella 
curvatura  più  grosso.  Romolo  creò  tre  auguri ,  e 
diede  loro  il  liluo  per  distintivo  della  loro  dignità. 
Da  quell'epoca  gli  auguri  lo  portarono  sempre  in 
mano  quando  osservavano  il  volo  degU  uccelli  : 
quindi  sono  eglino  sempre  rappresentati  con  questo 
Ijastone,  che  trovasi  comunemente  sulle  medaglie 
insieme  agli  altri  pontificali  ornamenti.  Il  lituo  era 
con  molta  cura  custodito  nel  Campidoglio;  si  per- 
dette quando  i  Galli  presero  Roma,  ma  fu  ritrovato 
(dice  Cicerone)  in  una  cappella  de' Salii  nel  monte 
Palatino. 

LITURGO  (  crud.  j.  Uno  dei  ministri  d' Atene  ; 
probabilmente  quello  che  faceva  le  suppliche  e  le 
pubbliche  preghiere. 

LIUTO  (mus.).  Istrumento  musicale  in  gran  cre- 
dito presso  gli  Antichi,  e  di  epoca  assai  remota, 
poiché  la  favola  lo  dà  per  uno  degli  attributi  di 
Apollo,  Anfione,  Euterpe,  ecc.  il  più  famoso  suo- 
natore di  liuto  de'tempi  storici  fu  Anaxenore,  11  quale 
ricevè  dagli  abitanti  di  Tyana  straordinarii  onori, 
ed  a  cui  Marc'Autonio  diede  delle  guardie,  ed  of- 
ferse, secondo  Strabone,  le  rendite  di  quattro  città. 
LIUTO  (arai.).  Il  liuto  nello  scudo  significa  la- 
voro soave  e  virtuoso  piacere. 

LL  (  arch.  ].  Questa  lettera  raddoppiata  marca 

il  peso  di  due  libbre.  —  Dinota  ancora  Libens  La- 

bens,  ovvero  Libentissime.  —  Più:  Ludi  Libertus, 

0  Libertà, 

LOCAGO  (mi/.).  Il  comandante  di  quella  parte^ 
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0  membro  della  falange,  chiamala  Loco  (v-q-n.)* 

1  Locagli  come  i  Centurioni  romani,  erano  ufficiali 
di  provato  valore ,  e  riputatissimi  nelle  ordinanze 
greche. 

LOCALE  ipUL),  11  rosso  è  un  color  proprio  di 
un  oggetto  rosso.  Ma  questo  rosso  degradalo  dal- 
rinterposizione  d'  una  qualità  più  o  meno  grande 
d'aria,  è  il  color  locale.  —  Questa  degradazione  die 
si  osserva  nella  natura  è  ciò  che   si  chiama  pro- 
spettiva aerea*  Ella  non  è  soggetta  a  regole  iìsse 
come  la  prospettiva  lineare.  La  degradazione  è  più 
0  meno  rapida ,  secondo  che  Paria  e  più  o  meu 
carica  di  Tapori.  Varia  anche  secondo  l'organo  della 
vista  :  chi  ha  la  vista  più  curia   vede  i  colori  più 
degi adati.  Varia  altresì  secondo  le  ore  del  giorno, 
e  secondo  i  varii  accidenti  de'polverii,  di  nuvole, 
di  strepiti,  ecc.,  che  diradano  o  addensano  diversa- 
mente Tatmosfera.  1/artista  deve  tener  conto  di  tulli 
questi  cangiamenti  per  dare  ai  suoi  quadri  il  giu- 
sto color  locale.    -  La  Locatila  è  la  qualità  che  non 
appartiene  al  generale,  ma  soltanto  ad  un  dato  loco. 
Il  nero  è  una  locatila  degli  Africani,  la  bruttezza 
è  una  località  de'  Calmucchi  ,  acquali  disdirebbe 
molto  la  bellezza  ideale.  Fin  qui  la  località  va  bene, 
è  necessaria.  ~  Ma  va  molto  male,  ed  è  un  difetto, 
se  è  in  quelle  figure  che  debbono  essere  belle  da 
per  tutto.  L'Apollo,  il  Laocoonte,  le  Veneri,  i  l\af- 
faeili,  ecc.,  sono  d*una  bellezza  universale;  sono 
belle  dovunque  si  ha  idea  giusta  del  bello.  Ma  le 
figure  de'pittori  Veneziani  sono  ligure  in  generale 
meramente  Veneziane;  le  figure  di  llubens  non  sono 
che  fiamminghe. |L<;ca/i7à  disgustose  !  --  Per  iscan- 
sare  si  fatte  località^  die  sono  meschinità  indivi- 
duali, bisogna  operare  non  di  pratica,  ma  scegliere 
le  parti  più  belle  della  più  bella  natura,  prenderne 
le  forme  principali  e  grandi ,  od  eseguire  il  bello 
ideale.  —  Anche  il  paesaggio,  benché  sia  un  genere 
subalterno  alla  Storia,  deve  uscir  fuori  Ù2ÌÌ\à  località, 
come  han  fatto  Pusslno,  Tiziano,  Domenichino, 
Claudio  Lorenese,  ecc.  Ma  i  Fiamminghi  non  hanno 
copiato  che  bei  siti  di  Fiandra.  Un  paesaggio  locale 
è  il  lavoro  d'una  veduta  unica.  11  bel  paesaggio  è 
il  risultato  d' un  gran  numero  di  sludii.  —  IL  ri- 
tratto più  d'ogni  altro  genere  è  soggetto  alla  loca- 
lità: ha  da  rappresentare   fedelmente  l'individuo 
colla  località  del  costume.  L'artista  però  deve  ta- 
cerne quanto  più  puoi  difetti;  ha  da  farne  l'elogio 
e  non  la  satira  ;  ha  da  mettervi  del  grande,  ha  da 
sbandirne  le 'affettazioni,  e  tutte  le  futilità  delle  mo- 
de, che  divengon  disprezzabili  subito  che  cessano 
di  esser  mode.  Il  ritrailo  ha  da  generalizzarsi  al- 
meno colla  semplicità  del  portamento  naturale:  pi'r 
dò  piaceranno  sempre  i  ritratti   di  Tiziano  e  di 
Vandick,  e  perciò  quelli  de'Francesi  del  sec.  XVI  11 
sono  insoffribili. 

LOCAR  il  {antic.].  Da  vasi  nell'antica  Pioma  que- 
sto nome  a  coloro  i  quali,  di  buon'ora,  porta?ansi 
agli  spettacoli  onde  occupare  i  posti  più  comodi, 
e  cederli  poscia  per  danaro  ai  ricchi  cittadini  che 
vi  si  recavano  tardi. 

LOCHEATE  {crud.j.  Soprannome  di  dove  cui 
gli  abitanti  di  Alifera  avevano  eretto  un'ara  siccome 
al  padre  di  Minerva,  ch'essi  credevano  nata  ed  al- 
levata fra  loro. 

LOCO  {mus.).  Dopo  un  passo  di  musica  notato 
col  in  8.va,  o8.va,  che  indica  la  esecuzione  sua 
d'nn'otlava  più  alta,  si  pone  la  parola  /(7co,  che  si- 
gnifica r  esecuzione  delle  note  susseguenti  nella 
loro  posizione  naturale.  Cosi  usasi  talvolta  dopo  i 
suoni  armonici  a  scrivere  loco^  per  indicarne  i  na- 
turali. 

LOCO  (mtV.)*  Una  compagnia  o  drappello  (se- 
condo il  parlar  de' moderni]  delia  falange  grt:a. 


Nell'ordinanza  spartana  era  di  100  uomini  coman- 
dati da  un  capitano  chiamato  Locago:  in  altre  or- 
dinanze 0  falangi,  e  presso  i  varii  scrittori,  è  vario 
di  numero,  e  viene  talvolta  considerato  come  il  più 
piccolo  membro  del  corpo  intiero,  e  non  maggiore 
di  i6  soldati. 

LOCULAMENTO  {antic).  I  Romani  cosi  dino- 
tavano lo  spazio  di  terreno  che  occupava  una  tomba 
od  un  monumento  sepolcrale;  come  altresì  quello 
che  doveva  restar  vacuo  tutto  all'in  torno,  affine  di 
conservare  un  accesso  libero  ai  parenti  ed  agli 
amici.  Lo  stesso  vocabolo  indicava  pure  una  nic- 
chia, od  un  piccolo  incavo  nei  muro  d'un  sotter- 
raneo per  ricevere  un'  urna  od  un  cadavere:  nel 
primo  caso  diceyasi  loculo.  Quando  conteneva  un 
cadavere  chiuJevasi  con  una  tavoletta  di  marmo, 
0  di  terra  colta  suggellala  col  gesso ,  o  con  ram- 
poni di  ferro,  acdocchè  il  mal  odore  della  putre- 
fazione non  si  spandesse  nelle  strade,  o  nei  passaggi 
del  sotterraneo. 

Loculi  AMENTO  (ar>:li.).  1  Romani  con  questa 
parola  {loculamenlum)  indicavano  un  asiucdo  per 
mettervi  i  libri. 

LOCUSTA  [arai.).  Rappresenta  nell'Arme  la  pre- 
stezza di  quei  cavalieri  die  combattono  per  otte- 
nere gloria  ed  onore. 

LODE  (  icon.  ).  i  moderni  l' allegorizzano  con 
una  bellissima  donna,  vestita  di  bianco  e  coronata 
di  rose.  Ella  porla  in  pclto  un  gioiello  di  diaspro, 
suona  una  tromba  dalla  quale  escono  raggi  di  glo- 
ria, e  respira  il  fumo  d'un  braciere  che  ha  nella 
mano  sinistra. 

LOG  {arch).  La  più  piccola  misura  dei  liquidi 
presso  gli  antichi  Ebrei,  la  quale  formava  laquaita 
parte  del  cab  (v-q-n.  ).  l  leprosi,  dopo  d'essere 
guariti,  dovevano  offerire  ai  tempio,  fra  le  altre 
cose,  un  log  d'olio  d'olivo. 

LOOr.E  DEGLI  UFFiCll  {archit.).  Sono  quanto 
mai  v'  è  di  più  ammirabile  in  architettura  nella 
dttìi  di  Firenze.  Vennero  costruite  da  Giorgio  Va- 
sari, che  seppe  incorporarvi  l'antica  fabbrica  della 
zecca.  Il  piano  superiore  di  queste  logge  serve  per 
la  tanto  rinomata  galleria. 

LOGGE  VATICANE  (B.  //.).  Nome  die  in  Roma 
si  dà  al  triplice  ordine  di  porticato,  per  cui  si  passa 
ai  diversi  piani  de'graudi  apparlainenli  del  palazzo 
Vaticano.  Le  preziose  pitture  a  fresco  che  ador- 
nano queste  logge ,  e  che  i  più  celebri  incisori', 
gareggiarono  net  riprodurre  coi  loro  bulini ,  for- 
mano costante  oggetto  d'ammirazione  per  gii  ama- 
tori delle  Rclle  Arti.  Gli  scuoiari  deli  Urbinate  la- 
vorarono ad  abbellire  questi  portici,  escluse  le  i3 
arcate  della  prima  ala  del  second'ordine,  nelle  quali 
di  viva  luce  folgoreggiano  i  freschi  dell'immortale 
loro  maestro.  All'articolo  Eva  dicemmo  alcun  che 
dei  due  a  fresco  rappresentanti  la  creazione  dei 
nostri  progenitori,  ed  il  ioio  peccs^o:  qui  ci  limi- 
teremo a  pochi  cenni  sulle  pitture  che  rappresen- 
tano la  creazione  del  mondo.  —  Iddio  infinitamente 
beato  nella  contemplazione  di  sé  stesso,  senza  bi- 
sogno alcuno  di  tutti  quegli  esseri  che  esisterono 
dappoi],  di  già  possedeva  una  interminabile  eter- 
nità tutta  insieme  ,  quando  piacquegli  di  dare  co- 
minciamento  al  tempo,  e  con  un  potere  tutto  pro- 
prio ,  come  narra  la  Genesi ,  dai  ciechi  abissi  del 
nulla  creò  il  cielo  e  la  tei  ra.  Per  cielo  qui  debbesi 
intendere,  come  tulli  i  dottori ,  il  più  sublime  ed 
eccelso,  cioè  l'empireo  destinato  a  felice  soggiorno 
degli  Angeli,  che  diconsi  in  quel  medesimo  istante 
creali  da  Dio  :  e  per  terra  comprendesi  questo  no- 
stro globo  terraqueo,ma  disadorno, con  fuso,  e  tutto 
avvolto  in  fortissimo  tenebre.  Premessa  questa 
generale  idea,  descriviamo  ora  i  fatti.  A  cacciare 
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Porrore  di  quella  ceca  caligine  in  cui  era  involta 
la  terra  disse  il  Signore  —  Si  faccia  la  luce  —  e 
rantosto  apparve  la  luce,  quel  brillamento  cioè  che 
.  aggetta  la  visione ,  e  forma  le  varie  sembianze  di 
tutti  i  colori.  Compiacquesi  Iddio  di  sA  bel  princi- 
pio di  sue  fatture,  e  con  un  tratto  di  sua  infinita 
potenza  divise  la  luce  dalle  tenebre,  e  chiamando 
la  luce  giorno  e  le  tenebre  notte ,  compi  egli  il 
primo  di  della  nascita  del  Poni  verso.  Piace  vederlo» 
come  lo  ha  dipìnto  Raffaello,  dividere  il  caos  con 
Tenergica  espressione  delle  mani  e  de'piedi;  quasi  i 
quattro  elementi:  e  vedesi  campeggiare  nel  mezzo 
del  primo  plano  fra  dense  nubi  ed  interrotti  lampi 
la  figura  delPOnnipolente,  atteggiato  in  maestà  e 
vivezza  tale,  da  dare  per  quanto  è  possibile  alPuo- 
monn^idea  della  sua  illimitata  potenza,  della  grande 
opera  della  creazione.  Nella  voragine  del  caos  in 
cui  si  aggirava  la  terra ,  cozzava  essa  col  fuoco , 
coli^arìa  e  colPacqua  in  guisa  che  abbisognava  del 
divino  potere  per  servir  quindi  a  quel  sapientis- 
simo fine  a  cui  era  ordinata.  Disse  Dio.  —  Facciasi 
il  firmamento  —  cioè  un  cielo  solido  ed  inflessibile, 
il  quale  divida  le  acque  dalle  arqne  ,  ed  al  voler 
dell'Eterno  tra  le  molte  acque,  di  cui  era  ingom- 
brata la  terra,  apparve  il  firmamento  che,  solleva- 
tosi sopra  del  globo  secco ,  trasse  la  quantità  di 
quelle  acque  che  gli  erano  superiori ,  lasciando  le 
altre  inferiori  a  ricoprire  la  terra  ,  e  con  ciò  die- 
desi  compimento  al  giorno  secondo.  E  disse  altra 
volta  il  Signore  —  Tutte  le  acque  che  sono  al  di- 
sopra della  terra  si  ragunino  in  un  solo  vasto  seno 
^  sgombra  si  vegga  la  superficie  terrestre  —  e  im- 
^Inediatamente  sul  suolo  si  apri  un'ampia  voragine, 
i'  in  cui  pronte  corsero  tutte  le  acque,  si  riunirono  ^ 
insieme,  e  cinte  dai  lidi  ebber  dappoi  dallo  stesso  ' 
Dio  il  nome  di  mare.    Nel  mede-^imo  istante  al 
cbiaror  della  luce,  che  tutti  ne  fece  risultare  1  varii 
colori,  mostrò  la  terra  la  sua  superficie.  Il  divino 
autore  si  dilettò  di  quest'opera,  e  ordinò  alla  terra 
medesima  di  germogliare  e  di  tutta  abbellirsi  di 
erbe,  di  fiori ,  di  frutta.  In  un  momento  ecco  che 
che,  obbedendo  ella  al  cenno  di  Dio,  tutta  si  copre, 
si  veste,  si  abbella  di  molli  erbette,  di  elegantissimi 
fiori,  di  soavissime  frutta,  e  in  ogni  specie  de'suoi 
vaghi  prodotti  impregna  i  germogli  della  propria 
semenza.  Dilettossi  Dio  ancor  di  quest'opera,  ed 
ebbe  fine  il  giorno  terzo.  Dalla  bassa  terrestre  mole, 
in  cui  Partettce  sovrano  a  vera  fatto  sfoggio  di  sua 
infinita  potenza,  levò  egli  Panimatore  suo  sguardo, 
e  lotto  ricercando  ad  un  tratto  P immenso  spazio 
celeste  discìolse  P  imperiosa  sua  voce,  e  comandò 
che  dal  seno  del  nulla  apparissero  nel  firmamento 
i  grandi  luminari  per  ischiarire  successivamente 
la  terra ,  per  servire  di  misura  ai  giorni,  ai  mesi, 
agli  anni,  e  formare  lo  scambiamento  costante  delle 
varie  stagioni.  Ai  primo  cenno  di  Dio  sfiammeggiò 
tosto  di  ardenti  e  iucentissimi  lampi  per  le  azzur- 
rine volte  dei  cieli  il  maggior  de'pianeti,  fonte  pe- 
renne di  vivissima  luce,  lieto  apportatore  dei  gior- 
no ,  il  sole  ;  e  a  diradare  le  folte  tenebre  della 
notte,  non  meno  che  a  mostrarne  la  tranquilla  bel- 
lezza, apparve  quindi  nel  cielo  P argentea  luna, 
laminare  minore  e  il  più  vicino  alla  terra.  Il  sole 
e  la  luna  sono  collocati  in  alto:  Iddio  con  le  braccia 
ve  li  pone;  con  le  mani  gli  dà  moto.  Si  è  tanto  su- 
blimato RafTaello  in  esprimere  questa  ammirabile 
operazione  di  Dio,  che  sembra  potersi  dire,  che  i 
sooi  pensieri  : 

«  Eran  con  lui  quando  Camur  divino 
Mosse  da  prima  quelle  cose  belle  » 

Nel  tempo  stesso  tutti  gli  altri  pianeti,  e  milioni  e 


milioni  di  stelle  seminarono  in  guisa  la  bella  volta 
celeste ,  che  Pistessa  divina  sapienza  nel  contem- 
plarne la  leggiadra  e  magnifica  pompa  si  dilettò 
di  quelPopera,  e  diede  fine  al  giorno  quarto.  Dopo 
avere  in  cotal  guisa  ornato  Iddio  il  cielo  e  la  terra, 
si  rivolse  alle  acque  e  impose  loro  di  produrre  ogni 
sorta  di  rettili  acquatici  e  di  volatili  che  si  muo- 
vesser  alti  da  terra.  Penetrò  e  rimbombò  la  Impe- 
riosa voce  divina  tra  i  vortici  immensi,  tra  i  gorghi 
profondi  del  vastissimo  Oceano:  ed  ecco  fra  gli  a- 
gltati  flutti  del  mare  apparire  P  immensa  balena, 
batter  le  acque  la  foca,  sollevarsi  mezzo  fuori  delle 
onde  il  veloce  delfino ,  e  fra  mille  mostri  marini 
guizzar  lieta  P  innumerabile  e  varia  famiglia  de* 
pesci  ;  ecco  a  un  tratto  ronzar  quindi  per  P  aria 
ogni  sorta  di  mosche,  e  presso  Paquila  generosa, 
che  spiccò  sublimissimo  il  volo  e  affissò  il  guardo 
nel  sole,  spiegar  Pinfinlto  stuol  di  volatili  le  vario- 
pinte loro  penne,  e  disciorre  per  gPimmensi  campi 
dell'aere  la  soave  armonia  del  loro  dolcissimo  canto, 
quasi  per  rendere  grazie  alPeterno  creatore,  e  tri- 
butare a  lui  il  primo  Inno  di  gloria.  A  questa  sto- 
ria fa  campo  un  amenissimo  paese,  con  animali  di 
diverse  specie,  acquali  il  leone  precede  innanzi  come 
loro  re;  veggendosi  nel  principal  sito  la  venerabile 
effigie  delPOnnlpotente  in  pieJi,  vestita  di  un  pan- 
neggiamento tanto  signorile  e  tanto  adattato  ai 
contorni  del  nudo,  che  Parte  non  può  idearsi  cosa 
somigliante;  anzi  le  quattro  figure  delPEterno  (che 
nelle  descritte  pitture  si  ammirano)  sono  immagi- 
nate con  tutta  la  proprietà  e  maestà  che  si  con- 
viene alP  arbitro  delP  universo  ,  secondo  la  varia 
circostanza  da  esprimersi. 

LOGGETTA  (B.  A.).  Nome  di  un  piccolo  edifi- 
cio che  in  Venezia  sorge  ai  piedi  del  magnifico 
campanile  di  San  Marco.  Questa  ricca  e  leggiadra 
fabbrica,  aggiunta  nel  1550  dal  Sansovino  alla  mag- 
gior torre  campanaria  di  quella  città,  è  adorna  di 
sculture  in  marmo  ed  in  bronzo  di  singoiar  me- 
rito. Le  quattro  statue  di  Pallade ,  di  Apollo ,  di 
Mercurio  e  della  Pace  sono  lavoro  dello  stesso  som- 
mo artista  Sansovino.  I  quattro  bassiriilevi,  coi  quali 
poscia  fu  ornalo  Pattico ,  rappresentano  Venezia 
sotto  la  forma  della  Giustizia,  Venere  simbolo  del- 
Pisola  di  Cipro,  Giove  custode  del  regno  diCandia 
(due  isole  in  allora  possedute  dai  Veneziani),  e 
Teti  che  soccorre  Leandro,  relativo  alla  conquista 
del  Peloponneso  fatta  dagli  stessi  Veneziani  nel  1683. 

LOGGIA  DE^LANZI  (B.  A.).  Celebre  fabbrica  in 
Firenze,  benché  soltanto  di  tre  archi,  per  la  sua 
sveltezza,  ampiezza  e  solidità,  cosicché  ammirasi 
come  un  capo  d'opera  delParte.  Fu  innalzata  dalla 
repubblica  fiorentina  nel  1 355  col  disegno  delPOr- 
gagna.  È  poi  adorna  di  bellissime  statue  antiche, 
tali  essendo  quelle  quattro  colossali  di  donne  ed 
i  due  leoni,  che  furono  qui  trasportati  dalla  villa 
Medici  di  Roma.  Quivi  pure  si  veggono  la  Giuditta 
in  bronzo  del  Donatello,  il  Perseo  pur  in  bronzo 
del  Celli  ni,  ed  il  celebre  gruppo  del  É{att0  delle 
Sabine  di  (Giovanni  da  Bologna. 

LOGICA  {icon.).  Viene  rappresentata  sotto  P 
aspetto  d*una  giovane  donzella,  di  color  pallido, 
co'capegli  sparsi;  lia  nella  mano  destra  un  maz- 
zetto di  fiori  col  motto:  Verum  et  falsum;  colia 
sinistra  stringe  un  serpente.  Altri  la  rappresentano 
pure  diversamente. 

LOGIOS  {erud,).  Soprannome  di  Mercurio,  sic- 
come quello  che  presiede  alPeloquenza. 

LOGISTO  (erud.).  Nome  d'un  distinto  magistrato 
di  Atene,  stabilito  per  ricevere  i  conti  di  tutti 
quelli  che  uscivano  di  carica.  In  Roma  questo 
stesso  magistrato  chiamavasi  recuperator  pecunia' 
rum  repeiundarum.  Erano  in  numero  di  dieci. 
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Logografo  {enut.).  Chiamavasi  con  tal  nome 
Tofficiale  deirimpero,  ch'era  incarìcato  di  tenere  i 
conti,  di  redigere  e  conservare  i  registri  put^blici. 
Le  leggi  deirimperatore  Arcadio  fanno  menzione 
dei  logografi. 

LOGOGRIFO  ifitoL),  Sorla  di  enimma  che  con- 
siste nel  prendere  in  diversi  signiBcati  le  diverse 
parti  d'una  parola,  togliendone  or  qoesta,  or  quella 
lettera,  or  questa,  or  quella  sillaba  per  mettere  a 
tortura  l'ingegno  in  deciferarlo. 

LOGOTCTA  (erud,).  Ministro  delle  finanze  e 
delle  dispense  pubbliche  nelPimpero  greco.  Segnava 
gli  editti  e  gli  ordini  dclPimperatore,  come  il  can- 
celliere segnava  poi  quelli  del  re  di  Francia. 

LOfBEA  (arch.).  Piccoli  vasi  coi  quali  gli  An- 
tichi facevano  libazioni. 

LOIMIO  (erud,).  Soprannome  sotto  il  quale  gli 
abitanti  della  città  di  Lindo  onoravano  Apollo  sic- 
come dio  della  medicina,  il  quple  poteva  guarire 
le  malattie  provenienti  dalla  peste,  e  scacciarla  da 
un  paese. 

LOLICUMIUM  {antic).  Edificio  pubblico  presso 
la  città  d'Olimpia,  il  quale  in  tutti  i  tempi  era 
aperto  a  quelli  che  volevano  concorrere  alle  gare 
musicali. 

LOMBARDA  SCUOLA  {piit.).   Ammirabile  per 
uno  stile  correttissimo,  pel  chiaroscuro,  per  un 
pennello  morbido,  e  per  un  bcirimpasto  di  colori, 
questa  scuola  riunì  quasi  tutte  le   bellezze  della 
Romana  e  della  Veneziana.  Alcuni  Puniscono  alla 
Bolognese;  noi  abbiamo  creduto  bene  di  staccar- 
nela,  e  di  farne  un  articolo  a  parte.  V.  Bolognese 
Scuola.  —  Antonio  Allegri  da  Correggio,  n.  nel 
ìk^lx,  m.  nel  i53/i,  n'è  jl  padre  e  rornamento;  In- 
cominciò come  tutti  gli  Artisti  del  suo  tempo  dal 
copiar  la  natura;  ma  portato  alla  grazia  purgò  il 
suo  disegno  di   tutte  le  parti  taglienti  e  angolari. 
Conobbe  che  nelle  forme  grandi  è  il  grazioso;  ri- 
gettò dunque  tutte  le  piccole  parti,  ingrandì  i  con- 
tomi, evitò  le  linee  rette  e  gli  angoli  acuti,  e  così 
diede  grandiosità  al  suo  di-segno  e  lo  rese  elegante. 
11  gusto  delicato  che  portò  Correggio  al  grazioso  ed 
al  gradevole ,   dovette  necessariamente  condurlo 
airarmonia,  ch'è  Tarte  di  passare  da  un  estremo 
all'altro  per  insensibili  gradazioni  intermedie.  Fu 
armonioso  nel  disegno,  tagliando  con  linee  curve 
le  linee  rette  che  farebbero  contorni  angolosi,  e 
ondeggiando  sempre  il  suo  tratto.  Armonioso  nei 
lumi  e  nelle  ombre  pose  sempre  fra  due  estremi 
un  intervallo  per  servir  di  legame  e  di  passaggio 
dalPuno  alPaltro.  Dopo  una  certti  tensione  gli  oc- 
chi han  bisogno  di  riposo;  perciò  ad  un  color  do- 
minante egli  fa  succedere  una  mezzatinta,  e  per 
gradazione  insensibile  guida  lo  spettatore  ad  un'al- 
tra tensione.    Così   una  musica  grata  e  melodiosa 
ci  desta  sì  dolcemente,  che  ci  sembra  più  un  in- 
canto che  un  sonno  interrotto.  Gusto  delicato  nel 
colore,  perfetta  intelligenza  del  chiaroscuro,  arte 
d'unir  chiaro  a  chiaro  e  ombra  ad  ombra,  staccar 
gli  oggetti  dal  fondo  ,  e  armonia  impareggiabile, 
sono  le  parti  che  unite  alla  grazia  rendon  Correg- 
gio superiore  a  tutti  gli  altri  pittori.   Sono  princi- 
pale ornamento  di  questa  scuola   Francesco  Maz- 
zuoli, detto  il  Parmìg lanino,  il  lYlmaticcio,  lo  Schi- 
done,  PAmerigi  detto  Caravaggio,  il   Lanfranchi, 
il  Cavedone;  e  a  lei  pure  appartengono  gli  Spa- 
gnooli  Velasquez,  Ribcra  detto   lo  Spagnotetto  e 
più  famoso  di  tutti,   Murillo.  La  impaglia   in   quel 
tempo  dominava  Milano  e  una  parte  delia  Lombar- 
dia. V'ha  chi  considera  come  sorli  dalla  Scuola 
L.ombarda  anche  Salvator  Rosa  e  Luca  Giordano, 
benché  napoletani. 
L0?1DRA   (marin,).  È  un  bastimento  a  remi, 


grande  come  una  mezza  galera,  particolare  dei 
Turchi,  i  quali  se  ne  servono  nel  Mar  Nero  per  re- 
primere le  scorrerie  dei  Cosacchi. 

LONTANO  (B.  À,).  Le  figure  lontane  mostrano 
sovente  la  mano  ed  il  talento  deirartista,  ìl  quale 
vi  ha  messo  meno  studio  e  più  libertà  di  esecu- 
zione. Non  si  possono  dare  metodi  precisi  per  trat- 
tare le  lontananze:  sono  queste  soggette  alle  diverse 
circostanze  dei  climi,  delle  stagioni,  delle  ore,  dello 
stato  del  cielo,  ecc.  È  bene  ordinario  che  gli  og- 
get'i  più  vicini  compariscono  più  solidi  di  masse, 
più  vivi  in  colore,  più  netti  nella  espressione  delle 
loro  forme,  che  quelli  che  sono  più  lontani.  Ma  se 
qnesti  ricevono  più  gran  lume,  e  quelli  ne  sono 
privi,  allora  ì  lontani  debbono  essere  più  decisi, 
ma  con  meno  dettagli.  Per  far  fuggire  gli  oggetti 
non  è  necessario  impiegar  tinte  grigie  nelle  lonta- 
nanze e  riservare  i  colori  brillanti  pel  davanti:  si 
possono  usare  i  colori  più  ricchi  anche  nel  lontano 
se  la  verità  lo  esige,  come  se  il  sole  è  alPorizzonte; 
eppure  gli  oggetti  fuggiranno.  La  giustezza  dei 
tuoni,  e  non  la  rottura  delle  tinte ,  è  la  .sola  che 
faccia  fuggire  gli  oggetti.  Per  Tesecuzione  il  colmo 
della  perfezione  è  il  conservare  in  lontano  la  fran- 
chezza dei  colori  annegandoli  gli  uni  negli  altri,  e 
dar  quella  indecisione  di  forme  che  la  natura  per 
lo  più  ci  mostra  negli  oggetti  ben  lontani. 

LORARIO  [arc/i.),  Uomo  armato  di  sferzi  che 
animava  i  gladiatori  al  combattimento,  e  li  puniva 
quando  non  mostravano  coraggio  bastante.  Il  Lo" 
rario  era  pure  Incaricato  di  punire  gli  schiavi  in- 
fingardi, 0  colpevoli.  . 

LORICA  [mil.].  Armatura  difensiva  del  soldato 
fatta  di  cuoio,  poi  d'una  piastra  o  lamina  d'acciaio 
ò  di  rame,  e  più  comunemente  contesta  di  maglie 
fatte  con  lill  di  ferro,  o  d'ottone,  o  d'altro  metallo. 
Adoperaronla  gli  Anticiii  per  difesa  del  petto,  ed 
anche  del  petto  e  della  schiena,  partendosi  così  la 
Lorica  in  due  parti,  che  venivano  congiunte  insieme 
sulle  spalle  e  sotto  il  petto  con  cinghie  e  fibbie,  f 
leglonarii  romani  portavano  la  Lorica. 

LORO  {arch.).  Coreggia  che  legava  il  calzare 
dei  Romani  {torum).  Quello  dei  plebei,  essendo 
basso,  non  era  (^nernito  che  d'una  sola  coreggia, 
ma  quello  dei  patrizi,  salendo  fino  al  grosso  della 
gamba,  ne  richiedeva  parecchie.  Queste  coreggie 
erHOO  nere,  ed  il  calzare  bianco.  —  Chiamavasi 
anche  lorum  un  ornamento  che  i  Romani  e  i  Greci 
dell'impero  portavano  sopra  i  loro  abiti  ai  tempo 
di  Costantino  e  de'suoi  successori  :  consisteva  In 
una  fascia  carica  di  pietre  preziose  e  di  ricami, 
che,  posta  al  di  dietro  del  collo,  passando  sopra  le 
spalle,  s'incrocicchia  sovra  il  petto  per  quindi  di- 
scendere sino  all'  estremità  della  tunica  ;  come 
chiaramente  vedesi  nei  dittici  (v-q-n.)  e  nelle  me- 
daglie dei  greci  imperatori. 

LOSSIA  {erud.).  Uno  dei  soprannomi  d'Apollo, 
considerato  come  il  sole:  significa  «  che  ha  un  co^yo 
obbliquo  »  ed  è  tratto  o  dall'  ambiguità  de'  suoi 
oracoli,  0  dall'obbliquo  suo  cammino  nello  zodiaco. 
LOSSONA  (erud.).  Soprannome  di  Diana,  da 
quanto  sembra,  per  la  stessa  ragione  per  cut  da- 
vasi  ad  Apollo  quello  di  l^ssia  (v-q-n.). 

LOTTA  {anltc  ).  Combattimento  di  due  uomini 
corpo  a  corpo,  onde  provare  la  loro  forza,  e  git- 
tarsi  l'un  l'altro  al  suolo.  —  È  uno  del  più  anti- 
chi esercizi  corporali  di  cui  s'abbia  cognizione, 
imperciocché  era  praticata  sino  dal  tempo  dei  Pa- 
triarchi, come  lo  dimostra  la  lotta  dell'angiolo 
contro  Giacobbe  descritta  nel  capitolo  XXXlf  della 
Genesi.  La  lulla  lormò  parte  dei  giuochi  Lstmici , 
e  fu  ridotta  ad  arte  e  raggiunse  la  sua  perfezione. 
—  A  Sparta  e  nell'isola  di  Chio,  individui  d'ambo 
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i  sessi  lottavano  insieme.  —  Solo  nella  decimoltaTa 
Olimpiade  si  videro  compaiire  i  lottatori  ne'giuochi 
pabblici;  il  lacedemone  Euribite  fu  il  primo  dichia- 
rato vincitore.  Non  si  proposero  premi  per  la  lotta 
dei  giovani  se  non  neiroiimpiade  trentesima  settima, 
ed  ìi  lacedemone  Ippostene  vi  ricevè  la  prima  co- 
rona. —  Gli  uomini  si  preparavano  a  quelle  spe- 
cie di  combattimenti  con  frizioni  che  davano  mag- 
giore agilità  al  corpo,  unzioni  che  rendevano  le 
membra  più  sdruccievoli  e  difficili  ad  afferrarsi,  e 
col  rotolarsi  nella  polvere,  e  coprendosi  scambie- 
volmente di  un'arena  sottilissima  serbata  a  tale 
uopo  nei  portici  dei  ginnasi. 

LOTTATORI  [antìc).  L'ampolla  e  la  slregghia 
erano  i  simboli  di  questi  atleti,  come  viene  provato 
d9  diversi  antichi  monumenti.  A  Firenze  si  vede 
un  grappo  antico  di  marmo  della  più  perfetta  bel- 
lezza il  quale  rappresenta  due  adolescenti  di  co- 
stituzione robusta  e  di  proporzione  naturale.  Que- 
sto bel  gruppo  conosciuto  per  tutta  Toscana  col 
nome  /  Lottatori  non  richiamerebbe  al  pensiero  se 
non  che  atleti  ignoranti,  se  Winckelmann  non  gli 
avesse  data  una  maggiore  importanza  col  far  co- 
noscere quelle  due  statue  per  due  figliuoli  di  Mobe. 
La  mitologia  c'insegna  che  Apollo  si  vendicò  sui  fi- 
gliuoli di  quella  sventurata  donna  nel  momento  hi 
coi  essi  esercitavansi  nella  pianura,  i  maggiori  alla 
corsa  di  cavalli,  i  più  giovani  alla  lotta.  Le  teste 
dei  gruppo  di  cui  parliamo  non  annunciano  Lot- 
tatori di  professione;  questi  difatti  avevano  la  car- 
tilagine interna  deirorecchio  stiacciata  e  infranta 
dai  colpi  di  pugno  e  di  cesto,  mentrechò  invece  le 
orecchie  delle  nostre  due  statue  sono  di  bellissima 
forma.  Dippiù  Flaminio  Vacca  racconta  che  questo 
gruppo  fu  dissotterrato  nel  tempo  e  nel  luogo  me- 
desimo che  le  altre  statue  della  famiglia  di  Mobe. 
Non  può  dunque  restar  verun  dubbio  su  tale  arr 
gomento,  e  questi  Loiiatorì  rappresentano  vera- 
mente i  due  figliuoli  più  giovani  della  infelicissima 
Niobe.  Uno  de'più  valenti  scultori  dell'antica  Gre- 
cia formò  col  suddetto  gruppo  uno  de'priini  mo- 
delli di  scultura,  tanto  per  la  bellezza  delle  forme, 
quanto  pel  sentimento  col  quale  sono  espresse. 
Quantunque  le  membra  delle  due  figure  siano  in- 
tralciate in  una  maniera  arditissima,  nullameno  il 
gruppo  offre  sempre  una  vista  aggradevole.  Una 
profonda  conoscenza  dell'anatomia  ha  espresso  tutti 
i  muscoli  di  questi  trottatori  sotto  la  forma  che 
ciascuna  posizione  dava  loro,  e  ciò  senz'esagera- 
zione e  senz'affettazione.  Si  sa  quanto  siano  rare 
le  mani  antiche,  quasi  tutte  distrutte  dal  tempo  : 
questo  gruppo  le  ha,  piene  di  verità  e  di  corre- 
zione, come  lo  sono  pure  le  teste. 

lotterìa  [erud.).  Durante  le  feste  saturnali, 
i  Romani  inventarono  varie  specie  di  lotterie  (in 
latino  piitacia),  delle  quali  ogni  biglietto,  che  ài 
distribuiva  gratis,  guadagnava  qualche  cosa  ;  ciò 
ch'era  scritto  su  tali  biglietti  chiamavasi  apapho- 
rito*  Nerone  nei  giuochi  che  si  celebrarono  per 
l'etemità  dell'impero,  stabili  in  favore  del  pub- 
blico lotterie  di  1000  biglietti  per  giorno,  alcuni 
dei  quali  bastavano  per  fare  la  fortuna  di  quelli 
coi  capitavano  nelle  mani.  Anche  Elagabalo  si  di- 
vertì a  fare  di  simili  lotlerie. 

LOTTO  (giuoco  del)  {^;-urf.).Fu  inventato  funesta- 
mente da  Cristofano  Taverna.  Là  prima  volta  che  se 
ne  fa  menzione  è  nel  9  gennaio  t  /iZi8.  Si  proponevano 
alla  vincita  7  borse,  dette  della  fortuna;  e  forse 
erano  8,  d'onde  il  giuoco  deWotlo,  in  Genova  fu 
instiluito  nel  1550.  Clemente  XI  lo  proibì.  Inno- 
cenzo Xlil  aumentò  !20  per  cento  sull'ambo  e  80 
per  cento  sui  terno.  In  Francia  questo  giuoco  da- 
tava dai  1776:  fu  abolito  nel  1793:  riattivato  nel 


1797,  venne  soppresso  nel  1856.  In  38  anni  rese 
al  Governo  due  miliardi! 

LOUGRE  {mariti.).  I  Francesi  accostumano  pei 
viaggi  di  gran  cabotaggio  questo  genere  di  albe- 
ratura, che  consiste  in  due  alberi  verticali,  cia- 
scuno dei  quali  porta  una  vela  allacciata  ad  un  pic- 
colo pennone  ed  alcuni  flocchi  da  prora,  \arfa  la 
sua  lunghezza  che  comunemente  è  di  50  piedL 

LOZANGA  (arai,).  È  nello  stemma  una  figura 
di  quattro  punte,  due  delle  quali  sono  un  poco  più 
stese,  in  forma  di  un  rombo  geometrico,  o  sia 
quadro  o  scacco  acuto.  Allorché  si  blasona  dee 
dirsi  il  numero,  il  sito  e  lo  smalto.  Alle  volte  le 
lozanglie  sono  accollate  in  fascia,  in  banda,  ecc, 
e  quando  lo  scudo  ne  è  pieno,  dicesi  toianqato. 

LUCAR  (arch,).  (I  danaro  che  traevasi  dai  bo- 
schi sacri;  d'onde  viene  lucrutn  (guadagno).  Se- 
condo altri,  era  il  danaro  che  dispensavasi  per  gli 
spettacoli,  e  soprattutto  pel  salario  degli  attori. 

LUGARIE  0  LUGEKIE  {erud.).  Festa  romana  che 
celebra  vasi  il  giorno  18  di  luglio  in  un  bosco  sa- 
cro chiamato  Luctu,  In  poca  distanza  da  Roma,  in 
memoria  dell'asilo  che  vi  trovarono  i  Romani  quando 
furono  battuti  dai  Galli.  Altri  traggono  Torigine 
di  questa  festa  dalle  offerte  in  danaro  che  si  face- 
vano nei  boschi  sacri. 

LUCCIO  {arai.).  Questo  pesce  nell'Arme  è  con- 
trassegno di  crudeltà,  divorando  esso  quelli  ancora 
della  medesima  sua  specie. 

LUCCIOLA  {arai.).  Nel  blasone  dimostra  la  vera 
nobiltà,  che  in  ogni  luogo  risplende. 

LUCERl  {jnil.).  Corpo  di  cavalleria,  composto 
di  cavalieri  romani,  e  formato  da  Romolo  e  da 
Tazio. 

LUCERIO  (erud.)  .Soprannome  di  Giove,  preso 
da  lux  (luce). 

LUCERNE.  V.  Arredi  domestici. 

LUCER:^IERE  [arch,].  Lampada  pensile  {lydinu- 
chus]  nei  tempii  degli  dèi.  Ateneo  parla  d'un  lu- 
cerniere, di  cui  Dionigi  il  giovane  avea  fatto  dono 
al  Pritaneo  di  Taranto,  con  tanti  lumi  quanti  sono 
i  giorni  dell'anno.  —  Nella  lettera  di  Cicerone  a 
Quinto  fratello  rilevasi,  che  questi  si  era  fatto  la- 
vorare un  lucerniere  a  Samo.  Un  lucerniere  di 
Portici,  che  tiene  un  fanciullo  nudo,  serve  a  spie- 
gare un  passo  di  Lucrezio  e  Virgilio,  dove  questi 
poeti  parlano  di  fanciulli  che  teneano  delle  lam- 
padi  per  rischiarare  le  case.  In  Grutero  p.  77  si 
fa  menzione  in  una  lapida  di  due  Cupidines  cum 
suis  lychnuchis,  I  Romani  ne  usavano  nei  giuochi. 
Vedonsi  in  una  medaglia  di  Antioco  Dionisio  gli 
elefanti  che  portavano  sulla  proboscide  una  fiaccola. 
Reincsio  p.  222. 

LUCEZIA  (erud.).  Soprannome  di  Giunone  come 
dea  della  luce. 

LUCEZIO  {erud.).  Soprannome  di  Giove,  come 
illuminatore  del  mondo. 

LUCIDO  (  pitL),  È  un  inconveniente  dei  quadri 
ad  olio,  quando  i  raggi  luminosi  e  i  visuali  for- 
mano un  angolo  retto  sulla  superficie  dipinta.  Que- 
sto lucido  sparisce  quando  essi  raggi  cadono  oIh 
bliquamente:  debbe  perciò  una  pittura  ad  olio  posta 
verticalmente  ricevere  il  lume  costantemente  obr 
bliquo,  o  venga  dall'alto  o  lateralmente.  Questo 
lucido  si  perde  quando  l'aria  ne  ha  distrutta  la 
vernice  prodotta  dalla  uscita  degli  olii;  ma  ne  se- 
gue presto  la  distruzione  de'colori.  Nelle  altre  spe- 
cie di  pitture  questo  lucido  non  ha  luogo  perchè  le 
superfìcie  porose  vi  assorbiscono  la  luce:  ma  quella 
ad  olio  indurisce  quando  è  secca,  e  prende  un 
polito  che  riflette  la  luce  come  la- vernice.  Per  evi- 
tare questo  inconveniente  si  potrebbe  mescolare 
essenza  di  trementina  con  i  colori  stemperati  nel- 
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Tolio:  qael  liquore  divide  il  corpo  grasso  e  ne  im- 
pedisce il  coagulamento,  donde  il  lucido.  Ma  tale 
pittura  non  è  di  lunga  durata;  si  adopera  nondi- 
meno  nelle  pittare  di  decorazione  esposte  a  vari 
lumi. 

LUCIFERA  {erud,}.  Soprannome  di  Diana.  Con 
questo  soprannome  ella  si  vede  sopra  un  antico 
monumento  tenendo  con  una  mano  una  torcia , 
colPaltra  un  arco,  e  colla  faretra  sulle  spalle.  I  Greci 
InTOcavano  Diana  Lucifera  nei  parti,  come  i  Romani 
invocarono  poscia  Giunone  Lucina  (v-<q-n.). 

LUCINA  (enid,).  Soprannome  sotto  il  quale  Giu- 
none aveva  un'ara  in  Roma.  Le  ceneri,  che  avan- 
ravano  dopo  i  sacriGcii,  restavano  immobili,  mal- 
grado di  qualunque  evento.  I^e  donne  incinte  vi 
ardevano  incenso;  esse  invocavano  Giunone  Lucina 
quando  erano  travagliate  dai  dolori  del  parto. 

LUDI  {antic).  Come  ogni  virtù  spinta  oltre  certi 
confini  degenera  in  TisÌo,cosi  la  liberalità  degli  impe- 
ratori romani,  in  luogo  di  sovvenire  ai  bisogni  del 
popolo,  per  essere  profusa,  gli  accrebbe;  impercioc- 
ché il  più  degli  uomini  rifuggendo  la  fatica,  tanto 
sólo  suole  travagliarsi  e  lavorare,  quanto  è  loro 
mestieri  per  vivere.  La  qnal  verità  se  diiaramente 
non  la  dimostrasse  la  quotidiana  esperienza,  il  solo 
esempio  del  popolo  romano  basterebbe  a  provarla. 
Costretto  da  prima  a  militar  senza  soldo,  a  pagar 
le  gravezze  ed  a  metter  la  preda  in  comune ,  ebbi*, 
la  paga,  potè  ritenersi  il  bottino  e  fu  esonerato 
dal  tributo.  La  religione  nelle  pubbliche  calamità 
0  nei  pericoli  gli  suggerì  P  uso  degli  spettacoli  ;  e 
l'ambizione  e  le  gare  de^ grandi  cotanto  discosta- 
rono queste  cerimonie  religiose  dallo  scopo  pri- 
miero, che  divenute  passatempi  pareva  che  senza 
di  essi  lieti  giorni  non  si  potesser  passare.  Si  divise 
del  grano  agli  indigenti  nelle  carestie,  ed  ecco 
tutti  far  mostra  di  esserlo  anche  in  mezzo  alPab- 
bondanza.  Da  principio  davasi  il  grano,*  poi  die- 
desi  il  pane  ;  indi  al  pane  s*  aggiunsero  Tot  io ,  la 
carne ,  il  vino  e  i  denari  ;  sicché  mancando  col  bi- 
sogno la  volontà  del  lavoro  fu  forza  trovare  alla 
plel)e  un*  occupazione  commisurata  air  oziosaggine 
sua ,  e  tenerla  in  divertimenti  e  passatempi  conti- 
nui, e  provvedere  alle  sue  comodità  ed  al  suo 
lasso.  Ed  ecco  sorger  le  terme,  le  basiliche,  i  por- 
tici ;  ed  ecco  come  i  circensi ,  quasi  fossero  d'u- 
guale necessità ,  divennero  cosa ,  di  cui  i  Romani 
richiedevano  insieme  col  pane  i  loro  imperatori,  e 
di  cui  questi  compiacevano  loro  con  ogni  studio, 
quasi  di  lasciameli  mancare  tanto  temessero  quanto 
di  vederli  penurlare  di  viveri.  Cosi  V  amore  degli 
spettacoli  crescendo  colla  corruzione  della  plebe  e 
colla  profusione  de' grandi  giunse  a  tale,  che  di 
molti  passavano  le  intiere  giornate,  e  taluno  per 
non  perdere  il  posto  anche  le  intiere  notti  nelPan- 
liteatro  e  nel  circo;  che  s'idolatravano  i  ballerini 
e  gli  istrioni ,  che  di  sovente  e  non  senza  spargi- 
mento di  sangue  si  tumultuò  a  favore  di  qualche 
scenico  o  di  qualche  auriga,  e  che  uomini  inge- 
noi,  cavalieri,  senatori,  donzelle  e  matrone  ed 
imperatori  medesimi  diedero  di  sé  spettacolo  al 
popolo.  E  solo  il  riflettere  alla  naturale  ferocia  di 
questo  popolo  di  soldati ,  e  'I  considerarne  la  cor- 
razione  e  l'ignavia  può  farci  in  alcuna  guisa  com- 
prendere, come  passionata  mente  perduto  delle  de- 
clamazioni de' tragici,  del  gesticolare  de' mimi  e 
della  leggiadria  de'  ballerini  esso  potesse  deliziarsi 
ugualmente  de'  micidiali  duelli  de'  gladiatori ,  e 
dello  strazio  de'  miseri  dati  a  sbranare  alle  fiere. 
E  tanto  i  Romani  a  questi  diversi  spettacoli  si  pia- 
cevano e  in  sì  gran  folla,  e  se'l  luogo  lo permet- 
tea,  v'accorrevano,  che  ad  Augusto,  quando  ci 
diede  la  sua  naumachia ,  bisognò  nella  città  quasi 


deserta  dispor  delle  guardie  onde  non  vi  succedes- 
sero assassinamenti  e  rapine.  —  Gli  spettacoli  d'o- 
gni maniera  si  comprendevano  sotto  il  generico 
nome  di  ludi,  e  quasi  tutti ,  siccome  il  più  delle 
altre  cerimonie  religiose,  erano  passati  a  Roma 
dalla  vicina  Etruria.  Si  usarono  in  origine  ad  og- 
getto di  placare  gli  Dei  o  di  ringraziarli,  o  per 
onorare  la  memoria  di  qualche  uomo  illustre  ;  e 
cominciarono  a  degenerare  in  oggetti  di  ambizione 
e  di  lusso,  quando  gli  Edili ,  che  ne  dovevano  ce- 
lebrare per  obbligo  della  loro  carica,  se  ne  giova- 
rono per  guadagnare  colla  magnificenza  di  quelli 
gli  applausi  e  i  suffragi  del  popolo,  il  quale  per 
inveterato  uso  si  credeva  in  diritto  di  pretendere 
tali  regali  (così,  munera,  questi  ludi  chlamavansi); 
sicché  niegò  il  consolato  a  chi  non  gliene  aveva 
voluto  esser  cortese.  Avvenne  di  là ,  che  gli  am- 
biziosi Mei  favore  del  popolo  abbisognando,  e  que- 
sta dell'edilità  ed  ogni  altra  occasione  cercavano 
di  poterne  celebrare  ;  e  gli  imperatori  obbligati  a 
darne  di  molti  nella  loro  qualità  di  supremi  capi 
della  repubblica ,  altri  ne  davano  in  certi  incontn 
straordinari ,  o  qualunque  volta  lo  esigea  la  poli- 
tica. Molti  anche  de'  buoni ,  non  il  solo  forsennato 
Caligola ,  0  '1  citaredo  Nerone,  o  '1  bestiario  e  gla- 
diatore Commodo,  di  questa  loro  generosità  com- 
piace vansi  ;  e  Aureliano  in  una  sua  lettera  indiritta 
al  popolo  lo  eccita  a  divertirsi  nel  teatro  e  nel 
circo  lasciando  a  lui  ogni  pensier  dello  Stato.  Molti 
stimolarono  i  ricchi  a  dare  splendidi  ludi ,  molti 
per  tale  causa  sovvennero  de'  loro  denari  i  magi- 
strati poveri ,  come  fece  Augusto  ventitré  volte , 
come  Valeriano  quando  conferì  il  consolato  ad  Aa- 
reliano  ;  tutti  poi  fmo  agli  ultimi  tempi  tÌ  obbli- 
gavano i  Pretori  e  i  Questori  minacciando  dove  gli 
intralasciassero  di  farli  celebrare  a  carico  loro  dal 
fisco  e  imponendo  loro  una  multa  di  cinquanta  mila 
moggi  di  grano  a  favore  deUa  città.  Durò  questa 
smania  senza  mai  venir  meno  quanto  ebbe  a  du- 
rare l' impero  ;  e  per  tacere  altre  prove ,  quattro 
testimonianze  si  vogliono  qui  riferìre,  di  cui  una 
appartiene  alla  fine  del  secolo  quarto,  due  ahco- 
minciare  del  quinto  ed  una  alla  metà  del  medesimo 
secolo.  Ammiano  Marcellino  parlando  in  questo 
proposito  de'  grandi  di  Roma  scrìve  cosi  :  <r  Tanto 
gravi  essendo  e  come  si  pensano ,  cultori  della 
virtù,  se  mai  odon  la  nuova,  essere  da  alcun  luogo 
per  arrivare  0  cavalli  o  cocchieri,  cosi  stanno  at- 
torno a  chi  la  narra  e  l'opprimono  colle  dimande, 
come  i  loro  maggiori  miravano  tutto  maravigliati 
i  figliuoli  di  Leda,  quando  annunziando  le  antiche 
vittorie  ogni  cosa  riempivan  di  gioia.  »  Cosi  poi 
della  plebe  :  «  Tutti  costoro  logorano  quel  tanto  che 
vivono  nel  vino,  nel  giuoco ,  ne'  chiassi,  nei  piaceri 
e  negli  spettacoli.  Il  circo  massimo  é  centro  d'ogni 
loro  speranza ,  loro  tempio,  loro  abitazione ,  lor 
parlamento.  Vedesi  pei  fori ,  pei  trivii ,  per  le 
piazze,  in  tntt'  i  convegni  affollarsi  il  popolo,  l'uno, 
come  suole  avvenire,  una  cosa,  l'altro  l'altra 
asserendo  ;  e  coloro,  che  per  più  avere  vissuto  più 
hanno  d' autorità ,  vanno  per  le  strade  e  pei  fori 
gridando ,  che  la  repubblica  stare  non  può,  se  nel 
prossimo  agone  quell'auriga,  ch'egli  prese  a  pro- 
teggere ,  non  è  't  primo  a  slanciarsi  dal  carcere  e 

a  girare  la  meta Appena  spunta  il  crepuscolo 

del  sospirato  giorno,  de'  ludi  equestri,  prima  che 
il  sole  mostri  la  bella  sua  faccia ,  cosi  precipitosi 
v'  accorrono,  che  superano  la  velocità  di  quei  coc- 
chi che  stanno  per  entrar  nella  lizza;  moltissimi, 
favoreggiando  chi  un  partito,  chi  l'altro,  passano 
In  ansietà  le  vigili  notti  in  tema  dell'esito.  Che  se 
di  là  si  passi  al  vile  trattenimento  de'  teatri ,  ecc. 
ecc.  »  Sant'Agostino  ed  Orofio  discorrendo  del 
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tempi  in  coi  Roma  fu  presa  dai  Goti ,  usano  queste 
parole  :  u  Coloro  che  infetti  da  questa  pestilenza 
poterono  fuggire  dal  sacco  di  Roma  e  salvarsi  a 
Cartagine ,  impazzivano  tulli  i  di  ne'  teatri.  »  Dice 
Orosio  «  che  i  Romani  credevano  nulla  essere  av- 
venuto di  sinistro ,  se  pur  potessero  ricuperare  il 
circo  ;  vale  a  dire,  le  spade  dei  Goti  non  aveie 
fotto  in  Roma  alcun  male,  se  a'  Romani  fosse  dato 
di  tornare  a  godere  i  ludi  circensi.  •  Cosi  era  grande 
questo  trasporto  per  gli  spettacoli  e  cosi  radicato 
negli  abimi ,  che  né  anche  cotanta  sventura  ne  lo 
potè  disvellere,  come  mezzo  secolo  appresso  non 
lo  potè  il  sacco  di  Genserico  ;  onde  il  i^onteGcc  San 
Leone  cosi  rimprovera  i  Romani,  che  in  piccol 
numero  erano  venuti  a  ringraziare  Dio  d'  aver  li> 
berato  la  città  da  tanto  flagello  :  «  ho  rossore  a 
dirlo ,  ma  necessario  è  non  tacere  ;  più  si  spende 
dietro  a'demonii  che  non  dietro  agli  apostuli,  e 
più  hanno  di  concorso  i  matti  spettacoli  che  non  i 
beati  sepolcri  de'  martiri.  »  —  Rari  erano  ne'  primi 
tempi  questi  spettacoli  e  poveri  e  di  breve  durata, 
sicché  ancora  deir  anno  218  avanti  V  èra  volgare 
si  nota ,  che  i  ludi  scenici  degli  edili  P.  Sempronio 
Toditano  e  M.  Emilio  Lepido  vennero  per  la  prima 
volta  protratti  quattro  di.  Né  solo  erano  brevi, 
che  il  popolo  in  forza  d' un  Senalusconsulto  do- 
veva andie  assistervi  in  piedi  a  onde  per  la  co- 
modità di  starsi  a  sedere  non  logorasse  le  intiere 
giornate  in  teatro.  S' introdussero  in  appresso  i 
sedili ,  e  volendo  gli  edili  superarsi  nella  magnifl- 
cenza  e  nella  durata  T  un  l  altro ,  e  nuovi  ludi 
sempre  aggiungendosi  per  le  nuove  vicende  agli 
antichi ,  cui  la  religione  vietava  d' intralasciare  , 
essi  a  mano  a  mano  si  resero  cosi  frequenti  e  si 
lunghi ,  che  aver  vi  dovette  degli  anni ,  in  cui  tra 
gli  ordinari  votivi  e  solenni ,  e  gli  estraordinari  se 
ne  aveva  a  vedere  per  cosi  dire  ogni  giorno  ;  sic- 
come avvenne  nelP  edilità  d' Agrippa ,  quando  quei 
soli  suol  durarono  cinquantanove  giorni,  nella  de- 
dica deir  anfiteatro  di  Tito,  in  cui  furono  protratti 
ben  cento  giorni,  e  nella  vittoria  dacica,  quando 
Trajano  tre  giorni  oltre  quattro  mesi  li  continuò. 
—  Si  disse  che  gli  spettacoli  erano  ne'  primi  tempi 
poveri  e  brevi ,  e  sebl>ene  conceder  si  voglia  che 
«  1  ludi  romani,  già  istituiti  dai  re,  si  dissero 
magni  per  la  spesa  che  cagionavano  ;  »  non  s'ha 
a  credere  che  fin  d'allora  costassero  duccenta  mila 
sesterzi!,  che  in  que' tempi 'avrebbero  importato 
cinquecento  mila  libbre  di  rame.  Ma  crebbe  presto 
la  magnificenza  e  la  profusione  tanto  di  questi , 
come  degli  altri  spettacoli  nella  misura  che  cresceva 
la  ricchezza  dello  Stato  e  de'  cittadini  ;  e  acciò  chi 
non  è  più  che  tanto  pratico  delle  cose  di  Roma 
possa  formarsi  un'idea  della  grandiosità  delle  spese, 
che  per  quest'  oggetto  s' incontravano,  si  vuole  qui 
fame  un  brevissimo  cenno.  Più  dispendiosi  delle 
corse  di  bighe ,  de'  combattimenti  de'  gladiatori  o 
d' altri  che  si  facevano  nel  circo ,  nel  foro  o  nel 
campo^  dovevano  un  tempo  riuscire  i  ludi  scenici; 
perciocché  fino  all'  anno  55  avanti  l' èra  volgare, 
in  coi  I^mpeo  murò  il  suo  teatro^  questi  solevano 
essere  tutti  di  legno  e  finito  lo  spettacolo  demolirsi. 
Eppure  M.  Emilio  Scauro,  figliastro  di  Siila ,  uno 
ne  edificò  nella  sua  edilità  per  ottanta  mila  spet- 
tatori ,  il  quale ,  sebbene  in  capo  a  un  mese  s' a- 
vesse  ad  atterrare ,  superò  quanto  fino  a'  giorni  di 
Plinio  ,  cioè  ne'  più  bei  tempi  di  Roma ,  si  era  in 
questo  genere  veduto.  E  quel  famoso  partigiano  di 
Cesare,  C  Corione  «  il  quale  non  altra  entrata 
aveva  che  la  discordia  de'  principali  uomini  della 
città  i>  non  potendo  aggiugnere  a  cotanta  sontuosità 
e  pur  volendo  distinguersi,  due  teatri  di  forma 
semicircolare  costrusse,  e  opponendo  il  dosso  del- 


l' uno  a  queUo  dell'  altro  in  guisa  li  collocò ,  che  a 
un  tempo  stesso  in  tutti  e  due  si  rappresentavano 
drammi  senz'alcun  vicendevole  impedimento  ;  que- 
sti finiti  facendo  a  forza  di  braccia  e  d*  ingegni 
girar  quelle  moli  con  tutti  essi  gli  spettatori  ne 
ravvicinò  le  estremità ,  sicché  i  due  mezzi  cerchi 
combaciando  vennero  a  formare  un  anfiteatro,  in 
cui  combatterono  gladiatori.  Cesare  volle  che  nel 
ludi  della  sua  edilità  ogni  apparato  e  ogni  sorta 
di  utensili  fosse  d'  argento  ;  Nerone  cuoprl  d*  oro 
tutto  il  teatro  di  Pompeo  che  capiva  quarantamila 
spettatori  ;  Gordiano  ancora  privato  diede  nella  sua 
edilità  oltre  altri  spettacoli  un  comk>attimento  di 
gladiatori  ogni  mese  e  ne  produsse  talor  cinque- 
centi copie ,  non  mai  meno  di  centocinquanta ,  e 
fece  a  sue  spese  per  quattro  giorni  de'  ludi  scenici 
in  tutte  le  città  della  Campania ,  delPEtruria,  della 
Flaminia,  del  Piceno  e  dell'  Umbria.  Continuò  sem- 
pre questo  spirito  di  profusione  ne'  grandi  ;  e  sul 
declinare  dell'  impero  tanto  crebbe  il  furore  di 
scialacquare  intieri  patrimoni  nel  dare  spettacoli 
e  regalare  aurighi  ed  attori ,  che  gì'  imperatori  fu- 
rono costretti  a  moderarne  e  fissarne  le  spese  ;  ma 
ben  di  frequenti  queste  leggi  viola vansi ,  sicché  an- 
cora sul  cominciar  del  secolo  quinto  ne'  ludi  pre- 
torii ,  che  soli  sette  giorni  duravano,  si  spendevano 
in  Roma  mille ,  due  mila  e  fino  quattro  mila  lib- 
bre d'oro.  —  Antichi  quanto  Roma  medesima  e 
famosi  pel  ratto  delle  Sabine  sono  que'  ludi,  i  quali, 
dappoiché  Tarquinio  Prisco  edificò  il  primo  circo, 
si  disser  circensi;  e  circensi  si  dissero,  sebbene 
anche  dopo  costrutti  uno  e  più  circhi  talora  si  fa- 
cevano tuttavia  per  le  piazze  e  pei  fori  alP  uso 
antico.  Religiosa  fu  l'origine  loro,  e  siccome  sem- 
pre si  celebravano  o  per  rendere  grazie  agli  Iddil 
0  per  implorarne  il  favore ,  sempre  s' aprivano 
portando  intorno  con  solenne  pompa  i  simulacri 
di  varie  divinità ,  sempre  a'  ludi  una  qualche  sa- 
cra cerimonia  si  premetteva.  1  circensi  offerivano 
un  divertimento  variato,  e  perciò  forse  più  d'ogni 
altro  spettacolo  dal  popolo  si  desideravano.  Con- 
sistevano sulle  prime  «  per  la  scarsezza  di  cavalli  » 
in  corse  di  diversi  giumenti  ;  Tarquinio  Prisco  fece 
correre  soli  cavalli ,  e  v'  aggiunse  gli  esercizi  gin- 
nastici ;  poi  vennero  le  corse  di  bighe  e  quadri- 
ghe ,  die  ne  costituivano  la  parte  prindpale ,  e  a 
queste  per  maggior  diletto  s' accoppiavano  or  ca- 
roselli ,  dove  la  nobile  gioventù  bellamente  armeg- 
giava ,  ora  rappresentazioni  di  battaglie  a  piedi  e 
a  cavallo  o  di  battaglie  navali,  ora  cacce  di  fiere, 
e  non  di  rado  tutti  insieme  questi  spettacoli  VI 
ebbe  in  Roma  da  quindici  circhi  e  otto  ancora  ne 
sussistevano  verso  la  fine  del  secolo  quarto ,  dne 
sulla  metà  del  seguente.  Celebri  sopra  tutti  furono 
il  Flaminio  e  quello  che  dissesi  Massimo;  il  quale 
fabbricato  da  Cesare  per  duecento  sessanta  mila 
spettatori  venne  poi  dagH  imperatori  tanto  ampliato 
e  cresciuto,  che  poteva  capire  trecento  e  ottanta, 
e  secondo  altri  fino  quattrocento  e  ottantacinque 
mila  persone,  a  talché  senz' iperbole  potè  dir  Gio- 
venale ,  «  il  drco  contiene  oggi  tutta  Roma.  »  Tanta 
era  nel  popolo  la  passione  per  questo  o  quell'au- 
riga ,  per  questa  o  quella  delle  quattro  divise ,  le 
((uali  nel  circo  correvano,  che  non  poche  volte  ne 
insorsero  sanguinose  risse ,  e  a'  tempi  di  Giusti- 
niano tanto  tumulto,  che  in  Costantinopoli  n'  eb- 
bero a  perir  da  trema  mila  persone.  —  Tale  fu 
presso  i  Romani  l' origine  de'  ludi  scenicL  «  Durò 
la  pestilenza  quest'  anno  ed  il  seguente,  363  avanti 
r  èra  volgare ,  sotto  il  Consolato  di  Cajo  Sulpizio 
Petico ,  e  di  Cajo  Licinio  Stolone  ;  perciò  non  si 
fece  cosa  degna  di  memoria ,  se  non  che  per  im- 
petrar la  pace  degli  Dei  v'  ebbe  un  leltislernio,  il 
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terzo  dopo  la  fondazione  di  Roma.  Ma  la  violenza 
del  malore  non  alleviandosi  nò  per  umani  consigli 
né  per  soccorso  divino,  vinti  gli  animi  dalla  super- 
stizione diconsi  istituiti  fra  gli  altri  mezzi  di  placar 
Tira  celeste  i  giuochi  scenici,  cosa  nuova  in  un 
popolo  bellicoso,  non  essendovi  stato  fino  a  quel 
di  che  lo  spettacolo  del  circo.  Fu  per  altro  cosa 
piccola ,  come  sono  quasi  tutti  i  principi!  e  cosa 
pur  anche  forestiera.  Senz*  alcuna  poesia ,  senza 
cosa  che  la  imitasse,  de*  ballerini  chiamati  dall^E- 
trnria  moveansi  non  senza  garbo,  danzando  a  suon 
di  flauto  air  uso  toscano.  »  1  teatri,  in  cui  i  ludi 
scenici  si  rappresentavano  erano,  come  si  disse,  da 
principio  di  legno,  e  finita  la  rappresentazione  si 
disfacevano.  U  primo  teatro  stabile  si  ediflcò  Tanno 
t55  avanti  l'èra  volgare  da* censori  Marco  Valerio 
Messala  e  Gajo  Cassio,  e  venne,  prima  ancora  che 
si  compisse ,  demolito  ad  eccitamento  di  Publio 
Scipione  Nasica  ;  e  Pompeo,  che  dedicò  il  suo  ap- 
punto un  secolo  appresso,  fu  biasimato,  non  poco, 
quasi  fornisse  permanente  incentivo  alla  passione 
nel  popolo.  Di  questi  teatri  stabilì  sette  ne  ebbe 
Roma ,  e  tre  ne  fiorivano  ancora  verso  la  fìne  del 
secolo  quarto  e  sulla  metà  del  quinto  ;  questo  di 
Pompeo  conteneva  quaranta  mila  spettatori,  e  trenta 
mila  quelli  di  Marcello  e  di  Balbo.  1  ludi  scenici , 
che  ne*  teatri  si  davano,  intrattenevano  il  popolo 
con  tragedie  e  commedie  e  più  ancora  coi  mimi 
e  i  pantomimi.  Cento  e  ventitré  anni  dopo  ,  che 
gli  istrioni  etruschi  s*  erano  la  prima  volta  prodotti 
in  Roma ,  incominciò  Livio  Andronico,  uno  schiavo 
manomesso,  a  compor  certi  suoi  drammi  e  a  reci- 
tarli e  cantarli  egli  stesso  a  suono  di  flauto  ;  ma 
venendogli  di  sovente  meno  la  voce ,  perchè  il  po- 
polo T  obbligava  a  replicare  questo  o  quel  passo, 
egli  chiestane  licenza  prese  in  aiuto  un  fanciullo, 
che  in  sua  vece  cantasse ,  mentre  egli  attendeva 
ad  accompagnarne  il  canto  col  gesto.  Lucio  Mum- 
mio,  che  novantatrè  anni  dopo  questo  rozzo  prin- 
cipio di  Livio  Andronico  trionfò  di  Corinto,  fu  il 
primo  che  desse  de*  ludi  scenici  un  pò*  più  rego- 
lati alla  foggia  di  quelli  de*  Greci  ;  onde  si  può  dir 
che  i  Romani  per  un  secolo  anziché  vere  rappre- 
sentazioni drammatiche  avessero  unicamente  delle 
pubbUche  recite  o  letture  di  drammi.  Come  in  se- 
guito fu  migliorato  il  teatro  e  l'arte  scenica,  sorse 
per  questa  specie  di  divertimento  maggiore  tras- 
porto; il  quale  però  non  mai  giunse  a  tale  che 
il  più  degli  spettatori  amasse  decisamente  la  rap- 
presentazione dei  drammi  regolari.  Di  questo  era 
cagione  che  il  popolo,  per  genio  nazionale ,  a*  ludi 
scenici  anteponeva  i-  circensi ,  i  combattimenti  dei 
gladiatori,  le  cacce  di  fiere  e  le  naumachie  ;  e  alle 
tragedie  e  alle  commedie ,  che  solevano  essere  di 
greco  argomento  o,  se  di  argomento  romano,  con- 
darsi alla  foggia  de'  Greci ,  preferiva  certi  diverti- 
menti 0  intermezzi  di  origine  italica^  tutti  fatti 
per  ridere  e  sul  gusto  di  quelle  commedie  colle  ma- 
schere che  da  noi  si  dicevan  dell*  arte ,  e  da  quei 
rimoti  secoli  si  conservarono  in  uso,  finché  un*ap- 
parente  maggiore  costumatezza  e  una  sciocca  pre- 
dilezione per  le  cose  straniere  e  la  mutata  condi- 
zione de*  tempi  le  bandirono  da* nostri  teatri.  Queste 
comiche  rappresentazioni  si  chiamavano /aro/^  atei- 
lane  e  mimi  (V.  Aiellane  e  Mimo),  Graditissime 
furono  gran  tempo  le  prime,  in  cui  non  servi  o  mer- 
cenari attori ,  ma  la  stessa  romana  gioventù  mot- 
teggiando improvvisava  certe  piacevoli  e  ridicole 
azioni  drammatiche  4  e  accresceva  lo  spasso  rap- 
presentandovi certe  caricature  e  introducendovi  di- 
versi dialetti  de*  popoli  italici.  Alle  atellane  erano 
in  qualche  parte  slmiH  i  mimi  in  quanto  anch*essi 
miravano  a  destare  le  risa;  ma  se  ne  distinguevano, 


perché  il  più  delle  volte  solevano  essere  di  argo- 
mento vile  e  scurrile  e  pieni  di  ogni  oscenità,  onde 
si  abbandonavano  agli  istrioni ,  i  quali ,  per  non 
apparire  meno  viziosi  delle  persone  cui  rappresen- 
tavano, studiavansi  di  render  col  gesto  visibile  ogni 
detto  per  quantunque  sconcio  si  fosse.  Questi  mimi 
vennero  in  breve  a  piacere  cotanto  che  giunsero 
come  a  bandire  la  buona  commedia,  la  quale  sem- 
bra essersi  di  buon*  ora  perduta.  A*  tempi  d*  Au- 
gusto s*  introdussero  i  pantomimi ,  simili  in  parte 
a* primi  ludi  scenici  vistisi  in  Roma;  in  questi  i 
ballerini  senza  canto,  senza  proferire  parola,  col 
solo  accompagnamento  della  musica ,  col  solo  mo- 
vimento della  persona ,  col  solo  gesto  rappresenta- 
vano una  qualche  azione  drammatica.  Dal  passo 
di  Livio  riferito  alquanto  più  sopra,  dalla  furiosa 
passione  de*  Romani  per  questo  genere  di  spettacoli, 
e  da  quanto  discorre  Luciano  nel  suo  dialogo  del 
ballo  sembra  potersi  conchiudere,  che  *1  pantomimo 
fosse,  malgrado  il  greco  suo  nome,  siccome  le  atella- 
ne ed  i  mimi,  di  origine  italica.  Di  essi  prendevan 
mirabii  diletto  e  popolo  e  grandi,  e  tanto  e  questi  e 
quello  si  appassionavano,  che  ne  fu  più  volte  turbata 
la  città  sicché  bisognò  venire  a  cacciar  gli  istrioni  e  i 
pantomimi  d*  Italia;  e  sebbene  la  professione  loro  si 
riputasse  indegna  di  persone  ingenue,  pure  mal- 
grado il  divieto  fattone  dal  senato  a  suggerimento 
d*  Augusto  ,  e  di  poi  rinnovato  più  volte,  si  videro 
ben  di  soventi  ballare  ed  agir  ne*  teatri  e  cavalieri 
e  senatori  e  matrone.  Ma  quantunque  gli  scenici 
s* idolatrassero,  e  i  grandi  profondessero  le  loro 
sostanze  in  regalarli ,  pur  sempre  per  1*  arte  loro 
e  la  turpe  vita  si  riguardavano  siccome  persone 
inoneste,  e  si  condannavano  ad  esercitare  il  loro 
mestiere,  finché  ne  fossero  esentati  per  grazia  spe- 
ziale dal  Principe ,  o  se  n*  esimessero  con  abbrac- 
ciare la  religione  cristiana.  Inutile  è  ricordare  che 
i  divertimenti  teatrali  continuarono  in  Roma  anche 
dopo  caduto  1*  imperio.  —  Cessato  da  gran  tempo 
il  feroce  uso  d*  alcuni  popoli  antichi  d*  immolare 
i  prigionieri  di  guerra  sulla  tomba  degli  er^i  ca- 
duti in  battaglia ,  un  altro  ne  nacque  in  apparenza 
men  barbaro  ,  ma  in  effetto  per  T  enorme  abuso 
che  se  ne  fece  quasi  per  sette  secoli ,  assai  più  san- 
guinarlo e  crudele.  I  fratelli  Marco  e  Decimo  Bruti 
furono  tra*  Romani  i  primi  che ,  rinnovando  Tanno 
26/!i  avanti  1*  èra  volgare  in  alcuna  guisa  quel  bar- 
baro antico  costume ,  fecero  combattere  tre  copie 
di  gladiatori  ne*  funerali  del  loro  genitore.  Repii- 
cossi  tal  cosa  alla  morte  d'  ogni  uomo  alquanto 
illustre  e  poi  anche  di  donne,  e  gli  ambiziosi  os- 
servando che  il  popolo  gradiva  questo  spettacolo 
più  assai  d*  ogni  altro,  nessuna  occasione  intrala- 
sciavano di  potergliene  offerire,  il  trasporto  per 
questo  divertimento  giunse  al  suo  colmo  sugU  ul- 
timi tempi  della  repubblica,  quando  in  quegli  scon- 
volgimenti civili  si' potevano  sperare  dal  popolo 
maggiori  compensi  delle  incontrate  spese  ;  e  tale 
si  conservò  si  può  dire  senz*  alcun  decremento  per 
quasi  tre  secoli  anche  sotto  gì*  imperatori.  Questi 
oltre  farne  regalo  al  popolo  ne*  loro  di  natalizi , 
ne*  quinquennali ,  ne*  decennali ,  nelle  loro  vittorie 
e  ne*  trionfi ,  e ,  siccome  cosa  d*  impreteribile  os- 
servanza, prima  d*andare  alla  guerra,  ne  facevano 
dar  dagU  Edili,  da*  Questori,  da*  Pretori,  da'  Con- 
soli e  da*  Pontefici.  A  tor  la  sazievolezza ,  che 
avrebbe  potuto  indursi  per  tanta  frequenza ,  si  co- 
minciò a  variare  in  mille  modi  le  pugne,  e  a  cre- 
scere quasi  alT infinito  il  numero  de*  combattenti; 
i  nipoti  di  qoe*  Romani ,  che  impietositi  de*  sedici 
elefanti,  da  Pompeo  nel  suo  secondo  consolato  man- 
dati a  uccidere  nell*  arena  ,  caricarono  lui  d*  im- 
precazioni ,  videro  lieti  e  festosi  combattere  dieci 
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mila  gladiatori  in  una  festa  sola.  Si  tolse  pnr  an- 
che ad  aggiognere  alio  spettacolo  qualche  aria  di 
novità  (fugando,  contro  il  divieto  d' Augusto , 
questi  infelici  a  combattere  fìno  all'  ultimo  sangue 
con  precludere  loro  la  via  d' impetrare  grazia  e 
d' implorarla  ;  altri  dio  i  suoi  gladiatori  a  splendore 
di  fiaccole  o  fece  per  tale  causa  illuminar  la  città; 
altri  fece  scendere  nelP  arena  non  membruti  e  fe- 
roci nomini,  ma  femmine  e  nani.  —  i  gladiatori 
erano  o  sdiiaTì  o  l)arl)ari  prezzolati ,  o  prigioni  di 
guerra ,  o  rei  condannati  ad  essere  senza  difesa 
nccisi,  0  a  comiiattere  armati  colla  speranza  d'ot- 
tener grazia,  se  per  fortuna  o  destrezza  giiignevano 
a  campar  tre  anni.  I  gladiatori  nudriti  e  ammae- 
strati con  grande  cura ,  a  pena  di  tormentosi  ca- 
stighi e   con  terribile  giuramento  si  obbligavano 
▼erso  il  loro  padrone,  cui  diceano  maestro ,  di  fare 
e  patire  quanto  un  legittimo  gladiatore  dovea.  D'or- 
dinario combattevano  a  piedi  ed  ignudi ,  armali  di 
spada  e  coperti  di  scudo ,  altri  montavano  sopra 
leggerissimi  carri ,  altri  vestiti  alla  foggia  de'  Traci 
portavano  un*  arma  corta  e  una  rete  in  cui  cerca- 
vano d*  avviluppar  l' avversario ,  altri  a  cavallo  e 
cogli  occhi  l)endati.  Avanti  la  pugnasi  mostravano 
al  popolo  facendoli  girar  per  l'anfiteatro,  e  chi  dava 
lo  spettacolo  visitava  le  armi  loro,  e  le  esaminava 
s' erano  bene  affilate.  Quando  un  gladiatore  toccava 
qualche  ferita ,  il  popolo,  come  s' ei  l'avesse  mae- 
strevolmente evitata,  gridava  :  ei  se  l' ha  ;  e  '1  me- 
schino abbassava  la  spada  in  segno  di  chieder  la 
Vita,  e  ben  di  soventi  gli  spettatori  irritati  per 
questa  viltà  gli  ordinavano  di  riprendere  il  ferro  e 
(li  combattere  fino  alla  morte  ;  e  allora  veniva  chi 
dava  a' moribondi  il  colpo  di  grazia,  e  strascinava 
i  cadaveri  nello  spogliario.  Popolo  e  padri ,  ver- 
gisi e  matrone  amavano  questo  spetlaco'o  alla  fol- 
lìa ;  e  i  grandi ,  onde  non  restarne  privi  nelle  loro 
assenze  da  ]\oma ,  lo  introdussero  in  tutte  le  città 
deli'  impero,  tranne  quella  sola  d'Atene,  perchè  la 
sola  in  cui  la  Misericordia  si  venerasse  qual  Dea. 
Incominciò  quest'abuso  fin  dagli  antichi  tempi  della 
repubblica,  e  si  sa  del  Maggiore  Africano  eh' ei 
die  gladiatori  in  Cartagine  nova  ;  Nerone  interdisse 
e  questi  e  le  cacce  di  lìere  a  tutt'  i  governatori , 
acciò  non  avessero  per  tale  causa  ad  angariar  le 
Provincie  ;  ma  non  fu  il  divieto  lungo  tempo  in  vi- 
gore. £  tanto  alcuni  ricchi  o  per  la  moda  si  fìnge- 
vano, 0  in  effetto  n'erano  appassionati,  che  a  mag- 
^ore  magnificenza  de'  loro  banchetti  volevano,  che 
i  convitati  delle  stesse  mense  godessero  di  tanto 
fiiletto,  e  de'  gladiatori  «  crescevano  o  diminuivano 
il  numero  secondo  la  dignità  de'<«)nvitati.  »   Lo 
(iptrito  d'adulazione,  pei  altro  timicFo  e  vile,  mosse 
Knrio  Leptino  uscito  di  famiglia  pretoria,  e  Quinto 
Galpeno,  già  senatore,  a  combattere  da  gladiatori 
in  uno  spettacolo  dato  da  Cesare  ;  e  V  esempio  loro 
e  '1  desiderio  di  far  cosa  grata  a  certi  i'rincipi ,  e 
la  disperata  miseria  e  la  moda  trasse  di  frequenti 
persone  d'ogni  età,  d'ogni  condizione,  d'ogni  sesso 
a  farsi  ammazzare  agli  occhi  del  popolo  Quattro- 
cento senatori  e  seicento  cavalieri,  e  molli  di  questi 
non  astretti  da  povertà  o  da  ignominiosa  vita,  com- 
batterono sotto  Nerone ,  e  uomini  nobilissimi  si  di- 
sonorarono neir  arena  quasi  in  fin  a  tanto  che  vi 
si  combattè.  Erasi  già  sotto  la  repubblica ,  ma  solo 
per  reprimere  l' ambito,  stabilito  quiinti  gladiatori 
si  potessero  dare  in  uno  spettacolo  ;  il  huono  impe- 
ralor  M.  Aurelio, (mosso  da  umunilà,  ne  fissò  il  nu- 
mero e  ordinò  loro  d'usare  spade  di  niara  o  iioretii; 
ComnKMio,  gladiatore  egli  slesso,  tornò  in  uso  Pan- 
tlca  carnificina,   la  quale  continuò  finché  la  reli- 
gione cristiana  e  gli  imperatori  e  '1  declinare  della 
fortuna  di  Roma  la  fecer  cessare.   Dassi  da  molti 
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questa  lode  a  Costantino ,  ma  non  pare  che  a  lui 
si  debba  ;  perchè  quella  sua  legge ,  che  forse  die 
ansa  a  tale  opinione ,  alla  sola  Fenicia  si  riferisce  ; 
e  non  mancano  argomenti  per  provare,  che  dopo 
quella  logge  e  ancora  agli  stessi  suoi  dì  si  davano 
gladiatori  e  in  Occidente  e  nell'  Oriente.  Cessò  dun- 
que tale  spettacolo  non  per  comando  di  Costantino, 
ma  per  varie  cagioni ,  e  gran  parte  v'  ebbe ,  come 
s'  accennò,  la  religione  cristiana.   Degli  imperatori 
s'  hanno  di  questo  a  lodare  Costanzo  e  più  di  lui 
Valentiniano  il  vecchio  ed  Onorio.   Vietò  il  primo 
(del  357)  a  rigorose  pene  che  «  al  detestando  me- 
stiere de'  gladiatori  »  non  s'  ammettesser  soldati  o 
chi  serviva  in  palazzo;  e  '1  secondo  comandò,  che 
wfì^swno  paialino,  servitore  di  palazzo,  e  nessun  cri- 
stiano s' avessero,  quantunque  rei  di  delitti ,  da 
condannale  a'  gladialori;  e  siccome  il  cristianesimo 
dopo  Valentiniano  presto  diventò  universale,  venne 
per  questa  legge  a  mancare  la  turba  che  solea  tin- 
ger del  suo  sangue  1'  arena.  Seguitarono  poi  tempi 
sempre  più  infelici  per  Homa  ;  più  non  si  facevano 
prigionidi  guerra;  e  i  I^rbari  potentissimi  nella  Corte 
e  negli  eserciti  volean  comandare ,  non  divertire  il 
popolo  colle  loro  morti  e  colle  ferite.  Cosi  essendo 
le  cose  parrebbe  potersi  prestar  lede  a  chi  scrive  , 
essere  stati  i  gladiatori  dell' anno  lx\l\  aboliti  da 
Onorio  ;  ma  muove  qualche  difficoltà  l' osservare 
che  sulla  metà  dello  slesso  secolo  quinto  ancor  si 
annoveravano  in  Roma  quattro  ludi,  vale  a  dire 
quattro  case  dove   si  ammaestravano  gladiatori  ; 
onde  sembra  potersi  conchiudere  ,  che  questo  san- 
guinoso spettacolo  non  cessasse  ad  un  tratto  per 
espresso  comando,  ma  solo  successivamente  per  la 
congiunta  efficacia  delle  accennate  cagioni.  —  Non 
erano  meno  sanguinarie  o  crudeli  o  a'  Romani  meno 
gradite  le  cacce  di  fiere.   1  besliarii,  così  si  chia- 
mavano le  persone  che  in  queste  s'  adoperavano,  o 
erano  gladialori ,  o  soldati ,  o  poveri  rei  condannali 
ad  essere  flagellati  in  giro  per  T  anfiteatro  e  poi 
dati  inermi  a  sbranar  alle  fiere  ;  e  rilrovatore  di 
questa  nuova  pena  si  fu  Cineo  Pompeo  ;  combatte- 
rono però  ne'  seguenti  tempi  anche  senatori  e  ca- 
valieri, e  fin  donne.   l.e  fiere  si  raccoglievano  con 
immtMiso  dispendio  da  tulle  le  parti  e  si  traduce- 
vano  a  Roma  ,  e  tanta  cura  usaro.io  gli  imperatori 
che  non  venisse  meno  la  materia  di  divertimento 
si  favorito,  che  fino  al  principio  del  quinto  secolo 
durò  in  vigore  il  divieto  d'ammazzare  un  leone.  Le 
bestie  più  feroci ,  siccome  leoni ,  leopardi ,  |)antere, 
orsi ,  ecc. ,  erano  propriamente  destinate  a  com- 
battere ;  altre ,  come  cervi ,  daini ,  caprioli ,  ecc. , 
servivano  a  dare  al  popolo  lo   spettacolo  d' una 
gran  caccia ,  al  quale  oggetto  V  arena  solevasi  tras- 
formare ili  un  bosco ,  e  M  popolo  a  i  un  dato  segno 
correrlo  a  predarvi   le   fiere.    Il  primo  spettacolo 
di   questa   natura  ebbesi  1'  anno    250  avanti  V  èra 
volgare  nella  caccia  d'alcuni  elefanti  presi  da  Lucio 
Cecilio   Metello  ai  Cartaginesi ,   quando  il  Senato 
tra  non  saperne   che  fare ,  e   vo.cre  avvezzare  il 
popolo  a   non  temere   que'  macchinosi  animali  li 
lece  uccidere  dai  servi  pubblici  ;  e  questo  fu  prin- 
cipio da  potersi  lodare.    Ma  presto  se  ne  abusò  a 
divertimento  del  popolo.   Del  99  avanti  l'èra  vol- 
gare si  videro  combattere  elefanti  per  la  prima  volta 
nel  circo,    e    veni' anni  appresso  i  fratelli  Luculli 
venti  ne  fecero  pugnar  contro  tori  nella  loro  edi- 
lità ;  Cesare  nel  terzo  coiisoblo  ne  produsse  venti 
contro  cinquecento  fanti ,  poi  altrettanti  colle  loro 
torri  e  in  queste  sessanta  f;uerrieri  contro  cinque- 
cento fanti  e  cinquecento  cavalli.  Alle  cacce  degli 
elefanti  altre  ne  tennero  dietro  di  fiere  d'ogni  qua- 
lità, e  per  poterne  compiacere  al  popolo  bisognò 
che  l' hanno   84   avanti   V  èra  volgare  il  tribuno 
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Gneo  Aufldio  facesse  annullare  an  senalusconsulto  . 
con  cui  si  vietava  di  trasportare  in  Italia  pardi , 
pantere ,  ecc.  Scauro,  quegli  ciie  costrusse  quel  si 
sontuoso  teatro,  presentò  al  po{)olo  centocinquanta 
fiere ,  Pompeo  quattrocento  e  dieci ,  e  Augusto  in 
Tarie  riprese  da  tre  mila  e  cinquecento.   Quinto 
Mudo  Scevola  fu  '1  primo  a  far  vedere  leoni  che 
combattevan  tra  sé  ;  Siila  nella  sua  pretura  ne  diede 
cento  ciie  saettati  furono  da  arcieri  a  lui  mandali 
dai  re  Bocco  ;  Pompeo  ne  diede  ben  seicento  e  tra 
questi  trecento  e  quindici  con  giuba  :  Cesare  quat- 
trocento; Adriano  replicatamentc  da  cento.  Il  più 
delle  volte  però  a  variar  lo  spettacolo  si  produce- 
vano  fiere  di  diversa  specie  ;  e  queste  che  eia  si 
accenneranno  furono  in  tal  genere  le  feste  più  ric- 
che.  Nerone  diede  in  una  volta  quattrocento  orsi 
e  trecento  leoni  ;  Tito  nove  mila  (iere  diverse  ,  di 
cui  cinque  mila  vennero  atterrate  in  un  di  ;  Trajano 
nella  vittoria  dacica  undici  mila  ;  Gordiano  ancora 
privato  in  an  di  mille  orsi  ;  Probo  in  un  solo  giorno 
cento  leoni  e  in  un  altro  cento  leonesse,  cento  leo- 
pardi d'Africa ,  cento  di  Siria  e  trecento  orsi.  Non 
meno  magnifiche  e  profuse  di  questi  combattimenti 
erano  le  cacce  di  cui  si  parlò.  Eliogabalo  donò  al 
popolo  cervi,  buoi,  cavalli ,  cammelli  ;  Gordiano 
alci,  cervi,  tori  di  Cipro,  struzzi,  asini  e   cavalli 
selvatici,  iblei,  caprioli  ;  Probo  mille  struzzi,  mille 
cignali,  mille  caprioli  e  un'  iufìnitcì  di  altri  animali. 
Quel  tra  ricchissimo  Scauro  fece  anche  entrar  l'a- 
cqua nel  suo  teatro  e  mostrò  al  popolo  il   primo 
ipopotamo  e  cinque  cocodrilli;   Augusto  trentasei 
ne  fece  comparire  e  uccidere  nel  circo  Flaminio. 
Prima  di  lasciare  quest'  argomento  vuolesi ,  seb- 
bene propriamente  non   v'  appartenga  ,  ricordare 
uno  spettacolo  che  dovette  riuscire   nuovissimo  , 
e  furono  elefanti ,  che  sulle  corde  discesero  dalla 
sommità  delP  anfiteatro  ncir  arena.  Cotanta  pro- 
fusione diminuì  poi   secondo   che  scemando   ve- 
nivano le  forze  deir  impero  ;  e  i'  uso  di  quei  com- 
battimenti si  perdette  a  misura  che  più  si  propagò 
il  cristianesimo,  sicché  dopo  la  prima  mclii  del  se- 
colo sesto   più  non  se  ne  trova  memoria.  —  Le 
rappresentazioni  di  pugne  navali,  naumachie,  ven- 
nero siccome  cosa  di  solo  divertimento  e  di  lusso 
introdotte   più   tardi  degli  altri  spettacoli,  e  per 
quanto  sembra  solo  attempi  di  Cesare  e  di  Augu- 
sto. Queste  si  facevano  prima  in  un  luogo  basso 
non  lungi  dalla  riva  del  Tevere,  poi  negli  anfitea- 
tri o  ne^  circhi  o  in  edifici!  che  a  tale  oggetto  ap- 
positamente s'ergevano.  Raccoglievasi  per  questo 
spettacolo  da  tutto  P  impero  un  suflicienle  numercr 
di  rei  condannati  alla  morie,  e  addestratigli  al- 
quanto nel   maneggio  de'  remi  e  nel  governo  dei 
legni,  si  cacciavano  entro  navi  rostrate  o  triremi  e 
si  facevano  combattere  dimisi  in  due  squadre.   Ne- 
rone volle  come  in  ogni  altio  spettacolo  mostrare 
la  sua  profusione  anche  in  que.sto.  Nel  luogo  dove 
dava  altri  ludi  fece  d' un  batter  d'  occhio  entrare 
acqua  di  mare ,  e  in  essa  pesci  ed  altre  belve  ma- 
rine;  indi  fattovi   per  qualche  tempo  combattere 
alcuni  vascelli  votò  a   un  tratto  P  arena  di  acqua 
e  vi  die  gladiatori.  Di  Eliogabalo  racconta  Lampi  i- 
dio,  essere  corsa  voce  che  ei  facesse  dare  di  que- 
sti combauimeuti  nel  vino.  Più  grandio.so  di  quanti 
altri  sene  vide  giammai  fu  quello  che  P  imperatore 
Claudio  dispose  sul  lago  Fucino  prima  d'aprir  l'e- 
missario, per  cui  voleva  scaricarue  le  acque.  Que- 
sto così  viene  descrìtto  da  Tacilo.  «  Avendo  fatfo 
tagliare  il  monte  tra  '1  lago  l'ucino  e  *1  fiume  Liri , 
volle  Claudio,  onde  meglio  splendesse  la  magnifi- 
cenza dell'  opera  sua ,  che  sì  rappresentasse   sul 
lago  una  battaglia  navale ,  come  già ,  ma  con  mi- 
nori legni  e  con  mene,  era  siuto  Itilto  da  Augusto 


in  imo  stagno  a  tale  oggetto  scavato  di  qua  dal  Te- 
vere. Armò  dunque  triremi  e  quadriremi,  e  furono 
cento ,  e  su  vi  mise  diciannove  mila  uomini  ;  cir- 
condò il  lago  di  zattere  onde  torre  a'  combattenti 
ogni  scampa,  e  lasciò  tanto  spazio  nel  mezzo,  che 
le  navi  vi  si  potessero  come  in  ordinata  battaglia 
governare ,  girare  e  assalire.  Dispose  sulle  zattere 
soldati  della  sua  guardia  difesi  da  parapetti ,  su  cai 
slavano  catapulte  e  baliste  ;  i  condannati  occupa- 
vano co'  loro  vascelli  coperti  il  resto  del  lago.  Le 
rive ,  i  colli  e  i  monti  erano  quasi  un  teatro  coperti 
da  un  numeroso  concorso  di  popolo,  qua  condot- 
tosi dalle  vicine  città  e  fino  da  iloma  o  per  corteg- 
gio del  Principe  o  per  brama  dello  spettacolo.  Pre- 
siedettero a  questo  egli  stesso  vestito  di  splendido 
paludamento,  e  non  lungi  Agrippina  in  clamide 
aurata.  Pugnossi ,  quantunque  tra  malfattori ,  con 
animo  di  valorosi  guerrieri ,  e  i  superstiti  ebbero 
dopo  lungo  combaitere'/m  dono  la  vita.  »  Questo  delle 
naumachie  fu  forse  tra  gH  spettacoli  ricordati  il 
primo  che  s'intralasciò;  cinque  naumachie  però 
esistevano  ancora  sulla  metà  del  secolo  quinto.  — 
Oltre  quella  d'  andarsi  cercando  i  viveri  e  di  starsi 
a*  godere  ì  varii  speUacoli ,  un'  altra  occupazione 
necessaria  aveva  quotidianamenle  la  plebe  romana^ 
quella  cioè  di  bagnarsi;  perchè  rarissimo  era  in 
Roma  1'  uso  del  lino  e  'l  popolo  soleva  nella  città 
andarsene  scalzo.  O^uno  ne*  tempi  antichi  si  rin- 
nettava  alla  meglio,  e  la  gioventù   copertasi  di 
polvere  e  sudore  nel  campo  correva  a  gettarsi  nel 
vicino  Tevere;  solo,  allorché  crebbe  il  lusso  e  vi 
si  aggiunse  la  voglia  di  ostentare  ricchezza  e  di 
comperare  il  favor  popolare ,   v'  ebbe  bagni  gra- 
tuiti ,  e  de'  bagni  pubblici  gratuiti  se  ne  trovano  già 
sotto  la  repubblica.  Solevano  gli  uomini  moderati 
bagnarsi  una  volta  il  di  avanti  il  loro  pranzo,  coena^ 
il  popolo  dal  mezzodì  fin  verso  sera ,  e  molti  pre- 
mettere al  bagno  alcuno  degli  esercizi  ginnastici, 
di  cui  le  terme  offerivano  largidssima  comodità. 
A  grado  a  grado  cotanto  si  vennero  i  Romani  pia- 
cendo in  questa  delizia,  che  lodavasi  chi  solo  due 
volte  ne  usasse,  e  P  imperatore  Commodo  giunse 
a  bagnarsi  sette  ed  otto  volte  il  dì  e  a  mangiare 
nei  bagni,  il  lusso  che  in  ogni  altra  cosa  entrò,  si 
fece  vedere  anche  nei  bagni;  sicché  «  sordido  e 
povero  pareva  a  sé  stesso  »   uno  che  si  lavasse 
in  quei  bagni  piccoli  e  oscuri  alPuso  antico;  e 
avendo  Caio  Sergio  Orata  «  quel  maestro  d'  ogni 
piacere  »  immaginato  di  farsi  con  spesa  non  molto 
grande  de' bagni  pensiU,  presto  si  voUero  pensili 
a  quasi  mari  intieri  d*  acqua  calda.  »  Sotto  Augu- 
sto incominciò  la  magnificenza  e  la  grandiosità  dei 
bagni  pubblici,  e  forse  ne  diede  Pesempio  Agrippa 
in  quelle  sue  splendide  terme ,  cui  morendo  legò 
al  popolo,  dopo  avergli  per  un  anno  mantenuto 
cento  sessanta  bagni.  Alessandro  Severo,  per  con- 
cessione di  cui  le  terme ,  che  si  stavano  schiuse 
dall'  aurora  alla  sera ,  restarono  aperte  anche  di 
notte ,  fondò  bagni  in  tutti  quei  rioni  della  città 
che  ne  mancavano.  Come  '1  iK'polo  ebbe  bagni  gra- 
tuiti ,   ognuno    corse  a   lavarsi ,  onde  presto  «  il 
numero  loro  crebbe  all'  infinito  •  e  bisognò  <<  edi- 
ficarne di  estesi  quanto  le  Provincie;  »  e  gli  otto- 
cento cìnquantasci  bagni ,  che  nel  secolo  quarto,  e 
ancora  nei  quinto  si  contavano  in  Roma,  mostrano 
quanto  ne  fosse  generalissimo  l'uso,  massimamente 
che  chi  non  poteva  o  non  voleva  lavarsi  nelle  ter- 
me pubbliche,  colla  spesa  d'  un  solo  quadrante  il 
poteva  in  un  bagno  da  soldo.  Le  donne  avevano 
anticamente  bagni  distinti  da  quelli  degli  uomini , 
poi  tolsero  a  bagnarsi  in  comune  con  essi  ;  lo  vietò 
Adriano ,  ma  '1  divieto  dovette  rinnovarsi  da  Marco 
Aurelio  ;  torno.ssi  ali'  aulico  co  lime  .sotto  blioi;a- 
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baio  e  Jo  represse  poi  Alessandro  Si'vero.  Olire 
Agri|)pa  aprirono  lerine  al  popolo  parecclTi  allrì  pri- 
vati e  quindici  imperatori  ;  e  celebri  sono  sopra  le 
altre  per  la  loro  sontuosità  quelle  di  Caracalla  e  di 
Diocleziano,  le  quali ,  oltre  la  ramosa  biblioteca  LI- 
pia ,  un  ginnasio ,  varii  portici ,  giuorlii  di  palla  , 
piazze,  bosclietti,  ecc.,  contenevano  tre  mila  e 
duecento  vasche  di  marmo.  1  fondatori  non  con- 
tenti di  erigerle  pensarono  anche  a  riccamente  do- 
tarle, onde  in  perpetuo  fossero  consci  vate ,  servile, 
illuminate  e  riscaldale,  siccome  fanno  fede  di  molte 
iscrizioni;  e  indipendentemente  da  queste  si  trova 
per  cagione  d'esempio,  che  Alessandro  Severo  as- 
segnò alle  sue  de'  boschi  dello  Stato  e  M  prodotto 
d**  una  gabella  imposta  sugU  artigiani  ;  che  altri  de- 
dicarono a  tale  oggetto  una  parie  della  gravezza  po- 
sta sul  sale  ;  che  que'  di  Tcrracina  dovevano  con  ' 
durre  a  Roma  certa  quantità  di  legna  per  uso  dei 
bagni. 

LUGLIO  (erud.).  Quinto  mese  dell'anno  romano, 
detto  prima  QuintìUs ,  poi  cangiato  in  Julius  da 
Marco   Antonio   ad  onore  di  Giulio  Cesare.  —  Il 
primo  del  mese  era  quello,  in  cui  si  finivano  e  co- 
iniDciavano  i  contratti  di  fitto  delle  case  di  IVoma. 
Ai  cinque  cadeva  la  festa  detta  PopUfugia,  in  me- 
moria della  ritirata  del  popolo  sul  monle  Aventino, 
dopoché  i  Galli  presero  Roma.  Ai  sei  si  celebrava 
la  festa  della  Fortuna  muliebre,  fondata  dalla  ma- 
dre e  dalla  moglie  di  Coriolano,  quando  ottennero 
da  lai  la  salute  della  patria.  Agli  otto  era  la  festa 
della  dea  Vitula.  Ai  dodici  la  nascita  di  Giulio  C. 
Ai  quattordici  i  Mercuriali,  che  duravano  sei^gior- 
ni.  Ai  quindici,  giorno  delle  Idi,  festa  di  Castore 
e  Polluce  con  giuochi  e  feste  solenni.  Ai  diciasette 
giorno  funesto  per  la  batta<dlia  d'Alila.  Ai  ventitre 
i  giuochi  di  Nettuno;  e  le  donne  incinte  sacrifica* 
vano  alla  dea  Opigena.  Ai   ventiquattro  i  conviti 
dei  pontefici.  Ai  venticinque  i  funerali  e  gli  am- 
barvali.  Ai  ventolto  un  sacrifizio  di  vino  e  di  miele 
a  Cerere  ,  e  il  resto  del  mese  si  scannavano  alcuni 
cani  rossi  alla   Canicola.  —    in  luglio  si  davano  i 
giuochi  del  Circo  ed  i  Minervali.  —  I  Greci  chia- 
mavano questo  mese  Mìtov^tvìu/x,  per  la  festa  detta 
Metagiinia  ad  onore  di  Apolline.  Celebravano  pure 
in  questo  mese  la  festa  di  Adone,  amante  di  Ve- 
nere. —  I  Siracusani   facevano  ai  ventiquattro  di 
questo  mese  la  festa  detta  Asinaria,  per  la  vitto- 
ria che  £uriclete  pretore  di  Siracusa  riportò  degli 
Ateniesi.  Era  lugho  sotto  la  protezione  di  Giove. 
LUGLIO  {icon.).  Appresso  i  Romani  questo  mese 
veniva  personificato.  Ausonio  ne  dà  la  seguente 
descrizione.  Assiso  sopra  le  tagliate  biade  stassi  un 
giovane  tutto  ignudo,  ed  ha  le  membra  abbron- 
zate dal  raggi  del  sole.  I  suoi  capelli,  di  color  rosso, 
sono  ghirlandati  di  steli  di  frumento  e  di  spiche, 
e  in  una  mano  tiene  la  falce:  il  paniere  che  gli  sta 
a  lato  è  colmo  di  more,  e  dairailra  parte  hannovi 
popponi  e  varie  frutta:  sull'indietro  vedesi  un  vul- 
cano che  getta  fiamme. 

LUGRE  {marin.).  Specie  di  bastimento  che  serve 
in  guerra ,  e  per  la  variazione  che  ammette  nelle 
sue  vele  riesce  veloce.  Pesca  più  profondamente 
a  poppa  di  quello  che  a  prua.  Ila  due  alberi  cia- 
scuno de' quali  porta  una  vela  bassa  triangolare, 
una  vela  di  gabbia  e  una  di  pappafico.  Ha  un  bom- 
presso ben  lungo  e  poco  elevato  sopra  l'orizzonte, 
con  molti  flocchi  (vele  triangolari).  E  armato  di  al- 
quanti cannoni  e  di  poca  gente.  Serve  di  avviso 
(bastimento  destinato  a  portare  dispacci),  essendo 
per  Tordinario  leggero  e  veloce  alla  marcia,  e  te- 
nendosi bene  a  sopravvento. 

LUMACA  {erud.).  Chiocciola,  e  per  lo  più  un 
animale  slmile  alia  chiocciola ,  ma  senza  guscio , 


•  !ello  ron  altro  nome  dagli  Italiani  lumacone  ignu- 
do,   frovansi  però  ne'noslri  antichi  scrittori  men- 
zionali anche  i  lumaconi  col  guscio,  e  il  Redi  parla 
di  lumaconi  ignudi  anche  nel  mare,  cliiamati  da 
alcuni  naturalisti  lepri   marine  e  annoverati  tra  i 
veleni.  —  1  l'Yancesi  distinguono  le  lumache  mu- 
nite di  chiocciola  col  nome  particolare  di  escargot 
Le  lumache  tenevansi  anticamente  in  conto  di  una 
vivanda  deliziosa,  e  i  Romani  avevano  luoghi  umidi 
o  vivai,  0  alcune  specie  di  fosse    per  nutrirle  ed 
ingrassarle,  il  che  si  pratica  tuttora  in  molti  luoghi 
d'Italia,  raccogliendo  anche  le  più  minute  e  ponen- 
dole entro  una  specie  di  pozzi  chiusi  al  disopra  con 
graticcio,  nei  quali  .si  gettano  poi  gli  avanzi  vege- 
tabili delle  cucine.   —  Fulvio  Irpino  ,  abitante  di 
Tarquìnio,  poco  prima  della  guerra  civile  di  Pom- 
peo inventò  l'arte  d'ingrassare  le  lumache  per  la 
cucina  ,  nutrendole  di  farina   impastata  con  vino 
cotto  e  siroppo  :  codesta  maniera  d'alimentarle  le 
rendeva  d'  un'  estrema  grossezza,  —  Molti  popoli 
serbano  tuttora  il  costume  di  mangiare  le  lumache 
munite  di  chiocciola  ;  i  Francesi  nolano  che  nella 
}3orgo^nn,  nella  Lorena  e  nella  Sciampagna  questo 
cibo  è  molto  pregiato  ;  e  già  si  vide  che  in  Italia 
se  ne  faceva  e  se  ne  fa  tuttora  uso  comunemente. 
l>a  lumaca  era  il  simbolo  della  voluttà  e  della  lu- 
bricità ,  siccome  quella  che  riunisce  1  due  sessi. 
Sopra  una  corniola  di  Stosch  se  ne  vede  una  ,  la 
cui  iìgura  attesta  la  lubricità  di  Messalina.  Baude- 
lot,  nel  1708,  pubblicò  una  pietra,  il  cui  soggetto 
era  analogo  a  quello  della  .suddetta  corniola,  e  dove 
.si  vede  la  stessa  imperatrice  assisa  sopra  una  lu- 
maca. 

LUME  (più,).  Si  consideri  prima  quello  del  sole 
.  nelle  sci  divisioni  principali  dell'a/^a,  del  nascere, 
della  mattina,  del  mezzodì,  del  giorno ,  del  tra- 
montare. In  questi  .sci  tempi  il  lume  varia  e  prende 
un  carattere  si  distinlo  ,  che  influisce   moltissimo 
in  tutte  le  cose  della  natura,  e  merita  l'attenzione 
degli  artisti.  Gli  artisti  saranno  ricchi  d'immagi- 
nazioni ,  e  sapranno  far  buon  uso  delle  loro  ric- 
chezze ,  se  contempleranno   la    natura    doviziosa 
ugualmente  che  savia,  — Alba  del  GiORifO.  L'au- 
rora colorisce  dolcemente  le  estremità  de'  corpi, 
comincia  a  dissipar  le  tenebre  della  notte,  e  l'aria 
pregna  ancora  di  vapori  lascia  gli  oggetti  indecisi. 
.Se  i  vapori  sono  meno  densi,  gli  oggetti  sono  più 
distinti.  Il  sole  però  non  è  comparso,  dunque  le 
ombre  non  possono  essere  molto  sensibili.  Tutti  i 
corpi  debbono  partecipare  della  freschezza  dell'aria 
e  restar  in  una  specie  di  mezza-tinta,  11  cielo  non 
ha  da  esser  carico  di  nubi  ;  e  se  ve  ne  sono,  non 
hanno  da  esser  luminose  che  agli  orli.  Il  fondo  del 
cielo  vuol  essere  d'un  azzurro  scuro ,  più  chiaro 
però  verso  le  sue  parti  orizzontali,  aflìnchè  spicchi 
meglio  la  volta  celeste,  e  comparisca  l'origine  della 
luce:  quivi  il  cielo  si  colorirà  d'un  incarnato  ver- 
miglio fin  ad  una  certa  elevazione  con  bande  al- 
ternaiivamentc  dorate  e  argentine,  le  quali  dimi- 
nuiranno in  vivacità  a  misura  che  si  allontanitno 
dal  silo  donde   esce   la  luce.   Tempo  opportuno 
è  questo  Iper  l'artista  che  abbia  da  rappresentare 
caccie,  amori ,   accampamenti ,  prese  di  fortezze. 
Aurora  rapì  Cefalc),  Paride  EIcna,  Adone  si  separò 
da  Venere  per  inselvarsi,  Meleagro  si  pose  ad  in- 
seguire il  cignale  di  Calidonia...  quando?  .4iralba. 
Al  lume  delTalba  Alessandro  nelle  campagne  d'Ar- 
bele  M.  le  Brun  lo  fa  comparire  vitlorio.so  di  Da- 
rio. —  .Nascer  del  sole.  Al  sorger  del  sole  la  na- 
tura si  abbellisce  di  colori    vivaci  e  brillanti ,  la 
gioia  rinasce  ,  tutto  si  rinvigorisce.  \\  sole  slancia 
i  suoi  primi  raggi  su  le  cime  de'monti,  degli  alberi 
e  degli  edifici!  :  tutti  gli  oggetti  si   rilevano  sotto 
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Un  bel  cielo:  le  ombre  si  allungano,  e  le  proiezioni 
e  i  differenti  piani  di  tutti  gli  oggetti  sono  più 
distintamente  sensibili.  Si  suppone  il  cielo  sereno. 
Questo  è  il  momento  il  più  favorevole  per  li  pae- 
saggi. Paolo  Brìi,  Claudio  Lorenese  Thanno  saputo 
cogliere  a  maraviglia,  e  Nicola  Poussin  Tha  saputo 
con  facilità  introdurre  in  tanti  soggetti  di  Storia, 
nella  Guarigione  de'  ciechi ,  nel  Mosè  salvato ,  nel 
S.  Gio.  Battisla  nelPacque  del  Giordano.  —  Mat- 
tina. Non  di  rado  accade  che  la  mattina  il  cielo 
s'intorbidi,  e  che  sorgano  venti  e  temporali.  È 
diffidi  rappresentare  questi  accidenti  di  tristezza. 
Convengono  però  molto  ai  soggetti  di  mestizia.  Ga- 
racci  suppose  un  cielo  coperto  e  tenebroso  nel  suo 
martirio  di  S.  Stefano  per  ispirare  piò  orrore  e  af- 
flizione. —  Mezzodì'.  Può  il  pittore  imitare  le  vi- 
vezze del  meriggio  che  abbaglian  la  vista?  No;  dun- 
que noi  faccia.  Non  si  faccia  mai  quel  che  non  si 
può  far  bene.  Se  converrà  l<tlvolta  trattare  qualche 
fatto  avvenuto  al  mezzodì,  si  nasconda  il  sole  tra 
nubi,  alberi,  monti,  edifìci,  e  s'indichi  quell'astro 
per  alcuni  raggi  clic  scappano  da  quelle  interposi- 
zioni. Si  badi  che  allora  i  corpi  non  danno  ombra, 
0  poco,  e  che  i  colori  per  la  troppa  vivezza  della 
luce  compariscono  men  vivi  che  nelle  ore  quando 
la  luce  è  più  temperala.  Vi  si  applichino  dunque 
colori  rotti,  e  non  mai  colori  brillanti  e  interi,  co- 
me si  avesse  da  dispular  col  sole  per  eclissarlo.  — 
Si  osservi  ancora  che  ciascun  oggello  in  (]ueslo 
tempo  ha  il  suo  lume  particolare,  e  la  sua  ombra, 
la  quale  non  arriva  agli  oggetti  vicini;  il  che  nuoce 
molto  alla  formazione  de'gruppi.  Si  eviti  dunque 
più  che  si  può  il  meriggio ,  e  quando  vi  si  è  ob- 
bligato, s' impieghino  poche  fìgure.  1  soggetti  che 
più  vi  quadrano  son  quelU  di  riposo.  —  (ìiorno. 
Le  variazioni  in  questo  iempo  son  più  considera- 
bili, specialmente  l'estate.  11  sole  è  più  ardente  nel 
giorno  che  nella  mattina ,  indora  mirabilmente  le 
nuvole,  vi  si  dipinge.  Se  ha  piovuto,  e  il  sole  ri- 
comparisce ,  la  natura  si  riveste  di  bei  colori ,  e 
tutti  gli  oggetti  carichi  di  gocce  d'acqua  divengon 
tanti  specchi  che  si  rimandano  e  moltiplicano  i 
colori  degh  oggetti  vicini.  Che  scena  incantatrice 
per  li  pittori  !  —  1  più  gran  coloristi  si  sono  ap- 
profittati di  questo  tempo,  il  quale  permette  d'or- 
dinare il  ciclo  e  i  lumi,  come  più  pace  al  pittore 
ingegnoso,  e  di  fare  ombre  fiere,  donde  spargansi 
riflessi  sensibili  por  far  risaltare  lutto  il  quadro  con 
vigore.  Prova  maravjgliosa  ne  danno  i  Baccanali 
di  Tiziano.  —  Tramontar  del  sole.  L'orizzonte  è 
infuocato,  e  quanto  quel  lume  incontra  è  tinto  di 
color  di  fuoco:  in  certi  tempi  é  quasi  rosso  o  d'un 
arancio  vivo;  talvolta  le  nuvole  sono  violacee.  — 
Quanto  più  bizzarri  sono  questi  accidenti,  piùdeb- 
bonsi  notare,  per  farne  giusto  uso.  Sono  ben  diversi 
da  quelli  dell'alba:  i  colori  sono  più  risentiti  e  più 
secchi.  —  il  Lume  si  comunica  in  quattro  maniere 
differenti.  1.  Dall'  alto  ca<le  a  piombo  sopra  un 
oggetto  ,  e  ne  illumina  la  parte  eminente.  Questo 
lume  suprema  deve  dominare,  ma  non  ripetersi:  si 
richiama  soltanto  con  echi  su  le  diverse  parti  delia 
composizione.  2.  Il  lume  può  strisciare  su  gli  og- 
getti: questo  va  d'una  tinta  più  gaia  del  lume  su- 
premo. 3.  A  misura  che  il  lume  si  allontana  dal 
principio  che  lo  produce,  s'indebolisce,  si  confonde 
Leila  massa  dell'aria ,  e  fìnalmenle  si  ha  per  per- 
duto. /|.  Un  corpo,  senza  esser  direltamenle  illu- 
minato, può  ricevere  il  lume  da  un  altro  corpo 
vicino,  che  glielo  riilelte.  Qm^sio  ri  flesso  it  lumi- 
noso a  tenore  del  corpo  che  lo  ribalza,  e  di  quello 
che  lo  riceve.  Onello  che  Io  riceve,  riceve  anche 
le  gradazioni  dell'o^^^etto  che  lo.  comunica.  —  Si 
deve  aoche  considerare  il  lume  relati vameule  ai- 


Tespressione  del  soggetto.  Vuol  essere  risplendente, 
moderato,*oscuro,  se  il  soggetto  è  ilare,  teonperato, 
0  tristo.  Il  lume  partecipa  del  colore  deir|oggetto 
che  lo  produce.  Se  viene  immediatamente  dal  sole, 
è  d'un  bianco  doralo;  se  dalla  luna,  d'un  bianco 
argentino;  se  da  una  face  o  dal  fuoco,  è  rosso.  U 
lume  è  ancor  differente,  se  emana  dal  sole  puro  o 
inviluppato  di  vapori,  se  da  una  Gaccoia  chiara,  o 
da  un  incendio  fumoso.  Quando  il  corpo  luminoso 
è  uguale  al  corpo  opaco,  la  metà  di  questo  è  illu- 
minata dalla  metà  del  corpo  luminoso,  e  l'ombra  è 
uguale  ai  corpo  opaco.  11  corpo  opaco  dà  un'om- 
bra più  piccola  di  sé,  quando  è  men  grande  del 
corpo  luminoso,  il  corpo  illuminalo  dà  più  ombre 
differenti,  quanto  più  sono  i  corpi  luminosi  che  io 
Illuminano.  Ma  la  più  oscura  vien  dal  corpo  lu- 
minoso più  lontano.  La  luce,  che  si  riflette  da^corpi 
duri  e  levigati,  se  ne  slancia  ristretta  e  risplendente. 
Più  larga  e  meno  brillante  si  rimanda  da  corpi 
molli.  Perciò  è  più  dolce  il  lume  che  si  sparge  su 
le  carni,  di  quello  che  va  su  le  ossa.  Le  terre  la- 
vorate non  compariscon  sì  chiare,  come  i  ciottoli, 
le  sabbie,  gli  scogli.  La  parte  superior  delle  foglie 
è  più  lustra,  perchè  è  più  liscia  dell'inferiore.  Le 
stoffe  di  lino  e  di  cotone  per  la  stessa  causa  non 
sono  lucide  come  quelle  di  seta.  Le  statue  riflettona 
luce  più  viva ,  e  fanno  ombre  forti  ;  onde  se  sono 
bu(me  per  la  bellezza  delle  forme,  noi  sono  certo 
per  trasportar  i  loro  effetti  di  lume  alle  figure  dei 
viventi.  (ìli  oggetti  colpiti  dal  lume  rimandato  da 
altri  oggetti  ne  prendono  il  colore,  che  si  mescola 
col  color  proprio.  Ghi  passeggia  per  un  prato 
sembra  avere  del  verdastro.  Il  lume  cambia  il  co- 
lor proprio  d'un  oggetto,  ma  partecipa  di  quel  co- 
lore. È  dunque  un  diffetto  spinger  la  luce  fln  al 
bianco,  e  l'ombra  fin  al  nero,  tìli  oggetti  sono  più 
distinti  in  un  cielo  nuvoloso,  perchè  lo  sguardo  non 
è  abbagliato.  Le  ombre  pel  lume  del  sole  sono 
più  decise  che  per  qualunque  altro  lume;  frattanto 
sono  senza  durezza  ,  purché  non  sieno  in  luoghi 
coperti ,  dove  il  lume  ristretto  fa  gli  oggetti  più 
distinti.  Per  avere  una  dimostrazione  sensibile  della 
degradazione  della  luce  si  osservi  una  galleria 
ugualmente  ben  illuminata ,  e  adorna  di  statue  di 
marmo  bianco  collocate  in  distanze  uguali.  La  sta- 
tua più  vicina  gli  sarà  più  chiara,  e  le  une  si  di- 
staccherano  in  bruno  su  le  altre,  la  seconda  su  la 
prima  ,  la  terza  più  a  bruno  su  la  seconda  e  cosi 
via  via.  Le  ombre  all'  incontro  si  indeboliscono 
quanto  sono  più  lontane,  cosi  che  se  le  statue  fos- 
sero in  basalto  ,  la  prima  si  vedrebbe  staccata  in 
nero  su  la  seconda,  e  la  più  lontana  gli  compari- 
rebbe la  più  chiara.  Uegola  generale  è  che  il  più 
gran  lume  deve  colpire  nel  mezzo  del  quadro.  Non 
ne  siegue  però  che  debba  essere  un  lume  solo, 
llembraut  ha  praticato  così:  ma  è  pericoloso  imi- 
tarlo, l  migliori  coloristi  han  imitata  la  natura,  la 
quale  non  è  prodiga  di  lumi  subordinali.  I  maestri 
veneziani  han  dato  un  quarto  del  quadro  al  lume 
principale  e  ai  secondari  ;  un  altro  quarto  all'om- 
bra più  forte,  e  il  resto  alle  mezze  tinte.  1  Fiam- 
minghi han  dato  meno  spazio  al  lume,  per  renderlo 
più  vivo  ,  e  hanno  fatto  le  ombre  più  spaziose  e 
più  forti,  ^la  con  questa  pratica  non  si  tondeggian 
le  fìgure;  pare  anzi  che  si  incrostino  nel  fondo. — 
S'imiti  atlentamenie  la  natura.  La  natura  opera  in 
grande.  Ecco  il  grappolo  d'uva  di  Tiziano:  ciascun 
acino  ha  il  suo  lume  e  la  sua  ombra,  e  il  suo  ri- 
flesso, ma  tulli  insieme  formano  una  massa  grande 
di  lume  e  di  ombra.  Non  ne'dettagli  dunque  ,  ma 
nel  carattere  generale  dell'  opera  s' impiegherà  la 
mano  m.testra.  K  importante  la  scelta  de' lumi.  Il 
pii!l  favorevole  è  quello  che  viene  dall'alto ,  si  ]K*r 
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rardflta  r ho  per  gli  spettatori.  Quello  che  viene  dal 
meriggio  è  più  tìto,  ma  più  vario;  queUo  del  set- 
tentrione è  più  costante ,  ma  più  tetro.  L'intrigo 
degli  artisti  è  dipingere  in  luogo  chiuso  soggetti 
rappresentanti  all'aperto.  Rubens  faceva  come  i  pae- 
8isti«  dipingeva  i  modelli  iUuminaii  all'aperto  dal 
lume  generale,  e  anche  dal  sole. 

LUMCGGIARE  {piU,)»  Il  Lumeggiare  è  una  spe- 
cie di  pittura  fatta  su  le  stampe  con  colori  sciolti 
nella  gomma.  Si  lumeggiano  stampe  di  vedute  per 
la  camera  ottica.  Si  lumeggiano  anche  cattive  stam- 
pe d' immagini  pel  volgo.  Ma  lumeggiare  a  caro 
prezzo  buone  stampe  di  quadri  eccellenti  è  im- 
brattJre  il  bello.  La  lumeggiatura  è  utile  alla  Storia 
naturale  ,  per  far  comprender  meglio  gli  oggetti 
co'  colorì  proprii.  L'incisione  in  tal  caso  non  deve 
esser  fortemente  espressa ,  e  il  tono  della  stampa 
va  tenuto  assai  dolce. 

LUNA  (erìAd,  e  piti.).  La  stessa  che  Diana,  Pro- 
serpina  ,  Ecate.  Era  posta  nel  numero  degli  dèi 
nominati  celesti.  Questo  astro,  divinizzato  dai  Pa- 
gani, era  di  due  sessi,  e  nelle  medaglie  si  trova  in 
tìgora  maschile.  Macrobio  :  et  mas  aestimaiur  et 
femina.  li  culto  primario  e  principale  della  Luna 
venne  dagli  Egizii.  Ecco  la  lor  dottrina.  Ricevendo 
ella  l'influenza  dal  sole,  era  passiva  o  femina;  ma 
rimandando  la  detta  influenza  sulla  terra,  era  at- 
tiva 0  maschio.  La  dissero  loh  o  Isis,  e  spesso  la 
regina  dei  cielo.  (ìli  Egizii  davano  alla  luna  grande 
influenza  sulla  generazione,  la  conservazione  e  l'ac- 
crescimento di  tutti  gli  enti  sublunari.  Avea,  se- 
condo essi,  particolare  influenza  sul  Nilo  ;  per  lei 
si  gonflava,  e  sopratutto  nella  sua  prima  fase.  A- 
veva  anche  nn  impero  sovrano  sopra  i  venti.  I  suoi 
nomi  cangiavano  secondo  le  fasi.  Si  chiamava  Bu- 
baste,  quando  era  novella,  e  Butos,  se  piena.  Che- 
remone,  sacerdote  egiziano ,  dice  espressamente , 
che  la  storia  d'Osiride  e  d'Iside,  e  che  tutte  le  fa- 
vole sacerdotali  d'Egitto  aveano  relazione  colla  luna 
nascente,  crescente,  e  terminante,  ed  al  corso  del 
sole,  (ili  Egizii  pure,  e  dietro  di  essi  tutti  gli  An- 
tichi credeano,  che  la  luna  suggesse  le  acque  sel- 
vagge ,  e  se  ne  nutrisse.  Cosi  le  attribuivano  le 
influenze  umide,  come  la  produzione  della  rugiada, 
e  dei  frutti  novelli.  Le  sue  influenze  crescevano  in 
energia  a  misura  che  si  accostava  al  plenilunio.  La 
si  accusava  ancora  di  cagionar  la  pazzia,  senza  dub- 
bio per  le  vicende  delle  sue  fasi.  Una  parte  dei 
popoli  orientali  adoravano  la  luna  sotto  il  nome  di 
Celeste;  i  Fenici  sotto  quello  di  Misitra;  gli  Arabi 
sotto  qìKÌÌo  dì  AUzat;  gli  Africani  sotto  quello  del 
dio  Umo;  i  Greci  e  1  Romani  sotto  quello  di  Diana. 
La  luna,  non  comparendo  che  di  notte,  Inspirò  il 
terrore.  Di  là  vennero  le  magie  di  Tessaglia  ,  di 
Crotona.  Cesare  non  dà  altre  divinità  ai  popoli  del 
Nord,  che  il  fuoco,  il  sole,  e  la  luna.  Il  suo  culto 
passò  in  Sassonia  e  nella  Gran  Bretagna  ;  indi 
presso  i  Galli.  Vi  avea  un  oracolo  della  luna  traf- 
ficato dai  Druidi  nell'isola  di  Sain  nella  costa  me- 
HdHonale  della  Bassa  Bretagna.  Quando  la  luna  si 
ecdissava  s'immaginavano  che  fosse  un  effetto  di 
qualche  magico  incanto.  Perciò  faceano  grande 
strepito  con  bacini  di  rame  ,  ed  altri  stromentl , 
onde  dissipare  l'ìucanto.  Questa  superstizione  dura 
ancora  presso  alcuni  popoli  d'Oriente.  Avea  in  Ro- 
ma due  tempii;  uno  sopra  il  monte  Palatino,  ove 
si  adorava  col  nome  di  Nocticula  ;  l'altro  sull'A  - 
ventino.  Presiedeva  ai  parti,  e  si  diceva  Lucina. 
Allora  aveva  in  mano  una  fiaccola  ardente ,  colla 
quale  si  dinotava  il  potere  del  novilunio.  —  Una 
bellissima  dipintura  di  Raffaello  rappresenta  la  luna 
che  dall'arco  ch'essa  tiene  nella  manca,  dalla  fare- 
tra e  dalle  frecce  sembra  essere  la  Diana  dei  Ro- 


mani. Essa,  su  notturno  suo  carro  tirato  da  due 
Nhife  sopra  un  gruppo  di  nubi ,  addita  loro  colla 
destra  mano  11  cammino  che  debbono  percorrere 
nell'etereo  colle.  11  fecondissimo  genio  dell'Urbinate 
die  vita  a  questo  lavoro,  cui  basta  il  nome  di  tanto 
autore  pel  maggiore  elogio  possibile. 

LUNA  (araL).  Viene  ammessa  la  luna  dal  bla- 
sone in  tutte  le  forme  ch'ella  si  ha  naturalmente, 
0  piena,  o  mezza,  cioè  crescente,  o  decrescente;  la 
piena  però  assai  di  rado.  Siccome  la  luna  illumina 
le  tenebre  delia  notte,  cosi  si  rappresenta  ordinaria- 
mente d'argento  ;  pure  ve  ne  sono  ancora  d' altri 
smalti  ,  e  alcune  d'armellino ,  di  vaio,  lozangate, 
scaccate,  ecc.  Significa  benignità  e  buona  amicizia, 
ed  essendo  voltata  alla  destra  verso  l'  Oriente  di- 
mostra avanzamento  di  fama  e  di  gloria. 

LUNARIO.  V.  Calendario. 

LUNEDI'  (icon.).  Secondo  giorno  della  settimana 
il  quale,  nei  monumenti,  viene  rappresentalo  sotto 
la  figura  d'una  Diana  Luna,  che  porta  sul  capo  la 
mezzaluna. 

LUNESE  MARMO  (antic).  Marmo  di  Lunl,  noto 
coi  nome  di  marmo  di  Carrara.  Questo  marmo  delle 
cave  di  Luni,se  non  per  durezza,  per  candidezza  al- 
meno ha  superati  i  più  bei  marmi  dell'Egitto  e  della 
Grecia,  senza  eccettuare  lo  stesso  marmo  Pario,come 
attesta  Plinio.  Ma  sebbene  queste  cave  fossero  nell'E- 
trurla,  nessun  etrusco  lavoro  troviamo  fatto  di  questo 
marmo ,  dal  che  si  può  probabilmente  inferire , 
che  ignoto  fosse  agli  antichi  ardstl.  Abbiamo  pur  di 
ciò  un  argomento  nel  medesimo  Plinio ,  che  la  sua 
storia  scrivea  verso  la  metà  del  primo  secolo  cri- 
stiano. Parlando  egli  del  marmo  Lunese,  lo  dice 
poco  anzi  scoperto,  nuper.  Vero  è,  che  quel  poco 
anzi  non  deve  prendersi  nel  più  stretto  senso,  poi- 
ché narra  altrove  che,  ai  tempi  di  Giulio  Cesare, 
Mamurra  cavaliere  romano  avea  ornata  la  propria 
casa  di  colonne  di  marmo  Caristico,  ossia  Lunese, 
dando  di  ciò  il  primo  esempio  ai  suoi  concittadini. 
Appare  pertanto  che  poco  prima  dell'era  cristiana 
si  cominciò  a  far  uso  del  marmo  di  Carrara;  U  che 
può  assai  giovare  per  determinare  l'antichità  delle 
statue  in  esso  scolpite.  Ben  è  vero  però ,  che  da 
che  si  scoperse  tal  marmo,  per  la  vicinanza  delle 
cave  e  per  la  facilità  del  trasporto  ,  se  ne  fece 
grande  uso;  e  la  maggior  parte  delle  opere  di  Ro- 
ma più  magnifiche  ,  come  ci  assicura  Strabone , 
furono  eseguite  in  marmo  di  Limi. 

LUNETTA  (  arch,  ).  Ornamento  anUco  {lunula) 
al  collo  delle  donne  ,  del  quale  parla  Plauto  e  S. 
Girolamo.  —  Lo  stesso  nome  aveva  una  specie  dì 
mezza  luna  d'oro  ,  d'argento  o  d'avorio  ,  talvolta 
guarnita  di  perle  e  pietre  preziose  ,  che  i  patrizil 
portavano  per  distinzione  fra  la  noce  ed  fl  collo 
del  piede  ,  e  serviva  loro  di  fìbbia  per  serrare  la 
scarpa.  —  Si  pretende  che  Numa  ,  il  quale  avea 
messo  in  moda  questo  ornamento  ,  lo  avesse  ri- 
cavato dagli  Arcadi ,  presso  dei  quali  era  un  se- 
gno distintivo  dei  nobilL 

LUNGA  (  mus.  ).  Nome  d'una  delle  note  della 
musica ,  la  quale  ordinariamente  ha  il  valore  di 
quattro  battute. 

LUNO  (  anlic,  }.  Era  un  dio  ,  maschio  e  fem- 
mina. Era  singolarmente  onorato  nell'Asia  Minore, 
Frigia  ,  Armenia  ,  Siria  ,  ecc.  I  Gitci  lo  dissero 
MHN.  1  Fenicii  ebbero  il  suo  culto  dagli  Egizii.  Si 
dipinge  col  pileo  frigio ,  con  gallo  al  piedi  ,  con 
asta  in  mano.  Porta  sulte  spalle  una  mezza  luna. 
Talvolta  è  a  cavallo.  Le  medaglie  danno  gli  al- 
tri suoi  distintivL  Avea  un  tempio  celebre  in  Se- 
baste di  Frigia. 

LUOGOTENENTE  e  TENENTE  (  mit.  ).  Posto 
senz'  aggiunto  denotante  qualità  speciale  e  titolo 
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di  colui  ohe  sta  nelle  compaf^ie  sotto  il  capitano 
di  esse ,  per  aiutarlo  nel  suo  uìììkìo  e  sottentrarvi 
ad  ogni  occorrenza.  Dicesi  pure  Tenente ,  sinco- 
pato per  amore  di  brevità.  —  Luogotenente  Co^ 
lonnello  è  queir  uifiziale  che  viene  subito  dopo  il 
colonnello  ;  Luogotenente  Generale,  colui  che  nelP 
esercito  ha  il  comando  d'una  divisione  ,  ecc. ,  ecc. 
LUPA  (  icon.  ed  erud.  ).  Nutrice  di  Hemo  e  di 
Romolo.  Sopra  le  medaglie  romane  una  lupa  che 
allatta  due  fanciulletti  è  il  simbolo  deirorigine  di 
Roma.  Gli  Antichi  rappresentavano  il  Tevere  con 
una  lupa  accanto.  V.  Tevere.  Molti  monumenti 
rappresentano  la  lupa  che  allatta  Romolo  e  Remo, 
e  specialmente  una  pietra  incisa  pubblicata  da  La 
Gbausse.  Presso  a  lei  si  vede  la  figura  di  Roma 
ed  il  pastore  Faustolo.  Dessa  è  sdraiata  a  pie'  del 
fico  Ruminale.  —  La  lupa  era  non  solo  i)  simbolo 
di  Roma  ,  ma  eziandio  delie  colonie  romane ,  che 
avevano  fatto  coniare  T  effigie  di  lei  sulle  loro 
monete.  —  La  lupa  viene  data  per  attributo  air 
Avarizia  (  v-q-n.  ) ,  ed  è  altresì  risguardata  come 
li  simbolo  d' una  donna  impudica. 

LUPANARE  (antic).  Ebbe  il  nome  di  lupanar 
da  Lupa  nudrice  di  Romolo.  1  lupanari  (case  di 
prostituzione)  erano  comuni  in  Roma  ,  come  si 
rileva  dair  orazione  di  Tulio  prò  Codio,  Plinio 
dice  9  che  Caligola  ardi  stabilire  nel  suo  palazzo 
una  casa  di  prostituzione  con  molli  appartamenti 
per  altrettante  meretrìci. 

LUPERCALE  (  erud.  ).  Grotta  a  pie'  del  monte 
Palatino,  ove  Remo  e  Romolo  furono  allattati 
da  una  lupa. 

LUPERCALI   (  erud.  ).    Feste  che  celebravansi 
ogni  anno  in  Roma  ad  onore  del  dio  l^ane  ,  ed 
In  memoria  della  lupa  che  allattati  aveva  Romolo 
e  Remo.  Quel  nome  derivò  probabilmente  da  quello 
di  lupo ,  perchè  sacrificavasi  in  que'  giorni  al  dio 
Pane  un  cane  ,  nemico  naturale  del  lupo ,  o  an- 
che  perchè  genere  stesso  del  lupo.  Quelle  feste 
istituite  in  Roma  ad  onore  di  Pane ,  secondo  Ovi- 
dio ,   celebravansi  il  terzo  giorno  dopo  le  idi  di 
febbraio.    Ma  Valerio  Massimo  pretende  che  i  lu- 
percali non  avessero  avuto  principio  se  non  che 
sotto  Remo  e  Romolo  ,  e   per  la  persuasione  del 
pastore  Faustolo.  Si  crede  che  essi  ofTrìssero  un 
sacrifizio ,  che  immolassero  alcune  capre ,   e  fa- 
cessero un  banchetto ,  in  cui  1  pastori  riscaldati 
dal  vino  si  divisero  in  due  truppe  ,  le  quali  cinte 
essendosi  delle  pelli  degli  cnimali  sacrificati ,  an- 
davano qua  e  la  saltellando  e  scherzando  gli  uni 
cogli  altri  e  facendo  grandissimo  schiamazzo.  Gius- 
tino però  nella  sua  Storia  e  Servio  ne'  suoi   Co- 
niena* sopra  Virgilio  pretendono,  forse  a  miglior 
ragione ,  che  Romolo  non  fece  se  non  che  dare 
una  forma  più  decente  e  più  regolare  alle  anticlie 
roEzissime  istituzioni  di  Evandro.  In  occasione  di 
queste   feste ,   i   giovani  correvano   intieramente 
nudi  ,  tenendo  d'una  mano  i  coltelli  di  cui  eransi 
serviti  per  immolare  le  vittime  ,  cioè  le  capre  ,  e 
dall'  altra  alcune  correggie  colle  quali  percuote- 
vano tutte  le  persone  che  trovavano  su  la  loro 
strada.  Radicata  erasi  l'opinione  tra  le  donne  che 
quelle  percosse  contribuissero  alla  loro  fecondità  o 
al  felice  loro  parto ,  co.sicchè,  lungi  dall'  evitare 
l'incontro  di'  quei  giovani ,  studiavano  di  avvici- 
narsi ad  essi  per  ricevere  que'  colpi  ai  quali  at- 
taccavano una  virtù  così  grande.   Ovidio  spiega 
ancora  meglio  l'origine  di  quell'uso  dicendo  che 
sotto  il  regno  di  Romolo  le  donne  divennero  ste- 
rili e  andarono  a  prostrarsi  nel  bosco  sacro  a  (giu- 
none ,  per  calmare  la  collera  di  quella  dea.   Un 
oracolo,  che  colà  era  stabilito,  rispose  ch'esse  do- 
vevano attendere  dai  becchi  il  ritorno  delia  loro 


fecondità  •  e  Y  augure  ,  uomo  di  spirito  ,  Inter- 
pretò queir  oracolo  col  sacrificare  una  capra  ,  e 
fame  tagliare  la  pelle  in  correggie,  colle  quali 
egli  ordinò  di  percuotere  le  donne ,  che  ritorna- 
rono in  quel  modo  feconde.   L'uso  di  correr  nudi 
i  giovani  si  stabili  forse  ,    o  perchè  Pane  nudo 
sempre  rappresenta  vasi  ,  o  perchè   un  giorno  in 
cui  Romolo  e  Remo  celebravano  quella  festa  ,  al- 
cuni ladri  profittarono  della   loro  assenza  per  ra- 
pire le  loro  greggie.  I  due  fratelli  e  tutta  la  gio- 
ventù   che    gli    accompagnava     spogliaronsi  dei 
loro  abiti  affine  di  seguire  più  veloci  i  ladri  e  di 
ritorre  loro   il    lattino.  Ovidio  ne  rende  ancora 
una  differente   ragione.    Onfale  ,  die'  egli ,    viag- 
giando con  Ercole  ,   volle  una   sera  per  ischerzo 
cambiare  d'abito  con  quell'eroe.  Il  dio  Fauno,  che 
innamorato  era  di  Onfale,  rimase  altamente  beffato 
per  quel  cambiamento  d'abito ,  e  pigliato  avendo 
in  orrore  quelle  vesti  che  ingannato  lo  avevano, 
volle  che  i  suoi  sacerdoti  non  ne  indossassero  al- 
cuna durante  la  cerimonia  del  suo  culto.  Si  sa- 
crificava un   cane  ,  o  perchè  questo  era   nemico 
del  lupo  ,  0  perchè  in  quel   giorno  i  cani  diven- 
tavano molto  incomodi  a   coloro  che  correvano 
nudi    per    le  strade.  Augusto   rimise    in    vigore 
quella   festa ,    ma   soltanto  vietò  ai  giovani  ,  che 
tuttora  erano  imberbi  ,  di  correre  le  strade  co' 
ìupercbi  armati  di  correggie  o  di  flagello.  Gli  im- 
peradori  cristiani   lasciarono   sussistere  anch*essi 
i  lupercali ,  e  questi   non  furono  aboliti  se  non 
che  nell'a.  /i96  dal  papa  Gelasio.  Il  nostro  Segneri 
scrive  invece   che  Ilario  l  ,  affine  di  estirpare  i 
giuochi  lupercali  ,  che  più  d'ogni  drago  avvelena- 
vano tutto  il  mondo  cristiano,  istituì  la  festa  della 
Purificazione. 

LUPERCI  {antic).  Sacerdoti  del  dio  Pane ,  che 
celebravano  i  lupercali.  Erano  i  più  antichi  di  tutta 
Roma  ,  perchè  istituiti  o  da  Evandro  ,  o  da  Ro- 
molo. Si  divideano  in  due  collegi  o  compagnie  , 
quella  dei  Fabiani ,  e  quella  dei  Quintiliani.  Giu- 
lio Cesare  ne  aggiunse  una  terza ,  che  dal  suo 
nome  si  disse  dei  Giuliani.  Svetonio  dice  ,  che 
questo  stabilimento  rese  molto  odioso  l' impera* 
dorè.  Pare  che  fosse  fatto  non  ad  onore  di  Pane , 
ma  dagli  amici  di  Cesare  ,  ed  a  suo  onore.  Questa 
specie  di  sacerdozio  non  era  in  grande  onore  a 
Roma.  Cicerone  rimprovera  ad  Antonio  di  averlo 
esercitato  ;  e  tratta  il  corpo  dei  Luperci  di  società 
agreste  ,  instituita  avanti  l'umanità  e  le  leggi.  — 
Si  vede  sopra  una  calcedonia  della  collezione  di 
Stosch  una  figura  nuda  in  piedi  con  una  larga 
cintura  di  pelle  legata  intorno  al  corpo.  Questo  è 
un  uomo  robusto  che,  avendo  un  tirso  appoggiato 
alla  spalla  ,  con  ambe  le  mani  si  mette  una  mas- 
chera* Pare  un  Luperco  ;  ma  come  questi  non 
correan  mascherati ,  così  si  può  spiegare  per  un 
Baccante. 

LUPINI  (arch.).  Gli  Antichi  li  mangiavano  cotU 
con  semplice  salamoia  ,  oppure  con  salamoia  ed 
aceto ,  od  anche  conditi  soltanto  con  un  po'  di 
sale.  1  commedianti  e  i  giuocatori  di  Roma ,  in- 
vece di  denaro,  servlvansi  talvolta  di  lupini ,  ai 
quali  imprimevano  un  certo  marchio  per  ovviare 
a  qualunque  baratteria. 

LUPO  (  erud,  ).  Animale  sacro  ad  Apolline , 
0  perchè  abbia  la  vista  penetrante  come  il  sole , 
0  perchè  un  lupo  scoprisse  un  ladro,  che  a- 
vea  rubato  l'argento  nel  tempio  di  Apolline  a 
Delfo.  In  memoria  di  questo  fatto  si  fece  una  sta- 
tua dì  un  lupo  di  bronzo  ,  sacra  a  quel  dio ,  e 
stava  ivi  nel  suo  tempio.  Se  un  lupo  attraversava 
la  strada,  era  presso  i  Romani  mal  augurio  per  li 
viaggiatori.  Il  suo  ululato  presagiva  casi  funesti. 
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LUPO  (araL).  fieucliè  rappresi!  esso  alle  volte 
neirArme  un  uomo  crudele,  pure,  essendo  dedi- 
cato a  Marte,  può  essere  simbolo  di  capitano  vigi- 
lante ed  ardito  nel  cercare  il  nemico  e  nel  supe- 
rarlo. 

LUPO  (miL).  Gancio  o  Rampicone  di  ferro  den- 
tato, ctie  si  gettava  dalle  mura  per  aggrappare  con 
esso  Tariete,  e  strapparlo  dalla  trave  che  lo  soste- 
neva. Usavasi  altresì  negli  assalti  dai  difensori  per 
respingere,  o  tirare  in  aria  gli  scalatori.  Differiva  dal 
Corvo  e  dalla  Gru  solamente  per  la  forma,  ed  ebbe 
il  nome  dello  stesso  rampicone,  che  essendo  adunco 
come  una  falce  ebbe  in  latino  ed  in  italiano  il  no- 
me di  Lupo.  Era  ancora  in  uso  sul  principio  del 
secolo  XVL 

LUSIA  (enui.).  Soprannome  di  Cerere  (  signi- 
fica: che  si  bagna),  che  fa  allusione  all'avventura 
di  lei  con  Nettuno  allorquando,  nascostasi  fra  le 
cavalle  di  Onco,  fu  da  questo  dio  sorpresa.  Cre- 
desi  che,  lienchè  dapprincipio  fosse  furiosa  di  sif- 
fotta  violenza,  si  raddolcisse  dappoi ,  e  trovasse 
piacere  a  bagnarsi  nel  Ladone. 

LUSIADI  (I)  (poes.).  Titolo  del  più  bel  poema 
epico  portoghese  di  Camoens.  Y.  Portoghese  Let- 
teratura. 

LUSORII  {arch.y  Luoghi  particolari  che  glMm- 
peratorì  facevano  costruire  nel  recinto  de'  loro  pa- 
lazzi, oppure  t)en  vicino  a  quelli,  per  darsi  il  di- 
vertimento dei  giuochi,  dei  combattimenti  dei  gla- 
diatori, e  di  bestie  feroci^  fuori  della  moltitudine 
e,  per  cosi  dire,  in  casa  propria. 

LUSSO  (erud,).  lì  lusso  invase  i  Romani,  dopo 
che  i  Romani  invaser  la  Grecia.  Si  videro  traspor- 
tati nel  mezzo  a  monti  d'oro,  a  supellettili  reali,  a 
schiavi,  ad  aromi,  ad  unguenti,  a  musici,  a  mime,  a 
cortigiane.  Questo  occupò  le  mense.  Ortensio  l'emulo 
di  Cicerone  si  vantava  di  aver  il  primo  dei  Ro- 
mani imbandita  la  sua  tavola  di  pavoni  nella  fa- 
mosa cena  dei  suo  sacerdozio.  Scipion  Metello,  e 
M«  Seio  gareggiavano  per  sapere  a  chi  di  loro 
aspettasse  la  invenzione  di  mangiare  il  fegato  dell'oca 
ingrassata  a  morte.  Rullo  si  rese  illustre  per  aver 
introdotto  l'uso  di  mangiare  i  cinghiali  arrostiti  tutti 
di  un  pezzo.  Gli  istrioni  per  fasto  trangugiavano 
piatti  di  cento  mila  sesterzi!,  a  quanto  ne  dice  Plinio, 
e  sappiamo  da  Orazio,  Giovenale  e  Petronio,  che 
diceano  a  se  stessi:  per  me  nelle  sassose  isole  dell' 
Arcipelago  si  cuoce  la  ricca  vendemmia  ;  per  me 
le  sponde  dei  Fasi,  e  le  selve  d'  Ionia  e  Numi- 
dia  nutrono  i  loro  uccelli  pregiati  ;  per  me  nei  seni 
dell'Adriatico  crescono  le  triglie  più  che  bilibri,  e 
i  vasti  rombi  di  un  secolo  ;  per  me  si  tinge  due 
volte  la  porpora  risplendente  di  Tiro  e  di  Laconia; 
per  me  stillano  le  gomme  odorate  e  i  balsami  della 
Arabia;  per  me  i  Seri  ed  i  Persi  dall'ultimo  o- 
riente  inviano  le  molli  lane  degli  alberi;  per  me 
l'architetto  greco  disegna  le  ioggie,  i  teatri,  gli 
acquidottl,  e  le  terme;  per  me  solo  nascono  gli 
nomini  schiavi,  e  condannati,  s'io  voglio,  ad  esser 
cibo  al  pesci  dei  miei  laghi,  a  profondere  il  san- 
gue sull'arena,  e  lasciarsi  sbranar  dalle  fiere  per  mio 
trastailo.  Al  tempo  degl'imperatori ,  benché  Tito 
Antonino  fosse  temperante,  e  M.  Aurelio  vivesse 
da  stoico,  le  due  Paustine  madre  e  Gglia,  famose  pel 
loro  lii)eriinaggio,  e  di  venule  dee  dopo  morte  , 
mantenevano  a  Roma  uno  strabocchevole  lusso. 
Lucio  Vero  compagno  di  M.  Aurelio  nell'impero 
profondea  incredibili  tesori,  pieno  di  mollezza  asia- 
tica. La  cena  che  diede  a  dodici  convitati  gli  co- 
stò sei  milioni.  Lo  stesso'  dicasi  di  Commodo,  di 
Elagabalo,  di  Caracalla,  di  Gallieno,  di  Carino,  e 
di  Diocleziano. 

LUSSURIA  {ican.).  Sdraiata  sopra  morbidi  cusci- 


ni, sopra  splendidi  tappeti,  su  ricche  pelli,  mezzo 
vestita,  giace  una  donna  raffigurante  la  Lussuria. 
Ella  sostiene  colla  mano  uno  specchio,  mentre  che  un 
satiro  fanciullo  si  getta  sulle  sue  ginocchia  amorosa- 
mente guardandola.  Un  drappo  affidato  ad  un  vicino 
albero  la  difende  dall'aria,  e  sopra  un  socco  cubico 
collocato  a'  suoi  piedi  stassi  un  canestro  colmo  di 
fiori  e  di  frutta,  cui  un  becco  divora  :  lo  che  di- 
mostra che  la  Lussuria  consuma  il  tìsico  ed  II 
morale.  Evvl  inoltre  a  lato  un  Fallo  {Phallus)  con 
una  lampada  accesa  (V.  Fallo);  al  capo  di  lei  un 
vaso  in  cui  ardono  legni  odoriferi,  e  lì  vicino  un. 
nappo  riboccante  di  vino,  cbe  si  versa  sul  ter- 
reno, argomento  d'ubbriachezza,  la  quale  risveglia 
gli  appetiti  della  lussuria. 

LUSTRALE  (  Acqua  )  {erud,  ).  Acqua  comune 
nella  quale  si  spegneva  un  tizzo  ardente  tolto  dal 
focolare  dei  sacrifizi.  Codesta  acqua  era  contenuta 
in  un  vaso  situato  alla  porta  e  nel  vestibolo  dei 
templi  ;  e  coloro  ch'entravano  si  lavavano  con  essa 
da  per  sé,  o  si  facevano  lavare  dai  sacerdolL  Quan- 
do vi  era  un  morto  nella  casa,  si  metteva  alia 
porta  un  gran  vaso  colmo  dì  acqua  lustrale,  recato 
da  qualche  altra  abitazione  in  cui  non  erano  morti. 
L'uso  dell'acqua  lustrale  era  noto  anche  agli  Egizi!, 
agli  Etruschi,  agli  Ebrei,  e  a  quasi  tutte  le  nazioni 
dell'antichità.  Presso  i  Greci  la  privazione  deìVae" 
qua  lustrale  era  quasi  una  scomunica. 

LUSTRALE  (Giorno)  (erud.).  Giorno  in  cui  i 
bambini  di  nascita  ricevevano  il  nome  e  si  faceva 
la  cerimonia  della  loro  lustrazione.  La  maggior 
parte  degli  autori  ne  assicurano  che  per  li  maschi 
era  il  nono, dì  dopo  la  nascita,  Totuvo  per  le 
femmine  ;  altri  pretendono  che  fosse  il  quinto  senza 
distinzione  di  sesso  ;  ed  altri  l'ultimo  della  setti- 
mana in  cui  la  creatura  era  venuta  al  mondo. 
Le  levatrici,  dopo  essersi  purificate  lavandosi  le 
mani,  facevano  tre  volte  il  giro  del  focolare  con 
in  braccio  la  creatura  :  lo  che  indicava,  da  un  lato 
il  suo  ingresso  nella  famiglia,  e  dall'  atro  che  la  si 
poneva  sotto  la  protezione  della  casa  a  cui  il  fo- 
colare serviva  di  altare  :  indi  si  gettavano  per  a- 
spersione  alcune  goccie  d'acqua  sul  bambino. 

LUSTRALI  (antic).  Così  si  nominavano  (lustra- 
Uà)  le  cose  che  i  Quindecemviri  davano  al  popolo 
per  purificarlo,  preparandolo  alla  celebrazione  dei 
giuochi  secolari.  Verso  il  principio  della  mietitura, 
pochi  giorni  avanti  che  i  giuochi  cominciassero,  i 
Quindecemviri,  assisi  sopra  un  tribunale  nel  Cam- 
pidoglio, distribuivano  al  popolo  radunato  dei  pro- 
fumi composti  di  zolfo  e  bitume,  e  vi  aggiunge- 
vano un  piccolo  bastone  di  abete  chiamato  Taeda, 
che  serviva  a  bruciare  i  profumi,  di  cui  si  faceva 
passare  il  fumo  attorno  di  sé  per  purificarsi.  — 
Lustrali  chiama vansi  pure  le  feste  che  si  celebra- 
vano in  Roma  ogni  cinque  anni,  d'onde  venne  l'uso 
di  conlare  coi  lustri.  Quindi  nei  monumenti  anti- 
chi un  censore  romano  viene  rappresentato  con 
un  piccolo  vaso  d'acqua  lustrale  in  una  mano,  e 
un  ramo  d'ulivo  nell'altra.  Questa  cerimonia  aveva 
luogo  dopo  la  formazione  del  catasto  e  la  riparti- 
zione delle  imposte. 

LUSTRAZIONI  (erud.).  Cerimonie  religiose,  fre- 
quenti presso  i  (ìreci  e  Romani,  onde  purificare  le 
città,  1  campi,  gli  armenti,  le  case ,  le  armate ,  i 
fanciulli,  le  persone  lordate  da  qualche  delitto  o 
dall'infezione  di  un  cadavere  o  da  altra  impurità. 
Si  facevano  comunemente  mediante  aspersioni,  pro- 
cessioni, sacrifizii  di  espiazione.  Erano  pubbliche  o 
private.  ~  Intorno  a  questo  argomento  si  può  con- 
sultare l'opera  De  luslrationibus  veterum  genti- 
lium  (Utrecht,  1681,  in  a»)  di  Giovanni  Lomeyer, 
il  quale  esauri  codesta  materia. 
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LUSTRO  (irud.).  Pigliasi  d*  ordinario  questo 
▼ocal>olo  per  lo  spazio  di  cinqae  anni ,  e  quest* 
uso  ci  è  derivato  dagli  Antichi.  Di  molti ,  non 
pure  anni  ma  ìusìtì  ,  fanno  menzione  gli  an- 
tichi nostri  scrittori.  Varrone  fa  deri?are  il  nome 
di  lustro  ,  non  già  dal  verbo  lustrare,  cioè  puri- 
ficare (il  che  pure  viene  direttamente  dalla  parola 
lustro,  0  spazio  di  5  anni) ,  ma  dal  verbo  luere, 
perchè  in  quel  perìodo  paga  vasi  la  tassa  o  la  ca- 
pitazione ,  alla  quale  ciascun  cittadino  era  tenuto 
per  decreto  dei  censori.  I  Romani  davano  il  nome 
di  lustro,  non  solamente  ai  sacrifìcli  di  espiazione 
che  si  tacevano  dopo  compiuto  il  periodo  di  5  anni, 
ma  ancora  allo  spazio  di  tempo  che  correva  da  uno 
ad  altro  di  que'  sacrifìzii,  cosicché  essi  computa- 
vano per  lustri,  come  i  Greci  facevano  per  olim- 
piadi. Ecco  come  si  eseguiva  questa  cerimonia, 
che  aveva  luogo  soltanto  alla  fine  di  ciascun  lustro. 
Dopo  che  si  era  stabilito  il  censo  e  la  anagrafi  della 
popolazione,  si  prescriveva  un  giorno  nel  quale  i 
cittadini  tutti  dovevano  trovarsi  armati  nel  campo 
di  Marte,  ciascuno  nella  sua  classe  e  nella  sua  cen- 
turia. Colà  uno  dei  censori  faceva  voti  agli  Dei  per 
la  salvezza  delia  repubblica:  si  conducevano  quindi 
una  troia,  una  pecora  ed  un  toro  intorno  a  tutta 
l'assemblea,  e  se  ne  faceva  un  sacrifizio  espiatorio 
che  offerivàsi  agli  Dei  a  fine  di  purificare  il  po- 
polo. 

LUTROFORO  {antic).  Bagnaiuolo  (lulrophorus) 
delle  nuove  spose  di  Alene.  —  Nome  anche  dato 
a  una  vergine  in  Sidone,  sacerdotessa  di  Venere 
per  un  anno.  —  Lu/ropWt  si  dicevano  certi  servi, 
che  teneano  un'idrta  sopra  il  sepolcro  dei  celibi. 

LUrrO  (erud.).  Mestizia  per  perdita  di  parenti, 
duolo,  pianto.  Parlano  i  nostri  antichi  scrittori  del 
lutto  del  morto  che  era  di  sette  di.  L'uso  di  mo- 
strare il  dolore  che  si  prova  per  la  perdita  dei  con- 
giunti col  mezzo  di  segni  esteriori,  secondo  il  Oo- 
guet,  ebbe  luogo  ne*  tempi  più  remoti.  Al  propo- 


sito della  morte  di  Sara,  si  dice  nella  Scrittura  ch« 
Abramo  compi  tutti  i  doveri  del  lutto,  e  altrove  «i 
nota  che  Giuda,  perduta  avendo  sua  moglie,  la- 
sciò passare  il  periodo  di  lutto  avanti  di  mostrarsi  al 
pubblico.  Si  ignora  però  quanto  tempo  durasse  11 
lutto  allora  presso  gli  orientali,  e  non  è  né  pure 
noto  il  modo,  in  cui  il  lutto  si  portasse,  o  pub* 
blicamente  si  dimostrasse.  Certo  ò  soltanto  che  sì 
cangiavano  gli  abiti,  e  che  ve  ne  aveano  anche  al- 
lora alcuni  riserbati  alle  vedove.  La  storia  di  Ta- 
mar non  permette  di  dubitare  di  quel  fatto.  Gli 
Ebrei  costumavano  radersi  durante  il  lutto  e  di  la- 
cerare le  loro  vesti,  ma  presso  di  essi  il  lutto  non 
portavasi  giammai  dal  gran  sacerdote.  Nelle  occa- 
sioni di  grande  lutto  gli  Egizii  airincontro  lascia- 
vano crescere  i  loro  capelli  e  tagliavano  la  barba , 
giacché  fuori  di  quel  periodo  portavano  i  capelli 
corti.  Gli  Assirii  e  i  Persiani  si  radevano  nel  lutto 
al  pari  degli  Egizii.  Nell'antichità  le  donne  por- 
tavano nel  lutto  abiti  di  color  nero,  e  questo  tanto 
presso  i  Romani,  quanto  presso  i  Greci.  Queir  uso 
esisteva  di  già  ai  (empi  di  Omero,  il  quale  ci  fa  sa- 
pere che  Teti,  immersa  nel  dolore  e  nella  tristezza 
per  la  morte  di  Patroclo,  indossò  la  più  nera  delle 
sue  vesti.  Ma  sotto  i  Romani  imperatori  quell'uso 
sub!  un  totale  cangiamento,  e  le  donne  portarono 
il  lutto  vestile  di  bianco.  Quindi  è  che  Plutarco , 
allorché  parla  in  g<%nerale  degli  abili  bianchi  in 
tempo  di  lutto  senza  fissare  un'epoca  precisa,  dee 
credersi  aver  fallo  menzione  soltanto  del  costume 
de'  suoi  tempi.  Erodiano  fa  menzione  del  lutto  por- 
talo con  abiti  bianchi  nella  sua  relazione  dei  fu- 
nerali dell'imperatore  Settimio  Severo.  Egli  ci  narra 
che  l'immagine  di  quell'imperatore,  formata  dì  cera, 
era  circondata  da  un  lato  da  una  truppa  di  donne 
vestite  di  bianco,  e  dall'altra  dal  corpo  di  tutti  i 
senatori  vestiti  di  nero  ;  giacché  presso  i  Romani 
gli  uomini  vestivansì  costantemente  di  nero  in  oc- 
casione di  lutto. 
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M  {ling.).  Dodicesima  lettera  dell'alfabeto  ita- 
liano, nona  delle  consonanti,  e  seconda  delle  li- 
quide: si  pronuncia  emme.  Lettera  labiale  nasale, 
dipendendo  la  sua  articolazione ,  oltreché  dalle 
labbra,  in  parte  anche  dal  naso,  nella  cavità  inte- 
riore del  quale  si  fa  risuonare  alcun  poco  la  voce.  È 
di  suono  rimesso  e  mediocre  quasi  simile  alla  N,  po- 
nendosi in  cambio  di  essa  innanzi  a  B  o  1^  per 
miglior  pronuncia,  come  imbolio,  empio.  Consente 
in  mezzo  di  parola  innanzi  di  sé ,  e  in  diversa 
sillaba,  la  L,  R,  S,  come  alma ,  orma ,  risma  ; 
quantunque  la  S  si  trovi  di  radu  nel  mezzo  della 
parola,  e  per  più  ne>erbi  composti  colla  prepo- 
sizione dis,  come  dismettere;  ma  nel  principio  è 
più  frequente,  come  smania,  smarrito.  La  8  per 
altro  si  unisce  piuttosto  alla  M  nella  slessa  sillaba 
ove  non  sia  parola  composta.  Riceve  anche ,  ma 
più  di  rado,  la  G  Innanzi,  come  sigma,  borbori- 
gma,  e  II  T,  come  Tmolo,  monte.  Proferiscesi  la 
S  innanzi  alla  M  nel  secondo  modo,  cioè  con  sotti! 
tuono  e  rimesso,  come  nella  voce  rosa,  conforme 


a  quello  che  si  dirà  nella  lettera  S.  Raddoppiasi 
nel  mezzo  della  parola,  quando  j;li  occorre ,  come 
femmina,  mamma,  ecc 

M  (arch,).  Nola  del  numero  millenario;  si  pro- 
nunzia questa  lettera  coll'eslremilà  delle  labbra,  e 
fu  delta  Lillera  Mugiens.  Non  si  pronunziava,  né 
si  scriveva  alla  fine  d'una  parola,  singolarmente 
quando  questa  cominciava  da  vocale,  come  osserva 
Quintiliano  in  Catone:  Die  Nane,  non  Uieni  Hanc: 
M  fu  cangiata  con  B.  M  fu  cangiala  con  N:  Od- 
num  per  Ocimum,  e  Comilium  per  Conitium,  e 
Nappam  per  Mappam,  \\  fu  cangiala  con  V:  Man- 
gana per  Vangana,  M'  o  M/  sono  per  l'abbrevia- 
tura di  iHanius  per  distinguerlo  da  Marcus,  che  si 
scrive  con  un  semplice  M.  Nei  marmi  capitolini  si 
trova  Manius  Curius  Uentalus  cojìì  disegnato:  M' 
CVRIVS.  M'.  K  M'.  N.  DKNTATVS,  cioè  Mofiius 
Curius  Manii  Filius  Manii  Nepos  Deniatus, 

M  {mus.).  Questa  lettera  si  usa  nella  musica 
come  abbreviazione  della  parola  meizo,  e  si  scrìve 
sovente  mf.  invece  di  mezzo  forti. 
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MAANIM  (mttf.)«  Timpano  a  palle:  slrumeuto 
antico  ebraico ,  che  consisteva  in  un  corpo  cilin* 
drico  cui  era  attaccata  una  fila  di  palle. 

M AC-ADAM-  (tem,).  Le  strade  di  Mac-Adani,  o 
pare  macadamiizate,  secondo  dicesi  per  collegare 
il  nome  deir  autore  a   quella   che  chiamasi   sua 
ioTeuzione ,  consistono  la  una  ghiaiata   i  di  cui 
sassi,  l)ene  scelti  e   puliti  da  qualunque  parte  di 
terra,  creta ,  argilla ,  e  da  ogni  sostanza   avente 
aflBnità  con  Pacqua,  devono  essere  rotti  a  pez^i  di 
peso  non  maggiore  di  sei  once.  Siccoutc  questa 
condizione  è  d'obbligo  nel  sistema  di  Mac- Adam, 
cosi  i  suoi  tagliatori  di  pietre  sono  provvisti  di  un 
arnese  simile  a  quello  di  che  si  servono  1  canuo- 
nieii  onde  verificare  il  calibro  delle  palle ,  e  pa- 
recchi ispettori  con  la  bilancia  in   mano  vanno  a 
scegliere  in  ogni  mucchio  di  pietic  cosi  rotte  alcimi 
dei   frammenti  più  grossi  ,  «iflìne   di    accertarsi 
che  nessuno  pt^si   più  di  quel  che  vuole  Tur- 
dine  imposto.  Si  stende  sopra   la  super iicic  della 
ghiaiata, egualmente  bene  preparai*),  un  primo  slrulo 
di  que^pezzi  di  sassi  alti  tre  iK>i/ale,  il  quale  bat- 
talo e  schiacciato  con  un  grave  cilindro  di  ferro 
sfa  per  qualche  tempo  esposto  alle  vetture,  ed  in- 
tanto si  ha  cura  di  colmare  le  buche  che  sul  prin- 
cipio vi  scavano  le  ruote.  Di  poi  con  la  medesima 
attenzione  e  le  slesse  precauzioni  si  estende  il  se- 
condo ed  altri  strati  da  due  polzate,  e  si  asso'r;get- 
tano  similmente  alla  prova  delle   velture ,  fmo  a 
che  il  tutto  insieme  formi  una  massa  alla  dicci 
polzate,  cosi  compatta  e  ben  legata  che  Mac-Adam 
non  esita  ad  assomigliarla   ad   un  tavolone  im- 
menso. Non  vMia  cosa  più  comoda  per  lo  scorrere 
delle  carrozze  ed  il   camminare  dei  pedoni..  iN'è 
adottato  Tuso,  non  solo  pelle   vaste  e  magnifiche 
strade  di  cui  si  è  accresciuta  da  alcuni  anni  la  città 
di  Londra,  ma  anche  nei   vecchi  quartieri  si  co- 
mincia a  togliere  dalle  ixiazze   pubbliche  le  lastre 
ad  oggetto  di  macadamizzarle.  Anche  a  Parigi  si 
cominciarono  a  macadamizzare  le  strade  nel  18r)0. 
MACAfUA   (mìL).  Spatla  d'origine   spaguuola , 
nsata  nelle  legioni  romane  dalla  fanteria,    per  la 
quale    si    rendeva   formidabile  quando  bisognava 
cumbatlere  da  vicino.  Era  dessa  una  specie  di  scia- 
bola corta,  ma  forte,  che  feriva  di  puma  e  di  ta- 
glio, e  dalla  quale  uscivano  terribili  colpi. 

MACASOR  (filoL\  Libro  di  preghiera  mollo  in 
uso  presso  gli  Kbrel  nelle  loro  più  grandi  soh'n- 
nità.  Questo  libro  è  difficilissiftio  ad  intendersi, 
perchè  le  preci  in  esso  contenute  sono  in  \crsi  e 
d^uno  stile  conciso. 

MACBET  {dramnu).  Il  dramma  di  Shaltespeare 
rese  popolare  in  Europa  la  storia  di  questo  per- 
sonaggi!»; popolarità  che  Verdi  colla  musica  ed  Er- 
nesto l\ossi  colla  declamazione  hanno  in  questi  ul- 
timi tempi  accresciuta  d'assai  in  Italia.  Le  trage- 
die di  Siialcespeare,  delle  quali  nessuno  o  ben  po- 
chi avevano  tentato  la  rappresentazione,  popolano 
dVa  i  nostri  teatri  interpretate  dalTegregio  giovane 
artista  Ernesto  I^ossi ,  il  quale  sa  desiare  renlu- 
siasmo  nel  pubblico,  coiroiello,  col  ile  Lear,  colla 
Giulietta  e  Romeo,  col  Macbet,  e  principalmente 
poi  coirAmleto,  ne!la  quale  tragedia  a  noi  sembra 
ìnsuperiibile. 

MACCIIfJlOMCO  (pocs.).  Si  dice  di  una  sorla 
di  poesia  burlesca  in  cui  si  fanno  entrare  niollis- 
sime  parole  della  lingua  volgare,  alle  quali  si  dà 
ana  terminazione  Ialina,  li  lerniine  è  di  origine 
italiana  ,  forse  da  mardicrone  pn  so  per  uomo 
grossolano  o  rozzo,  perocché  quel  genere  di  poesia, 
impasticcialo  con  (liversi  linguaggi  e  ))ieno  di  voci 
stravaganti,  non  ha  né  la  scioliezza  né  la  delica- 
tezza delia  poesia  ordinaria. 
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MACGHLNA  {arch.).  Unione  di  molti  pezzi  che 
formano  un  tutto,  e  servono  a  più  usi.  In  generale 
si  dà  il  nome  di  macchina  a  tutto  ciò  che  riceve 
il  moto  dall'arte    umana.  —  Macchina  militare. 
Era  qualunque  architettura   urdta  am   legiU  per 
olTendere  il  nemico.  Se  ne   parla    nei  libri  santL 
Ateneo   le  vuole  invenzioni  dei    Greci,  da  cui  le 
presero  i  llomani,  i  quali  ne  fecero  uso  sotto  i  re. 
E  Servio  Tulio  viveva  cent'anni  avanti  Pericle,  che 
Diodoro  riguarda  come  Pinventor  delle   macchine 
militari.  Checché  sia  di  ciò,  vi  aveva  uelParmate  ro- 
mane un  corpo  d'operai  per  far  tulle  le  macchine 
necessarie,  e  questa  compagnia  era  comandata  da 
un  capo  che  gli  storici  cliiamano   Praefectìis  Fa- 
bruiìu  —  Macchina  per  vendere  i  servi.   Questa 
diceasi  catasta;  in  essa  si  chiudevano  i  servi,  e  si 
portavano  al  mercato   alla  vendita.   —   Macchina 
si  diceva  mia  grotta  sollerranea  fatta  di  una  pietra 
quadra  e  a  volta  con  un  pertugio,  che  si  chiudeva 
con  un  sasso.  —  Macchina  [ai  dicea  la  mola   per 
macinare,  machina  frumentaria,  e  asinns  machi- 
narius.  —  Macchina  teatrale  era  quell'ordigno  con 
cui  si  cangiavan  le  scene  in  teatro.  Oli  Antichi  ne 
avevan  di  più  sorla,  o  da  collocarsi  dietro  le  scene 
dette    T:a:/i3C7xy,vtov,  o  sollo  Ic  porle  per  introdurre 
da  una  parte  gli  Dei  dei  boschi,  delle  campa-jne, 
e  dalPallra  gli  Dei  del  mare.  Ve  n'avea  d'altre  so- 
pra la  scena  per  gli  Dei  celesti  ;   ed  altre   infine 
«olio  il  teatro  per  l'ombre,  le  furie,  e  gli  altri  Dei 
infernali.  Consistevano  in  corde,  ruote,   contrap- 
l>esi,  delle  in  greco    av^TTiis/aTa.  Le  altre  delle  tts- 
7ria/T9(  sulle  porte  dinanzi,  erano  macchine  che  si 
aggiravano  in  se  slesse  con  tre  facce  diverse  se- 
condo gli  Del,  a  cui  servivano.  Ma  di  tulle  quesle 
macchine  l'uso  più  ordinario  era   di   quelle,   che 
scendeano  dal  cielo  nello  scioglimento  della  favola, 
e  nelle  quaU  venivano  gU  Dei  al  soccorso  del  poeta, 
donde  venne  in  proverbio:  Deus  in  machina,  6eò- 
'x-xò  //.v;/xv7f-.  —  Con  questo  nome  s'intende  pure 
gencricameule  nella  milizia  ogni  edificio,  od  ordi- 
gno ossidionale  ,   o  campale  degli  Antichi    prima 
della  invenzione  ilelle artiglierie.  Xnnoveransi  fra  esse 
gU  arieti,  le  batiste,  le  catapulte,  \  coivi,  le  gru,  i 
lupi,  gli  onqgri,  i  plutei,  gli  scnrpioìii,  le  torri  e 
le  vigne  (v-qq-nn.;;  le  quali  vennero  pure  adope- 
rate dall'  amica  milizia  italiana  del  medio  evo  col 
solo  cangiamento  dei  nomi ,  come  tmlestre  grosse 
0  da  muro,  bastile,  briccole,  gatti,    grilli,    man- 
gani,   manganelle,  montoni  e  Imbocchi;  e  quesle 
durarono  hno  a  tanto  che  la  furia  delle  artiglierie 
rendclle  vano  ogni  indegno, strumento,  od  edificio 
alzalo  per  riparare  daloro  colpi. 

MACCHLNE  (pili.).  Si  crede  che  i  pittori  anlìcld 
non  conoscessero  le    macchine   piUoresche,    dove 
lutto  ha  da  essere  in  molo;  int;ran  molo  conobbero 
però  la  bellezza, il  carattere,  Pespiessione,  la  grandio 
sita,  e  le  conobbero  nel  ^.rado  supremo.  Le  idee  delle 
grandi  macchine  ripiene  di  ligure  in  grandi  movi- 
menti non  entrarono,  è  vero,  nella  Irsfa  di  Michelan- 
gelo, dì  liaffaello,  de'Caracc»,  di  Guido  nédi  Dome- 
nichino;  quesla  gloria  fu  risi  rhala  a  Cortona  e  alla 
greggia  de'suoi  imitatori,  r.iorilano,  Solìmena,  Cor- 
rado, ecc.  Pare  che  Leon  I3aitisla  Alberti  fino  dal 
secolo  XV  prevedesse  il  n-giio  (ht' macchinisti  àWit 
che  disse  che  «  i  pittori  per  comparir  fertili  non 
sc'guono  regola  nelle  l<r  coinposizioni ,  e  mettono 
lutto  a  caso  e  in  tumulto,  riemj)i.n(lo  ogni  cantone: 
menlrc  che  quegli  che  \uol  n.eilere  digniti'i  nella  sua 
storia  de\e  cercare  la  semplicilà.  Un  principe  si  ujo- 
slra  maestoso  coU'espriuh're  i  suoi  oidini  in  pocl.e 
parole,  ma  con  loda  l'auloriiìu  L'abbondanza  nu<»ce 
alla  dignità,  lo  amo  1  quadri  come  i  diauinii,   che 
impieghino  meno  personaggi  che  sia  possibile.  » 
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MACCHINISTA  [erud.).  Soprannome  di  Minerva, 
onorata  in  Arcadia  siccome  inventrice  delle  arti. 
—  Presso  i  Fenici!  questo  soprannome  davasi  pure 
a  Giove,  sotto  il  quale  onoravano  essi  Vulcano. 
MACELLAIO.  Sinonimo  di  beccaio.  V.  Beccaio. 
MACINE  DA  MULINO  (enuL).  Alcuni  attribui- 
scono Tinvenzione  della  macina  a  Miletao,  figlio  di 
Maleges,  primo  re  di  Laccdonione  —  Secondo  Pli- 
nio e  Virgilio,  Cerere  fu  quella  che  insegnò  a  ma- 
cinare il  grano  neir Attica  ed  in  Sicilia.  Presso  gli 
Egiziani,  gli  Ebrei  ed  i  Romani,  le  macine  erano 
tanto  piccole,  che  essi  per  farle  girare  non  si  ser- 
vlyano  di  cavalli,  d'acqua,  né  di  vento,  ma  impie- 
gavano a  si  faticoso  esercizio  gli  schiavi  e  i  prigio- 
nieri di  guernr:  Sansone  fece  un  tal  uffizio  presso 
1  Filistei.  —  Sul  f)rimo  non  si  pensò  ad  acciaccare 
il  grano  per  adoprarlo,  e  non  si  fece  che  separarlo 
dalla  sua  pellicola,  o  dalla  sua  invoglia,  conforme 
si  fa  per  mangiare  una  mandorla  ,  ecc.  A  tale  ef- 
fetto si  faceva  arrostire  ,  secondo  praticano  i  sel- 
vaggi anche  oggidì.  Dipoi  si  acciaccò,  e  si  fece  una 
specie  di  tritello  simile  a  quello  che  noi  formiamo 
con  Pavena.  Pestando  di  più  i  grani  ne'mortai,  si 
ridussero  in  una  sorta  di  polvere,  che  venne  chia- 
mala Farina ,  dalla  voce  Far,  nome  di  una  qua- 
lità di  grano  che  maggiormente  adopravasi,  e  che 
si  preparava  in  quella  guisa.  In  appresso  furono 
perfezionati  ì  modi  di  convenire  i  grani  jn  farina. 
Sembra  da  uno  squarcio  d'Omero  che  vi  sia  stalo 
il  costume  di  schiacciare  il  grano  con  degli  spiana- 
toi sopra  pietre  tagliate  a  mo'  di  tavola,  invece  che 
nei  mortai  col  mezzo  dei  pestelli:  lo  che  verosimil- 
mente condusse  a  triturare  fra  due  macini'  delle 
quali  si  fa  girare  la  superiore  sulla  inferiore.  Pro- 
priamente parlando  non  si  è  saputo  ridurre  il 
grano  a  farina  se  non  quando  si  è  conosciuta  la  ma- 
niera di  macinarlo  con  qtielle  macine.  Nei  primi 
tempi  la  superiore  era  di  legno,  ma  aveva  attorno 
come  teste  di  chiodi  di  ferro,  in  seguito  s'ebbero 
ambedue  di  pietra. 
MACISTE  (crud.).  Uno  dei  soprannomi  d'Ercole. 
MACnOCIIEKA  (arch.).  Tonaca  a  lunghe  mani- 
che. Viene  dal  greco  //a//5'<  lungo,  e  da  x-i>  mano. 
L'imperatore  Alessandro  Severo  fece  tornare  alla 
moda  le  macrochere  di  porpora. 

MACUOCOLO  (arch,).  Carta  antica,  che  Catullo 
chiama  regia  diaria.  Questo  termine  si  tro\a  nelle 
lettere  di  Cicerone  ad  Attico.  Vien  dal  greco  i^-^/y^::, 
e  da  /5//aw.  Gli  Antichi  incollavano  insieme  i  fo^li 
dei  hbri,  e  quando  si  fa(  èva  Pultima  copia  in  netlo,^ 
per  collocarli  nella  biblioirca,  si  scrivevano  ordi- 
nariamente su  fogli  grandi.  Marrocolum  b  dunque 
la  stessa  cosa  che  uno  scritto,  un  libro  in  carta 
grande. 

MACnOCOLON  (miL).  Fionda  elio  lanciava  assai 
lontano,  usata  dai  popoli  baleari,  secondo  Strahone. 
MACKOLOGIA  {gramm.).  Prolissità  urlio  scri- 
vere, o  nel  parlare,  importuna  loquacità  e  stile 
comunemente  detto  asiatico,  opposto  al  laconismo 
ossia  alla  hi  evita. 

MACTEV  {ardi.).  Cibo  lautissimo  dei  Romani, 
citalo  da  Svetonio. 

MA(iUSANO.  V.  Maglsano. 
MADBACCO  (erud.).  Soprannnme  che  gh  abi- 
tanti di  Siria  diedero  a  Gio\e  allorch*'  ehbtMo  adot- 
tato il  culto  di  questo  dio.  lluet ,  che  ha  cercalo 
l'origine  di  questa  parola  nelle  lingur  ori« mali ,  è 
d'opinione  ch'essa  si^nilìchi  presente  da  per  lutto, 
e  die  vede  ogni  cosa. 

MADDALENA  {  scnlt.  e  pitt.  ).  La  Maddalena 
del  Vangelo,  acni  fu  molto  perdonalo  perchè 
molto  amò  ,  ha  soventi  \olte  esen  italo  lo  scal- 
pello dello  2>cultore  e  il  peuuello  de'  pittori.  Ca* 


nova  ne  scolpi  una  pel  conte  Sommariva  di  Mi- 
lano ,  la  quale  è  divenuta  popolare  a  segno  ,  cbe 
non  si  nomina  effìgie  della  bella  penitente  di  Mad- 
dalo  ,  che  il  pensiero  non  ritorni  al  Pressitele  di 
Possagno.  tienuflessa  sopra  uno  scoglio  ,  affissa  col 
guardo  al  simulacro  del  patibolo  In  cui  vide  spi- 
rare il  suo  divino  Maestro ,  sparsa  la  chioma  suU' 
omero  e  sul  petto  ,  solcate  le  guancie  di  lagrime 
e  d'afl'anni ,  ed  in  luogo  dei  vani  abbigliamenti, 
coi  quali  aggiunse  potere  e  lusinghe  alle  sue  at- 
trattive ,  non  avendo  altro  che  un  duro  cilicio  , 
ella  rinnovasi  tutta  nella  penitenza.  Uno  squallido 
teschio  ed  una  croce  ,  ecco  Pàncora  per  cui  si  at- 
tiene al  porto  della  salute.  Ella  non  peccò  quanto 
piange  ,  né  piange  quanto  desia  :  sa  che  fu  can- 
cellato dalla  clemenza  11  delitto  registrato  nel  li- 
bro della  giustizia  ;  ma  le  rimane  ancor  viva  nelP 
anima  P  idea  delP  offesa  ,  eh'  ella  recò  al  Dio  di 
bontà  ,  e  questa  idea  Pò  più  insopportabile  d'ogni 
pena.  Vedi  un'infinità  di  pianto  memore.d'un'iofìnità 
di  perdono.  Alla  immagine  rimordente  del  fallo  si 
accoppia  quella  dell'amore  che  glielo  rimise  ,  ed 
a  questa  é  intimamente  connessa  la  idea  celeste  del 
Rigeneratore  dell'uomo,  cui  ella  conobbe  ed  amò  , 
di  cui  udì  la  parola  di  perdono  e  dì  pace,  indi  la 
profondità  della  tristezza  che  la  inchioda  nella  so- 
litudine ;  indi  la  tenerezza  nel  cordoglio,  indi  ie 
lagrime  spremute  dalla  contrizione  e  dall'amore, 
indi  quella  penitenza  della  quale  le  parole ,  gli 
atti ,  i  sospiri  sono  rimorso  e  preghiera,  sono  fede 
e  speranza  ,  sono  alimento  di  pensieri  immorlalL 
bella  ancor  nelP  oblio  di  se  stessa  e  nella  guerra 
che  faiuio  a  gara  al  suo  frale  la  contrizione  e  il 
digiuno  ,  ella  serba  dell'antica  peregrina  bellezza 
sol  quanto  basta  a  rendere  più  commovente  il 
duro  g()verno  che  fa  delle  proprie  membra,  i^arve 
ad  uno  dei  lodatori  di  quest'  immagine  vedere  in 
essa  l'ultimo  di  della  penitenza,  la  vigilia  della 
morte  di  Maddalena.  Ma  è  facile  ad  ogni  occhio 
scorgere  che  né  quel  ciglio  è  asciutto  ,  né  quella 
pelle  ancora  informasi  dalle  ossa ,  come  avviene 
a  chi  pianse  e  i>enò  lungo  tem|)o.  Noi  vediamo 
piuttosto  il  principio  che  il  fine  della  |)euilenza,  e 
riconosciamo  in  quella  espressione  uno  dei  più 
giudiziosi  consigh  dell'  artista.  Un  corpo  tutto  ma- 
cerato dagli  stenti ,  tutto  impresso  e  solcato  dallo 
squallore  della  estenuazione  prossima  alla  morte 
appartiene  alla  contemplazione  del  pensiero  ,  non 
a  quella  della  vista.  Le  Ani  Iklle  rappresentano 
ciò  che  é  bello ,  e  nel  bello  danno  Piaea  di  qual- 
sivoglia alletto.  Ondo-  vien  più  magica  la  rappre- 
sentazione del  grande  statuario  che  fra  i  dumi 
della  penitenza  ci  serba  il  fiore  della  leggiadria  che 
vi  si  consuma.  Cerca  in  quel  marmo  una  pecca, 
e  non  la  troverai  :  afDssavili  attento ,  e  sarai  in- 
certo se  sia  più  facile  mirarlo  senza  esserne  com- 
mosso ,  0  staccarne  lo  sguardo  dopo  d'  averlo  in 
esso  posato.  Quello  capolavoro  ,  già  parte  della 
galleria  dì  Aguado  (a  Parigi  )  ,  che  Paveva  com« 
prato  dal  Sommariva  per  06,1:00  franchi  ,  fu  ven- 
duto all'incanto  nel  18'r2  per  59,000  franchi  al 
duca  di  Sarraglia.  —  La  maggior  parte  de'  celebri 
pittori  hanno  dipinta  la  Maddalena  ,  ma  quelle  di 
Paolo  ,  di  Tiziano  ,  di  Correggio  ,  del  Cignani  e 
del  (ìigoli  superano  in  pregio  ,  a  parer  nostro , 
tutte  le  altie.  La  Maddalena  di  Paolo  Veronese  am- 
mirasi nella  regia  galleiia  di  Torino:  la  bella  pe- 
nitente è  in  allo  di  lavare  i  piedi  al  divin  ^aza- 
renu.  È  un  quadro  ammirabile  ,  a  grandi  dimen- 
sioni ,  ed  è  certami  nle  uno  de'  capi  d'opera  del 
Cagliari.  re  tutte  ie  o|)ere  di  Tiziano  fossero  slate 
divorate  dal  tenijK)  ,  e  non  fosse  rimasta  che  la 
sua  Maddalena  (uno  de'  più  gran  (tregi  delia  gal- 
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lena  di  Firenze),  forza  sarebbe  pur  confessare  esser 
egli  il  principe  dei  coloristi.   €k>me  doveva  esser 
sàcnro  di  sé  colui  che  osò  dipingere  capelli  sì  lun- 
ghi e  lussureggianti  !    Quale   varietà   di  toni  esi- 
geva quella  massa  roaneggievole  e  brillante  I  Quante 
sinnosilài  ,    quante  pieghe   ondeggianti  !    Bisognò 
dare  ad  ogni  parte  il  tono  locale ,  la  gradazione 
di  luce  voluta  ,  i  riflessi  diversi ,  ecc.  ,  ecc.  !  La 
bellezza    della    Maddalena   èi    angelica.    K    tradi- 
tone antichissima  che  la  santa  penitente  [si   riti- 
rasse in  un  deserto  dopo  la  morte  del  suo  divino. 
Maestro ,   e  che  là  fu  veduta  priya  d'ogni  vesti- 
mento e  coperta  soltanto  da'  suoi  I  ungiti  capelli. 
Cosi  ce  la  rappresenta  Tiziano.  —  Il  Cigoli  trattò 
lo  stesso  soggetto  da  gran   maestro.  Egli  rappre- 
sentò una  donna  di  perfetta  bellezza.  I^   sua  ca- 
pigliatura ,  prodigiosamente   lunga  ,    sembra  ne- 
gletta ,  ma  pure  si  sviluppa  e  serpeggia  con  moli' 
arte.  Simile  al  velo  trasparente  d'una  ci  votinola  , 
sembra  indicare  ai  riguardanti  tutte  le  l)ellezze  di 
quei  corpo  ammirabile  ,    anziché  nascondorle  alla 
loro  vista.   11  dolore  diffuso  nel  volto  delta  santa 
non  ne  sfigura  i  lineamenti  :  desso  è  nobile,  vero , 
commovente.    Si    vede    nelP  altitudine    di  questa 
donna   celeste  ,  e  neir  espressione  di  tutta  la  sua 
persona ,   eh'  ella  sta  già    per  soccombere  sotto  il 
peso  dei  suo  dolore  ,   del    suo  pentimento  ,    de' 
snol  aflanni.    Si  conosce  da  questo  dipinto  che  il 
Cigoli    faceva  uno  studio  particolare  delle   opere 
del    Correggio.  Il  fondo  e  gli  accessori i  del  qua- 
dro, quantunque  semplici,  presentano  il  carattere 
che  conviene  al  soggetto.  Quante  riflessioni  fa  na- 
scere il  contrasto  qui  un'erto  I  Una  giovane  e  bella 
donna  abbraccia  il  riverito  segno  d'una  religione 
severa  ,   e  contempla  i  tristi   avanzi  della  nostra, 
passeggera   esistenza,  la   cui  vista  ci  afiligge  pur 
sempre  !    Quest'  opera  stupenda    ammirasi    nella 
galleria  di  Firenze.  —  Il  Cignani  ,  allievo  dell' Al- 
bani, riesciva  perfeltamenlc  nel  di|)ingere  le  donne. 
La  sua  Maddalena  ,  che  adoina  pur  essa  la  galle- 
ria di  Firenze  ,  benché  singhiozzante  per  intenso 
dolore ,  conserva  frammezzo  alla  più  profonda  af- 
flizione la  bellezza  che  cagionò  le  sue  colpe  e  il 
suo  pentimento.   Il  colorilo  del  Cignani  ò  fresco  e 
brillante ,  e  le  carni  uscite  dal  suo  pennello  sono 
vive   ed  animale ,  quantunque  resti  a  desiderarsi 
nn  po'  più  di  fuoco.    —    Del  Correggio  abbiamo 
due  quadri  rappresentanti  la  Maddalena  ,  i  quali 
forse  superano  lutti  gli  allri  che  abbiamo  accen- 
nati. Di  questo  pittore  dice  il  V^asari  «  clic  nes- 
suno meglio  di  lui   toccò  colori ,  né  con  maggior 
vaghezza  o  con  più   rilievo  alcun  artefice  dipinse 
meglio  di  lui  :  tanta  era  la  morbidezza  delle  carni 
ch'egli  faceva   e  la  grazia  con  che  ei  finiva  i  suoi 
lavori,  n  In  uno  dei  suddetti  due   quadri,  dipinto 
per  la  chiesa  di  Sani'  Antonio  di  Parma  ed  inciso 
fra  gli  allri  da  Agostino  Cararci,  oltre  la  Madonna, 
un  Putto  che  ride  e  San  Girolamo  ,  vcdesi  la  Mad- 
dalena ,    nella  cui  lesta  il  Mengs  trovava   la  pre- 
cisione di  KafTaello  ,  le  tinte  di  Tiziano ,  l'impasto 
di  Giorgione ,  il  caratteristico  del  Vandik,  il  piaz- 
1080  di  Guido  e  il  gaio  di  Paolo  Veronese.  Questo 
capo  d'opera  adorna  la  galleria  di  Parma.  L'altra 
Maddalena  del  Correggio  ,  la  più  famosa  di  tutte , 
è  un  piccolo  quadretto  per  traverso ,  ove  la  santa 
è  figurata  nel  deserto ,  quasi  giacente  ,  in  atto  di 
leggere,:  la  è  dessa  una  cosa  divina  ,  tanto  bella 
è  la   testa  e  nobile ,  tanto  eccellcr.li  i  chiaroscuri 
del  collo  ,  tanto  fluidi  i  capelli ,  tanfo  morbide  e 
naturali  le  carnL  Questa  invidia lissima  tela  adorna 
la  galleria  di  Dresda. 

MADONNA   (pitt,).    InnumereToli  sono  le  Ma- 
donne ascile  dal  pennello  dei  più  rinomati  pittori , 


a  qualunque  scuola   essi  appartengano  :  noi  ci  li- 
miteremo a  qualche   cenno   su  alcune   delle  più 
celebri  d'Itaha    nostra.    Hafl'aello  d'  Urbino  ne  di- 
pinse egli  solo  più  d'una  ventina!,  che  possono  di- 
vidersi in  tre  classi  ;  la  prima  è  quella  in  cui  la 
Madonna  é  sola  col.BambinoGesù,  e  qualche  volt? 
col  piccolo  San  (Giovanni  ;  nella  seconda  ,  che  chia- 
masi anche  comunemente   La   santa   Famiglia  , 
trovansi   per  solito  riuniti   la  Madonna   col  Bam- 
bino (ìesù  ,  Santa  Elisabetta  col  piccolo  San  Gio- 
vanni, San  r.iuseppc    e  Sant'Anna;  nella    terza 
collocansi  quelle   composizioni   in  cui  la  Madonna 
si  mostra  come  in  apparizione  a  de'  semplici  mor- 
tali ,  sia  portata   da    una  nube  ,   sia   seduta   sul 
trono.  1  quadri  della  prima  classe  sono  quelli  che 
pro))rianiente  chiamansi    in  arte  Madonne  ,  fra  le 
quali  citeremo  in  primo  luogo  quella  del  palazzo 
Tempi  a  Firenze  ,  incisa    da  Morghen  e  da    Des- 
noyer.  La  Vergine  é  in  piedi ,  ma  a  mezza  figura , 
e  tiene  fra  le  braccia  il  tombino,  a  cui  sembra  dia 
un    bacio.    Diciamo  sembra  ,    perchè  haflaello  ha 
sempre   mantenuto   nei   rapporti  di  cure  e  di  ca- 
rezze fra  la  madre  ed  il  iigliuolo   una   misura  di 
riserva  ,  di  rispetto  e  di  pudore  ,  che  contribuisce 
più  di  quanto  potrebbe  dirsi  a  produrre  il  carat- 
tere <li  santilà   ch'esìge  il  soggetto.  Parleremo  ora 
della   più   celebre  e  nel   tempo  medesimo  la  più 
conosciuta  fra  tutte  ,  la  Madonna  cioè  della  Seg- 
giola ,   incìsa  da  Muller  ,  da  Morghen  e  da  Des- 
lioyers.  Non  saprebbe  dirsi  quante  ripetizioni  esi- 
stano di    questo  bel  quadro ,  le  quali   si  contra- 
stano ,  |>er  la  maggior  parte,  fra  loro  l'onore  dell' 
originaiilà.  In  questo  numero  se   ne  trova  una  in 
cui   la   Vergine  è  seduta  sola  col  Bambino  Gesù  , 
ciò  che  fa  supporre  fosse  quello  il  primo  pensiero 
del  pittore ,   giacché  è  ragionevole  il  credere  che 
Haflaello  avrà  dovuto  aggiungere  ,  anziché  togliere 
a   quella   composizione  il  piccolo  San  Giovanni  , 
come    Io  si  vede  nel  quadro  della  galleria  di  Fi- 
renze ,    che  passa  per  essere  ,  con  ogni  verisimi- 
glianza  ,  di  mano  dell'llrbinate.  Pel  colorito  ,  per 
l'amabilità  della  posa  e  dell'  aggiustamento  è  una 
delle  |)iù  belle  opere  del  nostro  immortale  pittore. 
La  maniera  con  cui  il  Bambino  è  aggruppato  con 
sua   madre  ,    la   cui    lesta  é  rivoltala  ,   la  grazia 
e  l'eleganza    dell'insieme   attirano  l'ammirazione 
di  tulli.  —  Nel   16/i7  furono  derubali  dalla  piccola 
galleria  del  Palazzo  reale  di  Torino  quattro  quadri 
di  nall'aello ,  coro'  è  comprovato  da  un  editto  di 
Cristiana  di  Francia,  madre  e  mirice  di  Carlo  Ema- 
nuele di  Savoia  ,    e  rc'jgenle  dello  Stato ,  editto 
che  leggosi  a  pagina  187    della  ììcale  Galleria  di 
Torino    Illustrata,  Fra  quc'  quattro  quadri  v'  era 
pure  ,  a  quanto  pare  ,  la  Madonna  della  Tenda  , 
la  quale   essendo    stata  olTerta    a  Carlo   Alberto  , 
quand'  era   ancora   principe  di  Carignauo  ,  egli  la 
comperò  (  1828  )  per  75,000  franchi;  ora  è  una 
delie    più   belle    gomme  della  ricca  collezione  di 
quadri  nel  Palazzo  Madama  a  Torino.  Senza  occu- 
parci  per  nulla   dei    dubbìì  insorti  e  allora  e  poi 
intorno  a   questo  quadro ,  noi  ci  staremo  contenti 
all'inserire  qui  la  bella  descrizione  fallane  da  Tom- 
maseo, fe  La  Vergine  siede  tenendo  fra  le  braccia 
il  Uambino ,  che  le  sue  stende  a  lei ,  e  sollevalo 
alquanto    il  capo ,  rivolge  lo  sguardo  e  più  1'  af- 
fetto airinnocent»^  sorriso  del  San  Giovannino,  che 
per  invilo  di  Maria  gli  si  accosta  da  un  lato  in  atti 
di  composta  e  placida  meraviglia.  Tenda  nel  fondo, 
e  a  diritta  dello  spettatore  un  po'  di  cielo  con  nubi. 
La  testa  della  Madonna  e  del  Bambino  sono  cosa 
celeste  :  nel  San  Giovannino   un  affetto  semplice, 
in  quelle  l'aura  della  divinità  ,   in  questo,  più  del 
mortale  :  ma  in  tutto ,  nn  amore ,  una  tranquil- 
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lità  beata ,  una  vivida  pace  di  paradiso.  Tiene 
alla  seconda  maniera  di  f^atTaello  :  rammenta  nel 
colorito  Santa  Cecilia  (v-q-n.)  ,  e  nella  composi- 
zione la  Madonna  della  Seggiola  ,  cui  forse  non 
precedette  di  molto.  Segnatamente  la  testa  del 
Bambino  ha  di  queir  altra  assai  ;  se  non  che  la 
testa  della  Vergine  ,  in  quella  delia  Seggiola  ,  ci 
8i  porge  in  prospetto  ,  e  nella  nostra  in  proiìlo  ; 
quella  un  po'  piegata  sul  figlio  ,  questa  un  po^ 
più  staccata,  e  campeggia  da  s^.  La  Vergine  ha  ca- 
pelli biondi  :  un  fazzoletto  U  avvolge ,  fuor  sola 
una  ciocca  ch'esce  sopra  alPorecchio.  11  fazzoletto 
è ,  conie  a  quello  della  Seggiola  ,  rosso  ,  rica- 
mato in  oro  ,  con  nastro  di  dietro  che  cade  sul 
collo.  Rossa  la  veste  ,  con  d'oro  il  ricamo  :  il 
manto,  che  cade  a  sinistra  attraverso  la  larghezza 
del  quadro  e  sopra  il  lato  sinii-ilro  del  fanciullo  , 
è  azzurrino.  Nella  Vergine  ,  amorevolezza  ,  can- 
dore ,  modesta  gioia  ;  guardo  vivo,  ma  senza  ar- 
dimento ;  tinta  del  volto  bellissima  ;  mossa  ,  con- 
tegno, spiranti  insienie  letizia  e  riverenza.  Il  Bam- 
bino ,  tutto  nudo ,  in  iscorcio  gentile  ,  appoggia 
teneramente  la  mano  all' estremila  superiore  del 
braccio  della  Madonna  :  ocrhi  grandi  ,  animati  ; 
la  coscia  specialmente  e  la  gamba  sinistra  notabili 
per  certa  quasi  eterea  morbi'Iezza.  Il  San  <'iio- 
vannì ,  subito  dietro  il  I^mbino ,  si  sporge  colla 
testa ,  col  guardo  e  con  le  mani  giunte  ,  come 
adorando.  La  testa  è  vaghissioia  ;  i  capelli  e  le 
braccia  non  ebbero  rullimo  tocco  ,  né  la  sinistra 
della  Vergine  ,  che  si  appoggia  alla  spalla  sinistra 
del  San  Giovannino  ,  e  di  cui  non  si  discerne  che 
Tindice.  La  luce  scende  da  diriita:  batte  sui  tre 
volli ,  e  più  viva  su  quel  della  Vergine  e  del 
Bambino.  Le  mosse  ,  gli  scorci  ,  il  panneggia- 
mento ,  i  contorni  ,  V  abbozzare  franco  ,  V  esat- 
tezza dei  toni  locali  ,  V  espressione  ,  V  armonia  , 
lutto  dice  lialTaelK».  »  —  La  Madonna  di  Kuligno  , 
che  Raffaello  dipinse  per  Sigismondo  ('onli,  prova 
che  questo  insÌL:ne  pittore  sapeva  toccare  tutte 
le  corde  e  percorrere  tutti  i  toni  della  scala  imi- 
tativa. Vuoisi  vedere  fin  dove  può  giungere  la 
Terità  di  rassomiglianza  e  di  ritratto  ,  senza  sec- 
chezza  e  senza  minuteria  ,  e  portata  a  quel  punto 
che  sembra  sfidar  la  natura  ?  Si  consideri  Patlilu- 
dine  ,  la  testa,  le  mani  del  Sigismondo  Conti  sud- 
detto. Si  conosce  il  San  Giovanni  Battista  a  quelle 
magre  forme ,  risultato  della  penitenza  e  del  di- 
giuno ;  il  suo  volto  ,  specchio  dclPanima  sua,  an- 
nuncia quella  franchezza  famigliare  a  coloro  che 
fuggono  ,  0  disprez^ano  il  mondo  ,  e  che  ,  se  vi 
compariscono,  vi  si  mostrano  nemici  d'ogni  simu- 
lazione. Vqv  lo  stesso  principio  dì  verità  naturale, 
ed  appropriata  ai  costumi  ed  al  caraltare  di  cia- 
scuno Raffaello  studiò  e  dipinse  San  Francesco  e 
San  Girolamo.  Fu  forse  sua  intenzione  di  fare  più 
spiccare,  col  loro  contrasto,  ramabilità  ideale  e  la 
beltà  celeste  della  Madonna  col  l^^imbino  (]csù  , 
la  quale,  discesa  dal  cielo  e  portata  da  nubi ,  fìssa 
i  suoi  ocelli  in  quelli  ,dri  varii  personaggi ,  scopo 
dei  l<»ro  omaggi  ad  {\n  tempo  e  delle  loro  pre- 
ghiere. Non  si  potrebbe  segnar  meglio  coir  arte 
qu'^lla  linea  di  differenza  che  separa  la  natura 
umana  dalla  sostanza  degli  esseri  soprannaturali. 
In  mezzo  del  quadro  e  sotto  il  gruppo  della  Ver- 
gine vedesi  un  fanciullo  in  piedi ,  che  alza  la  testa 
e  lo  sguardo  verso  di  Wi  :  se  ne  ammira  la  bel- 
lezza, la  grazia,  1  contorni.  Ila  in  mano  un  cartello 
su  cui  Raffaello  scrisse,  od  ebbe  Tinton/ione  di  scri- 
vere alcune  righe;  ma  non  ve  n'ha  più  irai^cia. Onesto 
quadro,  che  conservasi  nel  museo  del  Vaticano  ,  è 
annoverato  fra  quelli  dell'immortale  Urbinate  che 
SODO  i  più  vigorosi  per  colorito  ed  esecuzione  ,  e 


nel  tempo  stesso  i  meglio  conservati  Fu  inciso  stu^ 
pendamente  ,  fra  gli  altri ,  da  Desnoyers.  —  Cite- 
remo ancora  la  Madonna  della  l^erla  ,  che  Raf- 
faello dipinse  per  Francesco  I  di  Francia  ,  e  eh'  è 
uno  dei  principali  ornamenti  del  museo  imperiale 
di  I^rigi  ;  poi  la  Madonna  dell'Impannata  ,  che 
conservasi  nel  palazzo  Pitti  a  Firenze  ;  fìalmente 
la  Madonna  della  lunga  coscia  ,  che  ammirasi  nel 
museo  di  Napoli.  —  Fra  le  innumerevoli  Madonne 
degli  altri  pittori  ci  contenteremo  di  accennare  la 
Madonna  che  contempla  ^icsù  del  Correggio ,  la 
Madonna  in  mezzo  a  S.  Giovanni  Evangelista  e  S. 
Francesco  di  Andrea  dei  Sarto  ,  ambedue  orna- 
mento splendidissimo  della  galleria  di  Firenze  ; 
per  ultimo  la  così  detta  Madonna  del  Sacco  del 
medesimo  Andrea,  da  lui  colorita  nel  maggior 
chiostro  del  convento  dei  Servi  a  Firenze.  Quella 
del  primo  presenta  una  scena  d' una  semplicità  e 
d'  una  tranquillità ,  che  allettano  lo  spettatore  e 
invogliano  l'anima  di  lui  a  meditare.  La  Vergine 
^  veramente  cosa  celeste  ;  la  sua  anima,  immersa 
nella  contemplazione  ,  spande  una  luce  divina  su 
tutta  la  sua  persona.  La  grazia  e  l'ingenuità  delle 
sue  belle  mani  sono  inimitabili ,  e  formano  il  ca- 
rattere distintivo  del  Correggio  ,  non  meno  che 
la  soavità  del  colorito  e  la  pastosità  del  suo  pen- 
nello. Le  due  Madonne  di  Andrea  del  Sarto  sono 
forse  le  opere  più  insigni  uscite  da  quell'insigne 
pennello.  La  prima  è  giudicata  dal  Vasari  come 
uno  dei  più  rari  parti  dei  suo  maestro  ;  e  la  Ma- 
donna del  Sacco  viene  riguardata  universalmente 
come  Io  sforzo  deirarle  del  suo  autore. 

MADRI  DEE  [enAc/.],  In  latino  Dea;  Matres.  I 
doni  convengono  tutti  sulle  divinità  Matres,  Lo 
Sponio  crede  che  fossero  certe  donne  ,  le  quali 
veniano  deificate  dopo  la  loro  morte  per  aver  a- 
vuto  in  vita  la  fama  di  profetesse.  Molte  Iscrizioni 
hanno  il  titolo  di  Mutronae ,  che  probabilmente 
è  lo  stesso  che  Matres.  —  Quanto  segue  è  un 
estratto  (h'Ila  dissertazione  dell' ab.  Banìer  òur  les 
Dcesses  Mèt'cs ,  nel  tomo  VII  dell' Accademia  rfw 
Insrrìptions  et  Bdles  l.ettres.  Egli  reca  un  fron- 
tispizio di  un  tempio  a  Metz  ,  su  cui  si  veggono 
tre  figure  in  piedi  ;  due  tengono  ,o  frutti  o  pomi 
di  pino  in  mano  ;  la  terza  pare  che  si  rinchiudi 
nella  sua  vesta.  Ecco  l'epigrafe  : 

In  lìoìwre  Domus  Divi 
Naèdis  Mairabns 
Vicani  Vici  Pacis 

Il  P.  Menestrier  nella  sua  Storia  di  Lione  dà  un 
bassorilievo.  Tre  donne  sedenti  ;  quella  di  mezzo 
tiene  in  una  mano  un  cornucopia  ,  nell'  altra  un 
pomo  ,  e  sui  ginocchi  altri  frutti.  Le  due  altre 
hanno  un  pomo  in  ciascuna  mano.  L'epigrafe  : 

Mat,    Aug,    Pie,   Egn.    Med» 

Grutcro  ,  pag.  31  ,  reca  un  monumento  di  Mun- 
ster-Eiffel  nel  ducalo  di  Juliers  ,  su  -cui  sono  tre 
dèe  sedenti  col  grembiule  pieno  di  frutti.  Eglgrafe  : 

Mutronis  Vacai  li 
neliis  Tib,  Claud, 
Matermis  inp.  m. 
L.   M. 

Keisler  dà  un  basso  rilievo  trovato  a  StenovI , 
borgo  della  Zelanda  ,  dove  sono  tre  dèe  sedenti , 
e  dinanzi  ad  esse  un  .sacerdote  in  piedi  ,  mentre 
il  Camillo  che  lo  accompagna  ,  versa  un  liquore 
suir  altare.  Tutto  è  pieno  di  cornucopia.   Si  noti , 
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the  quasi  tutti  i  monumenti,  dove  son  tali  dèe  , 
si  rassomigliano.  Sou  tre  con  frutti  e  cornucopia. 
Tutti  convengono  che  queste  divinità  siano  campe- 
stri e  silvestri.  Senza  ragione  si  sono  Interpretate 
quelle  dèe  per  le  tre  Parche  ,  non  avendo  alcun 
simbolo  di  relazione  con  loro.  La  voce  Maira  non  ha 
che  fare  con  Movpa,  in  greco  Parca,  ma  è  una  cor- 
ruzione di  Maira ,  Madre,  dicendosi  ancora  nelle 
Provincie  meridionali  di  Francia  ma  maire  in  luogo 
di  ma  mère.  Perciò  il  Malrabus  è  lo  stesso  che 
Matribus ,  cioè  alle  Dee  madri.  Queste  erano  sin- 
golarmente onorate  dai  Galli  e  dai  Germani ,  e 
presiedevano  alla  campagna  e  ai  fratti  della  terra. 
Olire  a  ciò  ,  s' invocavano  per  la  salute  degP 
imperadori  non  solo  ,  ma  ancora  per  quella  di 
persone  particolari.  Non  è  vero  che  queste  dèe 
fossero  soltanto  proprie  dei  Galli  e  dei  Germani. 
Le  lapidi  provano,  che  si  adoravano  in  altri  paesi. 
Così  hi  Jspagna  :  Matribus  Gerudatianis  (Girona): 
lulia  Minia  V,  5.  L  M. ,  e  in  Aragona  :  Matri- 
bus Termigestus  F.  S.  L.  M.  ,  e  nella  Gallizia  : 
r.  Maienms  Matribus  Gallàicis  V,  S.  L.  M.^e 
in  Inghilterra  :  Deabus  Matribus  tramai ,  ecc. 
È  facile  che  questi  popoli  ricevessero  tali  diyinità 
dai  Romani ,  che  hanno  epigrafi  alle  Suleve  ,  alle 
Madri ,  alle  Matrone  ,  alle  Giunoni ,  Uerarum  , 
Dominamm.  I  Romani  le  avevano  ereditate  dai 
Greci.  Da  Plutarco  si  rileva  ,  che  il  culto  delle 
Dèe  Madri  era  passato  in  Sicilia  dai  Cretesi  ,  co- 
lonia fenicia.  La  città  d' Enguia  ivi  era  celebre 
per  l'apparizione  delle  Dèe  Madri.  E  segue  nar- 
rando ,  come  queste  dèe  si  mostravano  terribili  e 
vendicatrici.  Cosi  la  loro  origine  si  può  dedurre 
dai  Fenìci.  Abbiamo  creduto  non  inutile  il  trattare 
un  po'  diffusamente  questo  argomento  ,  che  ap- 
pena avevamo  toccato  alParticolo  Dee  Madri. 

MADRIGALE  (  poes.  e  mus.  ).  Poesia  Urica 
breve  ,  non  soggetta  a  ordine  di  rime.  Dagli  an- 
tichi nostri  scrittori  si  raccoglie  ,  che  i  madrigali 
come  le  ballate  si  cantavano  ;  e  il  Varchi  faceva 
corrispondere  questo  componimento  meglio  dei  so- 
netto aiPepigramma.  1  madrigali  servivano  d'ordi- 
nario ad  esprimere  gli  affetti  degli  innamorati ,  e 
quindi  irovansi  posti  insieme  i  madrigali  ,  le  can- 
zoni e  i  sonetti  per  fure  le  mattinate  e  canti  per  le 
vie.  Si  fece  quindi  in  Italia  nel  XVI  secolo  una 
scorta  di  musica  ,  che  fu  detta  madrigale,  cioè 
una  musica  vocale  composta  a  cinque  o  sei  voci 
tutte  obbligate  ,  che  riguarda  vasi  come  componi- 
mento  difficilissimo.  Menaggio  e  il  \\  Labbè  fanno 
derivare  il  nome  di  madrigale  da  un  vocabolo 
graco,  che  significa  mandra  o  greggia,  e  su  questo 
principio  il  madrigale  sarebbe  una  canzone  pasto- 
rale. 11  Labbè  pretende  altresì  che  il  nome  di 
mandra  essendo  stalo  latinizzato  da  Giovenale  e 
da  altri  classici  scrittori ,  gli  antichi  Francesi  ab- 
biano potuto  pigliarlo  dai  Latini  ,  senza  ricorrere 
ad  una  greca  origine.  Ma  altri  vanno  a  cercare 
in  tempi  più  moderni  la  genesi  ed  il  nome  de'  ma- 
drigali ,  e  alcuni ,  forse  male  a  proposito  ,  fanno 
derivare  quel  nome  da  Madrid ,  perchè  questa 
specie  di  poesia  era  grandemente  in  voga  nelle 
Gallie  ,  mentre  Francesco  I  trattenuto  era  prigio- 
niere in  Madrid.  Onanto  al  madrigale  nel  linguag- 
gio musicale  ,  dicono  i  Francesi  che  questo  era  un 
pezzo  di  musica  molto  studiato,  che  era  grande- 
mente in  voga  in  Italia  nel  secolo  XVt.  Russeau 
dice  che  i  madrigali  si  componevano  d'  ordinario 
per  la  musica  vocale  a  5  o  6  voci  tutte  obbli- 
gate a  cagione  delle  fughe  e  d'altri  artiiizii  di  cui 
pieni  erano  que'  pezzi  ;  ma  che  gli  organisti  com- 
ponevano ed  eseguivano  altresì  madrigali  sull'or- 
gano  f  e  quindi  può  dubitarsi  che   sull'organo 


stesso  il  madrigale  fosse  inventato.  Un  genere  di 
contrappunto,  che  assoggettato  era  a  leg^  rigoro- 
sissime ,  portava  il  nome  di  stile  madrigalesco  ;  e 
molti  autori,  che  eccellenti  mostraronsi  in  quel  ge- 
nere ,  rendettero  i  loro  nomi  immortali  nel  fasti 
della  musica  ;  tra  questi  contansi  Luca  Maren- 
zio ,  Luigi  Prenestino ,  Pomponio  Nenna,  Tomaso 
Pecei ,  e  più  ancora  di  tutti  lodasi  il  cel.  principe 
di  Venosa  ,  i  di  cui  madrigali ,  pieni  di  dottrina 
e  di  buon  gusto  ,  ammirati  erano  da  tutti  i  mae- 
stri e  cantati  a  gara  da  tutte  le  gentili  signore. 

MiESSUARI  V.  Matri. 

MAESTRA  (All)ero  di),  [mariti.).  L'albero  mag- 
giore della  nave,  che  sta  tra  quello  di  mezzana 
e  quello  di  trinchetto.  V.  Alberatura. 

MAESTRO  (B.  A,).  1  morti  sono  i  gran  maestri 
de'  vivi.  Gli  Antichi  di  due  mila  anni  fa,  e  i  Mo- 
derni da  due  secoli  in  qua  ammaestrano  egregia- 
mente e  gratis.  Tutta  la  difficoUà  è  di  saperli 
consultare.  Consultare  le  opere  de' predecessori 
non  significa  copiarle ,  e  rendersi  loro  scbiavL 
Conviene  studiarle  ,  e  farsi  emuli  a  loro.  Ma  que- 
sto studio  non  può  farsi  se  non  si  è  prima  stu- 
diata ben  la  natura.  Senza  que' gran  Maestri  il 
solo  studio  della  natura  ridurrebbe  l'artista  al 
punto  in  cui  si  trovò  il  primo  inventore  dell'arte  , 
e  i  suoi  progressi  non  sorpasserebbero  quelli  del 
primo  inventore.  Convien  coli' esperienza  appro- 
fittarsi di  tutti  i  secoli  passati.  L'esperienza  e'  in- 
segna a  veder  la  natura  :  questa  si  scuopre  a  tutti 
gli  occhi ,  ma  gli  occhi  debbono  imparare  a  ve- 
derla :  ella  ci  offre  Io  spettacolo  delle  più  belle 
forme  ,  ma  i  mnestri  e'  insegnano  a  discernerle. 
Nel  considerare  le  opere  dei  maestri  conviene  ri- 
cercare i  prìncipii  per  li  quali  hanno  operato  :  la 
loro  arte  è  nascosta  ;  l' osservatore  l' ha  da  sco- 
prire ;  e  meglio  la  scoprirà  col  Pesa  me  suo  proprio, 
che  colle  parole  d' altri  :  col  suo  discernimento 
distinguerà  in  quelle  opere  l'eccellente  ,  l' ordina- 
rio ,  il  difettoso.  Chi  si  sarà  più  arricchito  de'  te- 
sori antichi  e  moderni  avrà  più  invenzione ,  pur- 
ché abbia  un  po'  di  testa  ;  chi  l'ha  debole  resterà 
oppresso  da  quelle  ricchezze  ;  e  chi  l'ha  storta 
non  saprà  ordinarle  e  neppure  conoscerle  :  ma  chi 
ha  sufficienti  disposizioni  ,  e  si  è  bene  alimentato 
delle  cose  migliori  delia  madre  natura  e  de'  prin- 
cipali maestri  antichi  e  moderni ,  ed  ha  preso 
l' abitudine  di  continuamente  nudrirsene ,  saprà 
bene  inventare.  L'invenzione  è  la  facoltà  dì  unire 
in  una  maniera  nuova  le  Idee  ricevute.  Da  niente 
niente  ,  da  poco  poco.  In  ogni  genere  si  sono  ve- 
dute sempre  montagne  partorire  sorci,  non  già  per 
mancanza  d' ingegno ,  ma  per  difetto  di  buona 
istruzione. 

MAESTRO  DEI  CAVALLI  (mil.).  Titolo  del  co- 
mandante supremo  della  cavalleria  romana  ,  al 
quale  erano  altresì  subordinati  particolarmente  gli 
Accensi  (v-q-n.).  Era  ne'  primi  tempi  della  repub- 
blica creato  in  occasione  di  guerra  ,  e  dal  Ditta- 
tore (  v-q-n.  )  ;  ma  andò  presto  in  disuso.  Negli 
ultimi  tempi  dell'  imperio  venne  richiamato  in 
onore ,  e  succedette  ai  prefetti  del  pretorio. 

MAESTRO  DEL  CAMPO  (mii.  )•  Ufficiale  supe- 
riore nelle  romane  legioni  ,  che  aveva  il  carico 
di  scegliere  il  sito  per  piantare  il  campo,  e  quello 
di  fortificarlo.  Sopraintendeya  altresì  alle  armi  , 
agli  stromenti ,  alle  macchine  militari  della  le- 
gione ,  alle  tende  ed  ai  carriaggi.  Aveva  in  cura 
i  medici  ,  i  feriti  e  gli  ammalati.  11  Giambone  lo 
chiama  Prefetto  dell'oste. 

MAESTRO  D'EQUIPAGGIO.  V.  NOSTROMO. 

MAFORZIO  {arch.)  Mafortium,  Maforium,  Ma" 
vorte,  Mavortes,  Mavortium.  S|)ecie  dà  velo,  cbt  eo« 
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|)riva  td  tornava  spesso  la  testa  defle  doime  romane. 
Era  lo  stesso  che  il  ricininm.  Si  paò  spiegare  per 
fascia  capitalis,  \  monaci  d'Egitto  portavano  nn 
tnaforiium  per  coprirsi  11  collo  e  le  spalle.  Era 
di  lino. 

MAG  AD  A  (erud.).  Nome,  con  cui  Venere  veniva 
conosciuta  e  adorata  nella  Bassa  Sassonia.  Ivi  avea 
nn  tempio  famoso,  che  fu  rispettato  dagli  Unni  e 
dai  Vandali ,  quando  saccheggiarono  quel  paese. 
IMcesi  che  questo  sussistesse  fino  ai  tempi  di  Carlo 
Magno  che  lo  atterrò. 

MAOADIS  {mus.).  Stromento  musicale  di  venti 
corde  che,  congiunte  due  a  due ,  e  accordate  al- 
Tanisono  o  all'ottava,  non  facevano  che  dieci  snoni, 
quando  erano  toccate  in  una  volta.  Di  là  viene  la 
voce  ficc/xòiUi'>i  che  significa  cantare  o  suonare  al- 
Tunisono  o  all'ottava.  Questa  è  la  maggior  esten- 
sione di  modulazione,  che  gli  antichi  dreci  e  ilo- 
mani  abbiano  conosciuto  fmo  al  secolo  d'Augusto, 
secondo  Vitruvio,  il  quale  rinchiude  tulio  il  siste- 
ma della  musica  neirestensione  di  cinque  ictracordì, 
che  non  contengono  che  !20  corde. 

MAfìADIS  (ìHus,).  Flauto  greco.  Avea  un  suono 
acuto  e  grande.  Da  ciò  si  congettura  ,  che  fosse 
stromemo  di  grande  estensione,  oyvero  un  Hauto 
doppio.  Tutto  questo  si  sa  da  un  passo  del  poeta 
lon  di  Chio,  e  da  un  altro  di  Trifone.  Musonio  de 
tuxit  Graecoinim,  Lo  stesso  aggiunge,  secondo  Ari- 
stosseno  e  Mencmo  di  Sidone^  che  Magadis  e 
P«r<t5  erano  i  medesimi  stromenti.  Apollodoro  nella 
sua  lettera  ad  Aristotele  dice,  che  Magadis  si  chia- 
mava ancora  Psaiterion,  Ateneo  /.  iZi,  r.  3.  Del- 
pnosoph.  e  al  /.  /i  ne  fa  congetturare,  che  vi  fosse 
nna  trombetta  dello  stesso  nome. 

MAGARSI  (^;tirf.).  Soprannome  di  Minerva  da 
Magarso  città  di  Gillcia,  dove  avea  un  bel  tempio. 

MAGAS  (mus.).  Esichio  dà  questo  nome  ad  una 
cavità  formata  verso  il  basso  della  lira  ,  per  au- 
mentarne il  suono.  Le  corde  erano  ferme  sulla 
parte  convessa  della  tavoletta  che  costituiva  questa 
specie  di  tamburo.  In  parecchie  lire  delle  figure 
(TEr'colano  e  d'altri  musei  vedesi  la  Magas  (yayà,- 
la  quale  serve  a  distinguere  la  gran  lira  dalla  pic- 
cola, che  non  l'aveva. 

MAGGIO  [erud,  ed  icoiu).  Terzo  mese  dell'anno 
secondo  gli  astrologi,  quinto  secondo  Fuso  comune. 
Anche  anticamente  si  solennizzava  in  Italia  il  dì 
primo  di  maggio  con  canzoni  ed  altri  segni  festivi. 
Il  nome  di  questo  mese  viene  dal  maius  dei  ilo- 
mani;  e  secondo  alcuni  quel  nome  fu  imposto  al 
mese  da  Romolo  in  onore  dei  senatori ,  clic  chia- 
mati erano  Yita;or«5 ,  come  il  mese  seguente  no- 
Tninossi  giugno  in  onore  della  gioventù  di  Roma, 
cioè  dei  giuniori ,  che  la  repubblica  coirarmi  di- 
fendevano, come  Macrobio  si  esprime.  I  Romani  in 
questo  mese  non  si  ammogliavano.  Altri  però  pre- 
tendono che  quel  mese  fosse  cosi  nominato  dai  Ro- 
mani a  cagione  di  Maia  madre  di  Mercurio,  oppure 
della  dea  Maeista,  figliuola  dell'Onore.  —  Alcuni 
scrittori  pretendono  di  riferire  ai  tempi  degli  im- 
peratori Arcadio  ed  Onorio  Tistituzione  della  festa 
0  della  riunione  allegra  e  giocosa  che  si  continuò 
'  a  fare  ne'secoll  successivi  lì  primo  giorno  di  mag- 
gio, che  ancora  celebravasi  nel  secolo  passato  nel 
mezzodì  della  Francia,  e  che  tuttora  si  continua  a 
solennizzare  in  alcuni  luoghi  dell'Europa,  e  special- 
mente neir  Inghilterra.  Nelle  città  della  Provenza 
e  della  Linguadoca  si  abbigliava  nobilmente  una 
fanciulla  in  modo  che  rappresentasse  una  dea,  alla 
quale  si  dava  il  nome  di  fdaia  o  Mea.  Essa  copri- 
vasi  dei  più  ricchi  ornamenti,  e  tutti  i  passaggieri 
'erano  invitati  a  darle  qualche  moneta.  Gredesi  che 
^'^pii^la  festa  fosse  la  stessa  che  dai  Romani  cele- 


bravasi sotto  il  nome  di  Majuma^  Dicono  atcnni 
che  le  feste  di  Majuma  dalle  coste  della  Palestina 
passarono  quindi  presso  i  Greci  ed  i  Romani ,  e 
pretendono  che  quel  nome  traesse  origine  da  nna 
delle  porte  di  Gaza,  nominata  Majuma  ós^ì  voca- 
bolo fenicio  Maim,  che  significa  l'acqua  o  le  aoqae. 
Quella  festa  non  era  da  prindpio  se  non  che  una 
specie  di  sollazzo  o  di  divertimento  sull'  acqua , 
che  davano  a  gara  i  pescatori  e  i  navicellai,  simili 
alle  moderne  gare  ,  come  sarebbe  la  regata  di  Ve- 
nezia. In  appresso  diventò  quella  festa  uno  spet- 
tacolo regolare  che  i  magistrati  in  certi  giorni  da- 
vano al  pubblico  ;  ma  quello  spettacolo  degenerò  e 
produsse  feste  licenziose,  nelle  quali  femmine  senza 
pudore  comparivano  nude  sul  teatro.  I  Romani  ce- 
lebravano queste  medesime  feste  nel  primo  giorno 
di  maggio  in  onore  di  Flora;  e  si  pretende  da  al  - 
cuni  clie  istituite  fossem  dall'imperatore  Glaudio  a 
fine  di  correggere  o  almeno  temperare  l'iiide^enza 
dei  giuochi  floreali.  SarebLfero  dunque  diverse 
quelle  feste  da  quella  che  introdotta  dicesi  a'tempi 
di  Arcadio  e  di  Onorio.  Quelle  feste,  ordinate  la 
prima  volta  da  Claudio ,  duravano  sette  giorni  ,  e 
celebravansi  ad  Ostia  sulla  riva  del  mare,  donde 
si  sparsero  nel  Ili  secolo  in  tutte  le  Provincie  ;  e 
questa  forse  fu  la  riforma  avvenuta  sotto  Arcadio 
e  Onorio.  Quindi  è  che  il  Montfaucon,  coll'appog- 
gio  dì  varii  storici  antichi  ,  crede  di  veder  nelle 
feste  di  Maja  della  Provenza  un  residuo  dell'antica 
festa  di  Majuma.  \  —  Romani  lo  dipingevano  sotto  le 
forme  di  un  uomo  di  mezz'etù ,  coperto  di  larga 
veste  a  grandi  maniche ,  che  ha  in  una  mano  un 
canestro  pieno  di  fiori,  e  nell'altra  un  fiore  ch'egli 
si  accosta  al  naso.  Alcuni  posero  a  fianco  di  lui 
un  pavone  ,  immagine  naturale  della  varietà  dei 
fiorì  di  cui  smallasi  in  detto  mese  la  veste  dell'an- 
no, i  Moderni  gli  hanno  dato  un  abito  verde  e  fio- 
rito, una  ghirlanda  di  fiori ,  un  ramo  verdeggiante 
in  una  mano  ,  e  il  se^no  de'  Gemelli  circondati  di 
rose  neir  altra  :  emblema ,  secondo  alcuni ,  deiPa- 
zionc  del  sole  ,  la  cui  forza  è  raddoppiata.  Tutti 
gli  accessorii  indicano  gli  eliciti  dell'amore. 

MAGGIORE  (mi/.).  (,)uesta  parola  adoperata  co- 
me sostantivo  e  posta  assolutamente  indica  quel 
grado  nella  milizia  che  è  tra  il  luogotenente -co- 
lonnello ed  il  primo  capitano  d'un  reggimento , 
superiore  a  questo,  interiore  all'altro,  dal  quale  ri- 
ceve gli  ordini  per  trasmetterli  a  tulle  le  compa- 
gnie. 

MAGIA  [scietu  occuL).  Diedero  i  Greci  la  gene- 
rica denominazione  di  Magia  all'arte  di  adoperar 
cose  fuori]delPusato  e  maravigliose,  e  tale  denomina- 
zione derivò  dall'  opinione  che  Zoroastro  e  i  suoi 
seguaci,  chiamati  magi,  avessero  avuto  il  vanto  di 
primi  scopritori  di  lei.  Ma  l'arte  era  ben  più  an- 
tica ,  ed  una  tradizione  volgata  ai  tempi  di  Sani' 
Epifanio  dava  a  Nembrod  P  onore  d' averla  intro- 
dotta in  Battra  appena  ne  ebbe  alzale  le  mura. 
Cassiano,  che  scrisse  nel  secolo  V,  parla  d'un  trat- 
tato di  magia  die  si  leggeva  a'  suoi  di ,  del  quale 
era  stimato  autore  Cam  figliuolo  di  Noè  1  E  della 
magia  troviamo  fatta  menzione  nelle  guerre  degli 
Ebrei  cóntro  i  Paicstini  all'età  di  Mosè,  e  PKgìtto 
e  l'India  e  la  Caldea  e  lutto  l'Oriente  la  conobbero 
sino  dai  primordii  delle  genti  loro.  Che  se  ci  vol- 
giamo ad  Occidente ,  anche  là  ci  si  presenta  anti- 
chissima e  diffusa  per  ogni  paese;  nella  Scandina- 
via ess'accom paglia  il  culto  d'Odino,  nelle  Gallie 
ed  in  Germania  i  riti  dei  Druidi,  nelle  step))e  di 
Russia  le  sanguinose  pratiche  degli  Sciti ,  sotto  il 
ridente  cielo  di  Grecia  ,  dell'  Etruria  e  di  Roma 
contamina  colle  tenebrose  sue  cerimonie  la  reli- 
gione di  popoli  fiorenti  per  civiltà  e  per  PaoNre 
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delle  beile  arti.  Se  danque  la  magia  erasl  tanlo 
allargala  salla  terra,  se  tutti  le  prestavano  fede, 
è  d'uoj[)o  dire  ci  avessero  in  efifetto  uomini  capaci 
di  cose  le  quali  teneano  del  portento  ;  altrimenti 
non  sarebbe  più  vero  che  il  generale  consentimento 
è  indubitabile  prova  d'un  fatto.  E  cose  di  sem- 
bianza portentosa  venivano  di  vero  operate;  se  non 
che  dal  parere  all'essere  ci  corre  gran  divario  ,  e 
i  testimoni!  clic  narrano  concordi  i  prodigi  dei  ma- 
ghi non  parlano  se  non  quale  essi  vedevano'al  lume 
della  loro  manchevole  critica ,  e  perciò  non  sono 
da  chiamar  menzogueri,  si  vero  ignoranti  di  buona 
fede.  Quasi  tutti  que'  prodigi,  a'  quali  manifesta- 
mente non  ebbe  parte  rimpostura,  altro  non  furono 
che  esperimenti  fisico-chimici,  frutto /di  antichis- 
sime cognizioni  empiriche,  conservatesi  sopra  lutto 
nella  casta  sacerdotale  e  scrupolosamente  celale  al 
volgo,  il  quale  non  avrebbe  osato  di  frugare  per 
entro  all'ombra  de'  santuari!.  Le  formole  ed  invo- 
cazioni ,  uno  dei  piiì  importanti  stromenti  della 
magia  ,  forse  non  erano  altro  la  prima  volta  che 
compendiosi  precetti  stesi  in  un  gergo  arcano  , 
onde  insegnare  agli  iniziali  il  modo  della  opera- 
zione. Insino  a  tanto  che  i  più  semplici  congegni  e 
le  pratiche  più  innocenti  di  multi  mestieri  mante- 
nevansi  segreto  di  pochi  non  era  egli  al  tutto  na- 
turale che  la  ignoranza  li  riguardasse  dagli  effetti 
loro  siccome  lavori  di  magia?  È  forse  assurdo  pen- 
sare che  i  fabbri,  esperti  in  lavorare  i  metalli  e 
farne  lancie  e  scudi  preziosissimi  a  genti  che  vi- 
vevano tra  le  battaglie ,  fossero  trasformati  dal 
volgo  in  gnomi  od  incantatori  ?  Che  i  conoscitori 
delie  erbe  da  medicare  le  ferite  o  d'allontanare  le 
febbri  venissero  creduti  padroni  a  loro  talento 
della  sanità  e  della  vita  ?  Che  la  virtù  dei  maghi 
quasi  sempre  si  stringesse  entio  i  limiti  dell'antica 
sperienza  scientifica  lo  apprendiamo  eziandio  dalla 
maniera  con  cui  essi  la  conseguivano.  Non  era  dessa 
un  dono  ingenito  del  ciclo  ,  non  una  ispirazione 
improvvisa,  si  bene  il  frullo  di  lunghe  vigilie,  di 
preparazioni  penose  e  di  studi!.  Acciò  gli  elTetti 
rispondessero  al  volere  e  gli  scongiuri  tornassero 
efficaci  era  necessario  si  cogl lessero  nelle  tenebre 
(cioè  lontano  dai  guardi  curiosi)  le  piante,  o  le  pie- 
tre occorrenti,  e  miste  e  triturate  in  varie  guise  si 
esponessero  al  fuoco  ;  né  si  facea  movimento  cui 
non  venissero  compagne  certe  formole ,  quali  Im- 
parate a  memoria,  quali  Ielle  sul  libro;  e  il  dimen- 
ticarsene era  immediatamente  punito  colla  perdila 
della  magica  podestà.  Cheremone,  sacerdote  e  scri- 
ba sacro,  insegnava  l'arte  d' evocare  gli  dèi  anche 
loro  malgrado  e  di  costringerli  ad  effettuare  il  chie- 
sto prodigio.  Porfirio,  confutando  Cheremone,  af- 
fermava avere  gli  dèi  medesimi  insegnatole  formole 
degli  scongiuri ,  ma  gli  esseri  che  obbediscono  a 
questi  non  erano,  a  creder  suo,  numi  ma  genii  ;  e 
lamblico,  volendo  spiegare  come  1'  uomo  acquisti 
signoria  su  di  loro,  li  distingue  in  due  classi  :  gli 
uni  sono  genii  divini,  dai  quali  nulla  s' ottiene  se 
non  a  patto  di  preci ,  digiuni  ed  atti  virtuosi  ;  gli 
altri  sono  da  lai  descritti  come  u  spirili  privi  di 
ragione  e  di  intelligenza,  ciascuno  de'  quali  è  do- 
tato ,  riguardo  ad  un  particolare  oggetto  ,  dì  una 
fona  superiore  alla  umana  ,  cui  sono  costretti  a 
mettere  In  atto  al  comando  dell'  uomo  che  colla 
sua  ragione  li  sonimene  alla  propria  autorità.»  Ora 
non  sarebbe  tuli'  uno  il  discorso  che  terrebbe  un 
odierno  fisico,  ove  alla  parola  genii  si  sostituisca 
l'altra  di  forze  tudurali,  le  quali ,  cieche  e  senza 
discernimento,  sono  dall'uinaha  perspicacia  impie  - 
gate  ad  operar  cose  cui  non  basterebbe  1'  uomo 
ridotto  al  50lo  aiuto  delle  individuali  sue  facoltà? 
Pirlmeuti  leggendo  gli  scritti  leurgici  antichi,  ove 


si  spoglino  alcune  descrizioni  del  loro  Cuètaslico 
apparecchio,  ci  sembreranno  pienamente  credibili 
quando  in  luogo  di  iniziali,  di  profani,  di  riti,  di 
evocazioni  si  pongano  da  noi  li  moderni  vocaboli 
di  scienziati,  di  ignoranti,  di  processi,  di  esperi-' 
menti.  Se  i  pretesi  maghi  avessero  coltivato  la 
scienza  per  amore  del  vero  e  della  comune  utilità 
non  dovremmo  noi  durar  fatica  nei  mettere  in 
chiaro  tutte  le  loro  dottrine  anche  di  mezzo  alle 
inesattezze  del  linguaggio  e  agli  errori  ;  ma  essi 
miravano,  più  che  altro,  a  signoreggiare  gli  animi 
e  a  trar  lucro  ed  ossequio  dallié  propile  cognizioni  ; 
di  qui  la  misteriosa  oscurità  in  cui  si  avvolgeano , 
e  la  somma  esitanza  loro  a  rivelare  ai  pochi  di- 
scepoli ciò  che  sapeano.  —  Quattro  specie  ci  avea 
di  magia  propriamente  detta,  secondo  ne  riferiscono 
gli  scrittori.  La  prima ,  che  può  esser  chiamata 
magia  naturale,  si  adoperava  a  produrre  isnoi  mi- 
racoli mediante  l'uso  di  alcune  sostanze,  delle  quali 
non  erano  comunemente  conosciute  le  proprietà 
fisico-chimiche.  A  lei  appartennero  tutti  i  segreti 
della  meccanica  o  dell'acustica  (teoria  de'suoni)  a- 
stutamente  applicati ,  le  illusioni  dell'  ottica,  della 
prospettiva  e  della  faniasmagoria,  alcune  invenzioni 
di  idrostatica  e  di  chimica,  alcune  osservazioni  fatte 
intorno  agli  istinti  di  molli  animali,  e  l'uso  per  ul* 
timo  di  certe  sostanze  alte  a  preservar  le  carni  vi- 
venti dalla  distruggi trice  possanza  del  fuoco.  Che 
la  meccanica  fosse  giunta  presso  gli  Antichi  ad  una 
tal  quale  eccellenza  è  verità  attestata  dai  monu- 
menti e  dalle  narrazioni  degli  storici ,  e  ov*  altro 
mancasse  ce  ne  starebbero  prova  i  soli  trovati  di 
Archimede,  i  quali  di  per  sé  fanno  credibili  molti 
de'portenti  die  si  affermavano  operati  nei  templi. 
1  carri  volanti,  la  colomba  fabbricata  da  Archita, 
che  si  librava  nell'aria,  la  terra  che  si  sprofondava 
sotto  ai  pie  di  chi  entrava  le  sacre  grotte,  non  e- 
rano  probabilmeate  se  non  applicazioni  ingegnose 
di  antiche  scoperte  che  noi  chiamiamo  moderne  , 
si  perchè  dalla  barbarie  ne  fu  interrotta  la  tradi- 
zione, e  più  ancora  perchè  in  antico  non  vennero 
mai  ridotte  in  corpo  di  dottrina,  né  studiale  come 
era  conveniente  a  renderle  fruttuose  e  durevoli.— 
È  noto,  per  cagion  d'esempio,  che  siccome  lo  scro- 
sciare del  tuono  fu  sempre  considerato  dai  popoli 
qual  voce  dei  numi ,  cosi  i  laumalurgi  molto  de- 
stramente ne  simulavano  ii  fragore  ogni  qualfolla 
abbisognasse  di  far  parlare  le  divinità,  in  modo  da 
incuter  terrore  e  da  comandare  obbedienza  anche 
agli  uomini  più  violenti.  Il  labirinto  d^fclgitto,  dice 
Plinio,  racchiudeva  molli  palagi  coslrulli  di  tal  ma- 
niera che  non  poteasi  aprire  un  de' loro  usd  che  non 
si  producesse  dentro  alle  sale  uno  spaventoso  ro- 
mOre.  E  a  quanti  prestigi  di  maggiore  efficacia  non 
avrà  porto  comodità  V  arte  del  ventriloquio  ,  se 
essa  può  illudere  anche  i  sensi  di  coloro  che  sono 
più  in  guai^dia  contro  all'inganno?  come  potea  essa 
venire  in  aiuto  nei  simulacri  parlanti  o  perle  om- 
bre evocate  ?  Le  quali  ombre,  a  quel  che  pare,  non 
erano  altro  che  iinagini  stranamente  ingrandite  o 
sformate  dall'  opportuna  disposizione  di  lenii  o  di 
specchi  metallici,  l'uso  de'quali  non  era  ignoto  agli . 
Antichi.  Il  P.  Kirker  ci  lasciò  una  mgegnosissima 
descrizione  di  tulle  le  macchine  note  a  loro  che 
poteano  giovarli  in  ciò,  e  costrusse  egli  medesimo 
un  simulacro  della  B.  Vergine ,  alla  cui  bocca  chi 
ai)pressava  Torecchio  udiva  risposte  che  parevano 
venir  dalla  statua,  eppur  venivano  da  persona  che 
per  segreta  tromba  favellava.  Àlblo,  medico  bolo- 
gnese, per  via  di  occulti  tubi  faceva  parlar  un  le- 
Schio  dì  morto  posto  sopra  un  tavolino  della  sua . 
stanza.  Se  altri  legge  in  un  frammento  di  Damaacio,, 
conservatoci  nella  biblioteca  di  i«'acio,  ii  rinocoatq. 
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d^uoa  magica  apparizione  gli  parrà  di  udir  vera- 
mente descritto  lo  spettacolo  della  fantasmagoria, 
tanta  è  la  somiglianza  degli  effetti  iu  quello  notati. 
E  se  in  ugual  maniera  si  riscontrino  molti  altri 
fatti  colle  cognizioni  antiche  non  si  durerà  fatica 
a  rimaner  persuasi  cbe  nulla  era  in  essi  da  toglierli 
alle  note  l<^gi  della  natura.  1  nostri  prestigiatori, 
e  piùancoraì  giuocolieri  indiani,  mirabili  per  quella 
loro  mobilità  e  rapidità  di  membra  incredibile  a 
chi  non  ne  sia  testimonio ,  avrebbero  senza  fallo 
ottenuto  i  primi  onori  fra  i  maestri  di  magia  na- 
turale. Se  abbiam  vedalo  più  d^uno  di  costoro  cam- 
minar sulle  bragie  ,  trattar  ferri  roventi ,  ingoiar 
coltelli ,  farci  scomparir  di  mano  gli  oggetti ,  tra- 
mutarceli davanti  agli  occhi ,  né  da  ciò  rimase  io 
noi  altro  che  ammirazione  della  destrezza  loro,  per- 
chè ci  affretteremo  a  notar  di  menzogna  le  storie 
delle  sacerdotesse  di  Diana  in  Gappadocia  le  quali 
sapeano  camminare  a  pie  nudi'suì  carboni  ardenti, 
0  delle  genti  fJirpie  dimoranti  nel  paese  de'Falici, 
le  quali,  per  la  loro  iiicombustibiliià  trasmessa  di 
padre  in  figlio,  aveano  ottenuto  singolari  privilegi 
dalla  repubblica  romana?  il  chimico  Sementini  ha 
dimostralo  che  una  soluzione  ben  saturata  di  allu- 
me di  rocca  alla  lunga  lascia  deposto  sulla  pelle  uno 
strato  salino  che  per  qualche  istante  impedisce  ra- 
zione del  fuoco ,  e  ne  fece  sin  dal  1826  l' esperi- 
mento sopra  se  medesimo.  —  La  seconda  qualità  di 
magia  era  la  matematica.  Non  si  conosce  baslevol- 
mente  V  intima  dottrina  della  scuola  di  Pitagora 
per  poter  deGnire  qual  valore  si  debba  dare  alle 
misteriose  proprietà  dei  numeri  insegnale  da  lui 
e  decidere  se  queste  fossero  allegorie  Tclalrici  di 
alte  leggi  matematiche ,  oppure  venissero  da  lui 
credute  nel  senso  loro  proprio.  Ma  ad  ogni  modo  è 
indubitato  che  egli  o  dai  Bramiui  o  dai  scacerdoti 
egizii  avea  appreso  nuovi  principii  della  scienza  dei 
numeri,  giacché  i  teoremi  dell'arHmetica  trascen- 
dentale non  doveano  essere  sconosciuti  in  quelle 
regioni  sin  da  remota  età.  Codesti  teoremi ,  frutto 
in  origine  delle  veglie  d'ingegni  possenti,  diventa- 
rono mezzo  opportunissimo  a  cattivarsi  1  ammira- 
zione del  popolo  ignorante,  mercé  dei  maravigliosi 
loro  risultamenli.  Nel  modio  evo  tutti  coloro  che 
coiraiuto  del  computi  o  della  geometria  cinche  più 
elementare  giungevano  al  pronto  scioglimento  di 
problemi,  cui  non  arriverebbe  la  mente  coVaglona- 
menti  consueti,  ebbero  voce  di  maghi.  iNelle  ricrea- 
zioni matematiche  ci  sarebbe  facile  trascegliere  pa- 
recchi di  tali  giuoclierelli  che  certamente  hanno 
del  prodigio  per  chiunque  ignori  le  leggi  sempli- 
cissime ond^essi  son  governali.  LMndovinar  per  e- 
sempio  i  numeri  o  le  carie  imaginate  da  uno  spet- 
tatore, il  far  che  inevitabilmente  succeda  una  certa 
cosa  ad  altra  sono  opere  da  fare  strabiliare  chi  che 
sia,  sopra  tutto  in  tempi.di  universale  ignoranza. — 
La  terza  specie  di  magia,  cliiamata  da  Agrlppa  av- 
viUnatrice ,  era  la  più  formidabii  di  tutte ,  come 
quella  che,  coli"  eflScacia  di  bevande  e  di  droghe 
miracolose,  sapeva  operare  trasformazioni  sul  far 
di  quelle  di  Circe  e  di  Alcina.  L'uso  delle  droghe 
e  bevande  soporifìche  fu  antico  e  comune  in  tutte 
le  iniziazioni  ai  misteil  sacri  e  alle  ani  dei  maghi, 
e  nulla  tornava  più  acconcio  a  pervertire  le  fun- 
zioni dei  sensi  e  deirintelligcnza  delle  genti  grosse 
in  modo  die  si  credessero  trasfigurale  secondo  il 
comandamento  di  uno  scaltro  taumaturgo.  Tanta 
è  la  relazione  che  sti  inge  nell'  uomo  la  pane  ma- 
teriale allo  spirito,  che  le  alterazioni  deifuna  tur  - 
bano  considerevoliiienle  le  operazioni  dell'altro,  e 
nessun  de'medici  ignora  come  quelle  sostanze  che 
hanno  maggiore  efficacia  in  procacciare  il  sonno  o 
la  inaensilività  sieno  anche  le  pia  possenti  nello 


sconcertare  la  mente.  Ciò  fu  osservalo  sopra  tutto 
colle  bacche  di  belladonna  o  di  stramonio,  le  quali 
inghiottite  non  promovon  soltanto  sogni  fantastici 
e  vertigini,  ma  talvolta  demenza  accompagnata  da 
furore.  Le  novelle  orientati  riboccano  di  storielle  di 
maghi  i  quali  aveano  podestà  di  cambiar  gli  uomini 
in  bestie.  Varrone,  citato  da  Sant'Agostino  [De  civ, 
Dei^  lib.  XV III,  cap.  17\  narra  che  i  maghi  dd- 
l'antica  italia  solevano  allettare  gì'  incauti  viaggia- 
tori ,  e  mercé  una  tal  droga,  data  loro  a  mangiare 
nel  formaggio  ,  li  tramutavano  in  n)nli  o  asini  ed 
altre  bestie  da  soma,  e  in  tale  condizione  ca ricavanti 
di  merd  ,  ed  alla  fine  del  viaggio  li  ridonavano 
alla  prima  figura.  Ognuno  coniprenie  come  sotto 
codesta  favola  varronìana  possa  velarsi  un  fatto  vero, 
cioè  che  gl'impostori  maghi  sapessero  colle  lor  dro- 
ghe ridurre  i  poveri  gonzi  in  condizione  di  somari, 
finché  con  qualche  antidoto  lì  liberassero  dalla  il- 
lusione. Nella  storia  di  Cirt*,e,  che  trasformala  gli 
amanti  suoi  in  porci,  é  facile  scorgere  una  allego- 
rica pittura  degli  effetti  delPubbrinchezza  e  della 
lascivia.  Ecco  in  quali  termini  osprimesi  Omero, 
secondo  la  elegante  traduzione  del  Maspero  : 


Circe  in  leggiadri 

Seggi  li  pose,  e  una  coiai  mistura 
Porse  loro  di  cacio  e  di  farina 
E  di  mele  composta  e  prammio  bacco. 
Cui  di  furto  un  letifero  veleno 
Unito  avea  di  generar  capace 
Della  patria  Cobblio,  Bevuto  il  succo 
Mi<-idiat,  -di  subito  la  maga 
Con  una  verga  li  percosse,  e  in  fiere 
Li  converse  che  voce  avean  di  porci. 
Corpo,  setole  e  lesta,  integro  e  fermo 
D^uom  Cintelletto  come  pria  serbando. 
Poi  gemebondi  li  cacciò  ne*  chiusi, 
E  gli  aspri  fruiti  lor  gitlò  delCelce, 
Della  quercia,  del  cornio,  usalo  cibo 
Di  verri  accovacciati    .... 

E  forse  non  sarebbe  fuor  del  vero  chi  pensasse  aver 
gli  Antichi,  sopra  tulio  in  Ori<>nie,  avuto  contezza  dd 
maravigliosi  effetti  dei  semi  di  cauape,  col  quali  oggf 
preparasi  il  famoso  hachich,  che  incoialo  trasporta 
la  fantasia  nel  vortice  delle  più  strane  allucinazioni. 
—  La  quarta  ed  ullinia  specie  di  magia  chiama  vasi 
/«wr^iVa,  e  consisteva  nell'arie  di  far  die  l'uomo  co- 
municasse direltamenle  colla  divinità  o  coi  genii 
pnri^  ai  quali  era  commosso  il  governo  delle  cose 
lerrestri.  Che  se  gli  spiriti  impuri  erano  evocati  .a 
ministri  delle  meravip^liose  opero,  allora  la  magia 
anziché  teurgia  aveva  nome  di  goezìn.  Chi  avesse 
ottennio  11  dono  d'avere  consorzio  colla  d^initè 
riputavasi  giunto  aireccellenza  dell'  arie  e  poievn 
farsene  dispensatoro  anche  agli  altri.  —  E  qui  é 
naturalissima  cosa  che  ciascuno  domandi  :  è  egli 
possibile  che  esistessero  uomini  persuasi  inlima- 
mente  di  essere  visitati  sotto  forma  sensibile  dalla 
divinità  la  quale  desse  loro  la  invocala  podestà  sul 
crealo  ?  Una  tale  fidanza  può  sembrar  pazza  ai  di 
nostri;  non  cosi  nell'antichità  e  alle  menti  alluci- 
nale da  mille  errori  e  dominate  dalla  fantasia.  Chi 
dicesse  die  coloro  che  si  annunciarono  teurgì  fu- 
rono tulli  bugiardi  {>ovcrchiatori  ad  un  modo  di- 
rebbe cosa  falsissima,  e  mostrerebbe  di  non  cono- 
scere le  mille  ubbie  die  di  cunliniio  travagliano  lo 
spirito  umano.  Né  intendiamo  negare  con  questo 
che  in  tali  faccende  avesse  grandissima  parie  anche 
la  frode;  giacché  senza  la  malvagità  di  chi  sapea 
trar  profitto  dalla  illusione  altrui  e  la  perpetuafa, 
il  vero  sarebbe  giunto  assai  prima  a  farsi  strada 
fra  le  tenebre  della  ignuranza. 


MAO 


-921- 


MAG 


MA<1IA  (0.  A.).  Questa  parola  noi  senso  proprio 
è  ancora  intanata  con  altri  errori  in  alcune  teate 
del  ▼olgo.  Nel  senso  figurato  fiorisce  per  ie  scoperte 
delle  scienze ,  e  pei  progresso  delie  arti.  La  ma- 
gia delia  pittura,  della  scultura,  delParcliitettura, 
deirincisione,  incanta  la  vista,  come  la  magia  del- 
Teloqaenza ,  della  poesia  e  della  musica  incanta 
l'adito.  Ogni    arte  liberale  iia  la  sua  magia.  La 

Sittuta  è  la  più  seducente  colle  sue  illusioni,  e  sc- 
uce per  Tordinanza,  per  la  bellezza  e  per  la  cor- 
rezione delle  figure,  per  le  espressioni,  e  special- 
mente per  il  vigore  dei  colorito.  Dalla  vivezza  del 
colorito,  dairarmonia  e  dairaccordo  demoni  vicini, 
dalla  distribuzione  de'  lumi  e  delle  ombre  risulta 
la  magia  di  dar  rilievo  ad  ogni  oggetto  che  non  ne 
ha  veruno ,  e  di  farlo  come  staccare  dal  quadro. 
La  regione  delie  belle  arti  è  il  paese  de'  prodigli. 
fili  artisti,  con  isquadre  e  compassi,  con  pennelli  e 
scalpelli,  sono  i  maghi  che  incantano  dolcemente 
gH  occhi ,  muovono  il  cuore  ,  istruiscono  in  mille 
maniere,  somministrano  delizie  e  comodità,  creano, 
ricreano  quel  che  vogliono,  fin  a  risusc  tar  morti, 
e  Immortalizzare  i  mortali,  e  Tarli  comparir  vivi  e 
attivi.  Ogni  artista  si  creda  mago,  si  lasci  andare 
alla  illusione  fin  a  credersi  destinato  d  operar  pro- 
digli.  Chi  non  istima  la  sua  arie  superiore  a  tutte 
le  altre  resterà  confuso  nella  folla,  [\iguardi  pure 
con  occhio  di  compassione  chiunque  è  in  altra  pro- 
iessione.  Nella  repubblica  delle  arti,  ch'è  un  paese 
d\iliasioni ,  gode  ciascuno  deif  error  seducente  di 
credere  eh'  egli  porta  la  testa  superiore  a  qualun- 
que altro  con  cui  si  misura.  .Ma  rari  sono  i  giij;anti: 
e  que^rari  si  sono  ingigantiti  'perchè  si  sono  cre- 
dati nani.  Che  bella  magia  ! 

MAGISTRATURA  (icon).  Siccome  ai  magistrali 
è  necessaria  Fesperienza,  cosi  griconologisii  danno 
alia  figura  simbolica  della  magiitratura  un'eia  ma- 
tura. Questo  allegorico  personaggio  è  coperto  di 
lunga  veste  di  porpora,  e  acconciato  con  berretto. 
Ha  in  mano  il  bastone  del  comando ,  circondato 
d^an  serpente,  emblema  delia  prudenza:  ha  il  libro 
delle  leggi  aperto  sotto  gli  occhi,  e  a  fianco  di  lui 
ti  veggono  un'aquila  e  un  orologio  a  polvere,  sim- 
boli delia  penetrazione  e  deire^attezza.  Sovente  gli 
viene  aggiunta  una  pietra  di  paragone,  sulla  quale 
son  segnate  due  linee,  l'una  d'oro  e  l'altra  di  rame, 
per  dinotare  che  il  magistrato  dee  distinguere  il 
vero  dal  falso. 

MAGNANIMITÀ'  (  icon.  ).  Sì  rappresenta  sotto 
le  forme  d'una  donna  il  cui  el  no  è  adorno  d'una 
testa  dì  leone.  Il  suo  atteggia.Tiento  è  nobile,  il  ve- 
stito guerresco  è  ricco  di  fregi  d'oro  e  di  veli,  ed 
I  cotarni  sono  d'oro.  Essa  non  presta  verun'alten- 
ziooe  ad  alcuni  serpenti  che  le  stanno  attorno,  e 
non  si  degna  di  volgere  nemmeno  uno  sguardo  al- 
rinvidia  che  rode  il  ferro  del  suo  giavellotto. 

MAGNESIA  (  et-ud.  ).  Soprannome  di  Minerva, 
preso  dalia  città  di  Magnesia  in  Asia  sul  fiume 
Meandro,  ove  la  dea  aveva  un  tempio  ch'era  ri- 
guardato come  un  capo  lavjro  d'architettura. 

MAGNETISMO  AMMALH:  {scien.  occuL).  La  co- 
rnane opinione  attribuisce  al  medico  tedesco  ^le- 
smer  la  scoperta  del  Magnetismo  animale  e  la  di- 
chiarazione de*  suoi  principi!  fondamentali  ;  ma 
i^eaame  di  libri  in  buon  dato  ci  mostra  aperto  che 
le  idee  eh'  egli  divolgò  coiiC  sue  erano  già  st ite 
annunciate  prima  da  Maxwell,  da  Vanhclruont  e  da 
Kircher,  e  che  perciò  non  si  dee  considerare  Me- 
soier  quale  inventure,  si  piuttosto  quale  più  fortu- 
nato ristoratore  di  dottrine  e  praticiie  già  note.  Il 
sistema  che  Mesmer  portava  in  I^'rancia  nel  177v5  è 
ben  diverso  da  quello  de'  magnetizzatori  odierni,  e 
merita  una  breve  esposi/jou'^  Esiste  tra  i  corpi  ce- 
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lesti ,  la  terra  e  gli  esseri  animali  un  vicendevole 
influsso',  li  quale  si  esercita  coli'  intermezzo  d*  no 
fluido  dotato  di  miracolosa  tenuità ,  riempitore  di 
tutti  gli  spazi  e  moventesi  da  per  tutto  a  lenor  di 
leggi  determinate.  Di  codeste  leggi  la  prima  e  più 
universale  è  una  specie  di  flusso  e  riflusso  perpe- 
tuo, donde  vengono  originati  tutti  i  fenomeni  della 
materia ,  e  ne'  quali  è  posta  la  remota  cagione  di 
tutte  quante  ie  diverse  proprietà  dei  corpi.  Il  corpo 
umano,  ai  par  di  tutti  gli  altri,  contiene  la  propria 
porzione  di  così  fatto  fluido  chiamato  magnetico, 
anzi  quel   fluido,  secondo  Mesmer,  è  prima  causa 
effici'^.nte  di  tutti  gli  atti  vitali  dell'uomo.  Ma  sic- 
come desso  è  suscettivo  di  essere  spinto,  concen- 
trato, aumentato ,  diminuito  con  mezzi  artificiali, 
cosi,  ove  altri  sappia  ben  governarne  i  movimenti, 
può  renderlo  strumento  di  infinita  virtù;  tra  ie  altre 
cose  coi  mezzo  suo  si  può  ottenere  di  sanare ,  o 
immediatamente  o  mediatamente,  tutte  le  malattie. 
E  Mesmer  si  presentava  ai  pubblico  colia  prcwa  dei 
fattif  scudo  dei  quale  non  difettano  mai  1  cerretam', 
e  che  vuoisi  esaminar  da v vicino  quando  non  piac- 
cia prender  l'orpello  per  orp.  Codesti  pretesi  fatti, 
i  quali  si  riducevano  a  movimenti  nervosi,  ad  agi- 
tazioni, a  sensazioni  inconsuete  di  caldo  o  di  freddo, 
a  pianto  e  riso  involontari!  ,  destati  specialmente 
nelle  donne,  aveano  la  loro  spiegazione  naturalis- 
sima cosi  nella  qualità  degli  individui  assoggettati 
alle  operazioni  magnetiche,  come  negli  apparecchi 
misteriosi  onde  Mesmer  si  circondava;  ma  il  volgo, 
ossia  i  più,  amavan  megli)  acconciar  fede  al  fluido 
ignoto  che  alle  cause  ordinarie,  e  pascer  anzi  la 
fantasia  di  nebbie  che  l'intelletto  di  verità.    Dopo 
le  accalorate  discussioni  prò  e  contro,  una  commis- 
sione, che  ebbe  ordine  da  Lu(gi  XVI  di  chiamare 
ad  esame  i  prodigi  mignetici,  portò  intorno  ad  essi, 
nel  178/i ,  la  seguente  sentenza  :  1"  Clie  il  fluido 
particolare  annunziato  da  Mesmer  non  esiste;  2» 
che  gli  effetti  fisiologici  sopra  indicati  erano  da  at- 
tribuire all'efficacia  dei  toccamenti,  deirimaglna- 
zinne  e  della  imitazione;  3"  che  le  guarigioni  non 
erano  per  verno  modo  comprovate,  si  piuttosto  il 
danno  che  dalle  pratiche  magnetiche  riportarono 
alcune  persone  troppo  eccitabili.  E  qui  giova  l'av- 
vertire che  in   cotesto  giudizio  convennero  i  più 
grandi  uomini  che  vivessero  a  que'giorni,  quali  per 
fermo  erano  Fraxkli.n,  Bailly,  Lavoisier  e  D'Ar- 
CET,  ai  quali  nessuno  potrà  certo  rimproverare  né 
ignoranza  ,  né   soverchio  attaccamento  a  vecchie 
teoriche  che  li  rendesse  ciechi  ad  una  luminosa  sco- 
perta. Eppure  ,  malgrado  sì  autorevole  decisione, 
Mesmer  continuò  a  trovar  grosse  paste  d'  uomini 
ricchi  i  quali  credettero  toccar  il  cielo  colle  dita 
comperando  por  350  mila  franchi  il  segreto  di  gua- 
rir tutti  i  mali  e  di  sapore  il  futuro  !  !  Ma  l'anno 
medesimo  in  cui  que'  primari  sapienti  del  mondo 
dannavano  al  ridicolo  la  mesmeriarna  dotirìna,  un 
giovane  uffiziale  frane -se,  di  nome  Puysecdr,  fa- 
cea  una  nuova  scoperta  la  quale  mutava  forma  com- 
piutamonte  al  mesmerismo  ledosoo,  e  dava  origine 
alle  pratiche  dolfodierno  magnetismo  animale,  il 
gran  trovato  dì  cosfui  fu  il  so unamholismo  artifi- 
ciale, che  si  otteneva  col  magnetismo,  ossia  i7;?o- 
tere  di  far  dormire  un  no  no  di  un  sonno  lucido, 
vale  a  dire  di  un  sonno  in  c«!i  egli  vede,  parla  ed 
opera  in  modo  affatto  niaravi;;lioso.  Appena  l*uy- 
segur  ebbe  svelalo  alla  Francia  questo  suo  arcano, 
i  sonnamboli  formicolai  >no  da  por  tutto,  e  ai  ma- 
gnetizzatori venne,  dischiuso  amplissimo  campo  a 
nuovi  trion!i,  il  più  picciolo  de'qiali  è  la  compia- 
cenza di  osservare  i  fatti  altrui  attraverso  ie  tene- 
bre del  secoli  futuri  e  I"  muraglie  delle  case.  Dopo 
molti  esperimenti  e  inii  lite  scritture,  non  arrivando 
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i  magnetizzatori  a  procacciarsi  dal  pubblico  quella 
fede  che  era  pur  debita  alle  lor  graziosissime  istorie, 
invocarono  di  nuovo  nel  1825  che  venisse  presa  in 
considerazione  la  loro  dottrina  colla  dovuta  gravità 
da  un  più  imparziale  congresso  scientifico.  Cosi  fu 
fatto,  e  da  principio  dotti  esaminatori  parca n  pro- 
pensi a  riconoscere  siccome  d'origin  magnetica  al- 
cuni dei  fenomeni  dei  sonnambulismo;  se  non  che 
poscia  ,  trovando  convenicntissima  spiegazione  a 
tatto  quanto  colle  solile  leggi  lisiologiche,  pensarono 
fosse  inutile  d'introdurre  in  natura  un  mistero  di 
più.  Diqai  grandi  controversie  e  gridare  all'invidia, 
alla  ingiustizia,    airignoranza.    Il  dottor   Bourdin 
a  cessar  que'  tumulti  pattuì  solennemente  che  a- 
▼rebbe  un  premio  di  tre  mila  franchi  colui  il  quale 
desse  Io  spettacolo  di  leggere  senza  Taiuto  degli  oc- 
chi ,  cosa,  secondo  i  magnetizzatori  ,  facilissima  e 
che  accade  assai  di  frequente  nei  loro  sonnamboli. 
Vennero  alla  prova  una  dopo  Taltra  due  femmine, 
intorno  alla  cui  chiaroveggenza  i  giornaH  avevano 
narrato  1  soliti  prodigi;  ma  sin  dalla  prima  si  ebbe 
a  scoprire  la  loro  ciurmerla.  E  vedete  scetticismo 
degli  scienziati  !  il  premio   giace  intatto  tuttavia  , 
anzi  pare  che  il  signor  Bourd^i  si  assicuri  che  i  suoi 
tremila  franchi  non  gli  usciranno  di  tasca  per  ora. 
I  dogmi  magnetici,  quali  vengono  annunziati  dagli 
odierni  magnetizzatori,  possono  riassumersi  in  due 
parole.  L'uomo  è  di  sua  natura  capace  ad  esercì* 
tare  un  effetto  materiale  in  distanza  sugli  altri  es- 
seri, sopra  tutto  ove  questi  sicno  della  sua  specie,' 
e  CIÒ  senz'altro  soccorso  tranne  quello  della  forza 
di  sua  volontà  o  di  certi  suoi  gesti.  Una  tale  influ- 
enza e  sì  eflicace  viene  spiegata  mediante  il  trascor- 
rere dall'uno  all'altro  corpo  di  un  fluido  invisibile 
tutto  proprio  dell'organismo  animale,  che  è  proba- 
bilmente ciò  che  gli  Antichi  chiamavano  fluido  ner- 
veo.  Ma  i  moderni  lo  vollero  chiamato  fluido  ma- 
gnetico  per   una  tal  quale  sua  analogia  col  fluido 
imponderabile  che  produce  i  fenomeni  della  calamita 
0  magnete,  —  L'uomo  ha  potere  di  cacciar  questo 
fluido  misterioso  fuori  di  sé  con  una  forza  e  con  un 
dato  indirizzo ,  non  che  di  accumularlo  colla  sua 
volontà  pur  che  la  medesima  venga  aiutata  da  al- 
cuni particolari  movimenti.   Allora  il  fluido,  oltre 
i  fenomeni  proprii  del  magnetismo,  produce  il  mi- 
racoloso  sonno  magnetico ,  del  quale  basterà  qui 
offerire,  tolto  dalle  opeie  dei  più  celebri  magne- 
tizzatori, il  quadro  fedele  :  l"*  li  sonnambolo  ma- 
gnetico ,  tramutato  a  cu^ì  dire  in  un  essere  atTatto 
nuovo,  perde  ogni  primiera  sua  relazione  col  mondo 
esteriore;  gli  organi  de' suoi  ^ensi  riniangon  chiusi 
a  tutte  le  impressioni  anchi*  |ìiù  dolorose,  porcili 
gh  si  può  applicare  il  fuoco  alle  carni  ,  o  tagliare 
anche  una  gamba  od  un  braccio  senza  che  egli  si 
accorga.  2**  Quando  per  mezzo  dei  necessarii  con- 
tatti e  delle  opportune  gesticolazioni  il  sonnambolo 
venga  messo  in  relazione  magnetica  con  una  o  più 
persone,  intende  egli  tutte  le  loro  parole,  ma  nun 
gh  è  possibile  udire  altro  strepilo  per  romoroso  che 
sia.  3°  Cogli  occhi  chiusi  egli  vede  meglio  degli 
altri  che  li  hanno  aperti,  perchè  non  soltanto  di- 
scerne chiaramente   le  cose  vicine  ,  ma  non  v'  ha 
distanza  ,  nò  ostacolo ,  né  oscurità  die  sia  capace 
ad  annebbiargli  la  veduta  degli  oggetti.  /i"  Sente 
dentro  di  se  medesimo  e  comprende   tutti  gli  alti 
della  volontà  del  suo  magnetizzatore,  per  modo  da 
non  poter  niegare  obbedienza  pronta  e  irrecusabile 
a  tutti  i  comandi  mentali  di  lui.  ò""  Vede  l'interno 
del  proprio  corpo  e  degli  altri,  specialmente  le  al- 
terazioni prodotte  da  malattie  ,  e  prescrive  ad  esse 
gli  opportuni  riraedii.  6"  Prevede  l'avvenire,  sopra 
tutto  In  ciò  che  riguarda  i  mutamenti  che  devono 
manifestarsi  nel  prupiio  o  iieiraltrui  corpo.   T  Le 


sue   facoltà  morali  ed  intellettuali   acquistano  una 
vigoria  affatto  fuor  dell'usato;  quindi  non  è  mara- 
viglia che  nel  magnetizzato  si  mostrino  improvvi- 
samente il  dono  delle  lingue ,  il  criterio  medico, 
l'erudizione  profonda  ed  altre  simigtiantì  preroga- 
tive. Ma  sì  desiderabili  doni  sventuratamente  scom- 
paiono allo  svegliarsi,  ed  il  sonnambolo  non  ne  serba 
pure  memoria.  Farebbe  vano  sfoggio  di  ragiona- 
menti chi  volesse  porsi  a  discutere  daddovero  in- 
torno alla  speculativa  possibilità  di  (ali  fatti.  Ridotta 
la  disputa  nel  campo  storico ,  ci  sembra  bastevol- 
mente  definita  dalle  concordi  testimonianze  di  coloro 
che,'  senza  amar  le  illusioni,  esaminarono  spassio- 
natamente i  sonnamboli  magnetici.  Non  a  tutti  i 
fenomeni  sin  qui  annoverati ,  compreso  il  sonno 
e  l'assoluta  insensitività  delle  membra,  è  da  toglier 
fede  ricisamente,  ma  le  poche  cose  singolari  dalle 
ordinarie  che  furono  certificate  dalla  osservazione 
riposata  e  sincera   possono   agevolmente  spiegarsi 
ammettendo  nel  così  detto  sonno  magnetico  un  e- 
saltamento  dell'  imaginazione  ed  una  affatto  ecce- 
zionale condizione  dei  nervi.  La  recentissima  sco- 
perta dell'  efljcacia  dei  vapori  d'  etere  ispirati  nel 
procacciar  la  più  grande  insensitività  al  corpo  ornano 
non  mostra  ella  chiaro  che  la  potenza  nervosa  è 
suscettiva  di  stranissime  modiUcazioni  ed  anche  di 
parziali  interruzioni ,  senza  che  ci  sia  bisogno  di 
aver  ricorso  ad  agenti  diversi  da  quelli  che  la  fisio- 
logia conosce  e  certifica  ?  Tutti  que'  fatti  poi  che 
tengono  del  prodigio ,  come  la  podestà  di  leggere 
senza  occhi,  l'istinto  medico,  il  dono  delle  lingue, 
la  previdenza  del  futuro  ,  per  mala  sorte  non  Ten- 
nero avverali  se  non  dai  magnetizzatorì.  Nessun 
osservatore  imparziale  li  confermò  colla  propria 
testimonianza;  ma  ciò  avverrà  forse  perchè  i  pro£ioi 
mancano  di  quella  ferma  fede  e  di  quella  tenace 
volontà  che  sou  richieste  da  chi  voglia  esser  fatto 
degno  di  vedere  sì  bei  prodigL  Per  noi,  che  fummo 
testimonii  di  più  d'una  prova  infelicemente  riuscita 
e  che  una  sola  volta  abbiamo  veduto  prodursi  11 
sonno  (forse  per  noia)  dalle  gesticolazioni  del  ma- 
gnetizzatore, non  dubitiamo  di  accostarci  alla  sen- 
tenza del  dottor  Peysse,  il  quale  dice  che  il  magne- 
tismo non  rappresenta  altro  pur  troppo  se  non  una 
delle  forme  sotto  cui  il  deliramento  delle  scienze 
occulte  perpetua,  a  dispetto  della  civiltà,  il  suo  im- 
perio sull'uomo.  Nei  magnetizzatori  noi  quindi  sa- 
lutiamo, pieni  di  compassione,  gli  ingentiliti  suc- 
cessori degh  antichi  maghi  e  incantatori,  come  nelle 
loro  sonnambole  rafliguriamo  tante  pitonesse  e  si- 
bille vestite  alla  foggia  del  secolo  XIX. 

.MAGMFlCE^Z:V  [icon.].  Si  raffigura  con  una 
donna  di  nobile  fisonomia,  magnificamente  vestita, 
coronata  d'oro,  che  colia  sinistra  mano  sostiene  un 
sontuoso  edificio  e  colla  destra  si  appoggia  ad  una 
immagine  di  Pallade. 

MA<  1  ODO  (arr/i.).  CommedianiC  mascherato  (Ma- 
godus),  clie  senza  parlare  rappresentava  licenzio- 
samente i  fatti.  Vestiva  da  donna  e  ne  sosteneva 
tanto  bene  le  parti  quanto  quelle  di  Ubertini  e  di 
ubbriache 

MAGOFOME  [erud.).  Preste  degU  antichi  Persiani 
in  memoria  della  strage  de'  Magi,  e  specialmente 
di  Smerdi  che  avea  usurpato  il  trono  dopo  la  morte 
di  Cambise. 

MAfJRAlE-TEMlD  (tnus.).  Stromento  ebreo,  con 
cui  erano  ?hiamatl  i  popoli  al  tempio;  non  si  sa  in 
qual  modo  fosse  costrutto  ,  ma  si  narra  che,  per- 
cosso, rendeva  suono  tale  ch'era  inteso  da  tutta  la 
città  di  Gerico. 

MAGBEFA  (mus.).  Antico  strumento  ebraico  che, 
dietro  l'  asserzione  dei  Talmudisti ,  somigliava  ai 
nostri  organi. 
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MAGRO  (JJ.  il.)»  Mappro,  secco  è  opposto  a]  largo, 
al  morbido,  al  grandioso.  Chi  vede  la  natura  in 
grande  non  la  vedrà  mai  inag^ra.  Nell'infanzia 
dell'arte  tutto  era  magro;  si  andava  a  tastoni  e  con 
timore.  11  timore  e  Tinespericnza  generano  neces- 
sariamente magrezza.  La  magrezza  è  da  per  tutto 
un  difetto.  È  però  virtù  impiegar  a  proposito  qual- 
che tratto  6no.  La  fìnezza  non  è  magrezza. 

MAOUSANO  (^rurf.)- Soprannome  d'Ercole  {Ma- 
ffusantis).  Si  trova  Ercole  con  quest'aggiunta  nelle 
medaglie  di  Postumo:  HERCULl  MAGVSANO.  Er- 
cole con  clava,  arco  e  spoglie  di  leone.  Si  può  cre- 
dere che  questo  nome  sia  preso  da  Magusnm  città 
d'Africa,  citata  da  Plinio  nel  sesto  libro  della  sua 
storia  naturale,  e.  29.  Nel  ÌHÌU  si  trovò  in  Valke- 
ran  di  Zelanda  sulle  rive  del  mare  una  figura  di 
quest'Ercole  Magusano.  Ha  un  gran  velo  che  gli 
copre  ia  testa,  e  gli  scende  sul  braccio.  Tiene  grande 
forca  appoggiata  a  terra,  e  nella  sinistra  un  del- 
fino; al  suo  lato  vi  ha  un  altare  donde  escono  fo- 
glie come  di  giunco  marino;  dalPaltro  è  un  pesce 
o  Dioslro.  Qu^ti  Simboli  lo  accusano  forse  di  divi- 
nità del  mare. 

,  MAIIABHARATA  (lett.).  Grande  poema  epico 
sànscrito  nel  quale  è  cantata  la  guerra  che  scop- 
piò fra  li  discendenti  di  Bhàrata,  principe  della  di- 
nastia lunaria,  in  causa  della  successione  al  soglio. 
Gredesi  che  l'autore  di  questo  poem?  si  chiamasse 
Vyasa;  ma  siccome  in  sanscrito  vyasa  significa  com- 
pilatore ,  co^  si  presume  che  quello  non  sia  un 
'  nome  proprio,  ed  alcuni  autori  hanno  veduta  una 
allegoria  in  quella  parola.  11  Mahàbhàraia  forma 
un  assieme  di  circa  2011,000  versi. 

MAHARATTA  LINGUA  (ling.).  Appartiene  alla 
famiglia  delle  lingue  indiane ,  e  si  parta  in  molti 
paesi  settentrionali  dell' fndostan,  nei  quali  si  spar- 
sero le  bellicose  tribù  dei  Maratti.  La  sua  pronun- 
zia è  purissima,  e  scrivesi  con  due  alfabeti,  l'uno 
comune  o  mur,  l'altro  secreto  o  balabandi, 
MAJA.  V.  Adisàkti. 

MAJO  {erud.).  Epiteto  di  Giove  che  indicava  la 
superiorità  di  lui  sopra  tutti  gli  altri  dèi.  Era  la 
divinità  suprema  dei  Tusculani,  probabilmente  la 
virile  rappresentazione  della  terra  divinizzata. 

MAJUMA  (erud.  ).  Festa  solenne  che  Claudio  im- 
peratore istituì  nelle  calende  di  maggio.  V.  5/ aggio. 
Giuliano  nel  suo  Misopogon  ne  descrive  la  magnifi- 
cenza. Suida  dice  che  in  quel  giorno  gran  numero 
di  cittadini  romani  si  portava  ad  Ostia  sulla  riva  del 
mare.  Di  là  si  sparse  nelle  provlncie  dell'impero 
fino  a  Dafne  sobborgo  d'Antiochia,  dove  si  prati- 
cava ogni  sorte  di  stravizzo. 

MAJUSGOLE  (/m^.].Gli  Antichi  scrivevano  tutto 
a  lettere  maiuscole  o  a  minuscole,  e  non  ad  opra- 
tane queste  e  quelle  insieme.  Sino  verso  il  secolo 
VII  tutti  i  manoscritti  sono  in  maiuscole.  Negli  ul- 
timi tempi  fu  imaginato  d'impiegarle  unite  di  am- 
bedue i  generi,  riserbando  le  prime  per  certe  di- 
s!inzioni  ortografiche.  Ma  i  libri  ebraici  i  più  mo- 
derni non  hanno  ancora  profittato  dì  questo  me- 
todo, che  ha  il  vantaggio  di  portare  maggior  chiz- 
rezsa  nella  disposizione  di  un  libro. 

MALA  (eTTud.).  Nome  sotto  il  quale  la  Fortuna 
aveva  un  tempio  in  Roma  nel  quartiere  delle  Esquilie. 
MALABARICA  LINGUA  (ling.).  Appartiene  alle 
lingue  vive  della  famiglia  delta  lingua  indiana,  ed 
è  propria  deile  nazioni  che  abitano  la  parte  meri- 
dionale dell'India.  Si  conservano  dettati  nella  me- 
desima sovra  lastre  di  rame  i  privilegi  accordati  nel 
VII!  e  IX  secolo  dai  re  di  quelle  contrade  ai  cri- 
stiani ed  ai  giudei  ivi  stabiliti.  Al  suo  alfabeto  man- 
cano le  lettere  rispondenti  alle  z,y,  x,  f^  q  degli 
Europei, 


MALATTIA  [icon.  ed  erud.).  Viene  rappresen- 
tata sotto  le  forme  d'una  donna  malata  che  implora 
il  ritorno  della  sanità.  Presso  di  lei  vedesi  l'im- 
magine della  morte  nascosta  sotto  di  un  velo.  Gli 
Antichi  divinizzavano  la  Malattia;  Virgilio  la  pone 
nel  vestibolo  dell'  Inferno.  I  Romani  1'  adoravano 
sotto  il  nome  di  Uso. 

MALDICENZA  (iron.).  Donna  vecchia,  magra  e 
d'orribile  aspetto,  la  quale  tenta  di  nascondere  il 
capo  sotto  di  un  velo,  e  tiene  in  una  mano  le  faci 
della  discordia  e  nell'altra  una  vipera.  La  sua  veste, 
di  color  verdebigio  e  sormontata  da  un  manto  di 
pelle  di  riccio,  ò  guernita  di  punte  di  ferro.  Le 
vengono  altresì  date  per  attributo  due  fiaccole  ac- 
cese, cli'ella  fa  segno  di  agitare  con  piacere. 

MALDIVICA  LINGUA  (ling.).  La  lingua  degli  abi- 
tanti delle  isole  Maldive  è  la  più  corrotta  di  tutte  le 
appartenenti  alla  famiglia  della  lingua  indiana  ,  e 
perciò  erroneamente  fu  da  taluno  considerata  come 
spettante  alla  famiglia  Malese. 

MALEDIZIONE  {erud.).  Gli  anatemi  o  le  male- 
dizioni scagliate  contro  coloro  che  ardivano  violare 
i  patti,  0  gli  articoli  convenuti,  sono  di  data  anti- 
chissima. Ne  somministrano  la  prova  i  libri  di  Mosè. 
V.  Anatema  e  Imprecazioni. 

MALEFiZlO(5aVyi.  occul.).  Si  chiamano  malefizi 
tutte  le  pratiche  superstiziose  adoperate  ad  oggetto 
di  nuocere  agli  uomini,  agli  animali  o  ai  frntti  della 
terra.  Chiamansi  pur  anco  malefizi  le  malattie  ed 
altri  accidenti  sinistri  prodotti  da  un'arte  infernale, 
e  che  non  possono  ripararsi  se  non  da  un  sovran- 
naturale potere.  Vi  hanno  sette  principali  maniere 
di  malefizi  messi  in  opera  dagli  stregoni:  i"  essi 
pongono  nel  cuore  una  passione  colpevole  ;  2  in- 
spirano sentimenti  d'odio  e  d'invidia  ad  una  persona 
contro  un'altra;  3°  ammaliano  i  matrimoni;  lx°  man- 
dano malattie;  5"*  fanno  morire  le  persone;  6*  tol- 
gono r  uso  della  ragione;  7"  nuocono  nei  beni ,  e 
impoveriscono  i  loro  nemici.  Gli  Antichi  si  preser- 
vavano dai  malefizi  avvenire  sputando  nel  loro  seno. 

MALKO  [erud.].  Soprannome  di  Giove  nella  La- 
conia. 

MALESE  LINGUA  (ling.).  Appartiene  alle  lingue 
dell'Oceania  (V.  Oceaniche  Lingue).  Ha  preso  a 
prestanza  moltissime  voci  dal  sanscrito,  e  contiene 
inoltre  molte  parole  arabe  dovute  alla  introduzione 
dell'islamismo  in  quei  paesi:  è  assai  dilTusa,  e  pos- 
siede una  doviziosa  collezione  di  opere  originali  e 
tradotte.  Il  suo  alfabeto  è  l'arabo. 

MALEVOLENZA  (icon.).  Una  donna  magra,  spa- 
ruta, scarmigliata,  che  nasconde  sotto  il  velame  della 
lunga  veste  i  pie  d'orso,  ecco  la  Malevolenza.  La 
sua  laida  faccia  era  dianzi  coperta  da  una  maschera 
di  grazioso  aspetto;  il  che  manifesta  che  di  fre- 
quente la  Malevolenza  si  rappresenta  sotto  amiche 
sembianze.  Vicino  a  costei  è  una  giovinetta  in  preda 
a  tranquilli  sonni,  sull'erba,  dietro  una  pianta  di 
rose;  e  appiè  della  fanciulla  dorme  anche  il  suo  di- 
letto agnellino,  che,  da  quella  donna  malevola  fe- 
rito con  un  coltello  nella  gola,  subitamente  spira. 
La  giovinetta  alio  svegliarsi  pungerassi  in  un  fascio 
d'ortiche  che  da  colei  furono  messe  fra  le  sue  ignude 
braccia  ed  il  volto;  e  quando  vorrà  sollevarsi  mo- 
vendo i  piedi  al  passo  li  sentirà  feriti  dai  triboli  sul 
terreno  da  colei  cosparsi.  Non  contenta  a  ciò,  la 
Malevolenza  insinua  nei  petto  della  fanciulla  una 
serpe;  e  sorride  al  ronzio  di  uno  sciame  di  vespe 
che  sbucano  da  un  albero  vicino,  assaltando,  senza 
esserne  provocale,  qualunque  passa. 

MALIGNITÀ'  (icon.).  Donna  deforme  e  pallida, 
che  ha  in  mano  una  quaglia,  perchè  dicesi  che  que- 
st'  animale  abbia  la  malizia  d' intorbidare  l' acqua 
acciò  gli  altri  non  ne  possano  bere. 
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MALINCONIA  {icon.  e  pUt).  La  fìg^ara  allegorica 
da  cui  viene  rappresentata  è  un  uomo  di  squallido 
colore.  In  una  mano  ha  un  libro  aperto  e  neiPal- 
tra  una  borsa  chiosa;  un  passerotto  gli  sta  sopra 
la  testa,  e  la  sua  bocca  è  chiusa  da  una  benda.  Co- 
testi differenti  emblemi  esprimono  la  sua  attitudine 
alle  lettere,  la  sua  inclinazione  airavarizia  ed  il  suo 
tacito  e  solitario  umore.  — Alberto  Durer  simbo- 
leggiò la  Malinconia  sotto  i  tratti  di  una  donna  se- 
duta, col  capo  chino  ed  appoggiato  ad  una  mano. 
Severo  è  il  suo  contegno,  rugosa  la  fronte,  e  gli  oc- 
chi fissi  al  suolo.  Intorno  ad  essa  stanno  confusamente 
sparsi  gli  strumenti  delle  arti,  libri,  righe,  compassi, 
ecc.  Al  suo  fianco  le  pende  un  mazzo  di  chiavi  ; 
Ticino  ad  essa  evvi  una  scala,  la  cui  suporiore  estre- 
mila perdesi  nelle  nubi.  A'  suoi  piedi  vcdesi  un  cane 
addormentato;  e  la  finestra  è  tappezzata  d'una  ra- 
gnatela, ove  un  ragno  sta  facendo  la  caccia  alle 
mosche.  —  Un  bel  quadro  della  galleria  di  Firenze, 
della  scuola  del  Parmigianlno,  rappresenta  la  Ma- 
linconia sotto  le  forme  d'una  giovanetta  che  medita 
alla  vista  di  un^urna  sepolcrale.  Un  braccio  appog- 
giato sopra  di  un  tronco;  la  testa  appoggiata  sulla 
mano  dell'altro  braccio,  il  cui  gomito  è  sostenuto 
dal  primo;  gli  occhi  fìssi  sul  vaso  che  racchiudono 
le  ceneri  di  cara  persona.  Questa  giovane  pasce  la 
sua  immaginazione  con  rimembranze  dolorose  e  pure 
attraenti.  Chi  la  contempla,  difficilmente  può  di- 
fendersi da  una  dolce  malinconia. 

MALLEO  [arch.).  Scure  [mallcus)  per  ferire  e 
accoppare  le  vittime,  in  linguaggio  sacerdotale.  Que- 
sto stromento  feriva  da  una  parte ,  e  accoppava 
dall'altra,  che  aveva  la  forma  di  martello.  —  Sul- 
Tarco  trionfale  di  Tito,  sulla  colonna  Traiana,  i  sa- 
crificatori sono  armati  d'  un  martello  a  due  teste 
tondeggiato. 

MALLEOLI  {mìL).  Fasci  militari  che  si  lancia- 
vano contro  i  nomici;  alla  moderna  Bi-uloìti,  Altro 
questi  non  erano  se  non  un  mazzo  di  giunchi  le- 
gati, intonacali  di  pece  e  zolfo.  Ve  ne  erano  d'altra 
sorte,  cioè  una  specie  di  freccia  preparata  con  ar- 
tifizio, che  la  rendca  formidabile,  anche  nell'acqua, 
e  non  si  poteva  estinguere,  che  coprendola  di  pol- 
vere. 

MALLOFORA  {eruti,).  Soprannome  di  Cerere  sic- 
come dea  tutelare  delie  mandre  di  agnelli.  Gli  abi- 
tanti di  Megara  la  onoravano  sotto  questo  nome 
perchè  aveva  loro  insegnalo  a  nudrire  le  mandre, 
e  profittare  della  loro  lana. 

MALLUVIO  {ardì,).  Bacino  nel  quale  lavavansi 
le  mani  gli  antichi  sacerdoti  prima  di  sagrifìcare. 

MALOEO  [eriid.).  Soprannome  di  Apollo. 

MALTA  {archit.),  È  impasto  di  calce  con  arena, 
0  con  altre  materie  consimili.  Dalla  inatta  dipende 
tutta  la  bontà  d^lla  costruzione.  Per  aver  buona 
matta  vi  vogliono  buoni  ingredienti,  in  giusta  dose, 
e  stemprati  col  sudar  detta  fraine,  cioè  per  molto 
tempo  liivece  di  molta  acqua.  Cosi  asarono  gli  An- 
tichi, e  reflfelto  dil  ha  occhi  lo  vede.  La  miglior 
arena  è  la  pozzotana:  è  eccellente  anche  il  mattone 
pes'o,  0  tegola,  o  scorie  di  ferro.  Con  queste  ma- 
terie mescolate  con  calce  e  con  olio  di  linoo  dì  noce 
si  fa  una  malta  impenetrabile  alFacqua. 

MALVA  [antic.).  Presso  gii  Antichi  questa  pianta 
era  il  simbolo  della  dolcezza  e  della  facilità,  per- 
chè essa  inumidisce  e  raddolcisce;  donde  venne  il 
precetto  di  Pitagora:  seminate  ta  malva  ma  non  ne 
mangiate;  vale  a  dire,  abbiale  molla  dolcezza  per 
gU  altri  ma  non  por  voi.  S<^mbra  che  i  Romani  non 
facessero  gran  caso  del  pn^roiio  di  Pitagora,  poi- 
ché usavano  molto  di  questa  pianta  pel  loro  nudri- 
mento,  ed  essa  occupava  il  primo  posto  fra  gli  er- 
baggi. Orazio  ne  fa  sovente  menzione.  Un  epigramma 


di  Porfirio,  conservato  da  Eustazio,  ci  avverte  ch« 
ì  Greci  ne  seminavano  cogli  asfodilll  intorno  ai  se- 
polcri. 

MALVAGITÀ'  (icon,).  Donna  vecchia  e  deforme, 
coperta  di  tele  di  ragno,  appoggiata  ad  un  orso 
bianco,  e  che  ha  nelle  mani  un  coltello  ed  un  pu- 
gnale. 

MALVALl  (erud.).  Feste  celebrate  dalle  dame 
romane  in  onore  di  Matuta. 

MAMERCO,  MAMERO  o  MAMERTO  {erud,). 
iNome  che  gli  Oschl  davano  a  Marte,  e  dal  quale 
aveano  preso  il  soprannome  le  famiglie  romane  di 
Mamerco  o  Mamercino. 

MAMMOSA  {erud,).  Soprannome  di  Cerere  rap- 
presentata con  moltissime  mammelle,  siccome  nu- 
trice del  genere  umano.  È  pure  un  epiteto  della 
Fortuna. 

MANCIE.  V.  Apoforeti. 

MANDCHIU'  {ling,).  Appartiene  alla  famiglia 
delle  lingue  Tatare,  ed  è  la  lingua  parlata  in  China 
dalla  nazione  dominante;  pure  a  malgrado  della  loro 
superiorità  politica,  i  Mandchiù  non  poterono  esten- 
dere il  proprio  idioma  fuori  del  paese  natio  e  della 
corte  imperiale  di  Pekino.  Secondo  Remusat ,  per 
copia  e  forme  grammaticali  sta  molto  al  di  sotto 
del  chinese.  Un  distintivo  di  esso  è  la  regola  fìlo- 
lugica  da  cui  è  governato,  per  la  quale  in  ogni  frase 
il  posto  di  ciascuna  parola  è  invariabilmente  stabi- 
lito, e  tulle  le  frasi  escono  come  da  un  medesimo 
slampo.  Ciò  toglie  al  mandchiù  ogni  possibilità  di 
diventar  mai  linguaggio  poetico,  o  anche  solamente 
di  elevarsi  all'eloquenza. 

MANDOLA  0  MANDORA  {mus.)  Specie  di  piccolo 
liuto,  suonato  come  il  liuto  medesimo,  ma  accodato 
differentemente.  Ldimandota  ha  8  gruppi  di  corde  di 
budello  lo  che  fa  in  tulio  i6  corde,  e  si  distingue 
dal  mandolino  col  suo  manico  più  corto  e  con  una 
mole  maggiore.  Detto  strumento  non  è  più  in  oso 
già  da  molto  tempo. 

MANDOLINO  (m?u.\  Strumento  musicale  più  pic- 
colo del  liuto,  ma  della  stessa  forma.  Il  mandolino 
napolitano  si  accorda  come  il  violino,  colla  diffe- 
renza che  le  sue  corde  sono  d'ottone  e  doppie.  Il 
mandolino  milanese  ha  6  corde ,  di  cui  le  prime 
sono  ramale,  e  l'accordatura  si  è:  sol  (basso  del  vio- 
lino), si,  mi,  la,  re.  Si  suona  con  una  penna  ta- 
gliala come  uno  sluzzicadente  plano. 

MANDORLO  {arai.).  Questo  albero  può  mettersi 
fruttifero  nello  scudo,  ma  vi  si  vedono  ancora  le 
sole  sue  mandorle.  Significa  grande  ardii*e  e  spe- 
ranza incerta. 

MANDRAGOLA  {eimd,).  Pianta  alla  quale  gli  An- 
tichi attribuivano  molte  favolose  virtù,  e  special- 
mente la  fecondità  delle  donne. 

MANDUCO  (arch.).  Fantoccio,  figura  di  cui  I 
Romani  usavano  In  comedla ,  nei  giuochi  funebri , 
in  altri  giuochi  pubblici  per  far  ridere  o  impaurire. 
L'origine  del  nome  manducus  viene  dallo  scegliersi 
una  persona  a  grandi  guance,  a  gran  bocca  aperta, 
a  demi  lunghi  e  appuntali.  Svetonio  dice,  che  con 
queste  figure  le  madri  spaventavano  i  fanciulli, 

M ANERO  {mus,).  Canto  lugubre  degli  antichi  Egi- 
ziani, che  i  Greci  chiamavano  linos, 

MANGANELLA  e  MANGANELLO  fmi7.;.  Un  man- 
gano piccolo  e  forse  V onagro  dei  Romani.  V.  Max- 
gang  e  Onagro. 

MANGANO  {mit,).  Macchina  militare,  dilla  quale 
si  servirono  i  popoli  italiani  nel  medio  evo  per  t^ra- 
gliare  pietre  od  altro  nelle  cillà  as.sediate.  Mangano 
è  voce  greca,  colla  quale  si  specifica  probabilmente 
la  balista  murale  dei  RomanL 

MANI  (eì-ud,).  Gli  autori  non  sono  d'accordo  sulla 
etimologia  di  quel  nome,  giacché  alcuni  lo  fanno  de- 
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rivare  dal  verbo  latino  manare,  che  significa  escire 
o  scorrere,  e  gii  altri  dall^antica  parola  latino  ma- 
nus,  che  significava  buono,  altri  finalmente  dalla 
radice  orientale  moun ,  che  significa  figura ,  im- 
inas;ÌQe,  fantasma,  ecc.  Havvi  ancora  uno  scrittore 
tedesco  che  fa  derivare  il  nome  di  quegli  dèi  dal 
vocaMo  maìui  che  significa  uomo.  Checchessia  di 
queste  diverse  sentenze,  gli  Antichi  davano  il  nome 
di  manes,  o  dèi  mani,  alle  anime  dei  morti  che  sup- 
ponevano errare  qua  e  là  a  gm'sa  di  ombre  leggiere, 
e  alle  quali  in  alcune  circostanze  rendevano  una 
specie  di  culto  religioso.  Di  tutti  gli  antichi  scrit- 
tori Apolejo  è  quello  che  nel  suo  libro  De  Deo  So- 
cratis  ci  parla  più  chiaramente  di  ogni  altro  sul 
pento  degli  dèi  mani,  i^  spirito  dell'  uomo  ,  dice 
egli,  dopo  di  essere  uscito  dal  corpo  diventa  una 
specie  di  demonio,  che  gli  Antichi  appellavano  le- 
mures;  quelli  tra  i  defunti,  che  erano  buoni  e  pi- 
gliavano cura  dei  loro  discendenti,  nominavansi  la- 
res  familiares;  ma  quelli  che  erano  inquieti,  lur- 
t)olenti,  malefici,  e  che  spaventavano  gli  uomini 
colle  apparizioni  notturne,  chiamavansi  larvae  ;  e 
allorché  s'ignorava  ciò  che  era  divenuta  Tanima  di 
un  trapassato,  se  essa  erasi  cangiata  in  lar  o  larva, 
si  chiamava  coi  nome  di  mane.  Benché  gli  Antichi 
non  deificassero  tutti  i  defunti,  credevano  essi  tuttavia 
che  le  anime  di  tutte  le  oneste  persone  diventassero 
come  una  specie  di  deità ,  e  per  questo  veggonsi 
sovente  sulle  tombe  le  tre  lettere  capitali  D.  M.  S., 
0  anche  più  comunemente  le  sole  due  D.  M. .  che 
significavano  diis  manibus  sacrum  ,  o  semplice- 
mente diis  manibus,  V.  Lari 

MANI  {antic.  e  B.  A,).  Molteplice  era  Puso  ed 
il  significato  nella  configurazione  delle  mani  presfK) 
gli  Antichi.  Baciar  ia  mano  era  segno  di  un  sup- 
plichevole, come  si  vede  in  un  marmo  della  villa 
Borghese.  Lavarsi  le  mani  era  uso  prima  di  pre- 
gare gli  dèi  ed  offerire  loro  sacrificiì.  lia  mano  de- 
stra alzata  verso  il  mento,  inviluppata  nel  mantello 
era  attitudine  esprimente  il  raccoglimento:  così  la 
Mnemosina  e  la  Poli  nula  del  museo  Pio-Clemen- 
tinow  Alzar  le  mani  ai  cielo  ed  alla  bocca  era  segno 
di  adorazione:  alzarle  semplicemente  era  segno  di 
ammirazione.  Far  suonare  le  ai  tlcolazioni  delle  dita 
era  indizio  di  sdegno.  —  SI  tagliavano  le  mani 
ai  servi  fuggitivi.  —  La  bellezza  delle  mani  consiste 
in  una  moderata  grossezza,  con  traccìe  appena  sen- 
sibili, vale  a  dire  con  ombre  temperate  sulle  giun- 
ture delle  dita,  che  sono  marcale  da  piccole  poz- 
zette sopra  una  mano  pienotta.  Le  dita  sono  for- 
mate con  piacevole  diminuzione  come  colonne  ben 
proporzionate,  e  sembrano  senza  indicazione  di  nodi. 
Presso  gli  antichi  statuari  Tultima  articolazione  delle 
dita  non  è  ricurva  sul  davanti  come  presso  i  mo- 
derni; essi  non  tenevano  nemmeno  le  unghie  tanto 
lunghe  qnanto  questi  ultimi  I  poeti  chiamano  belle 
mani  le  mani  di  Pallade;  e  Polìclete  godeva  fama 
di  (arie  mani  d'una  bella  forma.  In  quanto  alle  belle 
mani  che  si  sono  conservate  citeremo  quella  di 
un  figliuolo  di  Niobe  che  si  vede  steso  sul  suolo,  e 
quella  di  Mercurio  che  abbraccia  Erse,  ambedue  nel 
palazzo  Farnese  a  Roma:  poi  una  dell'Ermafrodito 
alla  villa  Borghesi,  e  le  due  mani  (cosa  assai  rara) 
alla  figura  d'Erse  tp^tè  citata. 

MAJtl  (arai).  Le  mani  nell'arme  o  sono  aperte, 
e  diconsi  appalmate,  o  sono  chiuse;  ma  si  debbe 
esprìmere  se  sia  la  destra  o  la  sinistra.  La  mano  de- 
stra appalmata  dimostra  liberalità;  la  sinistra  chiusa 
è  contrassegno  di  avarizia. 

MANIA  (erud.),  l  Hreci  davano  questo  nome  a 
qdella  malattia  dell'  anima  che  noi  chiamiamo  de- 
lirio, alienazione  di  spirito,  demenza,  furore  senza 
Hbre.  Sdondola  greca  espressione,  Atamante,  Al- 


cmeone,  Aiace  ed  Oreste  erano  veramente  marnaci. 
Da  ciò  venne  il  nome  di  Manie  che  un  popolo  di 
Grecia,  vicino  alla  Messenia,  dava  alle  F\irie. 

MANICHE  {arch.).  Io  non  mi  ricordo,  dice  Win- 
chkelmann  ,  di  aver  vedute  tonache  con  maniche 
lunghe  e  strette  a  figure  d'uomini,  né  greche  né  ro- 
mane, eccetto  le  figure  teatrali  Ma  nelPErcolano  si 
trovano  toghe  con  maniche  curie,  che  non  discen- 
dono che  fino  a  mezzo  braccia  superiore,  toghe  per 
ciò  dette  colobia.  Le  sole  figure  che  rappresentano 
personaggi  comici  e  tragici  son  vestite  con  abiti  di 
uomo  con  maniche  lunghe  e  strette,  come  si  vede 
in  due  piccole  statue  comiche  alla  villa  Mattel ,  e 
un'altra  simile  alla  villa  Albani,  e  altra  nelPErco- 
lano.  Ma  questa  rappresentazione  é  ancora  più  evi- 
dente, e  si  distingue  in  un  maggior  numero  di  figure 
sopra  un  basso  rilievo  della  villa  Panfili,  l  servi 
di  commedia  portano  sopra  l'abito  a  lunghe  mani- 
che strette  una  casacca  curta  con  mezze  maniche. 
Le  maniche  lunghe  e  strette  si  danno  a  tutte  le  figure 
Frigie,  come  nelle  statue  di  Paride  nei  palazzi  Lan- 
cellotti  e  Altemps  e  in  altri  bassi  rilievi  e  in  pietre 
incise.  Cibele  come  dea  frigia  ha  le  stesse  maniche. 
Le  donne  portavano  talvolta  vesti  con  maniche  strette 
e  cucite,  che  venivano  fino  al  pugno,  e  che  perciò 
si  diceanoKAPlIOTPr  da  KAPnov,  pugno.  Quando  le 
maniche  sono  assai  larghe,  non  sono  già  quelle  delia 
veste  che  si  vede,  ma  della  tonaca.  Allora  non  sono 
tagliate  separatamente,  ma  la  parte  della  veste  qua- 
drata che  cade  dalla  spalla  sul  braccio,  forma  ma- 
niche al  mezzo  della  cintura.  Quando  queste  vesti, 
in  luogo  di  esser  cucite  sulle  spalle,  sono  attaccate 
con  bottoni,  allora  i  bottoni  cadono  sulle  braccia. 
Nei  giorni  solenni  le  donne  portavano  vesti  di  tale 
ampiezza.  Ma  in  tutta  l' antichità  non  si  trovano 
maniche  larghe  piegate  e  raccorte. 

MANICOBOIO  (  mus,  ].  Istrumento  musicale  a 
forma  di  spinetta  ;  ma  se  si  presta  fede  a  Scali- 
gero più  antico  di  questa. 

MANIERA  (  n.  A.  ).  La  maniera  é  lo  stile ,  o 
carattere  di  ciascun  artista  ;  è  la  particolarità  che 
lo  singolarizza  e  lo  distingue  da  un  altro,  li  gio- 
vane facilmente  s' inganna  col  creder  gloriosa  la 
maniera  del  suo  maestro  :  lo  imita  perciò ,  e  imita 
un  difetto.  Lo  scopo  dell'arte  è  la  bella  natura, 
e  la  bella  natura  si  deve  ricercare  nelle  produ- 
zioni delle  Arti,  e  non  già  nella  pratica  particolare 
dell'artista.  La  maniera  d'  un  grand'  artista ,  per 
quanto  sia  bella  ,  é  sempre  difettosa  ,  perché  non 
è  esattamente  mai  la  bella  natura  ;  si  risente  sem- 
pre del  suo  carattere  personale  dipendente  dalla 
sua  organizzazione.  A  questo  difetto  il  servile  imi- 
tatore aggiunge  il  suo  proprio  proveniente  dal  suo 
carattere  particolare.  Ed  ecco  difetti  sopra  difetti. 
Per  preservarsi  da  questo  contagio  convien  ri- 
flettere che  i  maestri  non  sono  grandi  per  la  lor 
maniera ,  ma  per  le  bellezze  che  sono  nelle  loro 
opere.  l'er  meglio  conoscer  le  bellezze  non  biso- 
gna attaccarsi  tenncemente  ad  un  maestro,  e  pren- 
derselo per  unica  guida.  Gli  si  rimarrà  molto  in- 
feriore. Non  si  diviene  grande  che  colf  osservare 
le  cose  migliori  de'  più  grandi ,  e  convertirsele 
in  sugo  e  in  sangue.  Dalla  maniera  sempre  più  • 
meno  difettosa  viene  II  vizio  deli' /^mmaniVra/^. 
V.  Ammanierato. 

MANIFATTURE  (  erud.  ).  Dal  laUno  manufa-- 
dus  (fatto  a  mano).  Neil'  antichità ,  l'arte  della  fab- 
bricazione innanzi  di  diventare  professione  fu  per 
lunga  pezza  occupazione  di  diletto,  e  se  la  tenevano 
per  onore  i  più  illustri  personaggi.  Omero  rappre- 
senta le  dive  e  le  regine  intente  nella  propria  dimora 
a  ricamare  stoffe  od  a  filare  il  lino.  Augusto  non 
indossava  altre  vesti  se  non  quelle    fatte  da  sua 
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mogtte  0  dalle  figlie.  In  brere  però  le  occupazioni 
foticose  si  lasciarono  agli  schiavi,  il  numero  di 
costoro   accrescendosi  fondò  nefla  Grecia  ed  in 
Bonn  il   principio  deir  indastria  manifatturiera. 
Atene  vide  stabi Krsi  nel  suo  seno  varie  fabbriche 
d^arraatore  e  di  mobili.  Grasso  possedeva  cinque- 
cento monitori  e  legnaiuoli ,  che  dava  a  nolo  a 
giornata.  Si  compravano  air  asta  pubblica  ,  e  si 
cambiavano  secondo  il  bisogno.  Ora  si  davano  due 
cuochi  per  un  bibliotecario ,   ed  ora  un  bibliote- 
cario valeva  per  due  cuochi.  Spesso  si  barattavano 
gli  operai  per  bestie  da  soma^  o  mobili  o  pezzi 
d(  terreno.   Si  poneva  loro,  siccome  ai  cani  ,  un 
collare  su  cui  si  scriveva  nome  ,  qualità  ed  abi- 
tazione del  padrone.    Quei  disgraziati  portavano 
inoHre  segnato  il  notre  dell'  oggetto  a  cui  servi- 
vano V  ed  erano  messi  a  tariffa  a  seconda  delle  lor 
cognizioni.  Verso  gli  ultimi  tempi  dell'impero  ro- 
mano rindustria  fece  grandi  progressi.  Corpora- 
zioni di  lavoranti  ,  CoUegia  artificum  ,  diedero 
alle  diverse  professioni  una  tal  considerazione  di 
cui  non  aveano  mai  goduto.  L'arte  della  fabbrica- 
zione non  fu  più   assegnata  esclusivamente  agli 
schiavi  :  qualunque  noma  libero  potè  darsi  al  com- 
mercio ,  e  le  famiglie  nobili  non  ne  furono  più 
escluse  conforme   ordinava  la   legge   Flaminia. 
Sotto  il  regno  di  Teodosio  ,  in  Roma  si  era  arri- 
vati ad   imitare  benissimo  le  ricche  stoffe  delle 
Indie  e  d'Egitto.  L'invasione  dei  Barbari  trattenne 
quei  felici  progressi.  E  soltanto  nelle  fabbriche  di 
donne  e  nei  conventi  si  attese  al  lavoro  delle  tap- 
pezzerie e  dei  drappi   preziosi,  destinati   unica- 
mente air  ornamento  delle  chiese.  In  qucIP  epoca 
rindustria  manifattrice  e  tutte  le  istituzioni  retro- 
cedei ono  verso  la  loro   orìgine.   Solo  intorno  al 
secolo  XII  Parte  riprese  un  certo  slancio.  Si  for- 
marono nelle  principali  città  corporazioni  di  fab- 
bricanti ed  opifici.  (ìradatamente  le  arti  industriali 
cessarono  dall'essere  sottoposte  ai  metodi  della 
più  crassa  ignoranza  ;  le  cognizioni   positive  di- 
vennero oggetto  di  tutti  gli  studi  :  la  scienza  svi- 
loppatasi ,  fu  principio  a  scoperte  importanti ,  a 
concetd  ardimentosi  e  ad  ingegnose  produzioni. 

MANIPOLO  (  mil.  e  aniic.  ).  Era  la  divisione 
immediata  della  coorte  romana.  V.  Coorte.  Plu- 
tarco e  r  autore  deWOrigine  dei  Romani  danno 
r  etimologia  di  questa  parola.  Narrano  che  Ro- 
molo ,  volendo  distruggere  la  tirannia  d'Amulio , 
condusse  ad  Alba  i  radunati  paesani ,  e  li  divise 
in  più  schiere  di  iOO  uomini  Tuna  ,  che  aveano 
per  insegna  nn  pugno  di  fieno  sulla  punta  d' una 
picca.  —  Per  sapere  il  numero  dei  manipoli  in 
tempi  differenti,  si  osservano  due;  cose  da  Poli- 
bio :  t**  che  in  diversi  aumenti  ch'ebbe  la  legione  , 
tt  numero  de'  Triarii  non  crebbe  mai ,  e  che  fu- 
rono sempre  seicento  per  legione  ,  e  sessanta  per 
coorte  ;  2^  che  dal  tempo  in  cui  gli  Astati  cessa- 
rono d'esser  truppa  leggera,  essendo  gravemente 
armati ,  le  truppe  leggere  che  lor  furono  sosti- 
tuite ,  benché  facessero  parte  della  legione  ,  non 
furono  già  divise  in  manipoli  o  centurie  ;  e  non 
è  probabile  ch'eccedessero  mai  i  mille  dugento  uo- 
mini per  legione.  Ciò  posto  ,  non  è  difficile  il  de- 
terminare il  numero  dei  soldati  del  manipolo  pro- 
porzionatamente a  diversi  aumenti  della  legione. 
Da  Romolo  fino  a  Servio  la  legione  fu  di  tre  mila  ; 
la  coorte,  che  ne  faceva  la  decima  parte,  era  dun- 
que di  trecento.  Se  si  vuol  fissar  da  quel  tempo 
rintariabilità  del  numero  dei  Triarii,  converrebbe 
toglierne  sessanta  dalla  coorte ,  e  resterebbon  du- 
cento  quaranta  per  li  due  manipoli  degli  Astati  e 
dei  Principi  ;  ciò  che  darebbe  cento  venti  nomini 
per  manipolo.  —  Da  Servio  fino  alla  battaglia  di 


Canne  la  legione   fu  ora  di  quattro  mila  ,  ora 
di  quattro  mila  ducento.   Sulla  legione  di  quattro 
mila  convien  togliere  seicento  Triarii ,  e  restano 
tre  mila  e  quattrocento  ;  togliendo  ancora  mille 
ducento  per  le  truppe  leggere ,  non  resterebbero 
che  due  mila  ducento  per  li  due  altri  corpi ,  di 
cui  ciascuno  si  troverebbe  solo  di  mille  cento ,  e 
minor  per  conseguenza  di  quello  delle  truppe  leg- 
gere. Ora  come  la*  fanteria  gravemente  armata  era 
di  maggiore  importanza  che  le   truppe  leggere  , 
cosi  in  questo  stato  della  legione  è  verisimile  che 
non  vi  fossero  che  mille  uomini  leggermente  ar- 
mati ,  e  che  i  due  corpi  degli  Astati  e  dei  Prin- 
cipi formassero  ciascuno  mila  ducento  uomini  per 
legione  ;  ciò  che  dà  ancora  centoventi   per  mani- 
polo. Nella  legione  di  quattro  mille  ducento  ,  ed 
è  quella    di  Polibio ,  il  manipolo  degli   Astaftl  e 
dei  Principi  sarà  pure  di  centoventi  uomini,  dando 
mille  e  ducento  per  legione  alle  truppe  leggere. 
—  Dalia  battaglia  di  Canne  fino  a  Mario ,   la  le- 
gione ascese  a   cinque  mila ,  e  a  cinque  mila  du- 
cento. Allora  togliendosi  affatto  li  trecento  Triarii 
e  li  mille  ducento  di  truppe  leggere  per  legione  , 
resteranno  tre  mila  ducento  ,  o  tre   mila   quat- 
trocento ,  ciò  che  ,  diviso  in  dieci  coorti ,  dà  tre- 
cento venti    0   trecento   quaranta   per  coorte ,  e 
centosessanta  o  centosettanta  per  manipolo  d'As- 
tati e  di  Principi.  —  Risulta  da  ciò  ,  che  il  mani- 
polo di  Triarii  fu  sempre  di  sessanta  uomini,  che 
quello  d'  Astati  e  di  Principi  fu  di  centoventi  da 
Romolo  fino  alla  battaglia  di   Canne ,   e  che  da 
questa  battaglia  fino  a  Mario  ascese   a   centoses- 
santa 0  centosettanta.  Non  si  va  di  là  di  Mario  , 
perchè  è  probabile  ,    che  allora  questa  forma  di 
manipolo  cessasse  d*  essere  in  uso.  LJpsio  per  al- 
tro  fa  sussistere  i  manipoli  fino  ad  Adriano.  — 
Prima  di  Mario  la  legione  in  battaglia  era   stata 
ordinata  in  tre  linee ,  ciascuna  di  dieci  manipoli  ; 
quei  degli  Astati  facean  la  prima  ;  quelli  de'  Prin- 
cipi la  seconaa  ;   la  terza  era  dei  Triarii.  Mario 
cangiò  quest'ordine.    Abolì  la  distinzione  di  As- 
tati ,  Principi ,   Triarii ,  e  ordinò  la  legione  per 
coorte  su   due  linee  ,  ciascuna  di  cinque  coorti. 
L'ordine  della  battaglia  si  osservò  cosi  nell'accam- 
pamento secondo  1'  uso  de  Romani  ,  che  accam- 
pavano come  si  ordinavano  in  battaglia.   Allora  i 
manipoli  non  facendo  più  di  vision  fi^  né  in  ac- 
campamento, né  in  battaglia,  questo  nome  si  con- 
servò solo  per  la  distinzione  degli  ufiiziali  e  de' 
soldati.  —  Nel  tempo  che  le  tre  spezie  di  soldati 
sussistevano ,  ciascun  manipolo  era ,  secondo  Po- 
libio ,  diviso  in  due  centurie ,  l' una  della  dritta  , 
l'altra  della  sinistra.  Il  capitano  della  prima  cen- 
turia d' ogni  manipolo  era  quello  della  diritta,  e  si 
dicea  Prior,  distinguendosi  così  dal  capitano  della 
seconda ,  detto  Posterior.  Se  uno  mancava,  Pal- 
tro  comandava  il  manipolo  intiero.  —  Benché  la 
coorte  di  Mario  non  si  dividesse  più  in  manipoli , 
ma  in  sei  centurie  ,  egli  lasciò  sussistere  per  gli 
uffiziali  i  medesimi  nomi ,  che  avevano  prima  ;  e 
per   una  spezie  di  finzione   si   univano  insième 
due  centurie  ,  delle  quali  i  due  capitani  portavano 
lo  stesso  nome  di  Prior  e  Posterior.  Cosi  il  primo 
capitano  delia  coorte  si  chiamava  ,   nella  prima 
coorte,   Primipilus,  nell'altre  Triarius  prior; 
quel  della  seconda  centuria  ,  Triarius  posterior , 
il  terzo ,  Princeps  prior  ;   il    quarto  ,   Princeps 
posterior  ;   il  quinto  ,  Hasfaius  prior  ;  il  sesto  , 
Hastalus  posterior.  —  Non  trovasi  dopo  Mario  II 
nome  di  nranipolo  preso  nella  significazione  pro- 
pria che  aveva  fino  allora.  È  vero  che   Plutarco 
nella  vita  di  Romolo ,  riportando  l'origine  dei  ma- 
nipolo ,  par  che  dica ,  che  ve  n'era  anche  a  soq 
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tempo  ;  ma  se  bene  si  osserva  ,  dice  solo ,  che  a 
suo  tempo  i  semplici  soldati  erano  chiamati  ma- 
niputarii.  Infatti  dopo  resliozione  dèi  manipoli , 
sì  continoò  a  chiamare  i  semplici  soldati  di  fan- 
terìa manipulares  ,  gregarii.  Isidoro  dà  duecento 
soldati  al  manipolo.  Egli  suppone  la  legione  di  sei 
mila  nomini ,  qual  fu  talvolta  dopo  Mario,  e  con- 
serva la  nozione  dell'antico  manipolo,  benché  nun 
fossa  più  allora  in  uso.  Ma  Isidoro  non  è  esatto. 
—  In  tutti  gli  autori  antichi ,  che  ci  presentano 
la   milizia  nello  stato  in  cui  era  dopo  Mario  ,  il 
termine  mampulus  è  impiegato  in  due  maniere  ; 
ora  per  significare  un  piccolo  numero  ,  ma  inde- 
terminato ,  un  pugno  di  soldati  ;  ora  per  disegnare 
il  canlubernio.    —  Cesare  nella  battaglia  contro  i 
Nervi! ,  vedendo  i  soldati  chiusi  dai  nemici ,  or- 
dina loro  di  allargare  le  loro  fila  ,  onde  usar  me- 
glio le  spade  :    manipulos    laxare  iussit ,    quo 
facHius  gladUs  uU  possent.  Qui  il  manipolo  deve 
significare  una  fila.  —  Quando  Tacito  narra  la  se- 
dizione dei  soldati  di  Pannonia  e  di  Germania,  usa 
tre  volte  il  termine  di  manipolo  in  un  modo,  che 
non  fa  intenderne  il  senso,  l^rima  parla  di  mani- 
poli ,  che   si  erano  mandati  a   Mauport  per  fare 
le  strade  ,  i  ponti ,  ecc.  l)à  loro  insegne  e  centu- 
rioni. Poi  quando  Druso  ha  calmato  la  sedizione 
di  Pannonia ,  e  che  i  soldati  ubbidienti  puniscono 
i  rei ,  Tacito  dice ,  quosdam  ipsi  manipuU  do- 
cumenlum  fidei ,  tradidere.  E  quando  Germanico 
arrivato  al  campo  di  Germania  e  vedendosi  cinto 
da  una  truppa  di  sediziosi  vuol  dividerli ,  e  ordi- 
narli, Tacito  dice  :  assistenttm  concionem  ,  quia 
permixta  videbatur ,     discedere    in    manipulos 
iubeU   In   Questi  luoghi  significa  manipulus  una 
division  militare ,  qualunque  ella  sia.  Nello  stesso 
Ubro,  quando  descrive  il  marciar  di  Cecina  e  il  di- 
sordine deir  armata  romana ,  la   voce  manipulus 
significa  il  conlubernio  ;  non  tenloria  manipulis. 
il  contubernio  era   l'unione  dei  soldati  sotto  una 
stessa  tenda.  11  medesimo  Tacito  chiama   mani- 
polo ì  60  soldati  mandati  da  Nerone  in  Asia  per 
assassinare  Plauto.    Dopo  una  emozione  di  soldati 
gli  officiali  scorrono  le  tende  per  calmarli ,  ed  egli 
dice  :  manipulalim  allncuU  sunl.  Qui  i  manipoli 
sono  i  coniubernii  :  in  tal   senso  viene  inteso  da 
Ammiano  Marcellino.  —  Nelle  lapidi  la  voce  ma- 
nipulus si  prende  sempre  per  una  divisione  della 
centuria. 

MANO  ARMONICA  {mus.).  Così  chiamò  Guido 
d^Arezzo  la  gamma  da  lui  inventata  onde  mostrare 
il  rapporto  dei  suoi  esacordi ,  delle  sue  sei  let- 
tere ,  delle  sue  sei  sillabe  con  i  cinque  tetracordi 
de*  Greci.  Rappresentò  quella  gamma  sotto  la  fi- 
gura di  una  mano  sinistra ,  sulle  cui  dita  erano 
segnati  tutti  i  tuoni  della  solfa  ,  tanto  mediante 
le  lettere  corrispondenti ,  quanto  con  le  sillabe 
ch^gli  vi  aveva  unite  ,  passando  odila  regola  delle 
gradazioni  o  dei  cambiamenti  da  un  tetracordo  o 
da  un  dito  air  altro ,  secondo  il  luogo  ove  si  tro- 
vavano 1  due  mezzi  tuoni  dell*  ottava  pel  bi- 
quadro  o  il  bemolle  ,  cioè  secondo  che  i  tetra- 
cordi erano  congiunti  o  disgiunti. 

MANOSCRITTO  {arch.  ).  Libro  scritto  a  mano. 
V    CoDir*F 

MANSUETUDINE  (icon.).  Il  Ripa  la  simboleg- 
giò con  nna  donna  coronata  d*ulivo  ,  la  quale  ha 
vicino  a  sé  un  elefante  su  cui  appoggia  la  destra 
mano  ;  e  ciò  per  indicare  che  questa  virtù  ,  se- 
con<fo  la  definizione  d'Aristotele ,  si  mantiene  nei 
limiti  deRa  moderazione,  e  reprime  grimpeti  della 
collera. 

MANTELLO  (antic).  Oggetto  di  vestiario  antl- 
cbiflsfmo.   I  figli  di  Noè  cuoprirono  il  loro  padre 


con  un  mantello.  Samuele  sarebbe  sfuggilo  a  Sa«l 
ove  non  fosse  stato  trattenuto  pel  manto ,  ecc. 
Era  molto  comune  ai  Greci  ,  ma  in  Roma  non  si 
conobbe  innanzi  al  tempo  degli  Antonini. 

MANTICLO  (  erud.  ).  Nome  sotto  il  quale  Er- 
cole aveva  un  tempio  presso  Messina ,  che  gli  era 
stato  fibbricato  da  un  capo  di  quella  colonia  ,  il 
quale  portava  questo  nome ,  664  anni  prima  dell' 
èra  cristiana. 

MANTO  (  arcfu  j.  Specie  di  vestimento  ,  che  i 
Greci  portavano  sopra  la  tunica  e  i  Romani  sopra 
la  toga.  Ve  n*  erano  di  corti  e  di  lunghi  ;  i 
primi  erano  la  clamide ,  b  claena  o  laena  e  il 
paludamento  ;  i  manti  lunghi  dei  Greci  scende- 
vano fino  sopra  le  noci  del  piede.  Il  manto  pone- 
vasi  sopra  tutti  gli  altri  vestimenti.  Le  matrone 
romane  ne  avevano  uno  di  nome  syrma  ^  il  quale 
consisteva  in  un  pezzo  di  ricca  e  preziosa  stoffa  , 
con  coda  di  uno  strascico  straordinario.  Il  fondo 
era  di  porpora  e  gli  ornamenti  d'oro  e  ,  secondo 
Isidoro  ,  fino  di  pietre  preziose. 

MANUALE  (  mus.  ).  Neil*  organo  ed  anche  ne* 
cembali  provvisti  di  pedaliere  chiamasi  la  tastiera 
che  si  suona  colla  mano  manuale ,  a  differenza  di 
quella  che  si  suona  co'  piedi  pedaliera,  V.  VeùIl- 
LiERA  e  Tastiera. 

MANUBALESTRA  (  mil.  ).  Balista  portatile  de* 
Romani  al  tempo  di  Vegezio  (  manuballisia  )  ,  e 
probabilmente  quello  strumento  da  guerra  che  i 
Romani  più  antichi  chiamavano  scorpione^ 

MANUMiasiONE  (  erud.  ).  Liberazione  dalia 
schiavitù  ,  azione  colla  quale  uno  schiavo  ricu- 
perava la  sua  Ubertà  ,  ed  era  cosi  chiamata  ,  per- 
chè il  padrone  toccava  colla  roano  lo  schiavo  che 
esso  voleva  porre  in  libertà  :  Cum  dominus  eius , 
dice  Festo  ,  aut  caput  ejusdem  servi ,  aut  atiud 
membrum  tenens  dicebat  :  hunc  hominem  libe- 
rum  esse  volo ,  et  mittebat  eum  e  manu.  Vi  e- 
rano  due  sorti  di  manumissione  ,  la  completa  e 
rincompleia.  La  prima,  per  mezzo  della  quale  si 
riceveva  pienamente  il  diritto  di  cittadinanza  «  si 
faceva  in  tre  maniere.  1"  Per  mezzo  del  censo  , 
allorché  uno  schiavo  secondo  l'intenzione  del  suo 
padrone  era  messo  dai  censori  nel  numero  de* 
cittadini  sul  registro  :  Csnsu  manumittebantur  o- 
lim  qui  luslrabili  censu  Romae ,  jussu  domino- 
rum  inler  cives  mmanos  censum  profitebantur. 
Questa  sola  formalità  li  rendeva  cittadini  romani  , 
ed  in  conseguenza  liberi.  T  Colla  bacchetta  Vin- 
dicla  y  allorquando  lo  schiavo  ed  il  suo  padrone 
andavano  a  trovare  il  pretore  ,  e  che  il  primo  di- 
ceva :  lo  voglio  che  quesVuotno  sia  libero  ;  ed  il 
pretore  rispondeva  :  Io  ti  dico  che  tu  sei  libero 
secondo  C  uso  de*  Romani.  Allora  il  magistrato  , 
0  il  padrone  secondo  Festo,  toccava  colla  bac- 
chetta la  testa  dello  schiavo  ,  e  gU  faceva  fare  una 
giravolta  —  Verligae,  per  significargli  che  esso 
avea  la  libertà  d' andare  dove  voleva  :  si  condu- 
ceva in  seguito  nel  tempio  della  dea  Feronia,  ove 
gli  si  dava  la  berretta  che  era  il  distintivo  della  li- 
bertà ;  ricevendola  esso  stava  genuflesso,  aveva 
la  testa  rasata  come  noi  lo  vediamo  in  molte  me- 
daghe.  —  La  terza  maniera  di  dare  la  Ubertà  era  per 
testamento  ,  e  quest'uso,  ch'era  stato  introdotto  da 
una  legge  delle  dodici  Tavole,  fu  praticato  per  vanite 
sopratutto  quando  il  lusso  divenne  dominante.  Poi- 
ché i  Romani  si  facevano  un  punto  d*  onore  di 
rendere  i  loro  funerali  più  magnifici  che  essi  po- 
tevano ,  ed  il  gran  numero  di  schiavi  resi  liberi 
per  tcf^tamento  ,  e  che  seguiva  il  convoglio ,  con* 
tribuiva  ad  aumentarne  la  pompa.  —  La  libertà  irre- 
golare ed  incompieta  si  accordava  parimente  in  tre 
maniere,  prima  per  lettere,  poi  per  mezzo  d*amici. 
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e  finalmente  a  tavola  :  Naturalis  iiberiatis  modi 
Sìmt  ires  :  inler  amicos ,  per  mensam,  per  episto- 
lam.  Un  padrone  scrìveva  al  suo  schiavo  che  era 
assentet  che  esso  gli  accordala  di  viver  libero  fa- 
cendo sottoscrìver  la  lettera  da  cinque  testimoni  » 
e  lo  schiavo  era  libero.  Poteva  ancora  radunare 
cinque  amici  ed  in  loro  presenza  dichiarare  che 
egli  dava  la  libertà  ai  suo  schiavo  ;  ciò  che  gli 
procurava  parimente  facendolo  sedere  alla  sua  ta- 
vola. —  Si  donava  la  lil>ertà  agli  schiavi  per  diffe- 
renti motivi  ;  per  riconoscenza  de'  buoni  servigli 
che  si  erano  ricevuti,  per  interesse,  o  per  ragioni 
di  prudenza.  Seguiva  spesso  che  nei  tempi  di  care- 
stia ,  1  padroni  per  una  sopraffina  avarizia  davano 
la  libertà  ai  loro  schiavi  a  Gne  d^aver  parte  alle 
distribuzioni  di  grano  che  in  simil  caso  la  repub- 
blica faceva  mensualmente  ad  ogni  cittadino  ad 
un  prezzo  assai  più  basso  che  es.so  non  valeva. 
Lo  stesso  si  praticava  sotto  gl'imperatori ,  per  par- 
Ucipare  non  solamente  alle  distrìbuzioni  gratuite 
di  grano ,  ma  ancora  alle  altre  liberalità  in  de- 
naro ed  in  altre  cose.  Augusto  fece  dei  regola- 
menti durante  il  suo  regno  per  impedire  questi 
abusi ,  rendendo  più  difficile  ad  ottenersi  la  li- 
bertà. Si  facevano  qualche  volta  delle  manumis- 
sioni condizionali ,  ed  era  quando  il  padrone  si 
rfserbava  certi  servizii  durante  la  sua  vita  di  ma- 
niera che  gli  schiavi  non  godevano  d' un'  intiera 
libertà  che  dopo  la  morte  di  lui.  Vi  era  un  caso 
particolare  in  cui  il  padrone  donava  la  libertà  in 
tempo  di  sua  vita  a*  suoi  schiavi  ;  ciò  avveniva 
quando  si  conosceva  reo  di  qualche  delitto  di  cui 
potesse  esser  castigato  dalla  giustizia,  temendo  che 
per  convincerlo  non  si  da^sero  ad  essi  degli  inter- 
rogatori! ;  la  qual  cosa  non  poteva  più  farsi  subito 
che  per  la  loro  manumissione  fossero  divenuti  cit- 
tadini romani.  Presso  de'  Greci  quando  uno  schiavo 
era  leso  lii)ero  dal  suo  padrone  ,  si  proclamava 
la  sua  libertà  in  presenza  del  popolo  col  ministero 
d'un  araldo.  Gli  schiavi  fatti  liberi  cambiavano  di 
nome  o  l'allungavano.  Portavano  i  loro  capelli  ta- 
gliati differentemente  dagli  schiavi  ;  essi  erano  posti 
nel  medesimo  rango  degli  stranieri  stabiliti  nella 
Grecia  ,  e  pagavano  con  essi  un  medesimo  tributo , 
e  sotto  lo  stesso  titolo.  —  Manumissus,  lo  schiavo 
fatto  libero ,  prendeva  il  prenome  ed  il  nome  coi 
ano  padrone,  ed  aggiungeva  per  soprannome  quello 
che  egli  portava  prima  della  sua  libertà,  i^er  rap- 
porto al  suo  padrone  si  chiamava  Liberto,  e  Liber- 
tino a  riguardo  d' ogni  altro.  Quei  eh*  erano  stati 
fatti  liberi  per  testamento  ,  o  per  mezzo  della  bac- 
chetta portavano  la  testa  rasa  ed  una  berretta  per 
segno  del  loro  antico  stato  ;  ma  quello  che  aveva 
rivevuta  la  libertà  per  mezzo  del  censo  ,  divenuto 
cittadino  romano ,  non  portava  alcun  contrassegno 
della  sua  antica  servitù. 

MAONA  (  mar  in.  ).  Nome  d' una  sorta  di  nave 
turchesca  a  foggia  di  galera ,  o  piuttosto  di  ga- 
leazza. 

MAPPA  {arch,).  Tovaglia  per  coprire  la  tavola. 
I  Romani  al  tempo  della  repubblica  non  ne  cono- 
sceano  l'uso  «  e  solo  ad  ogni  servizio  si  pulivano 
le  tavole  con  una  spugna  bagnata.  Sotto  gli  ultimi 
imperadori  si  cominciarono  ad  usar  le  tovaglio. 
Queste  prima  eran  coperte  di  tappeti  di  porpora  , 
e  anche  d'oro.  —  Mappa  circensis.  i^ezzo  di  lino 
0  stoffa  che  serviva  di  segnale  al  principio  dei 
giuochi  del  circo.  LiO  spiegava  colui  che  presie- 
deva ai  giuochi  ,  0  console  ,  o  pretore  ,  o  altro 
magistrato.  Si  vede  scolpito  nei  dittici.  Questa 
Mappa  circensis  ,  simbolo  del  giuochi ,  è  in  mano 
di  M.  Aurelio  e  di  L.  Vero  in  medaglia  dei  Pe- 
rìntU   e  dei  Laodiceni.  Si  dice  anche  Acacia.    — 


Mappa  aurea.  Era  posta  ,  secondo  Vittore  ,  nella 
decimaterza  regione  di  Roma,  delta  Avendna.  Noq 
si  sa  cosa  fòsse.  Forse  alcuna  pittura ,  in  coi  ai 
rappresentassero  !  combattimenti  del  circo. 

MAPPARIO  (  antic.  ).  Presso  i  Romani  era  il 
nome  d' un  ufficiale  che  nei  giuochi  circensi  dava 
il  segno  per  cominciare.  V.  Mappa. 

MARABBA  [mus,).  Strumento  d'arco  arabo,  il 
corpo  del  quale  è  coperto  d'ambe  le  parti  con  una 
pelle  tesa  ,  avendo  una  o  due  corde  all'unissono , 
e  si  suona  come  il  contrabbasso  od  il  tamburo  « 
giacché  talvolta  si  battono  le  corde  col  legno  deli' 
arco  a  guisa  di  bacchetta. 

MARATONA  (Battaglia  di)  (pitt.].  Fu  cosi  chia- 
mato il  più  bel  quadro  di  Poi  ignoto  di  Taso  ,  vis- 
suto Zi20  anni  prima  di  Cristo  :  egli  io  diphise 
nel  Pecile  d'Atene.  Nel  davanti  gli  Ateniesi  e  i 
Persiani  combattevan  d' ugual  valore  ;  nel  centro 
i  nemici  prende van  la  fuga  e  si  precipitavano  con- 
fusi in  un  marasso  ;  nel  fondo  i  vascelli ,  da' quali 
i  nemici  volevano  precipitarsi,  ed  erano  trucidati 
da'  Greci.  Vi  spiccava  Milziade  con  Teseo  che  pa- 
reva uscir  dalla  terra  ,  con  l^allade  dea  tutelare 
degli  Ateniesi ,  con  Ercole  altro  loro  protettore. 
Fra  gli  altrì  v'era  anche  Teroe  Echetlo  ,  il  quale 
nella  battaglia  appari  da  rustico ,  e  con  un  vo- 
mero  d'aratro  in  mano  fece  macello  de' nemici , 
e  poi  sparì.  L' invenzione  è  bella  ,  e  per  bella 
passa  anche  la  disposizione.  Per  9  )0  anni  si  man- 
tenne questa  pittura  In  un  portico  aperto.  Nel  V 
secolo  si  volle  trasportarla  a  Costanti nopoli ,  e  non 
si  sa  come  perì  in  quella  tomba  delle  belle  arti. 

MARAVIGLIE  DEL  MONDO  (antic  ).  Si  è  dato 
questo  nome  a  sette  monumenti  che  attraevano 
l'amYnirazione  di  tutti  e  rendevano  testimonianxa 
dell' industria  e  dell'ardimento  degli  AntichL  Gli 
autori  sono  bensì  d^accordo  nello  stabilire  il  nu- 
mero di  sette  di  quelle  opere  meravigliose  ,  ma 
non  tutti  si  accordano  nell'  indicare  i  medesimi 
monumenti.  Comunemente  tuttavia  tia  q uè*  sette 
si  annoverano  i  seguenti.  Il  primo  era  il  Colosso 
di  Rodi.  Quella  massa  enorme  deli'  al:ezza  di  70 
cubiti ,  fu  costrutta  nello  spazio  di  12  anni  da 
Garete  nativo  di  Lindo  ,  antica  città  dell'  isola  di 
Rodi ,  e  costò,  per  quanto  dicesi ,  300  talenti.  La 
seconda  meraviglia  era  il  Tempio  di  Diana  in  E 
feso.  Quell'edifìzio  sostenuto  da  127  colonne,  in- 
nalzate da  altrettanti  re  durante  lo  spazio  di  220 
anni ,  e  arricchito  dei  tesori  di  tutta  l'Asia ,  fu  in- 
cendiato il  giorno  slosso  della  nascita  di  Alessan- 
dro da  certo  Erostrato,  che  pretendeva  in  qualche 
modo  di  rendersi  immortale.  Contavasi  pur  tra 
quelle  maraviglie  la  slatu  i  di  Giove  Olimpico , 
opera  del  celebre  ^'idia.  Tra  le  medesime  si  ac- 
cennavano ancora  i  giardini  e  le  mura  di  liabilo- 
nia  costruite  d'ordine  di  Semiramide.  Così  pure 
si  citava  come  quinta  di  quelle  maraviglie  il  pa- 
lazzo di  Ciro  ,  del  quale  le  pietre  dicevansi  legate 
0  cementate  colPoro.  Siesta  maraviglia  del  mondo 
dicevansi  le  famose  piramidi  d'Egitto ,  che  tuttora 
si  ammirano,  che  misurate  e  descritte  furono  ot- 
timamente dal  Greaves  ,  e  che  .servirono  un  tempo 
di  sepolcro  ai  re  di  quella  fertile  regione.  La  set- 
tima maraviglia  fìnalmente  era  la  tomba  che  Arte- 
misia difesi  aveva  innalzato  al  re  Mausolo  suo 
sposo.  Quel  monumento  era  circondato  da  36 
colonne  ed  avevj  80  pa:>si  di  circuito.  Deriva 
quindi  dal  nome  di  Mausolo ,  re  della  Caria  , 
quello  di  mausoleo  ,  di  cui  6i  è  fatto  uso  auche 
ne'  tempi  moderm.  Artemisia  ,  moglie  di  quel  re, 
conservare  volendo  alla  posterità  una  durevole  ri- 
cordanza del  dolore  che  ad  essa  cagionava  la  per- 
dita del  marito ,    fece   innalzare  quel   magnifico 
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DioDomeDU)  da  Scopa  ,  celebre  architetto  ,  che  fio- 
riva  A30  anni  avanti  l*èra  volgare  ,  e  questo  passò 
poi  per  uoa  delle  sette  maraviglie  del  mondo.  Y. 
Mausoleo. 

MARCHI  (erud.).  Il  marchio ,  come  pena  in- 
famante inflitta  ai  delinquenti ,  era  in  uso  presso 
i  Romani.  11  Furjiault ,  nel  suo  Dizionario  delle 
Antichità  greche  e  romane  alP  articolo  Accusa- 
tione ,  nota  che  Taccusatóre  convinto  di  calunnia 
o  dì  prevaricazione  nel  suo  atto  di  accusa  ,  dan- 
nato era  nel  primo  caso  a  ricevere  sulla  fronte  il 
marchio  della  lettera  K  ,  e  nel  secondo  punito  era 
soltanto  con  una  ammenda  come  prevaricatore. 
Più  antico  però  dei  Romani  potrebbe  credersi  l'uso 
dd  marchio  »  se  vero  ^  ciò  che  si  racconta  ,  che 
gli  abitanti  deir  isola  di  Samo  imprimevano  la  fi- 
gara  di  ona  civetta  su  gli  Ateniesi  che  fatti  ave- 
vano prigionieri  di  guerra.  Già  si  è  veduto  che  i 
Romani  imprimevano  il  marchio  su  la  fronte  de' 
calunniatori  ,  affinchè  quel  segnale  fosse  più  ap- 
parente ,  e  più  grande  ne  risultasse  l' ignominia. 
Costantino  però  cambiò  quella  disposizione  ,  e  or- 
dinò che  ai  rei  dannati  al  marchio  questa  non  si 
imprimesse  se  non  che  su  la  mano  o  su  di  una 
gamba. 

MARCIA  (  mus.  ).  Componimento  musicale  di 
carattere  solenne ,  di  movimento  vario  e  con  rit- 
mo marcato  ,  eseguito  per  lo  più  da  un  gran  nu- 
mero d^  istrnmenti  da  fiato  nella  marcia  d' una 
troppa  mili*are  o  d'  un  corteggio  numeroso ,  a 
namerame  i  passi.  Quantunque  la  marcia  appar- 
tenga più  al  dominio  della  musica  militare  che  all' 
orchestra  completa  ,  si  usa  però  sovente  anche 
nella  musica  drammatica  ,  e  sono  celebri  fra  la 
altre  le  marcie  di  Rossini  nella  Semiramide  ,  nel 
Mosè ,  nel  Guglielmo  Teli  ,  ecc.  Brillante  e  leg- 
gera nello  stile  marziale  ,  maestosa  e  solenne  nello 
itfk  religioso ,  lugubre  e  dolente  nelle  pompe  fu- 
mbri  ,  la  marcia  prende  diversi  caratteri  secondo 
che  la  sua  destinazione  cambia.  Sulla  scena  dram- 
matica ,  oltre  che  prende  i  suddetti  vari!  carat- 
teri »  la  marcia  si  regola  anche  sul  carattere  dei 
personaggi  che  s'introducono  sul  teatro  ,  di  modo 
die  ora  sarà  una  marcia  indiana  ,  ora  moresca , 
eoe  Talvolta  s'unisce  anche  al  canto. 

MARCIA  (acqua).   V.  Aqdario. 

MARCIE  (mi7.).  Le  marcie  ponno  riguardarsi 
come  il  punto  essenziale  della  tattica  militare.  Mar- 
ciare si  dee  per  formare  un  ordine  di  battaglia  , 
per  ridrarsi  disfatti ,  per  profittare  della  vittoria  , 
per  pura  difesa.  La  tattica  riguarda  solo  le  marcie 
che  si  fanno  a  portata  del  nemico  ,  e  sono  o  di 
manovra  ,  o  di  posizione ,  secondo  tendono  ad 
attaccare  il  nemico ,  o  a  postarsi.  Non  potendosi 
moovere  eserciti  grossi  come  i  moderni  senza  di- 
vìderli in  varii  corpi ,  è  necessario  che  le  varie 
sezioni ,  ciascuna  per  via  differente ,  si  avanzino 
con  ordine,  e  in  modo  da  prendere  con  movi- 
menti combinati  ima  disposizione  di  battaglia. 
Ciascuna  pertanto  abbia  davanti  un  cammino  a- 
perto  e  riconosciuto  ,  o  dove  almeno  possa  avan- 
zarsi mediante  gli  zappatori  :  perciò ,  arrivato  che 
sia  un  esercito  in  una  posizione ,  si  fanno  aprire 
vie  in  tutte  le  direzioni  che  potrebbe  essere  ri- 
dotto a  seguire  ,  qualora  si  possa  ,  e  qualora  con- 
venga ingannare,  facendo  aprire  un  cammino  so- 
prai on  punto  ove  non  si  vuol  dirìgersi ,  o  non 
siasi  costretti  a  tenere  una  direzione  sola.  Anche 
nella  direzione  delle  marcie  nulla  v'è  di  determi- 
nato :  alcune  sono  perpendicolari  alla  fronte  del 
nemico  ,  altre  paralellc  ;  in  alcune  si  passa  da  una 
direzione  all'altra  ;  in  qualche  porzione  dell'eser- 
cito si  marcia  per  fianco ,  mentre  il  resto  per 
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fronte.  Le  marcie  obblique  riduconsi  alle  partico- 
lari ,  riferendosi  a  quella  cui  la  loro  obbliquità 
maggiormente  le  avvicina.  Quale  marcia  scegliere 
è  determinato  dalla  posizione  propria  e  del  ne- 
mico ,  dal  luogo  ove  si  dee  arrivare.  Le  paralelle 
eseguisconsi  per  fianco ,  cioè  rotto  l'esercito  in  co- 
lonna per  linea.  Le  perpendicolari  anch'  esse  su 
molle  colonne ,  ma  composte  in  generale  di  truppe 
di  due  linee.  E  poiché  le  marcie  di  fianco  e  di 
fronte  costituiscono  i  due  moti  fondamentali ,  tra 
esse  dividonsi  le  regole  relative  alle  diverse  guise 
d'aprire  gli  sbocchi  ,  e  di  disporre  e  condurre  le 
varie  parli  dell'esercito.  —  Le  marcie  di  posizione 
non  diflferiscono  dalle  precedenti  se  non  per  la  ne- 
cessità di  condurre  i  bagagli  al  tempo  stesso  che 
le  colonne  ;  talché  le  regole  variano  solo  in  quanto 
concerne  la  sicurezza  di  questo  materiale.  E  in 
fatto  da  tale  circostanza  risultano  molte  disposi- 
zioni particolari ,  che  sono  di  due  classi  :  nel  caso 
sì  preveda  dover  essere  obbligati  a  combattere  , 
s'allevia  Tesercito  più  che  si  può ,  lasciando  ad- 
dietro il  bagaglio  grosso  ,  custodito  ;  caso  che  la 
marcia  non  tema  scompiglio  ,  i  bagagli  seguitano 
sempre  l'esercito. 

MAIVCILIANA  (marin.)»  Bastimento  mercantile 
dell'Adriatico.  1  maggiori  di  questo  nome  sono  di 
poppa  quadra  e  di  prua  molto  gonfia ,  e  della  por- 
tala di  200  tonnellate. 

MARCO  AURELIO  ANTONINO  (B.  A.).  Di  que- 
sto imperatore ,  giustamente  soprannominato  il 
Filosofo ,  conservansi  ancora  molli  ritratti.  Nel 
gabinetto  del  Campidoglio  in  Roma  veggonsi  tre 
busti  ed  una  stalua  di  quest'ottimo  principe  ;  tre 
altri  busti  ed  una  testa  colossale  trovansi  alla  villa 
Borghese;  una  statua  nella  galleria  Giustiniani, 
ed  un'altra  ignuda  all'eroica  nel  museo  i'Vancese. 
11  museo  Pio  dementino  ha  pur  esso  il  busto  an- 
tico di  Marco-Aurelio,  tratto  dalle  rovine  della  città 
d'Adriano  ;  e  quello  di  Firenze  possiede  una  sta- 
tua di  questo  imperatore  ,  ignuda  ,  all'eroica  ,  con 
una  corona  d'  alloro.  Nello  slesso  museo  evvi  un 
ri  ira  t  IO  del  medesimo  inciso  sopra  una  pietra. 

MARE  (  arai.  ).  Si  rappresenta  nel  blasone  o 
agitato  o  calmo  ;  nel  primo  caso  dimostra  sdegno 
ed  animo  inquieto;  nel  secondo,  benignità  e  libe- 
ralità. 

MARE  (icon.  ).  Al  mare  l'iconologia  non  deve 
mai  dare  le  urne  ,  simbolo  conveniente  dei  fiumi  : 
il  mare  invece  s'indica  per  mezzo  di  balene  ,  di 
dellini  e  di  altri  pesci  mostruosi  ,  oppure  con  va- 
scelli che  si  fanno  vedere  da  lungi,  fe  bene  l'os- 
.servare  che  la  balena  si  addice  più  particolarmente 
all'Oceano. 

MARE  DI  BRONZO  [arclu).  Straordinario  vaso 
dì  rame  fuso ,  che  conservavasi  nel  tempio  di  Sa- 
lomone ,  della  capacità  di  circa  3,000  piedi  geo- 
metrici cubici  ,  secondo  alcuni ,  dove  si  purifi- 
cavano ì  sacerdoti  allorché  entravano  nel  tempio 
per  esercitarvi  le  funzioni  del  loro  ministero. 

MARESCIALLO  ImiL).  Titolo  di  suprema  mi- 
litare dignità.  Questa  carica  ebbe  principio  in  Fran- 
cia sotto  Filippo  Augusto  nel  li 85.  L'origine  della 
voce  è  teutonica  ,  e  nel-  medio  evo  si  scrisse  ma- 
rescatlus.  La  voce  maresciallo  si  adopera  sovente 
in  più  ,'luoghi  congiunta  ad  ufficii  determinali  , 
come  maresciallo  di  campo  ,  maresciallo  d"" allog- 
gio ,  e  simili  ;  ma  questi  uflìcii  e  gradi  essendo 
varii  ne'  varii  paesi  e  tempi  non  si  possoiio  qui 
con  esattezza  determinare. 

MARFORIO  (arch.).  Statua  di  Marforio:  detta  vol- 
garmente Maiforio.  Fu  dapprima  dinanzi  al  Tullia- 
num  nel  Foro  a  Roma.  Uomo  disteso.  Alcuni  lo  vo- 
gliono il  Nar,  cangiata  la  prima  lettera  in  M.  Nardi- 
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forum.  Altri  la  figura  del  Reno,  che  serviva  di  base 
alla  statua  equestre  di  Domiziano,  e  fu  messo  là 
dopo  che  questo  principe  trionfò  delPAlemagna.  Al- 
cuni dicono,  che  sia  (ìiove  Panario,  collocalo  ivi  in 
memoria  dei  pani,  che  i  soldati  del  Campidoglio 
gettarono  ai  Galli,  onde  mostrare  che  pan  non  man- 
cava loro. 
-MARGARITOMANZIA  (5^^/12.  occuL).  Divina- 
zione che  praticasi  per  mezzo  delle  perle.  Se  ne 
ripone  una  accanto  al  fuoco,  si  copre  con  un  bic- 
chiere riversalo  e  s'incanta  recitando  i  nomi  di  co- 
loro che  caddero  in  sospetto.  Se  qualche  cosa  fu 
rubata,  quando  viene  pronunziato  il  nome  del  la- 
dro, la  perla  fora  il  fondo  del  bicchiere  per  uscire: 
cosi  il  colpevole  viene  riconosciuto. 

MARGHEROTTA  (marin,).  Barca  lunga,  sottile, 
di  veloce  moto,  con  otto  rematori,  capace  di  due 
persone  a  prua.  Serve  a  precedere,  o  a  tenersi  vi- 
cino ai  regatanti.  V.  Regata. 

MARGITE  (poes,).  Nome  di  un  poema  (Margite) 
attribuito  ad  Omero,  singolarmente  da  Platone  ed 
Aristotele.  Era  composto  dì  versi  a  differenti  mi- 
sure. Da  quanto  rileva  M.  Le  Beau  nel  tomo  29 
Acad,  des  Insc.  ci  belles  ieltres  si  deduce  che  fosse 
una  satira  ridicola,  e  che  si  possa  chiamare  il  mo- 
dello delle  commedie. 

MARIANA  (acqua).  V.  Aquario. 

MARIANO  (erutl,).  Soprannome  di  Giove,  preso 
da  C.  Mario  il  quale,  oltre  diversi  altri  monu- 
menti, fece  innalzare  un  tempio  a  questo  dio. 

MARINA  0  MARINERIA  (mar.).  Si  abbraccia 
con  questo  vocabolo  1®  tulio  ciò  che  ha  relazione 
al  servigio  di  mare,  sia  per  la  navigazione,  per  la 
costruzione  delle  navi,  pel  loro  armo  ed  equipag- 
giamento e  pel  commercio  marittimo,  sia  per  ri- 
spetto ai  corpi  degli  ufficiali  civili  e  militari,  ed  a 
tutti  quelli  clic  sono  impiegati  per  servizio  de'porti, 
degli  arsenali  e  delle  armale  navali  ;  T  inlendesi 
per  marina  Tinsieme  di  tutte  le  navi  ed  altri  ba- 
stimenti e  munizioni  navali  che  appartengono  allo 
Stato  per  servire  alla  difesa  dai  nemici  o  per  at- 
taccarli, a  proleggere  il  suo  commercio  marittimo, 
0  a  distruggere  qyello  de'  suoi  nemici.  In  questo 
senso  si  dice  la  marina  d'Inghilterra,  la  marina 
di  Francia,  ecc.,  che  si  distingue  poi  in  marina 
militare,  e  in  marina  mercantile;  3"  parimenti  si 
esprime  col  termine  di  marina  la  collezione  delle 
cognizioni  e  delle  arti  necessarie  alla  costruzione, 
all'armo,  all'equipaggiamento  delle  navi  ed  alla  loro 
navigazione.  Questa  scienza  è  molto  ampia  e  ne 
abbraccia  molte  altre  :  tutte  le  scienze  matemati- 
che, la  meccanica,  l' idrodinamica,  la  statica,  l'a- 
stronomia, la  fìsica  vi  hanno  relazione,  come  an- 
cora la  ma*;gior  parte  delle  arti  e  dei  mestieri  più 
comuni.  —  Secondo  le  antiche  tradizioni,  corro- 
borate da  qualche  passo  della  Bibbia,  e  dai  rac- 
conti di  Erodoto,  la  prima  marina  fu  quella  dei  Fe- 
nicii  e  degli  Egiziani  nel  XV  secolo  avanti  l'era  cri- 
stiana; ma  colla  vera  certezza  della  storia  la  marina 
degli  Antichi  comincia  verso  l'era  delle  Olimpiadi, 
e  fiorì  assai  quella  dei  Greci  insulari!,  dei  Rodii, 
dei  Cartaginesi .  e  posci'a  quella  de'  Romani.  Nel 
medioevo  furono  potenti  in  marineria  i  Normanni, 
i  Greco-Romani,  i  Veneziani,  i  Genovesi,  i  l'isani. 
Nei  tempi  moderni  acquistarono  forza  marittima  i 
Portoghesi,  gli  Spagnuoli,  gli  Olandesi,  gì'  Inglesi 
e  l  Francesi  ;  i  Veneziani  ed  i  Genovesi  conserva- 
rono ed  accrebbero  la  loro.  Le  sanguinose  guerre 
della  repubblica  e  dell'impero  francese  del  primo 
Napoleone  consacrarono  la  supremazia  della  ma- 
rina inglese  ;  lutti  i  popoli  marittimi  perderono  la 
maggior  parte  delle  loro  colonie,  e  i  soli  Statl-U' 
Diti  d'America  d'  allora  in  poi  aumentarono  ogni 


di  più  in  potenza  marittima.  In  Europa,  i  Danesi,  gti 
Svedesi,  gli  Olandesi  al  Nord,  gli  Spagnuoli,  f  Por- 
toghesi, i  Napoletani  e  i  Sardi  al  Mezzodì,  propor- 
zionano le  loro  marine  da  guerra  alle  loro  risorse 
attuali,  né  mettono  in  mare  che  qualche  fregata, 
0  tutto  al  più  uno  o  due  vascelli  di  linea.  La  Rus- 
sia, provveduta  abbondantemente, delle  materie  pri- 
me, aveva  preparato  numerose  squadre  nel  Baltico 
e  nel  Mar  Nero,  che  però  furono  quasi  distrutte 
nella  guerra  di  Crimea  del  1855.  La  Francia  è  la 
sola  potenza  le  cui  forze  navali  hanno  mollo  pro- 
sperato, e  possono  essere  messe  a  paralello  con  quelle 
dell'Inghilterra  :  esse  sono  aumentate  d'assai  in  que- 
sti ultimi  tre  anni.  In  Inghilterra  adunque,  in  Fran- 
cia, in  America  ed  in  Russia  dee  studiarsi  lo  stato 
della  marina  contemporanea. 

MARINI  NUMt  {£Vo/i.  ).  Nettuno,  Nereo,  PO- 
ceano,  e  molti  altri  dèi  marini  erano  rappresentati 
sotto  le  sembianze  di  vegliardi  con  bianchi  cape- 
gli,  per  far  allusione  alla  spuma  del  mare  :  alcuni 
avevano  il  corpo  che  finiva  colle  forme  di  un  pesce. 

MARINO  {erud,).  Soprannome  di  Giove,  consi- 
derato come  regnante  sulle  acque  del  mare. 

MARIONETTE  {antic,,.  Erano  note  ai  Greci  i 
quali  le  chiamavano  Ncxirospaia,  voce  che  signi- 
fica oggetti  messi  in  moto  mediante  piccole  corde, 
e  che  così  esprimevano  appunto  la  loro  natura. 
Aristotele  ne  parla  chiaramente  allorché  dice,  che 
se  coloro  che  fanno  agire  e  muovere  delle  figurine 
di  legno  tirano  il  fdo  che  corrisponde  ad  uno  dei 
membri,  quel  membro  obbedisce  «osto.  Dai  Greci 
le  marionette  passarono  ai  Romani,  come  si  prova 
da  un  passo  d'  Orazio  nella  ?•  satira  ,  tib.  "i  ,  r. 
82.  Caylus  nelle  sue  Raccolte  d'antichità  {t,  3,  tav, 
80,  71.  1.  /.  6,  tav.  90,  »;.  3;  t.  7,  p.  16ù  )  ha 
pubblicato  molte  marionette  antiche  di  bronzo  e 
di  avorio. 

MARITTIMO  (erud.).  Uno  dei  soprannomi  di 
Giove  fra  i  Sidonii ,  popolo  intieramente  dedicato 
alla  navigazione. 

MARMARICO  o  MARMARINO  (crud.).  Sopran- 
nome d'Apollo  preso  da  un  tempio  ch'egli  aveva  a 
Marmarica,  città  d'Africa,  ora  Barca. 

iMARWl  (B.  A.).  Quanto  più  puri,  e  d'un  gra- 
nito più  fino,  più  duri  sono,  e  resistono  più  alle  in- 
giurie dell'aria.  —  La  parola  Marmo  significa  lu 
Siro  ;  onde  gli  Antichi  davan  questo  nome  ad  ogni 
pietra  che  acquistava  lustro.  Ora  per  marmo  s'in- 
tende quella  pietra  calcarla  ch'è  suscettibile  di  pu- 
limento. —  L'origine  de'  marmi  vien  dalla  decom- 
posizione dc'corpi  organici  marini.  —L'architetto usa 
i  marmi  per  decorare.  Decori  pure,  ma  dove  e  come 
conviene,  e  per  l'armonia  dei  colori  impiegando 
varie  sorti  di  marmo,  consulti  quella  parte  di  pit- 
tura riguardante  il  colorito.  —  Lo  scultore  non 
iscolpirà  che  marmo  bianco  :  di  rado  farà  uso  del 
nero  e  del  rosso;  non  mai  de'  marmi  misti  per 
istalue,  se  non  fosse  per  qualche  panneggiamento. 

MARMO  {arch.].  1  marmi  più  noti  ai  Greci  eran 
quelli  di  Paro  e  del  monte  Pentollciano  nelF  At- 
tica. Le  statue  antiche  ne  danno  anche  un  marmo 
a  piccoli  grani  di  pasta  bianca,  e  grani  grossi,  me- 
scolato a  particelle  lucenti,  come  i  grani  del  sale, 
detto  però  marmo  salino.  Questo  è  più  duro  di 
quel  di  Paro.  Del  marmo  Penteliciano  è  la  bella 
Pallade  della  villa  Albani.  Nelfa  Farnesina  il  vec- 
chio eroe  ucciso,  il  Frigio  moribondo,  e  un'Ama- 
zone  morta  son  di  marmo  Parlo.  —  Da  principio 
s'impiegava  il  marmo  bianco  a  far  la  testa,  le  mani 
e  i  piedi  nelle  figure  di  legno.  Tali  erano  le  sta- 
tue di  Giunone  e  di  Venere  di  Damofonte.  Questo 
modo  fu  praticato  anche  ai  tempi  di  Fidia.  Tale  la 
sua  Pallade  di  Platea.  Le  statue,  che  ayean  Pestre- 
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miU  di  marmo  fur  dette  Acrolilhù  Plinio  osserva 
che  non  si  cominciò  a  lavorare  in  marmo,  se  non 
nella  cinquantesima  olimpiade.  Ma  ciò  si  deve  in- 
tendere solo  delle  Ggure  intiere.  V"  ebbe  ancora 
delle  statue  di  marmo  vestite  di  una  stoiTa  reale. 
Tali  le  figure  di  Cerere  a  Bura  in  Acaia,  e  di  Escu- 
lapio  a  Sicione.  In  seguito  questo  modo  di  vestire 
fece  nascer  Tidea  di  dipingere  il  vestimento  delle 
statue  di  marmo  ;  così  una  Diana  neir  Ercolano. 
È  alta  quattro  palmi  e  mezzo,  i  capelli  biondi,  la 
tonaca  bianca,  e  la  veste.  La  frangia  ultima  di  co- 
lor dVo  ;  la  seconda  un  pò*  più  larga  di  color  di 
lacca,  ornata  di  filetti  e  fiori  biancastri  :  la  terza 
è  pure  di  color  di  lacca.  La  statua  che  il  Coridone 
di  Virgilio  voleva  erigere  a  Diana  doveva  esser  di 
marmo  cogli  stivaletti  rossi.  Non  si  son  mai  ve- 
dale statue  di  verde  antico,  marmo  che  si  traeva 
dalle  cave  del  promontorio  di  Tenero  in  Laconia. 
Quando  Pausania  parla  di  due  statue  dell'impera- 
dorè  Adriano,  che  si  vedcano  in  Atene,  T  una  di 
marmo  delPisola  di  Taso,  e  Taltra  di  marmo  d'E- 
gitto, vQol  dire,  che  questa  era  di  porfido,  e  quella 
di  marmo  picchiato,  che  forse  noi  diciamo  pao- 
naizo.  Dalla  descrizione  di  queste  statue  si  deduce, 
che  la  testa,  le  mani ,  e  i  piedi  erano  di  marmo 
bianco.  Altre  notizie  circa  i  marmi  si  hanno  nel 
Winkelmann.  11  primo  dei  Piomani  che  impiegò 
in  sua  casa  un  marmo  straniero,  fu  T  orator  M. 
Crasso  Panno  di  Roma  662.  M.  Bruto  gli  rimpro- 
verò questo  lusso ,  che  consisteva  in  sei  colonne 
del  monte  fmctto  nell'Attico,  e  lunghe  dodici  piedi 
romani.  Poco  tempo  dopo,  M.  Scauro,  genero  di  Siila, 
essendo  edile,  fece  trasportare  a  Roma  per  fabbri- 
care il  suo  famoso  teatro  360  colonne  di  marmo. 
Allora  Pimpiego  del  marmo  divenne  ordinario  in 
Roma  :  e  Mamura  cavaliere,  prefetto  degP  artefici 
di  Cesare  nelle  Gallie,  fece  incrostare  di  marmo 
tutta  la  sua  casa  fabbricala  sul  monte  Celio.  Nel 
666.  M.  Lepido  fu  biasimato  per  aver  fatto  gli  or- 
namenti delle  porte  di  sua  casa  di  marmo  di  Numi- 
dia.  Quattro  anni  dopo,  LucuUo  fece  comparir  que- 
sto marmo  nero  picchiato  ,  a  cui  diede  il  suo  no- 
me. Sidonlo  ci  ha  conservati  i  nomi  delle  cinque 
varietà  di  marmo  assai  ricercate  dagli  Antichi,  a 
cagione  dei  loro  coloi'i  : 

Hic  lapis  est  de  quinque  ìocis,  dans  quinque 

color  es: 
AeUiiopus,  Phrygius,  Parius,  Poenus  Laccdae- 

mon  ; 
Purpureus,  viridìs,  maculosus,  eburnus  et  albus, 

il  marmo  di  Laconia  era  verde  ;  quel  di  Paro  , 
bianco;  quel  di  Cartagine,  rosso;  quel  di  Frigia, 
picchiato;  quel  d'Etiopia,  giallo  chiaro,  come  lo 
avorio  vecchio.  —  Augusto  si  vantava  d'aver  tro- 
vata Roma  di  pietra,  lateriliam,  e  averla  lasciata  di 
marmo,  marmoream.  Ciò  prova,  die  l'impiego  del 
marmo  era  comunissimo  allora  in  Italia. 

MARONEO  (erud,).  Soprannome  di  Bacco,  preso 
da  Maronca  città  della  Tracia;  secondo  altri  in- 
vece, dalla  celebre  vigna  della  palude  Marcotide 
presso  Alessandria. 

IVI  ARON  ICO  (poes.).  Aggiunto  d'  una  specie  di 
verso  dattilico. 

MARRAIUOLO  (mi7.).  Guastatore  degli  eserciti 
italiani  antichi,  cosi  chiamato  dalla  marra  che  ado- 
perava nei  lavorì  di  fortificazione  e  nel  riattare  le 
strade.  I  marraiuoli  erano  ridotti  in  compagnie 
distinte  colle  loro  proprie  insegne. 

MARSCHEYAN  [ardi,).  11  secondo  mese  dell'anno 
civile  e  Pollavo  dell'anno  santo  degli  Ebrei.  Non  ha 
cbe  39  giorni  e  corrisponde  alla  luna  di  ottobre* 


MARSI  (scien,  occuh).  Indovini  di  questo  nome, 
che  si  credevano  aver  potere  di  placare  col  canto  i 
serpenti,  e  di  farli  crepare. 

MARSPITER  {erud.  ).  Uno  dei  soprannomi  di 
Marte,  composto  da  Mars  e  da  Pater, 

MARTE  (erud.  e  B.  A.).  Dio  della  guerra.  Si  di- 
pinge con  volto  sdegnalo,  sopra  d'un  carro,  o  a  ca- 
vallo, armato  d'una  picca,  0  di  una  sferza,  ed  avente 
presso  di  sé  un  gallo,  che  accenna  la  vigilanza  ai 
soldati.  Gli  animali  che  gli  si  consacravano  erano  il 
lupo,  il  grifone  e  sopra  lutti  il  cavallo  :  ogni  anno  se 
gliene  immolava  uno  in  Roma  nel  campo  di  Marte. 
Aveva  un  tempio  principale  nella  stessa  Roma  col 
nome  di  Marte  Ultore.  Quando  un  generale  partiva 
per  l'esercito,  entrava  in  detto  tempio,  muoveva  gli 
scudi  consacrati  a  quel  dio  ,  e  scuolea  poi  la  sua 
statua,  dicendogli  ad  alta  voce:  Mars,  vigilai  Que- 
sto dio  aveva  molti  nomi,  de'  quali  accenneremo  i 
principali.  Armigero,  Armipolente,  Belligero,  Bel- 
lipotcnte,  Bisullore,  Britovio,  Cicco,  Camulo,  Co- 
mune, Enialio,  Gradivo,  Eso,  Equestre  (  Ilippius), 
Lcucezio,  Mamerco,  Ollondio,  Marspiter,  Quirino, 
Saltellante  {Salisubsultus),  Secutor,  Silvano,  Tra- 
cio, Ultore.  —  Marte  Camulo  {Mars  Camulus)  tro- 
vasi in  tre  lapidi  del  Grulero,  dalle  quali  si  è  cou- 
geilurato  che  Camulo  era  Marte;  che  era  lo*stesso 
che  Sangus;  che  questo  soprannome  gli  venne  dai 
Sabini.  Struvio  ha  derivalo  questo  nome  da  camus, 
freno  destinato  a  domare  i  cavalli.  Marte  Enialio 
(Mars  Enyalius),  Isteo  di  Milelo,  antico  autor  gre- 
co, dice  che  certi  sacerdoti  avcan  portali  i  sa- 
crifizii  di  Giove  Enialio  nella  campagna  di  Senaar, 
cioè  nella  parte  della  Mesopotamia,  che  è  più  vi- 
cina all'Eufrate  e  al  Tigri.  Vossio  crede,  che  (ìiove 
Enialio  sia  Marte ,  e  questo  Marte  degli  Assirii  o 
Babilonesi  sia  Ncmrod.  Macrobio  asserisce,  che  que- 
sto è  un  soprannome  di  Marte  ;  e  i  poeti  ad  esem- 
pio di  Omero  gii  danno  questo  epiteto.  Altri  di- 
cono, che  Enyalius  è  figlio  di  Enyo,  o  Bellona  , 
E-Jo'ji  viog.  Dionisio  nel  secondo  libro  vuole,  che  En- 
yalius presso  i  Sabini  fosse  lo  stesso,  che  Quirinus, 
e  aggiunge,  che  non  si  sa  bene ,  se  Enyalius  sia 
Marte,  ovvero  altro  Dio  eguale  a  Marte  in  potenza. 
Molli  sostentano,  che  Enyo  fosse  o  madre,  o  figlia, 

0  nudrice  di  Marte.  Con  tal  nome  lo  adoravano 
specialmente  gli  Spartani.  —  Marte  Eso  {Mars  He- 
sus  od  Esus)  era  il  Marte  dei  Galli  e  dei  Germa- 
ni, in  un  monumento  scavato  in  Parigi  si  vede  la 
figura  d'ESO.  Imberbe,  coronato  di  alloro,  con  una 
semplice  tonaca  senza  maniche,  e  che  dal  collo 
alta  citura  non  gli  copre  che  la  spalla  e  il  fianco 
sinistro.  La  parte  che  dovrebbe  coprire  il  fianco 
destro  pare  raccolta  attorno  della  cintura.  Ila  il 
braccio  destro  nudo.  La  tonaca  non  discende  che 
fino  ai  ginocchi.  Appoggia  la  man  sinistra  sopra 
un  albero  tagliato  ;  nella  destra  tiene  un'ascia  alta, 
e  in  positura  d'uomo,  che  scarica  un  colpo,  il  suo 
nome  su  questo  monumento  è  scritto  ESUS.  —  Gli 
antichi  Romani ,  dice  Varrone  ,  adoravano  Marte 
sotto  la  figura  di  una  picca,  prima  che  avessero 
appreso  a  dar  figura  umana  ai  lor  dèi.  Presso  gli 
Sciti  era  una  spada  che  figurava  Marte.  Pare  che 
il  cullo  di  Marte  non  fosse  molto  esteso  nella  Gre- 
cia, perchè  Pausania,  che  parla  di  tutti  i  tempii  de- 
gli dèi  non  fa  menzione  alcuna  di  quei  di  Marte, 
ma  solo  di  due  o  tre  delle  sue  statue.  I  Lusitani 
gli  sacrificavano  capri  e  cavalli,  e  i  loro  nemici 
falli  schiavi.  1  Carli  dei  cani,  e  gli  Scid  degli  asini. 

1  Lacedemoni  tenean  la  sua  statua  legata  stretta- 
mente, onde  non  li  abbandonasse  in  tempo  di 
guerra.  —  I  giorni  celebri  di  festa  in  Roma  a 
Marte  erano  il  dodici  di  maggio,  e  il  primo  di  ago- 
sto. Vi  si  faceano  giuochi  e  combattimenti  in  suo 
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onore.  I  secondi  giuochi  di  Marte  si  stabilirono  in 
memoria  della  dedicazione  del  suo  tempio,  fatta  in 
tal  giorno.  Tali  giuochi  consistevano  in  corse  di 
cavalli,  e  in  disGde  con  bestie.  Dione  racconta  che 
in  una  di  queste  feste  Germanico  uccise  nel  circo 
duecento  lioni.  —  Le  pietre  incise ,  e  la  bella  sta- 
tua di  Marte  nella  villa  Ludovisi,  dove  sembra  quale 
de  lo  descrìve  Luciano,  ci  rappresentano  Marte  gio- 
vane, imberbe,  ed  in  quiete.  In  alcune  medaglie  di 
Siracusa  Marie  è  barbato.  —  Casanova  sostiene  , 
che  in  medaglie  sempre  Marte  è  imberbe.  Ma  quelle 
dei  Lucani,  di  Metaponto,  dei  Bruzzi,  di  Pétclino, 
delle  famiglie  romane  con:  MARS  VICTOR  e  AD- 
SERTOR,  provano  il  contrario.  —  Sul  basso  rilievo 
di  villa  Albani ,  pubblicato  dal  Wiuckelmann  nei 
Monumenti  inediti,  si  vede  Marte  giovane  e  imber- 
be. —  Marte  porta  il  fulmine  in  Sofocle,  in  Plinio, 
e  sopra  una  pasta  antica  di  Stosch,  dove  si  vede 
fulminare  i  Titani.  Eschilo  dà  a  Marte  per  arme  un 
flagello.  Le  dame  romane  gli  sacrificavano  un  gallo 
il  primo  giorno  di  marzo.  —  I  due  quadri  di  Ru- 
bens che  sono  nella  gallerìa  di  Firenze,  Tono  dei 
quali  rappresenta  Marte  nelP  atto  di  recarsi  alla 
guerra  e  Taltro  lo  mostra  allorché  ne  rìtorna,  ol- 
tr'essere  inmiaginosissimi  e  capaci  entrambi  di  due 
grandi  poemi,  porgono  la  più  vera  idea  che  for- 
mar si  possa  di  questo  dio.  Anche  Raffaello  ha 
rappresentato  il  dio  delle  battaglie  sul  suo  carro, 
tirato  da  impazienti  ed  agili  destrieri,  cui  sembra 
che  il  sublime  artefìce  abbia  comandato  di  vivere. 
Sta  il  nume  Vitto  in  piedi,  ricoperto  il  capo  con 
elmo;  colia  destra  mano  strìnge  inasta  guerriera  e 
l'^^ggc  gli  ardenti  corridori  ;  11  suo  manto  ondeggia 
in  balia  dell'  aure,  e  sul  carro  sta  lo  scudo  di  lui 
sul  quale  si  vede  ciTigialo  il  teschio  di  Medusa.  Chi 
mai  in  questo  mirabile  lavoro  non  iscorgerà  a  j^rima 
vista  il  genio  e  i  tratti  di  quel  divino  pennello  ? 

MARTEOr  (erud.).  Nome  del  terzo  di  della  set- 
timana, cosi  detto  per  essere  stato  dagli  Antichi 
consacrato  a  Marte,  e  rappresentato  con  la  figura 
di  esso  dio. 

MAin'ELLlANO  {poes.).SoTiSi  di  versi  della 
poesia  italiana  di  16  sillabe,  rimati  a  due  a  due, 
come  i  versi  francosi  alessandrini  cui  corrispon- 
dono :  così  delti  da  Pier  Jacopo  Martelli  da  Bolo- 
gna, che  nel  secolo  XVII  ne  fu  Tinvenlore,  ovvero 
il  restauratore.  Si  è  usato  principalmente,  e  da  al- 
cuni si  usa  ancora  nella  commedia:  Goldoni  ne 
ha  molle  in  versi  martelliani,  I  quali  però  riescono 
alquanto  monotoni. 

MARTELLO  [erud,).  Questo  arnese  deve  essere 
stat3  inventato  sino  dal  principio  delle  società,  im- 
perciocch^  proviene  dai  primi  bisogni  deli'  uomo; 
e  quindi  gli  Antichi  ne  riportavano  l' invenzione 
ai  tempi  più  remoti.  Gli  Egizii  attribuivano  tale 
scoperta  a  Vulcano,  uno  dei  primi  loro  sovrani  : 
altri  a  Cinira  padre  di  Adone,  lo  che  costituisce 
un'epoca  parimente  antichissima.  È  fatta  menzione 
in  Giobhf»,  Gap.  \LI,  del  martello  e  dell'incudine. 

MANTELLO  {nriiL).  Il  martello  nello  scudo  di- 
mostra dilig<Miza,  fatica,  necessità,  lavoro  glorioso, 
principe  giusto  e  prud**nte. 

MARTIRIO  {icon.).  Viene  rappresentato  colla  fi- 
gura d'un  giovanetto  genuflesso,  coperto  di  veste 
rosea,  colore  simbolico  della  carità.  Ila  la  faccia  ri- 
dente, rivolta  al  cielo  aperto  e  nel  quale  si  scorge 
una  croro  raggiante.  Ila  in  mano  due  palme  ,  e 
presso  di  lui  veggonsi  varii  strumenti  di  tortura 
e  di  morte. 

MARTU'.IO  DI  SANT  AGM:se  {;;///.).  Questa 
gran  tavola,  una  delle  principali  e  più  compile  che 
abbia  prodotta  la  scuola  Bolopne.«;e ,  e  che  forma 
uno  de'  più  be^li  ornamenti  della    Pinacuteca  di 


Bologna,  rappresenta  nella  parte  superiore  la  Ss. 
Triade  in  mezzo  alla  melodia  d'un  coro  d'  Angeli, 
uno  dei  quali  riceve  dal  Redentore  la  palma  e  co- 
rona del  martirio,  e  sta  in  atto  di  muoversi  per  re* 
caria  alla  sottoposta  santa  Vergine  trafitta,  e  collo- 
cata sopra  un  rogo  In  presenza  d'un  giudice,  di  sol- 
dati, di  donne  spaventate  e  di  carnefici  tramortiti  ai 
piedi  di  lei.  In  questo  capo  lavoro  Domenico  Zam- 
pieri,  detto  il  Domenichino,  mostrò  veramente  quan- 
to valesse  non  solo  nel  disegno  e  nel  coloritOt  oit 
anche  nella  espressione,  la  quale  è  tanto  evidente 
che  non  si  possono  fissare  gli  occhi  sul  grappo 
principale  della  Santa  alTerrata  pel  enne  dai  mani- 
goldo, che  le  immerge  11  coltello  nella  gola,  senza 
sentirsi  commovere  dalla  più  tenera  compassione. 
Desta  poi  raccapriccio  la  imperturbabile  atrocità 
del  carnefice  che,  freddamente  crudele,  e  solo  per 
ufficio  di  mestiere  infame,  si  è  assicurato  della  sua 
vittima  con  attitudine  tanto  appropriata ,  che  per 
movimento  ch'Ella  facesse,  non  potrebt>e  evitare  II 
colpo  mortale.  Questo  stupendo  quadro  fu  inciso 
da  Audran.  Nel  1796  fu  trasportato  a  Parigi  per 
ordine  del  primo  Napoleone,  e  nel  1815  restituito. 

MARUNO  (<;;n/(^.).  Soprannome  di  Mercurio,  ono- 
rato come  divinità  tutelare  del  viaggiatori  nelle 
Alpi,  ov'  erano  guide  chiamate  Mamni.  Quindi 
presso  i  Galli  la  protezione  delle  strade  era  un  at- 
tributo di  Mercurio. 

MARZIA  (erud.).  Giunone  aveva  un  tempio  in 
Roma  sotto  il  nome  di  Giunone  Marzia,  madre  di 
Marte. 

MARZIA  ACQUA  [erud.).  La  migliore  che  be- 
vevasl  in  Roma  antica.  Le  sue  sorgenti  stanno  33 
miglia  lontano  da  quella  metropoli,  lungo  la  via 
Valeria,  sulla  montagna  dei  Pelligni,  popolazione 
de'  Sanni tL  Passava  presso  il  Iago  Fucino  e  giun- 
geva a  Roma  mediante  un  acquidoso  lungo  più  di 
60  miglia,  delle  quali  pel  tratto  di  9  sopra  grandi 
arcate  alte  molte  braccia  da  terra.  Tale  magnifica 
opera  venne  fatta  per  ordino  del  Senato  nell'anno 
125  avanti  l'era  volgare  dal  pretore  Q.  Marzio  Re. 
Oggidì  quest'acqua  tanto  celebrata  va  a  perdersi 
nel  Te  verone. 

MARZIALE  {erud,).  Giunone  ha  il  nome  di  Mar- 
tialis  in  medaglie  imperiali,  dove  ha  in  mano  le 
tanaglie.  Tal  si  vede  pure  in  un  altare  etrusco 
della  villa  Borghese ,  pubblicato  dal  Winckelmann 
nei  siìoì  Monumenti  inediti,  n.  15.  Pensa  egli,  che 
il  simbolo  delie  tanaglie  la  faccia  inventrice  deU' 
ordine  di  battaglia  dello  stesso  nome. 

MARZIALE  MONTE  {arch.).  Parte  del  monte 
Celio,  così  chiamata  perchè,  essendo  rimasto  Inon- 
dato il  Campo  di  Marte,  si  celebrarono  so  quel 
primo  monte  i  giuochi  equestri. 

MARZIALI  LVm  (anticj,  I  Romani  celebravano 
i  giuochi  marziali  nel  circo  ai  tredici  di  maggio  ; 
indi  al  primo  di  agosto,  giorno  nel  quale  era  stato 
dedicato  un  tempio  a  Marte,  In  questi  giuochi 
si  facevano  corse  a  cavallo,  o  combattim^nti  di  uo- 
mini con  bestie. 

MARZIO  (erud,).  Soprannome  di  Giove,  sotto  il 
quale  era  invocalo  dai  guerrieri  al  cominciar  della 
battaglia. 

MARZIOBARBOLO  {mil.),  Martiobarbulus,  no- 
me di  un*arme  degli  antichi  romani.  Era  una  ghian- 
da di  piombo.  È  incerta  l' etimologia  del  nome. 
Dice  Turnebo,  che  viene  dal  pesce  barbo  coll'ag- 
giunto  di  Marte,  quasi  fosse  un  cibo  del  dio  della 
guerra.  —  È  anche  nome  di  milizia,  o  di  un  sol- 
dato. Cosi  si  chiamarono  due  legioni  Illiriche,  che 
faceano  un  corpo  di  dodici  mila  uomini. 

MARZO  {erud,  ed  icon,),  11  primo  del  dieci  mesi 
dell'anno  di  Romolo,  sacio  a  Marte.  Pesto:  M^r» 
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iius  mensis  iniiium  anni  fedi,  et  in  Lalio,  et  posi 
Romam  condiiam,  et  quia  gens  erat  bellicosissima. 
Fa  sempre  composto  di  irentua  giorni,  come  lo  è 
aocora  al  presente  ;  la  sue  None  cadevano  ai  sette 
e  le  aae  Idi  ai  quindici.  Le  sue  Galende  arevano 
molte  cerimonie,  perclìè  davano  principio  all'anno. 
Qaesto  mese,  che  prese  il  nome  di  Marte,  era  per 
altro  sotto  la  protezione  di  Minerva.  Le  calende  di 
questo  mese  erano  osservabili,  percbè  in  tal  gior- 
no, primo  deiranno,  si  praticavano  molte  cerimo- 
nie. Si  accendeva  il  nuovo  fuoco  suir  altare  di 
Vesta.  Si  toglievano  i  vecchi  rami  dì  alloro,  e  le 
vecchie  corone  dalla  porta  del  re  sacrificulo ,  e 
dalle  case  dei  Flamini,  e  dalle  scuri  dei  consoli,  e 
vi  si  poneano  le  nuove.  In  tal  giorno  si  celebravano 
le  Matronali,  e  la  festa  degli  scudi  sacri.  Al  sei  e- 
ran  le  feste  di  Vesta,  ai  quattordici  le  Equine ,  ai 
quindici  la  festa  d^Anna  Perenna,  ai  diecisette  le 
Liberali  o  Baccanali,  ai  diecinove  la  gran  festa  di 
Minerva,  detta  le  Quinquatrie,  durante  cinque  gior- 
ni, ai  venticinque  le  ilarie.  —  Si  trova  questo 
mese  vestito  con  una  pelle  di  lupa,  poiché  la  lupa 
era  sacra  al  dio  Marte.  I  suoi  simboli  sono  il  ca- 
pro» la  rondinella,  il  vaso  pien  di  latte,  Terba  verde; 
indizii  di  primavera. 

M ASCARIDE  (  entd,  ).  Soprannome  di  Bacco 
presso  i  Garii,  da  Ma,  Puna  delle  nudrici  di  Bacco, 
e  da  Aris,  nome  greco  del  dio  della  guerra,  per- 
chè Ma  persuase  Giunone  che  11  bimbo  a  cui  avea 
dato  il  latte  era  figliuolo  di  Marte. 

MASCELLA  {scien,  occul.).  Il  muovere  piuttosto 
Tnna  che  Taltra  mascella  era  di  augurio  buono,  o 
cattivo  ai  Romani. 

MASCHERE  (dramm,).  Le  maschere  da  teatro 
ripetono  la  loro  origine  dall'arte  dell'  imitazione. 
Solle  prime,  come  ognun  sa,  gli  attori  éMmmasche- 
rarono  solo  col  tingersi  il  volto.  Tespi  fu  il  primo 
che,  imbrattato  di  feccia  di  vino,  portò  a  giro  pei 
borghi  quella  follia.  Si  pensò  subito  a  fare  certe 
aorta  di  maschere  colle  foglie  di  una  pianta  detta 
aretUm,  eh'  è  la  nostra  bardana  grande ,  arelion 
tappa.  Quando  il  poema  drammatico  ebbe  tutte  le 
sue  parti,  la  necessità  in  cui  si  trovarono  gli  attori 
di  rappresentare  personaggi  di  diverso  sesso  li 
obbligò  a  rintracciare  qualche  mezzo  onde  cambiare 
ad  un  tratto  forma  e  figura,  ed  allora  comparvero 
le  maschere,  che  oltre  alle  fattezze  del  viso  rappre- 
sentavano anche  la  barba,  i  capelli,  le  orecchie  e 
persino  gli  ornamenti  delPacconciatura  femminile. 
Del  rimanente,  non  è  facile  sapere  chi  ne  fosse  lo 
inventore.  Suida  ed  Ateneo  ne  danno  il  merito  al 
poeta  Gherilo  contemporaneo  di  Tespi;  Orazio  ad 
Eschilo.  Aristotele  nella  sua  Poetica  dice  che  a 
tempo  suo  non  si  poteva  decidere  chi  ne  avesse  la 
gloria.  Secondo  Suida,  il  vate  Phrynicus  espose  la 
prima  maschera  da  donna,  e  Neophron  da  Sidone 
quella  di  una  specie  di  servo  che  p:li  Antichi  inca- 
ricavano della  condotta  de'  loro  figli  noli,  e  da  cui 
ci  è  venutala  parola  di  pedagogo.  Da  un  altro  iato, 
Diomede  assicura  che  Roselo  Gallo  fu  il  prino  a 
portare  la  maschera  sul  teatro  di  Roma,  por  na- 
scondere il  difetto  degli  occhi  che  aveva  loschi. 
/Vi  dire  di  Ateneo,  un  comico  di  Megara  per  nome 
Maison  inventò  le  maschere  comiche  di  servitore  e 
di  cuoco.  Finalmente  si  logge  in  Pausania,  che 
Eschilo  pose  in  uso  le  maschere  brulle  e  spaven- 
tose nella  sua  produzione  delle  Eumenidi,  ma  che 
Euripide  pel  primo  le  fece  comparire  con  le  serpi  in 
capo.  —  La  materia  delle  masclicre  non  fu  sempre 
la  stessa  ;  sul  principio  erano  di  corteccia  d'  albero  ; 
iodi  si  fecero  di  cuoio  foderato  di  tela  o  di  drappo; 
ma  siccome  si  sformavano  facilmente,  si  fabbrica- 
rono poi  tutte  di  legno.    Polluce  distingue    in  ire 


sorta  quelle  sceniche,  cioè  :  comiche,  tragiche  e 
satiriche.  Dà  a  tutte  la  deformità  di  cui  è  suscet- 
libile  il  loto  genere,  vale  a  dire  fattezze  caricate  a 
piacere,  bruttissimo  aspetto,  bocca  spalancata,  ecc. 
In  generale  la  forma  delle  comiche  portava  al  ri- 
dicolo, e  quella  delle  tragiche  era  tale  da  eccitare  il 
terrore.  Il  genere  satirico,  fondato  sulla  immagi- 
nazione dei  poeti,  rappresentava  mediante  le  sue 
maschere  i  satiri,  i  fauni,  i  ciclopi,  ecc.  A  dette 
tre  specie  possono,  aggiungersi  quelle  dei  ballerini; 
queste  hanno  un  aspetto  piacevole,  fattezze  rego- 
lari e  giuste,  forma  naturale  che  corrisponde  per- 
fettamente al  soggetto. 

MASCHERE  ((^ramm.  Ì.Diconsi  maschere  da  com- 
media l'Arlecchino,  il  Brighella,  il  Dottore,  lo  Zan- 
ni, il  Pulcinella,  il  Cola,  il  Coviello,  il  Tartaglia, 
il  Pagliaccio,  il  Fagiolino,  il  Sandrone,  lo  Stente- 
rello, il  Meneghino,  il  Cassandrino,  il  Gianduia,  ecc. 
Oggi  le  maschere  puossl  dire  siano  limitate  ai  tea- 
tri da  burattini. 

MASGLXA(ffn<</.).SoprannomedellaFortuna,detta 
pia  sovente  Viìùle.È  pure  un  soprannome  di  Venere, 
rappresentata  colla  barba  e  con  pettine  in  mano. 

MASSE  D'OMBRA  E  DI  LUCE  {pili.).  Sono  quelle 
grandezze  che  fissano  lo  spettatore.  In  uà  quadro 
però  una  gran  massa  di  lume  non  debb'essere  ta- 
gliala da  una  sola  gran  massa  d'ombra.  Questo 
effetto  è  vivo  perchè  è  raro ,  né  dee  diventar  la 
maniera  costante  d'un  artista  ;  non  accade  se  non 
che  in  un  luogo  rinchiuso  illuminato  da  un  lume 
che  passa  per  un'apertura  ristietta,  o  da  un  lume 
artificiale.  Questi  effetti  singolari  sono  stati  ricer- 
cati dalla  scuoia  Olandese  (V.  Olandese  Scuola), 
la  quale  anche  in  questo  ha  ristretti  i  limiti  dell' 
arte.  Se  qualche  volta  è  permesso  di  rappresentare 
la  natura  nelle  sue  singolarità,  molto  più  si  dee 
rappresentarla  nella  dolce  armonia,  che  fa  il  ca- 
rattere suo  principale.  I  Veneziani  sono  stati  i  più 
grandi  maestri  nell'arte  d'impiegare  i  lumi  e  le  om- 
bre in  grandi  masse  senza  comparire  di  cercare 
opposizioni  violenli.  Ma  Raffaello  ,  Correggio  e  il 
Pussino  non  affettarono  mai  quest'arteficio  di  grandi 
lumi  e  di  grandi  ombre.  Ne'  loro  quadri  gli  oggetti 
sono  nella  grand'  aria  e  in  campagna  aperta,  dove 
non  si  veggono  queste  parti  forti  di  luce  e  di  oscu- 
rità. Molti  non  affettano  tali  contrasti  se  non  che 
per  occultare  la  scorrezione  del  disegno.  Se  questi 
sono  eccessi,  è  però  vero  che  la  natura  colpisce 
i  sensi  per  le  masse  e  non  per  le  particolarità  ; 
onde  conviene   Imitarla  nel  grande  e  nel  piccolo. 

MASTIGOFOIU  (ei-ud.).  Soprannome  di  Diana 
sulle  cui  are  le  giovani  spartane  lasciavansi  con 
tanto  coraggio  sferzare. 

MASTJGOFORI  {(mite).  Specie  di  uscieri  degli 
Ellaiìodici,  soprastanti  ai  giuochi  pubblici  della  Gre- 
cia. La  conservazione  del  buon  ordine  in  detti  giuo- 
chi era  aQidata  ai  mastigofori  dagli  Ellanodici  o 
Agonoteti,  e  talvolta  a  nome  degli  spettatori  bat- 
teano  con  verghe  i  colpevoli.  Per  meritare  11  ca- 
stigo bastava  che  un  atlela  entrasse  nella  tenzone 
primo  del  segno  dato.  Se  si  sospettava  di  qualche 
collusione  tra  i  due  antagonisti,  combattendo  con 
negligenza,  s'imponea  loro  la  slessa  pena.  Erano 
pur  castigati  quelli  che,  dopo  essere  stati  esclusi 
dai  giuochi,  vi  ricomparivano,  benché  non  fosse  per 
avere  un  premio  preleso.  La  severità  degli  agono- 
tcli  greci  nel  castigare  i  falli  degli  atleti  era  molto 
temuta  da  chi  volpa  fai*si  spettacolo  nei  giuochi 
pubblici.  Così  quando  i  cortigiani  di  Nerone  lo  vo- 
lean  persuadere  a  convparire  nei  giuochi  olimpici 
per  avere  il  premio  della  musica,  diede  lor  per 
ÌSCUS2,  che  temeva  i  mastigofori.  Ma  coi  doni  cor- 
ruppe i  giudici  e  gli  emuli. 
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MASULlTO  [marin,].  Scialuppa  indiana,  le  cui 
bordature  souo  intrecciate  e  cucite  con  fili  d'erbe, 
e  le  sue  calafatature  (  i  istoppauiento  de'  navigli  ) 
sono  di  alga. 

MATEIXA  0  MATA  (arch,).  Vaso  per  gli  escre- 
menti. Ateneo  dice  clic  i  Sibariti  ne  usavano  u  mensa. 
Eschilo,  Sofocle  e  Demostene  affermano,  che  tali 
vasi  divennero  spesso  altrettante  armi  in  mano 
dei  convitati  ubbriachi. 

MATEMATICA  (tVo/i.).  È  simboleggiata  con  una 
donna  di  mediocre  età,  coperta  d'un  velo  bianco 
e  trasparente,  con  un  globo  a'suoi  piedi:  nella 
destra  ha  un  compasso,  col  quale  forma  un  circolo 
sopra  d'una  carta  ove  si  veggono  di  già  delineate 
alcune  figure. 

MATEMATICI  [erud.].  i  llomani  davano  que- 
sto nome  [mathemalìci)  ai  ciarlatani  ed  impostori 
che  prediceano  In  buona  ventura;  detti  volgarmente 
astrologi.  Esercitavano  la  lor  arte  nel  Circo  di 
Roma.  Cicerone  :  non  aslrologos  de  circo,  libbero 
sotto  varii  imperadori  i'  csigiio  dalla  città  e  dall' 
Italia:  aslrologos  et  vates  urbe  ejecil:  —  rs pulii 
et  maihemalicos, 

MATERA  (erud.).  L'no  dei  soprannomi  di  Mi- 
nerva cui  erano  consacrale  le  picche,  le  quali  ve- 
nivano appese  intorno  alle  statue  ed  agli  altari  di 
lei.  —  Se  devesi  prestar  fodc  a  Cesare  {De  Bello 
Gallico,  /.  1,  e.  26),  a  Livio  (/.  7,  e.  26)  ed  a 
Strabonc  (/.  7),  la  inalerà  era  un'arma  fatta  come 
un  giavelotto,  la  cui  punta  ferrata  era  assai  pe- 
sante e  mollo  ottusa  :  essa,  piuttosto  che  ferire , 
produceva  forti  contusioni,  ed  era  particolarmente 
usata  dai  Galli.  Non  si  dobbe  però  confondere  col 
dardo,  perchè  questo  lanciavasi  comunemente  col 
mezzo  dell'arco,  e  non  già  colla  mano. 

MATERASSI  {anlic).  Arnese  da  letto  che  gli 
Antichi  facevano  colle  piume,  colla  lana  e  con  ve- 
getali secchi.  Scipione,  allorché  stringeva  d'  asse- 
dio Numanzio,  proibì  Tuso  dei  materassi  di  piuma, 
0  di  lana;  e  ne  diede  egli  stesso  l'esempio  dor- 
mendo sul  fieno,  0  sulla  paglia. 

MATERIALI  (archit,).  La  solidità  delle  fabbri- 
che dipende  1°  dalla  scelta  dei  materiali,  T  dal 
loro  impiego.  1**  Per  la  scelta  l'artista  ha  bisogno 
di  fisica  ,  e  più  ancora  di  quel  che  si  chiama  o- 
nestà.  T  Per  l'impiego  conviene  aver  riguardo  1" 
alla  quantità:  un  risparmio  mal  a  proposito  cagiona 
debolezza  e  ruina;  l'eccesso  porla  dispendio,  e  of- 
fende la  vista.  2"  Alla  distribuzione  :  i  più  deboli 
s'impieghino  dove  si  richiede  meno  forza.  3"  Alla 
connessione,  la  quale  consiste  ad  unire  i  materiali 
fra  loro  sì  che  ne  risulti  un  giusto  equilibrio  di  forze. 
Vi  soQ  dei  pesi  che  agiscono  verticalmente  da  su 
in  giù;  tali  sono  i  muri  dritti.  Altri  spingono  a  de- 
stra e  a  sinislra,  e  per  ogni  verso,  come  le  volle. 
Per  calcolarne  la  pressione  bisogna  misurarne  la 
curvatura;  quanto  più  quella  sarà  abbassata  , 
maggior  sarà  la  spinta.  Altri  hanno  una  pressione 
orizzontale,  come  i  solai,  i  tetti,  e  alquanto  in  linea 
obliqua.  Convien  dunque  calcolare.  Dunque  l'archi- 
tetto ha  necessità  di  Matematiche. 

MATITA 0  AMATITA  (tecn,).  Questo  nome  viene 
dalla  parola  latina,  però  di  origine  greca,  luema- 
iites,  che  indica  una  miniera  di  ferro  ossidato,  colla 
quale  oiinariamente  si  facevano  le  matite  per  dise- 
gnare. I  nostri  antichi  scrillori  insegnavano  che 
con  lunga  pralica  doveva  avvezzarsi  la  mano  con 
la  penna,  col  carbone  o  con  la  matita ,  ad  ob- 
bedire quando  comandava  l'ingegno.  Si  conosce  an-' 
che  una  specie  di  matita  nera,  che  una  è  sorta  di 
pietra  nera  elio  viene  a  noi  in  pezzi  assai  grandi- 
(  elli,  e  si  riduce  in  punte  tagliandola  con  un  col- 
tello, e  serve  per  disegnare  sopra  carta  bianca  o 


colorata,  il  Boighini,  che  diceva  potersi  eziandio 
disegnare  con  matita  nera,  ci  insegnava  che  questa 
cava  vasi  altre  volte  ne'  monti  di  Francia  ed  in  di- 
verse altre  parti,  ma  che  la  migliore  a  noi  veniva 
di  Spagna.  Questa  matita  nera  altro  non  è  in  so- 
stanza che  un  carburo  di  ferro,  o  quella  che  dai 
naturalisti  è  detta  piombaggine.  La  matita  rossa 
vien  delta  dal  I^ldinucci,  non  esattamente,  una  sorta 
di  pietra  tenera  che  viene  a  noi  in  pezzetti,  la  quale, 
segala  con  sega  di  filo  di  ferro  e  ridotta  in  punte, 
serviva  per  disegnare  sopita  carte  bianche  e  colo- 
rale. Soggiunge  quello  scrittore  chela  migliore  ve- 
niva d' Alemagna,  ma  questa  sostanzialmente  non 
è  se  non  che  la  vera  ematite,  o  amatile,  che,  come 
già  si  disse  è  un  ossido  di  ferro  che  talvolta  anche 
trovasi  cristalizzato  in  aghi.  La  moderna  indusirìa 
introdusse  ancora  nell'uso  matite  di  diversi  colorì, 
le  quali  però  sono  d'ordinario  il  risultamento  di 
composizioni  artificiali,  come  lo  sono  ancora  le  ma- 
tite artificiali  di  color  di  piombo  che  si  fanno  io 
Francia,  e  quelle  reputatissime  dal  sig.  Con  le.  An- 
che i  nostri  antichi  scrittori  nominarono  matatoio 
un  piccolo  strumento  fatto  a  guisa  di  penna  da  scri- 
vere nel  quale  si  metie  la  matita  per  disegnare. 

MAIKA  (<?n///.).  Nome  che  i  Persiani  davano  a 
Venere. 

MATKALI  (erud.).  Fesle  che  celebra vansi  in  Ro- 
ma il  giorno  1 1  di  giugno  in  onore  di  Matuta-,  che 
i  Greci  chiamavano  Ino.  Non  eranvi  se  non  se  le 
dame  che  fossero  ammesse  alle  cerimonie  delle  so- 
lennità, e  cui  fosse  permesso  d'entrare  nel  tempio. 
Nessuna  schiava  ))oteva  porvi  il  piede,  ad  ecce- 
zione d'una  sola,  che  le  dame  vi  facevano  entrare, 
e  rimandavano  dopo  d'averla  leggermente  schiaffeg- 
giala. Avevano  pure  un'altra  usanza  singolare,  ai 
era  quella  di  non  porger  voli  alla  dea  se  non  pei  fi- 
gliuoli dei  leio  fratelli  e  delle  loro  sorelle,  e  giam- 
mai poi  propri.  Offerivano  alla  dea  una  focaccia  di 
farina  colla  con  miele  ed  olio  sotto  una  campana  di 
terra:  questa  festa  Serviva  mirabilmente  a  mante- 
nere la  buon'armonia  nelle  famiglie. 

MATUATURA  (mus.).  Tavola  di  legni  battuta 
da  piccoli  magli  :  si  usa  nella  settimana  santa  quando 
sono  fermale  le  campane,  per  avvertire  il  popolo 
deirora  delle  sacre  funzioni. 

MATiU  0  SACRI  (erud,).  Dee  uscite  dal  seno 
dell'  alta  Maamaja^  secondo  la  mitologia  indiana. 
Come  i  fiori  d*una  pianta,  queste  divine  efQore- 
scenze  non  presero  nascimento  che  nella  fusione 
dei  culti.  Tre  di  esse.  Brami,  Kaumeri  e  Kauari 
appartengono  al  culto  0\  Brama:  Vaisimvi,  Varai^ 
JSaracigni  o  Naraiani  appartengono  ai  culto  di 
Visnù:  Xacssuari,  Tsciamunda  ftTsciandikasom 
emanazioni  di  Siva,  Aindri  appartiene  a  Visnit,  e 
a  Brama,  Olio  di  queste  Mairi  sembra  siano  le 
spose  degli  otto  Vassù, 

MATRICARIl  0  MATRICULARII  [antic.].  Cosi 
chiama  vansi  alcuni  uomini  destinati  a  spegnere  gli 
incendi  in  lloma. 

MATRIMONIO  (anlir,).  In  Roma,  e  nella  mag- 
gior parie  delle  città  greche ,  singolarmente  in 
Atene,  non  si  riputava  matrimonio  legittimo  quello 
che  un  cittadino  avea  contralto  con  una  straniera. 
Si  eccettuavano  i  Latini  presso  i  Romani.  —  Nella 
Grecia  tutti  i  cittadini  erano  riputati  eguali,  quando 
si  trattava  di  matrimonio  ;  o  non  .si  distinguevano 
classi.  A  Roma  per  una  legge  dei  Decemviri  erao 
vietate  le  nozze  tra  patrizi  e  plebei.  Il  popolo  di- 
venuto potente  annullò  quella  legge  per  lui  ingiu- 
riosa. —  1  maritaggi  cran  pure  vietati  tra  le  per- 
sone libere  ed  i  liberti.  La  legge  Papia  l^ppca 
rivocò  questa  proibizione.  —  La  legge  clie  proibiva 
alle  donne  di  coudizione  libera  di  sposare  gli  schiavi 
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fu  spesso  linnovata;  prova  che  spesso  la  si  vio- 
lava. —  In  Atene  i  matrimoni  eran  permessi  tra  i 
più  prossimi,  e  si  poteva  sposare  la  propria  so- 
rella. Non  eran  vietali  ctie  tra  gli  ascendenti  e  i 
discendenti.  A  Homa  eran  vietati  tra  fiatello  e  so- 
rella. Eran  permessi  tra  cugini  germani.  Teodosio 
li  proibì.  V  imperator  Claudio  sposò  sua  nipote 
contro  Taso.  11  suo  esempio  fu  imitato  da  un  se- 
natore per  far  la  corte  ad  Agrippina.  1  giorni  fausti 
e  infausti  erano  i  soli,  in  cui  per  religione  non 
si  celebravano  nozze.  Gli  Ateniesi  aveano  un  mese 
detto  Bamelione^  o  mese  dei  matrimoni.  Usavano 
di  maritarsi  nei  pleniluni ,  cioè  nel  tempo  delle 
fiere  e  delle  assemblee,  o  per  augurio  della  Luna 
in  fecondità,  o  per  celebrar  le  nozze  pomposa- 
mente, i  Romani  fuggivano  il  miiritarsi:  1.  Nel 
mese  di  febbraio  nel  tempo  dei  sacrifizi  funebri, 
detti  Feralia.  2.  Nel  mese  di  marzo ,  durante  le 
corse  dei  Salii,  e  fm  che  non  fossero  rinciiiusi  nel 
tempio  gli  scudi  sacri.  3.  Nel  mese  di  maggio  in 
tempo  della  festa  degli  dei  Mani,  delta  Lemurin. 
Le  nozze  di  tal  mese  si  temevano  di  breve  durata. 
Era  in  proverbio,  che  solo  le  donne  cattive  sce- 
gliessero il  maggio.  Ovidio: 

Mense  malas  Maio  mibere  vtdgus  a  il. 

fi.  Nelle  feste  di  Vulcano,  tempo  in  cui  credeasi 
il  mondo  aperto,  e  che  gii  dèi  infernali  venivano 
sopra  la  terra.  5.  Nei  giorni  delle  Gnlende,  del 
Nont,  deiridi;  perchè  il  giorno  che  seguila  questi 
era  infausto.  Le  Calende  e  le  idi  avevano  altra 
ragione.  Eran  giorni  di  festa  consacrali,  i  primi  a 
Giunone,  i  secondi  a  Giove.  Ora  come  era  vietalo 
li  lar  violenza  ad  alcuno  in  dì  di  festa,  cosi  non 
si  poteano  rapir  le  figlie  dal  sen  delle  madri.  Le 
nozze  delle  vedove  eran  lecite.  —  11  tempo  più 
propizio  alle  nozze  romane  si  computava  il  line 
del  mese  di  giugno,  cominciando  due  giorni  dopo 
le  Idi,  dopo  che  si  erano  gettale  nel  Tevere  le  im- 
mondezze del  tempio  di  Vesta;  ciò  che  si  facea  in 
quel  giorno  con  cerimonia.  Se  nel  di  stabilito  tra 
I  fausli  accadeva  qualche  tempesta  o  qualche  ler- 
remnoto,  li  matrimonio  si  rimetteva  ad  altro  giorno. 
--  Il  matrimonio  era  preceduto  dagli  sponsali.  I 
padri  dei  futuri  sposi,  o  gli  sposi  stessi,  s'erano 
sciolti  dalla  podestà  paterna,  davano  autenticamente 
la  loro  parola.  La  donna  doveva  aver  sempre  un 
tutore.  SI  stabiliva  la  dote  e  le  altre  condizioni  ; 
e  questo  o  in  iscritto  o  a  viva  voce.  Ecco  le  for- 
inole negli  autori  di  commedia.  Plauto,  Aitlularia: 
Sponderi  mihi  filiam  tuaml  —  illis  legibus  cum 
iita  dote  quam  dixi.  —  Sponderi  ergo?  Spondeo. 
Colla  parola  Spondeo  V  aSare.  era  conchiuso.  Il 
consenso  era  in  faccia  di  testimoni.  —  Quegli  che 
dimandava  una  figlia  in  isposa  la  salutava  col 
nome  di  Sperata.  Quando  era  promessa  si  dicea 
Poeta,  Dopo  questa  promessa  i  ì\\\(ì  amanti  si  A\- 
ceidiUO 'Sponsus  e  sponsa.  Egli  dava  a  lei  per  pe- 
gno della  loro  unione  un  anello  di  ferro  senza 
pietra.  La  sposa  rispondea  talvolta  con  un  bacio 
per  mallevadore  delia  sua  promessa.  —  Quando  gli 
articoli  erano  sigillali  con  .sijd^illi  dei  testimoni,  o 
accordati  a  viva  voce  ,  si  faceano  io  acclamazioni 
di  buon  augurio.  A  questo  alluse  Giovenale:  ^i- 
gnatas  iabuUt  dicium  feliciler.  Agli  Sponsali  il 
padre  della  sposa  dava  un  p.'^anzo.  —  in  Grecia 
prima  del  matrimonio  si  faceva  una  cerimonia, 
detta  Proteleia,  o  preludio  alle  nozze.  Si  confi u- 
ceva  la  sposa  al  tempio,  e  si  oiTeriva  un  sacrifizio 
per  la  felice  unione.  —  l  preparativi  del  matri- 
monio, i  doni,  e  il  sacrifìzio  che  lo  precedevano, 
si  difesero  Progamia,   i  Romani   dislingueano   tre 


specie  di  matrimonio,  ro^mp/ion^,  W5ii,  farre.  L'ul- 
tima, cioè  per  confarreationem,  partecipando  dello 
stesso  pane,  era  la  sola,  in  cui  si  ricorreva  ai  pon- 
tefici, e  passava  per  aver  qualche  cosa  di  più  sa- 
cro. Il  suo  nome  viene  da  una  focaccia,  che  si  di- 
videva tra  gli  sposi  dinanzi  a  dieci  testimoni  con 
certe  forcole.  Ma  tal  sorla  di  nozze  era  rarissima. 
Presso  i  Macedoni  vi  aveva  una  cerimonia  quasi 
simile.  I  due  sposi  mangiavano  di  un  medesimo 
pane;  e  questo  pane  si  divideva  con  una  spada. 
—  Il  matrimonio  per  coemptionem,  per  compera, 
era  una  cerimonia,  con  cui  i  due  sposi  quasi  si 
compcravan  Tun  Taltro.  Si  davan  loro  in  questa 
occasione  a  vicenda  i  prenomi  di  Caius  e  di  Caia; 
tale  fu  quello  di  Tanaquil  regina  ,  moglie  di  Tar- 
quinio  prisco;  e  si  credeva  di  partecipare  alla  sua 
felicità,  assumendo  un  prenome  di  sì  buon  augu- 
rio. Si  dimandavano  reciprocamente:  il  marito, 
Caia^  volete  esser  mia  madre  di  famiglia?  la  donna: 
C«tW5,  volete  esser  mio  padre  di  famiglia?  Tutti 
due  rispondevano:  lo  voglio.  La  donna  recava  tre 
assi;  l'uno  in  sua  mano  u  lo  dava  al  marito;  l'altro 
nei  suoi  calzari^  e  Io  ponea  sul  focolare  degli  dèi 
Lari;  il  terzo  in  una  borsa,  e  lo  portava  in  un  ca- 
pocroce  vicino.  La  conseguenza  di  tal  .<^rle  di  ma- 
trimonio era,  che  la  donna  diveniva  possession 
del  marito.  Ella  a  lui  apparteneva,  come  i  figliuoli, 
secondo  il  diritto  romano,  appartenevano  al  padre; 
ed  ella  era  sua  propria  crede.  Non  si  chiamava 
uTor  semplicemente  ma  mater-familias.  —  Fu 
quistione,  se  il  marito  aves.se  sulla  moglie  il  di- 
ritto di  vita  e  di  morte,  come  il  padre  sui  figli. 
La  storia  ne  dà  qualche  esempio  di  avere  il  ma- 
rito condannato  la  moglie  in  un  tribunale  dome- 
stico; ma  ciò  con  accordo  dei  parenti  della  moglie. 
Ma  per  falli  leggieri  il  marito  usava  il  gius  coer- 
citivo. —  Romolo  avea  permesso  al  marito  di  uc- 
cider la  moglie  sorpresa  in  adulterio,  o  rea  di  aver 
bevuto  vino.  Ma  le  leggi  posteriori  aveano  mode- 
ralo questa  disposizione  quanto  al  primo  punto;  e 
il  cangiamento  dei  costumi  l'avea  abolita  quanto 
al  secondo.  Solamente  la  donna  che  avesse  bevuto 
vino  con  eccesso  perdeva  la  dote.  —  Il  matrimo- 
nio contratto  usu  traeva  il  suo  nome  dal  consenso 
dei  parenti  e  dei  tutori;  non  essendosi  praticata 
alcuna  delle  due  forme  precedenti.  Ma  la  moglie 
non  aveva  i  diritti  matrimoniali  se  non  dopo  un  anno 
intiero  di  abitazione  con  suo  marito.  In  matrimonio 
di  tal  rito  si  rapiva  con  una  violenza  simulata  la  nuova 
sposa  dalle  braccia  delia  madre  o  della  parente  più 
prossima,  per  imitare  il  ratto  delle  Sabine.  —  Questi 
rapimenti  simulati  si  usavano  anche  a  Sparta.  Ma  vi 
si  aggiungeva  una  cerimonia  singolare,  avanti  di 
mettere  in  Ietto  la  novella  sposa,  cioè  di  tagliarle 
i  capelU  e  di  vestirla  da  uomo.  -  Nei  primi  tempi 
di  Roma  non  si  contrattavano  nozze,  che  dopo 
aver  preso  gli  auspicii.  La  vista  di  due  cornacchie 
era  augurio  felice;  perchè  si  credeva  che  questi 
uccelli  una  volta  uniti  non  cangiassero  più.  Questo 
cullo  fu  abolito;  ma  ne  restavano  i  vesligi  nel  nome 
di  Auspici,  die  si  dava  a  due  dei  principali  assi- 
slenti.  La  capigliatura  della  sposa  era  divisa  in  sei 
ricci,  0  perchè  questa  imitava  l'acconciatura  delle 
Vestali,  0  per  manifestare  la  castità  simile  a  quella 
delle  Vestali.  Lo  sposo  le  pas.sava  di  sopra  il  capo 
un  ferro  di  lancia  curvo,  detto  hasta  celibans  ;  e 
si  sceglieva  a  tal  uopo  una  lancia  che  fosse  stata 
immersa  nel  corpo  di  un  gladiatore.  Molte  spiega- 
zioni si  danno  a  questa  strana  cerimonia.  Il  tutto 
avea  per  oggetto  il  possesso  del  marito,  e  la  lancia 
vittoriosa  era  indizio  di  buon  augurio.  Gli  sposi 
erano  tutti  due  coronati  o  di  fiori,  o  di  rami  d'al- 
beri diver.»»!,  o  di  foglie  di  legumi.  Si  vedono  nei 
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monumenti  o  corone  di  edera,  o  di  alloro,  o  di 
mirto.  5iesto  Pompeo  dice,  che  la  sposa  portava 
sotto  il  suo  velo  una  corona  di  verbena,  colla  da 
sé.  —  La  sposa  si  vestiva  d'una  tonaca  chiamata 
retta^  sul  gusto  di  quella  tessutasi  da  Caia  Cecilia 
Tanaquil,  il  cui  matrimonio  fu  si  felice.  Attorno 
di  questa  tonaca  era  attaccata  una  cintura  di  lana. 
^  Uno  degli  ornamenti  essenziali  alla  nuova  sposa 
era  il  velo  nuziale.  Da  ciò  viene  l'espressione  la* 
tina  nubere,  che  non  si  compete  che  alla  donna, 
perchè  ella  sola  mette  il  velo.  Si  dice,  mulier  nu- 
bit  viro;  e  vir  ducit  uxorem.  Il  colore  del  velo 
come  quello  del  calzamento  doveva  esser  giallo  di 
zafferano;  stimato  migliore  in  Roma  prima  che  si 
conoscesse  la  porpora.  Il  velo  nuziale  fu  detto  Flam- 
meum^  per  contrazione  da  Flamìjieum,  perchè  il 
velo  della  sposa  somigliava  quello  della  Flaminica 
cioè  della  moglie  del  flamine  di  Giove^  il  solo  dei 
Romani  che  avesse  il  matrimonio  indissolubile.  Il 
velo  delia  Flaminica  era  di  buon  augurio  nelle 
nozze.  —  La  sposa  così  preparata  attendeva  la  fine 
del  giorno,  annunziata  dalla  stella  Hesperus,  Questo 
Esperò  era  uno  degli  Dei  del  matrimonio.  Egli  con- 
segnava la  sposa  allo  sposo.  Gli  s'indirizzavano 
inni  e  voti.  Dagli  inni  di  Catullo  e  di  altri  s'in- 
tende, che  quando  il  dì  tramontava,  sì  cominciava 
a  gridar  l'Epitalamio  alla  porta  della  sposa,  per 
Invitarla  alla  casa  dello  sposo.  —  Si  sceglievano  tre 
gio\inotti  ancora  in  pretesta.  L'uno  portava  una 
fiaccola  di  spina Iba;  gli  altri  due  la  sostenevano 
nelle  due  braccia.  Sì  procurava  che  tutti  e  tre 
avessero  padri  e  madri  viventi,  detti  perciò  patrimi 
e  ìtiatrimi.  —  Le  pronube  (donne  che  assistevano 
alla  cerimonia)  camminavano  dietro  la  nuova  sposa, 
la  sostenevano,  rincoraggiavano.  Erano  coronate 
di  fiori.  Si  eleggevano  donne  virtuose,  che  non 
fossero  state  maritate  che  una  volta  sola,  che  fos- 
sero vissute  in  matrimonio  senza  divorzio  e  senza 
dissapori  e  che  avessero  il  marito  vivo.  —  Si  por- 
tava dietro  la  sposa  una  conocchia  con  lana,  e 
un  fuso  pien  di  lana  filata.  La  regina  Tanaquil  fu 
la  miglior  filatrice  dei  suoi  tempi.  Perciò  ella  avea 
una  statua  nel  tempio  di  Semone-Sanco,  con  una 
conocchia  in  mano  e  sandali  in  piedi;  scarpa  che 
si  usava  nel!'  interno  della  casa.  Varrone  attesta 
che  alla  sua  età  si  vedeva  ancora  detta  conocchia 
nel  tempio;  Plutarco  assicura,  che  nelle  nozze  si 
portavano  in  Roma  cinque  fiaccole  di  cera.  Presso 
i  Greci  la  madre  della  sposa  tcnea  due  fiaccole  da- 
vanti sua  figlia.  —  In  Roma  un  giovanetto  detto 
Camillus  0  Casmillus  portava  un  vaso  coperto 
detto  Cumerum,  ove  slavano  diversi  utensili  op- 
portuni in  casa  dei  maritati.  —  In  fJrecia  un  fan- 
ciullo trascinava  dietro  a  sé  ghiande  e  spine.  Clii 
precedeva  aveva  una  corbetta  piena  di  pani,  can- 
tando un  mezzo  verso  -greco,  formola  usata  noi 
misteri  di  Cerere;  io  ho  fuggito  il  cattivo  ed  ho 
trovalo  il  migliore,  —  In  Roma  non  si  legge  che 
la  sposa  andasse  in  cocchio;  ma  in  Grecia,  nei  ma- 
trimoni dei  ricchi,  la  sposa  era  su  carro  vicina  allo 
sposo  :  quello  che  presiedeva  alla  cerimonia  si 
dicea  Parochus,  o  sia  Paraninfo.  Questi  era  o  il 
parente  più  prossimo,  o  il  miglior  amico,  o  un 
personaggio  distinto.  Le  povere  che  non  aveano 
cocchio  camminavano  a  piedi,  dette  per  derisione 
Chamaepodes,  —  In  Beozia  si  bruciava  alla  porta 
del  marito  l'asse  del  carro,  che  avea  condotta  la 
sposa;  e  significava  che  di  là  non  doveva  uscir  più. 
—  Cantori  e  suonatori  di  flauto  accompagnavan  la 
pompa  con  canti  .a  Imeneo  e  a  Talassio.  —  La  sposa 
arrivata  alla  casa  trovava  la  facciata  adorna  di 
fiori  e  di  stoffe  preziose  ,  giusta  lo  stalo  delle  per- 
sone. Il  marito  la  invitava  a  entrare.  Le  diman- 


dava: chi  siete?  Rispondeva:  io  son  Gaia;  e  sog- 
giungeva: ubi  tu  Caius,  ego  Caia,  Indi  ella  attac- 
cava ai  due  pilastri  della  porta  fettucce  di  lana 
bianca  ;  e  li  stropicciava  con  gras^  di  lupo  per 
distornar  gli  effetti  degrincanti.  Dopo  tal  cerimo- 
nia le  pronube  sollevavano  la  sposa,  e  procora- 
vano  di  farle  passar  la  soglia  della  porta  senza  dM 
i  suoi  piedi  la  toccassero.  Lucano  ne  dice»  che  la 
prima  delle  pronube  era  coronata  di^torri  come  Ci- 
bele  : 

Turritaque  premens  frontem  matrona  corona 
Translata  vetuit  contingere  liminà  Pianta. 

Molte  interpretazioni  danno  gli  scrittori  a  questo 
rito;  ma  la  più  ragionevole  è,  che  i  Romani  ave- 
vano mal  augurio  se,  entrando  la  prima  volta  ìd 
qualche  luogo,  urtavano  nella  soglia.  —  Entrata 
la  sposa,  riceveva  le  chiavi  della  casa,  simlx)lo 
della  sua  autorità.  La  si  facea  sedere  sopra  una 
pelle  di  montone  colla  sua  lana.  Poi  le  si  presen- 
tava un  vaso  pieno  di  acqua  e  un  tizzone  acceso 
di  qualche  legno  di  buon  augurio.  Ella  toccava 
l'uno  e  l'altro.  —  Nel  sacrifizio  la  vittima  offerta 
era  una  porca,  animale  fecondo.  —  Saccedeva  il 
convito  nuziale,  o  avanti  o  dopo  di  questo,  la  sposa 
faceva  tagliar  i  capelli  dei  giovani  schiavi.  —  U 
marito  gettava  noci  ai  fanciullL  Si  suppone  che 
significhi  il  termine  dei  giuoclii  fanciulleschi  loco- 
minciando  applicazioni  serie.  —  In  Atene,  quando 
lo  sposo  entrava  in  casa  del  suocero  per  prender 
la  sposa,  si  avanzava  verso  il  focolare,  eia  si- fi* 
cea  spargere  sopra  il  capo  una  pioggia  di  monete, 
di  datteri,  di  fichi  secchi,  di  noci  e  altri  fmttL 

—  Si  alzava  ij  letto  nuziale.  Sinvocava  U  genio 
del  marito.  Si  lavavano  i  piedi  alla  sposa  con  acqua 
tratta  da  fonie  pura  da  un  di  quei  giovinetti  elle 
avean  condotta  la  sposa;  e  si  sceglieva  quello,  il 
cui  nome  dava  miglior  augurio,  in  Atene  la  fonte 
con  VEnneacrcna,  o  sia  dai  nove  getti.  —  Le  pro- 
nube spogliavano  la  sposa,  eccettuata  la  tonaca  e 
la  cintura  e  la  metteano  nel  letto.  Il  marito  en- 
trava e  scioglieva  la  cintura.  Alcuno  degli  assi- 
stenti prendea  la  face  nuziale  dalle  mani  del  fan- 
ciullo, e  fuggiva  colla  sua  preda.  Dice  Servio  che 
questa  face  per  chi  la  rapiva  era  augurio  di  lunga 
vita.  Festo  allega  un'altra  superstizione.  Era  peri- 
colo il  lasciarla  nella  stanza  nuziale.  Se  la  spoA 
l'avesse  posta,  benché  estinta,  sotto  il  letto  del 
marito,  avrebbe  cagionata  a  lui  una  morte  improv- 
visa. E  il  marito  avria  prodotto  lo  stesso  effetto 
nella  moglie,  se  avesse  fatto  arder  la  face  su  qual- 
che sepolcro.  —  Le  giovanette  assistenti  alle  ceri- 
monie di  nozze  chiudevano  le  porte  e  si  ritira- 
vano. Gli  uomini,  rimasti  ivi  nelle  stanze  vicine, 
cantavano  allora  i  versi  Fescennini,  poesie  lascive. 

—  il  giorno  seguente  alle  nozze  la  sposa  faceva  un 
sagrifizio  nella  casa  di  suo  marito.  In  tal  giorno 
vi  avea  gran  convito,  detto  repotia  da  repoian, 
bere  di  nuovo.  —  Talvolta  si  distribuivano  ai  con- 
vitati medaglie  o  monete.  In  queste,  coniate  a  posta, 
si  vedeano  le  figure  dei  due  sposi.  —  I  parenti  e 
gli  amici  facean  doni  alla  sposa  nella  vigilia  e  nel 
giorno  delle  nozze,  e  nel  seguente.  —  In  Grecia 
tali  doni  si  davano  alla  sposa,  quando  le  si  toglieva 
il  velo.  Lo  sposo  coi  doni  comprava  questa  grada; 
e  si  diceano  ana-calypteria  allo  svelamento;  e  alte 
vista  opteria.  —  Altro  dono  nel  giorno  dietro  alle 
nozze,  detto  diaparthenia,  prezzo  della  virginità. 
1  doni  dello  sposo,  quando  ne  facea  la  domanda, 
si  dissero  mnesteria;  e  quelli  al  suocero,  gambria, 

—  Una  vedova  non  passava  per  lo  più  alle  se- 
conde noz/.e,  che  dopo  dieci  mesi  dalla  morte  del 
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marito.  Se  aiHidpava  il  detto  tempo»  conreniva 
die  sacrificasse  per  espiazione  una  vacca  pregna. 
In  Roma  ¥i  fu  legge,  che  le  giovani  vedove  dopo 
ao  termine  prefis^  dovesser  maritarsi.  —  Il  divor- 
zio era  permesso.  L'oso  di  Boma  era  che  il  marito 
8i  facea  dar  dalla  moglie  le  chiavi  della  casa,  dicen- 
dDÌe  di  ripigliarsi  le  cose  sue:  res  iuas  libi  habe; 
e  eoo  una  mano  la  allontanava.  Allora  il  matrimonio 
era  sciolto,  e  ciascuno  potea  rimaritarsi. 

MATRIMONIO  (icon.).  11  Ripa  lo  rappresenla 
sotto  emblemi  non  troppo  piacevoli,  giacché  di- 
pinge ona  donna  riccamente  vestita,  che  porla  un 
giogo  sul  collo,  lacci  ai  piedi  ed  una  vipera  sotto. 
Ha  in  mano  un  cotogno  perchè,  dic'egli.  Solone 
aveva  ordinato  di  presentare  questo  frutto  agli 
sposi  novelli  Era  desso  difatti  un  simbolo  della 
fecondità,  come  lo  provano  le  medaglie  sulle  quali 
si  vede  questo  frutto  nelle  mani  dMmene. 

Matrona  [erud).  Questa  voce  è  spiegaU  da 
Servio,  e  appoggiata  da  Aulo  Gellio  e  Nonnio  Mar- 
cello; matrona  si  conveniva  alla  donna  che  avea 
un  solo  figliuolo,  e  madre  di  famiglia  a  chi  ne  avea 
più  di  uno.  Altri  pensano  che  si  dicesse  matrona 
la  donna  maritata,  benché  senza  figliuoli,  per  la 
sperami  di  averne.  Fu  proprio  delle  matrone  ro- 
mane il  vestirsi  a  corruccio  per  la  morte  degli  uo- 
mini benemeriti  della  patria. 

MATRONA  (erud.).  Soprannome  di  Giunone 
(Matrcna  Juno),  come  direttrice  delle  madri  di  fa- 
miglia. 

MATRONALI  (entd.).  Feste  delle  dame  romane 
alle  calende  di  marzo.  Ovidio  dà  cinque  motivi  per 
rinstituzione  di  tali  feste.  1.  Per  le  Sabine  rapite 
dai  Romani,  con  cui  si  fìel  una  guerra  crudele. 
%  Perchè  Marte,  ad  onore  del  quale  sì  faceano  le 
feste,  procurasse  alle  matrone  la  slessa  felicità,  che 
egli  diede  ai  suoi  figli  Komolo  e  Remo.  3.  Perchè 
la  fecondità  della  terra  nel  mese  di  marzo  dive- 
nisse propria  delle  matrone.  l\.  Perchè  le  calende 
di  marzo  eran  lo  slesso  giorno,  in  cui  si  avea  de- 
dicato a  Giunone  Lucina  un  tempio  sul  monte 
Esquiiino.  5.  Perchè  Marte  era  figlio  della  Dea, 
che  presiedeva  alle  nozze.  In  tal  giorno  si  facean 
sacrifizi  a  Marte,  a  Giunone  Lucina,  e  a  tutte  le 
divinità,  che  avean  relazione  col  matrimonio.  Non 
li  amava  in  questo  mese  il  maritarsi,  temendo  gli 
ftdolterii,  come  quello  di  Marte  e  Venere.  Le  ma- 
trone cominciavano  il  giorno  delle  matronali  con 
sagrifizi.  Tornate  alla  casa  riceveano  formalmente 
auguri  e  doni  dai  loro  amici  o  mariti.  Gli  uomini 
maritati  la  mattina  cfcllo  stesso  giorno  si  recavano 
al  tempio  di  Giano  per  ofi'rir  sacrifizi.  La  solennità 
terminava  con  lauti  conviti,  che  gli  sposi  davano 
alle  loro  spose.  La  festa  in  somma  riguardava  i 
eoDiagati.  Perciò  disse  Orazio  a  Mecenate: 

Marliis  coelebs  quid  agam  Kalendis, 
Quid  velini  flores  ?  etc. 

In  tempo  di  tali  feste  le  matrone  davano  alle 
lor  serve  la  slessa  libertà,  che  i  padroni  davano  ai 
servi  in  tempo  dei*saturnali. 

MATRUM  [mus.].  Aria  pel  flauto,  che  usa  vasi 
nella  festa  della  madre  degli  dèi. 

MATTEE  [arch,).  Sembra  che  queste  fossero  vi- 
vande delicate,  tritate  e  condite  con  aromati.  Ate- 
neo dice  che  detta  parola  in  greco  (uarrua)  Indi- 
cava ogni  sorla  di  squisite  vivande,  pesci  ed  altre. 

MATTERÒ  (mt/.).  Arme  antica  già  in  uso  prtsso 
{e  nazioni  Celtiche,  e  menzionata  da  Cesare  {mate- 
ri»  0  mataris)  ;  sembra  che  a  quel  tempo  fosse  una 
grossa  picca.  Nel  medio  evo  era  usata  dai  cavalieri 
francesi,  i  quali  chiamavano  matère  la  loro  pesante 
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cbiaverlna,  che  sarebbe  a  un  di  presso  la  picca 
dei  Celti,  e  mattiaire  un*azza  d*armi  col  martello. 

MATTINO  [icon.).  Viene  rappresentato  sotto  la 
figura  d'un  giovanetto  alato,  che  librasi  nella  re- 
gione aerea,  e  porta  sul  capo  una  tela  versando  da 
un  vaso  alcune  goccie  d'acqua,  simbolo  della  ru- 
giada: a  lui  vicino  svolazza  una  rondinella. 

MATTONI  [archit,].  Pietra  fattizia  composta  di 
argilla  stemprata,  impastata,  che  si  mette  in  una 
forma  di  legno,  e  si  cuoce  al  forno,  dove  diviene 
rossastra,  e  ben  consistente  per  la  fabbrica.  La  bontà 
dei  mattoni  dipende  dalla  qualità  delPargilla,  dal 
nettarla  d*ogni  sassolino  e  d'altra  materia  impura, 
dallo  stemprarla  ben  bene,  dall' impastarla  a  do- 
vere e  dal  darle  un  giusto  grado  di  cottura.  L'uso 
di  fabbricar  con  mattoni  è  antichissimo.  Le  mara- 
viglie di  Babilonia  eran  di  mattoni.  Mattoni  anche 
in  Egitto  e  in  Grecia  e  in  Roma.  Ma  si  usaron  prima 
mattoni  crudi  seccati  al  sole.  E  se  ne  fecero  dei 
si  grossi  che  avevan  cinque  palmi  per  ogni  verso. 
Eran  cubi.  Ma  non  si  potevano  adoperare  che  dopo 
cinque  anni:  tanto  tempo  vi  si  voleva  per  seccarsi. 
Se  ne  facevan  anche  d'una  polvere  di  pomice  si 
leggieri  che  galleggiavano  nell'  acqua.  Ma  quei 
buoni  Antichi  si  accorsero  che  i  mattoni  crudi 
duravan  poco.  Infatti  non  se  n'è  mai  veduto  uno 
nelle  fabbriche  antiche.  Pensarono  dunque  di  cuo- 
cerli. 1  mattoni  cotti  non  si  stabilirono  veramente 
in  Roma  che  sotto  gl'imperatori.  Se  ne  usarono  di 
tre  dimensioni.  I  piccoli  quadrati  di  7  Vs  pollici,  e 
grossi  1  Vi-  I  mezzani  16  Vs*  ^  grossi  20  linee.  I 
grandi  22  pollici,  e  grossi  22  linee.  Se  ne  fecero 
anche  de'  triangolari.  I  triangolari  si  adoperavano 
per  rivestire  i  muri  di  pietrame,  mettendo  la  punta 
in  dentro  per  fare  più  lega  col  massiccio.  E  per 
legar  meglio  rintorno  coll'esterno  mettevano  ogni 
quattro  piedi  una  o  due  file  di  mattoni  quadri. 
1  mattoni  grandi  servivano  per  gli  archi  e  per  le 
volte.  Gli  Antidii  non  usaron  mai  de'  nostri  mat- 
toni lunghi.  La  fabbrica  di  mattoni  si  stima  la  più 
forte  di  qualunque  altra,  perchè  attrae  più  il  ce- 
mento, e  ne  forma  una  sola  massa.  Questo  è  ben 
comprovato  dalle  fabbriche  antiche,  le  qua!i  dopo 
tanti  secoli  sono  più  forti  che  mai.  A  quest'effetto 
mettevano  i  Romani  molta  diligenza  in  far  i  mat- 
toni. Vi  frammischiavano  una  polvere  d'un  certo 
tufo  pesto,  che  ora  si  chiama  sperone,  È  giallastro 
e  al  fuoco  diviene  rossigno.  V'imprimevano  ancora 
i  nomi  di  qualche  personaggio.  Il  che  è  una  prova 
della  cura  che  si  prendevano  d'una  materia  così 
interessante. 

MATULA  [arch.].  Vaso  di  cui  usavano  gli  An- 
tichi per  deporvi  gli  escrementi  del  corpo. 

MATUTA  (erud,).  Sotto  questo  nome  Giunone 
aveva  in  Roma  antica  un  tempio,  situato  nella 
piazza  dell'Erbe. 

MATUTINARII  (antic).  Gladiatori  che  nella 
prima  mattina  si  batteano  colle  bestie. 

MAURITANIA  (numis,).  Questa  vasta  estensione 
di  paese,  che  comprendeva  i  regni  di  Fez,  d'Al- 
geri, di  Marocco,  ecc., sulle  medaglie  antiche  è  fi- 
gurata con  una  donna  in  atto  di  condurre  un  ca- 
vallo con  una  specie  di  guinzaglio  o  dì  scudiscio, 
a  motivo  della  rapidità  de'  suoi  corsieri,  cui  mai 
non  pungevansi  cogli  speroni,  né  si  poneva  il  morso. 
Dessa  è  vestila  d'una  leggiera  stofia,  rialzata  sotto 
il  petto,  Indi  attaccala  al  restante  del  corpo. 

MAUSOLEO  (arch,).  Sepolcro  magnifico,  che  Ar- 
temisia regina  di  Caria  innalzò  a  Mausolo  suo  ma- 
rito. 1  Romani  diedero  questo  nome  a  tutti  i  se- 
polcri sontuosi;  così  ne  insegna  Pausania.  Il  Mau- 
soleo d'^Auqusto  fu  eretto  nel  suo  sedicesimo  con- 
solato tra  la  via   Flaminia  ed  il  Tevere.  Strabone 
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lo  ha  descrìtto.  Dice  ch*era  nn  moDtìceilo  alzato 
sopra  una  base  di  marmo  bianco  e  coperto  sino 
alla  cima  di  alberi  sempre  verdi.  Nel  comignolo 
stava  la  statua  di  bronzo  di  Augusto.  A  basso  vi 
erano  le  tombe  di  questo  principe»  dei  suoi  parenti 
e  domestici;  e  dietro  airedifizio  on  gran  boschetto 
con  bei  viali.  Floro  dà  il  nome  di  Mausoleo  alle 
tombe  dei  re  di  Egitto,  dove  giaceva  ancor  Cleo- 
patra. —  Nei  mausolei  amichi  la  parte  essenziale 
era  Tarchitettura:  nei  bassi  tempi  un'urna  col  ca- 
davere distesovi  sopra:  noi  moderni  abbandoniamo 
tutto  allo  scultore.  Egli  ne  fa  un  poema:  vi  mette 
ruma,  e  sopra  il  personaggio  in  piedi,  o  a  sedere, 
0  genuflesso,  con  molti  simboli  su,  giù,  di  qua, 
di  là.  Il  far  degli  Antichi  era  più  naturale  e  più 
grandioso.  Il  nostro  è  più  conveniente  per  entro 
le  dtàiese,  dove  ordinariamente  si  mettono  i  mau- 
solei. 

MAVORS  {arch.).  Velo  che  copriva  la  testa  dei 
Romani.  Lo  stesso  che  Marfonum.  —  Fra  pure  un 
soprannome  di  Marte. 

MAZA  {arch.).  1  Romani  davano  questo  nome 
alla  farina  cotta  neirolio  e  nell'acqua. 

MAZONOMO  (arch.).  Piatto  grande  di  legno  dèi 
Romani  {mazonomum),  sul  quale  si  mettevano 
dappiima  certe  loro  foccacce,  e  poscia  s'impiegò 
questa  parola  per  indicare  un  gran  piatto,  un  gran 
bacino  in  coi  si  portavano  varie  vivande. 

MAZURCA  (danza).  Danza  nazionale  polacca,  con 
una  melodia  io  tempo  ^J^,  nella  quale  la  voce  fon- 
damentale resta  sempre  immobile  sopra  un  mede- 
simo tuono,  ovvero  si  muove  in  ottave  rotte. 

MAZZA  e  MAZZA  FERRATA  (mi7.).  Baston  no- 
derato,  grosso  e  ferrato,  che  si  portava  in  batta- 
glia, ed  er&  particolarmente  adoperato  dai  cavai- 
leggieri. 

MAZZAFRUSTO  (mi!.).  Propriamente  una  frusta 
fatta  di  cinque  o  sei  cordicelle  o  fili  d'ottone  o  di 
ferro,  guernill  in  cima  di  palle  di  piombo  o  di 
altro,  e  legata  ad  un  manico  di  legno  o  di  ferro. 
Era  una  delle  armi  dell'antica  milizia  italiana,  imi- 
tata da  quelle  che  adoperarono  gli  Etiopi  alla  bat- 
taglia d'Ascalona  nel  1099,  e  v*'nuta  in  Occidente 
dopo  la  prima  crociata.  1  nostri  antichi  scrittori 
chiamarono  pure  mazzafrusto  il  fustibalo  dei  Ro- 
mani.  V.   FCSTIBAT.O. 

ME  A  [numis.].  Moneta  antica  dell'Egitto  e  del- 
l'Asia. Trovasi  anche  scritto  Meliab. 

MEANDRO  {pili,  ed  archit,).  Cenere  di  disegno 
che  imita  i  diversi  avvolgimenti  che  faceva  il  fiume 
di  questo  nome;  ed  è  il  più  grazioso  degli  orna- 
menti che  abbelliscono  le  vesti  delle  antiche  donne 
greche  e  romane.  —  È  pure  una  sorta  di  ornamento 
architettonico,  intaglialo  nelle  fascie  a  foggia  di 
andirivieni  intrecciati,  cosi  detta  dalle  sinuità  na- 
turali del  fiume  Meandro. 

MEGANEO  (erud,).  Soprannome  di  Giove  {Me- 
chaneus).  Viene  dal  verbo  j^reco  M>jxxvév3.ttat,  m- 
iraprendere.  È  lo  stesso  che  Giove  Machinaior. 
Nel  mezzo  della  città  di  Argo  vi  avca  un  cippo  di 
bronzo,  che  sosteneva  la  statua  di  detto  jiove  in- 
sieme con  Diana  e  Minerva.  Dinanzi  a  questa  sta- 
tua gli  Argivi,  prima  di  andare  all'assedio  di  Troia, 
s' impegnarono  tutti  con  giuramento  di  perire , 
piuttosto  che  abbandonare  l'impresa. 

MECCANICA  {icori.].  Cochin  l'ha  rappresentata 
sotto  le  forme  d'una  donna  la  quale  sta  riflettendo 
sulle  proprietà  delle  potenze  principali,  cioè  la 
leva,  il  verricello,  il  piano  inclinato,  l'angolo,  la 
vite,  ecc. 

MECCANISMO  (D.  A,).  La  parte  intellettuale 
delPArte  conserverà  sempre  il  primo  rango,  ma 
ranista  non  può  esprimerla  senza  un  felice  mecca- 


nismo, cioè  senza  V  opera  della  mano.  Pel  seaso 
gradevole  della  vista  han  le  sue  idee  da  passare  al . 
cuore  e  alla  mente  de'riguardanti.  La  rappresenta^ 
zione  della  natura  visibile  è  il  mezzo  ch'egli  im- 
piega per  parlare  al  pensiero;  deve  e^i  dunque 
possedere  tutti  i  mezzi  meccanici  condocenti  ad 
una  bella  rappresentazione  della  natura  visibite. 
Tutti  questi  mezzi  meccanici  si  riducono  in  rap- 
presentar un  oggetto  qualunque  in  maniera  che  te 
ne  concepisca  il  tutto  insieme  senza  che  le  sue 
parti  subalterne  ce  ne  distraggano.  Se  T  artista 
esprime  preziosamente  ciascuna  piccola  parte  d'og- 
getto, ciascuna  piccola  parte  ci  distrarrà,  e  CMl 
distratti  per  ogni  verso,  non  vedremo  niente;  come 
niente  si  ascolta,  se  20  persone  parlan  tutte  in  un 
colpo.  Tali  distrazioni  non  sono  semplicemente 
inutili,  sono  pregiudizievoli.  Si  abbraccia  ad  un 
colpo  d'occhio  una  scena  che  offre  la  natura;  ma 
vi  sono  mille  particolarità  che  non  si  rimarcano. 
Nella  stessa  scena  vi  sono  cose  caratteristiche,  e  que* 
si  e  ci  fanno  impressione.  Or  questo  quadro  della 
natura  è  quello  che  l'arte  deve  imitare.  La  natura 
grandemente  osservata  detta  le  leggi  del  mecca' 
nismo  dell'arte.  L'arte  non  deve  esprìmere  che 
l'effetto  generale,  e  le  cose  carati  eristiche,  percliè 
noi  non  vediamo  che  queste  e  il  tutto  insieme. 
L'arte  si  ha  da  prestare  alla  nostra  facoltà  di  ve- 
dere. Onde  un  pittore  non  tratterà  un  paesaggio 
come  lo  scrutatore  botanico.  La  perfezione  in  tutte 
le  parti  e  in  tutti  i  generi  della  pittura,  dallo  stile 
il  più  sublime  della  storia  fin  all'imitazione  della 
natura  morta,  dipende  dalla  facoltà  di  abbrac- 
ciare ad  un  colpo  d'occhio  il  tutto  insieme  della 
composizione,  il  tutto  in.ùeme  dell'espressione.  Il 
tutte  insieme  dello  stile  generale  del  colorito.  Il 
lutto  insieme  del  chiaroscuro,  il  tutto  insieme  di 
ciascun  oggetto,  il  quale  preso  separatamente  può 
esser  l'oggetto  principale  dell'artista.  Questo  è  il 
gran  meccanismo  di  Raffaello,  di  Correggio,  di  Ti- 
ziano, di  Domenichino,  di  Mengs.  Non  si  è  mai 
grande  senza  negligere  le  picciolezzc.  È  una  per- 
dita di  tempo  finir  preziosamente  le  parti  subal- 
terne e  meschine.  Chi  fa  generalizzare  e  riunire 
grandi  idee  per  formarne  un  tutto,  esprimerà  ve- 
rità grandi  in  poche  linee.  Non  perciò  si  deve  es* 
sere  inesatto.  Ma  l'esattezza  deve  tendere  ai  tultù 
e  alle  parti  caratteristiche.  La  ricercatezza  ne' det- 
tagli è  un  veleno  per  rcITetto  generale.  È  mecca^ 
nismo  falso  il  delicato,  il  finito,  il  brillante.  Il  vero 
meccanismo  ò  nella  verità,  nella  semplicità,  nella 
unità  della  natura.  E  il  massimo  meccanismo  è  ne* 
soggetti  più  interessanti. 

MECCANITIDF.  {erud.).  Soprannome  che  i  Me- 
galopolitani,  delti  anche  Leondari,  davano  a  Minerva 
e  a  Venere,  siccome  a  divinità  le  quali  favoriscono 
gli  scaltri  disegni  e  ne  assicurano  !a  riuscita. 

MEDAGLIA  (ttt<mt>.).  Oggetto  di  metallo  co- 
niato e  marcato,  o  abbia  o  no  avuto  corso  come 
moneta.  Si  <<ividono  tutte  quante  in  due  classi,  an- 
tiche  e  moderne.  Le  antiche  sono  tutte  quelle  co- 
niate sino  verso  alla  metà  del  ^coio  HI,  o  sino  al 
IX  secolo  di  Gesù  Cristo,  imperciocché  su  questo 
punto  gli  antiquari  non  si  trovano  concordi.  Le 
moderne,  quelle  falle  da  circa  quattrocento  ventisei 
anni  in  qua.  Nelle  antiche,  si  dlsitlnguono  ìtgte- 
che  e  le  romane.  Le  greche  sono  le  prime  e  più 
vecchie;  avvegnaché  anche  innanzi  alla  fondazione 
di  Roma,  i  re  e  le  città  greche  coniassero  belUs^ 
sime  monete,  di  lavoro  tanto  perfetto  che  nello 
stato  il  più  florido  della  repubblica  e  dell'impero 
furono  a  mala  pena  pareggiate.  Le  romane  sono 
consolari  od  imperiali:  consolari,  coniate  sotto  i 
consoli;  imperiali,  fatte  sotto   agli  imperatori,  il 
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gabinetto  dJ  medaglie  di  Francia  ha  data  dal  regno 
di  Enrico  IV.  (V.  Numismatica,  Consolari,  1m- 

PKIIIALI,   IHCAMIGIATE,  IRCAVATK,  InCUSE). 

MEDA  LINGUA  (ling.).  È  la  lingua  Peleva  o  Pe- 
kivi,  parlata  un  tempo  nelFantlca  Media  e  in  tutta 
la  Persia  occidentale.  Era  la  lingua  scritta  e  co- 
mune a  tutte  le  alte  classi  delP  impero  persiano,  e 
quella  che  pariavasi  alla  Corte  de'suoi  antichi  re. 
In  quanto  alla  sua  grammatica,  dessa  è  totalmente 
persiana;  vi  si  trovano  però  alcune  forme  che  so- 
migliano alla  lingua  Zenda.  La  Pehlvi  si  scriveva 
con  un  alfabeto  di  26  lettere. 

MEDIA  (ntt».).  Nome  latino  della  quarta  corda 
del  tetracordo. 

MEDIANTE  (muf.).  La  corda,  o  nota  che  divide 
in  due  terze  riutervallo  di  quinta,  che  trovasi  tra 
il  tonico  e  la  dominante. 

MEDIASTINI  (anlic).  Schiavi  delP ultima  classe. 
Esercitavano  i  più  bassi  uffizi  della  casa,  ed  ai  ba- 
gni. S'Impiegavano  pure  alla  campagna  pelle  fa- 
Uehe  grossolane.  Si  pongano  in  questa  classe  i 
goatteri ,  gli  spazzini ,  i  bagnaluoli ,  1  vuolatori 
delle  immondezze,  gli  accenditori  del  forno,  ecc. 

MEDICA  (trud,).  Soprannome  di  Minerva,  sic- 
come quella  che  presiede  alla  medicina. 

MEDICI  (9rud.),  Finché  i  Komani  menarono  vita 
faticosa  non  si  curaron  di  medici ,  fuor  che  in 
tempo  di  peste,  o  di  malattie  contagiose.  Ma  il 
lusso  della  crapula  li  rendè  loro  necessari.  Fin 
dall'anno  535  alcuni  medici  passarono  dalla  Gre- 
cia a  Roma;  ma  non  vi  ebbero  uno  stabilimento 
Osso  che  nell*  anno  600.  La  lor  professione  parve 
da  principio  indegna  di  un  uomo  libero,  e  fu  la- 
sciata agli  schiavi  e  ai  liberti,  secondo  la  opi- 
nione di  alcuni  autori ,  confutati  dal  Casaubono 
nei  suoi  commentari  sopra  Svetonio ,  dove  spiega 
il  passo  di  quelPautore,  che  ha  dato  luogo  a  que- 
sto sentimento:  milto  Ubi  pr aeterea  cum  eo  ex  ser- 
vis  meis  medicum.  La  medicina  racchiudea  allora 
k  farmacia  e  la  chirurgia  ;  erano  i  medici  che 
oomponevano  i  rimedi,  e  che  laccano  tutte  le  ope- 
razioni chirurgiche,  con  poca  cognizione  della  no- 
tomia,  la  quale  non  cominciò  ad  essere  coltivata, 
che  dopo  in  circa  due  secoli.  Giulio  Cesare  fu  il 
primo,  che  diede  il  diritto  di  cittadinanza  ai  me- 
dici; ed  Augusto  per  ricompensare  il  suo  medico 
Aalonio  Musa,  che  Tavea  liberato  da  malattia  pe- 
ricolosa, esentò  tutto  il  corpo  dei  medici  dalle  im- 
posizioni. —  Presso  i  Greci  la  medicina  non  co- 
Binciò  ad  essere  coltivata,  che  al  tempo  d'Ippo- 
crate.  Prima  di  lui  non  si  applicavano  i  medici, 
che  a  medicare  le  piaghe.  I  greci  unirono  alla  me- 
dicina la  botanica.  Le  leggi  romane  accordavano 
ai  medici  militari  molti  privilegi,  come  quello  di 
esser  reintegrati  nei  loro  beni,  se  in  tempo  del 
lor  servigio  fossero  stati  spogliati.  Un  rescritto  di 
Antonino  li  esenta  dalle  cariche  civili,  anche  dopo 
di  aver  servito.  Dall'impiego  di  medico  d'armata 
arrivavano  ad  altri  maggiori,  come  Dono,  qui  ex 
medico  scutariorum  facius  est  centurie  rerum  ni- 
teniium. 

MEDICINA  {icon,).  Viene  rappresentata  sotto  i 
lineamenti  di  donna  in  età  matura,  ond'  esprimere 
die  la  esperienza  è  la  base  di  questa  scienza  :  ha 
in  mano  un  simulacro  della  Natura  ,  oggetto  prin- 
cipale delle  continue  sue  osservazioni;  e  il  noderoso 
bastone,  sa  cui  ella  si  appoggia,  indica  le  difficoltà 
dalle  quali  è  accompagnato  il  suo  studio  :  il  ser- 
pente, la  pelle  del  quale  si  va  rinnovando,  emblema 
della  sanità,  circonda  quel  bastone,  il  quale  è  po- 
sto solle  opere  d' Ippocrale  e  di  Galeno.  Il  gallo, 
altre  volte  consacrato  ad  Esculapio,  può  essere  in- 
terpretato pel  simbolo  della  vigilanza,  che  tanto  si 


addice  ad  un  medico  ;  la  briglia  e  il  freno  ,  posti 
ai  piedi  della  figura,  sono  simbolo  della  temperanza, 
indispensabile  al  convalescente. 

MEDICO  {erud.  ).  Soprannome  di  Apollo ,  con- 
siderato come  dio  della  medicina:  con  questa  qua- 
lità egli  ha  il  serpente  a'  piedi  delle  sue  statue. 

MEDICURIO  {erud.).  Secondo  alcuni  autori ,  fu 
questo  il  primo  nome  di  Mercurio;  ed  è  così  chia- 
mato perchè  l'eloquenza  è  il  mezzo  più  efficace  e 
più  sicuro  onde  riunire  gli  uomini  e  conciliare  i 
loro  interessi. 

MEDIMNO  oMEDlNNO  {arch.).  Misura  di  cose 
secche  la  quale  conteneva  sei  moggia  romane,  o 
due  terzi  d'uno  staio  degli  Attici. 

MEDIO  (mus.).  Spede  di  canto  usato  dai  Greci, 
col  quale,  come  attesta  il  Briennio,  riducevano  ì'a- 
uimo  alla  quiete  e  tranquillità,  e  promovevano  gli 
afletti  liberali  e  pacifici.  Se  ne  servivano  negli  inni, 
encomi!,  e  simili. 

MEDIOCRITÀ'  (  icon.  ).  Cochin  la  rappresenta 
sotto  la  figura  d'una  donna,  1  cui  lineamenti  espri- 
mono l'interna  soddisfazione  di  lei  :  semplice,  ma 
decente  è  il  suo  vestimento ,  ed  ha  in  mano  una 
sola  borsa  ,  che  gelosamente  custodisce.  Altri  le 
danno  le  forme  di  donna  di  bell'aspetto,  i  cui  ca- 
pegli  intrecciati  sono  rilevati  sul  capo.  Dessa  è  ve- 
stita senza  lusso ,  ma  decentemente  ,  e  cammina 
colle  braccia  stese  fra  un  leone  ed  un  agnello,  vale 
a  dire  fra  la  forza  e  la  dolcezza.  Medio  tutissimus 
ibis  (la  strada  di  mezzo  è  la  più  sicura)  forma  la 
divisa  delta  Mediocrità. 

MEDIO-EVO  (archileltura  del).  V.  Architet- 
tura. 

MEDITAZIONE  (icon.).  Una  donna  assisa,  colla 
fronte  appoggiata  ad  una  mano,  e  che  sembra  as- 
sorta in  profondi  pensieri.  Gli  occhi  suoi  chiusi  in- 
dicano il  raccoglimento;  è  ravvolta  in  un  gran  velo, 
e  a  lei  d'intorno  veggonsi  alcuni  libri,  diverse  fi- 
gure di  geometria,  ecc. 

MEDITERRANEO  (icon,).  Questo  mare  viene  fi- 
gurato sotto  le  forme  di  una  donna  che  porta  un 
remo  in  mano,  ed  ha  a'suoi  fianchi  un  delfino. 

MEDiTRlNALl  (erud.).  Feste  (Meditrinalia)  ad 
onore  della  dea  Meditrina,  il  cui  nome  viene  a  me^ 
dendo.  Si  celebravano  in  ottobre,  l  Romani  comin- 
ciavano a  bere  il  vin  dolce  mescolato  col  vecchio, 
e  serviva  loro  di  medicina. 

MEDUSA  {eì-ud.).  Una  delle  tre  Furie.  La  sua 
testa  si  vede  in  molte  medaglie. 

MEG  ALANTROTOGENESIA  {scien.  occul.].Mezio 
di  ottenere  bella  prole  e  figli  di  spirito.  Si  sa  quali 
siano  gli  effetti  della  imaginazione  sugli  animi  che 
vi  si  lasciano  abbandonare:  questi  effetti  sono  so- 
vratutto  ragguardevoli  nelle  donne  gravide,  peroc- 
ché spesso  il  parto  che  elleno  portano  è  segnato 
con  alcuno  degli  oggetti  da  cdi  l'imaginazione  della 
madre  fu  fortemente  colpita  nella  sua  gravidanza. 
—  Quando  Giacobbe  volle  ottenere  montoni  di  va- 
rio colore  presentò  agli  occhi  delle  pecore  oggetti 
screziati,  1  quali  abbastanza  le  colpirono  per  pro- 
durre il  risultamento  desiderato.  L'effetto  che  l'ima- 
ginazione d'una  pecora  ha  potuto  produrre  debbe 
agire  più  sicuramente  sulla  imaginazione  incompa- 
rabilmente più  vivace  delle  donne:  così  noi  vedia- 
mo assai  più  varietà  nei  figli  degli  uomini,  che  nei 
novelli  delle  bestie.  —  Si  videro  donne  mettere  in 
luce  bamboli  neri  e  vellosi:  e  quando  si  è  cercata 
la  causa  di  questi  effetti,  si  trovò  che,  durante  la 
sua  gravidanza,  la  donna  aveva  lo  spirito  occupato 
da  qualche  mostruoso  spettacolo.  —  Le  statue  di 
marmo  e  di  alabastro  sono  talvolta  pericolose.  Una 
giovane  moglie  ammirò  una  piccola  statua  di  Cu- 
pido di  marmo  bianco.  Qtiel  Cupido  era  così  gra- 
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ZÌ080,  che  ella  ne  fd  colpita,  e  conservando  lango 
tempo  le  stesse  impressioni,  diede  alla  late  un  fl- 
glio  pieno  di  grazie,  perfettamente  simile  alPamo- 
rino  di  marmo,  ma  pallido  e  bianco  commesso.  Tor- 
quemada  riferisce,  che  una  italiana  dei  dintorni  di 
Firenze,  avendo  lo  spirito  colpito  da  una  imagine 
di  Mosè,  partorì  uà  bambolo  che  aveva  una  lunga 
barba  bianca.  So  questo  rapporto  si  potrebbero  ci- 
tare parecchie  storielle ,  la  maggior  parte  delle 
quali  sono  forse  esagerate. 

MEGALAI\TIDE  {erud.).  Soprannome  di  Cerere 
a  Scolo  nella  Beozia  :  significa  quello  che  dà  un 
grosso  pane. 

MEGALARZIA  (erud.).  Festa  dei  Messati-Japigi 
ad  un  loro  re  Arto,  alleato  degli  Ateniesi.  Da  quanto 
narra  Ateneo,  questo  principe  era  amabile,  grande 
e  magnifico.  1  suol  sudditi  volendo  onorare  la  sua 
memoria,  Instituirono  a  lui  la  festa  Megalartia,  di 
cui  parla  Eustazio.  In  questa  tra  le  grida  dei  po- 
polo si  offrivano  grandi  pani ,  alludendo  al  nome 
del  re.  Artos  In  greco  significa  pane.  È  assai  di- 
versa da  quella  delle  Megalarzie  nelPisola  di  Deb, 
della  quale  parlano  Castellano,  e  Meursio,  e  che  si 
celebravano  in  onore  di  Cerere. 

MEOALASCLEPIADI  [erud.).  Feste  che  sì  cele- 
bravano in  Epidauro  in  onore  di  Esculapio,  il  cui 
nome  greco  è  Asclepios. 

MECiALE  {erud.).  Udo  dei  soprannomi  di  Giu- 
none, il  quale  significa  La  Grande,  ed  indicava  la 
superiorità  di  questa  dea  sopra  le  altre.  Era  dato 
eziandio  a  Cibele,  siccome  madre  degli  dèi. 

MEGALESfE  (erud.).  Feste  istituite  a  Roma  in 
onore  di  Cibele  verso  il  tempo  della  seconda  guerra 
punica.  Gli  oracoli  sibillini ,  secondo  il  giudizio 
dei  decemviri,  dicevano  che  il  nemico  sarebbe  vinto 
e  scacciato  dairitalia  allorquando  la  madre  Idea 
fosse  ti  asportata  da  Posscne  a  Roma.  Il  Senato  spedi 
due  legati  al  re  Attalo ,  il  quale  consegnò  loro  una 
pietra  che  dagli  abitanti  di  quel  paese  era  chia- 
mata la  Madre  degli  Dèi.  Questa  pietra  portata  In 
Roma  fu  ricevuta  da  Scipione  Nasica ,  il  quale  la 
pose  nel  tempio  della  Vittoria  sul  monte  Palatino, 
W  ìlx  d'aprile  ,  giorno  in  cui  furono  stabilite  le 
Megalesie. 

MEGALESII  (  erud.  ).  Giuochi  che  succedevano 
alle  Megalesie  (v-q-n.)  ,  nei  quali  le  romane  ma- 
trone danzavano  dinanzi  alPara  di  Cibele.  1  ma- 
gistrati vi  assistevano  in  toga  di  porpora  ;  e  la 
legge  proibiva  agli  schiavi  di  presentar  visi.  Du- 
rante il  tempo  di  questi  giuochi ,  parecchi  sacer- 
doti frigii  portavano  per  le  strade  di  Roma  la  im- 
magine della  dèa  in  trionfo  ;  in  teatro  si  rappre- 
sentavano scelte  commedie.  Un  inOnito  concorso  di 
popolo  e  di  forestieri  assisteva  a  questi  giuochi , 
che  venivano  celebrati  il  giorno  prima  degl*  idi 
d'aprile. 

MEGALESIO  (erud.).  Tempio  di  Cerere. 
MEGODOMESTICO  (erud.  ).  Nome  dignitoso  e 
d'  uflicio  alla  Corte  degrimperatori  di  Costantino- 
poli ;  od  era  propriamente  il  maggiordomo  ,  lo 
stesso  cioè  che  dapìfer  o  V  arMdapifer  in  Oc- 
cidente. 

MEUERCULE  (erud.).  Per  Ercole.  Giuramento 
romano,  che  corrisponde  :  ita  me  Hercules  juvet. 
Non  era  permesso  alle  donne  di  giurar  per  Ercole  . 
polche ,  dice  Macrobio ,  alcune  di  esse  gli  aveano 
negato  dell'acqua  ,  quando  era  oppresso  da  ardente 
sete.  Altri  dicono ,  che  era  vietalo  ad  un  sesso 
debole  il  giurare  per  Teroe  vincitor  della  terra. 
Apuleio  aflerma,  che  una  vecchia  non  si  rattenne  : 
sano  animo  eslo,  Mehercule ,  nec  vanis  somnio^ 
rum  figmentis  terrere, 
MELAGRANATA  (arai.).  Frutto  del  melagrano. 


che  nel  blasone  rappresenta  Punione  di  Tarii  po- 
poli sotto  una  medesima  religione. 

MELAGRANO  (arai).  Quest'arboscello  è  nelP 
arme  simbolo  di  sincerità,  liberalità,  concordia  ed 
unione ,  e  di  cuore  magnanimo  ;  ma  se  è  d*oro  la 
campo  azzurro  denota  segreto  grave  e  recondito 
in  cuore  prudente  e  fedele. 

MELANEGIDE  (  erud.  ).  Soprannome  di  Bacco 
in  Ermione.  Questo  dio ,  sotto  le  forme  di  ana 
capra  nera  ,  apparve  a  Melanto  e  lo  eccitò  ad  uc- 
cidere Xanto.  Gli  Ateniesi  celebravano  ogni  anno 
in  onore  di  lui  una  festa  e  giuochi  in  Termasia, 
ov'egli  aveva  un  tempio.  In  que' giuochi  il  pre- 
mio veniva  disputato  dai  nuotatori ,  dai  musici  e 
dai  remiganti. 

MELAN1DA,MELANIDE  0  MELENIDE  (erud.). 
Soprannome  di  Venere,  perchè,  dlcevasi  che  questa 
dea  amasse  le  teneb!*e  per  abbandonarsi  alle  pro- 
prie inclinazioni. 

MELANIPPIE  [erud.).  Festa  di  Sidone,  istitoila 
in  onore  di  Menalippe ,  favorita  di  Nettuno  ;  altri 
dicono  in  onore  di  Menalippo  ,  figliuolo  d'Astaco. 

MELVNOFORl  (erud.  ].  SacerdoU  egizii ,  che 
nelle  più  solenni  processioni  portavano  il  princIpal 
velo  sacro  e  decantato  della  dea  Iside,  il  qnale 
rappresentava  la  Terra  ,  avendo  il  fondo  nero  od 
oscuro  :  chiamavansi  perciò  anche  Pasto  fori. 

MELANTIDE  [erud.).  Nome  sotto  il  quale  gH 
Ateniesi  avevano  fabbricato  un  tempio  a  Bacco. 

MELARANCIO  [arai  ).  Si  motte  nelParme /ì(h 
rito  e  frulli  fero  ,  e  significa  buona  riuscita,  de- 
siderio glorioso  e  sicura  speranza.  Se  poi  è  verde 
e  fruttifero  d^oro  in  campo  d'argento  rappresenti 
pensieri  costanti  e  generosi  per  acquistare  la  libertà. 

MhXEAGRO  (arch.),  ÌJà  famosa  statua,  cono- 
sciuta sotto  il  nome  iVAntino  di  Belvedere,  fu  giu- 
dicata un  Meleagro  da  Winclcelmanu  ;  ma  il  Vb- 
conti  è  d'opinione  sia  un  Mercurio.  V.  Amtiiio  e 
Mercurio. 

MELEFORO  (mil).  Guardia  nobile  della  Corte 
di  Persia  ,  cosi  chiamata  dall'  asta  che  portava 
guarnita  In  cima  da  una  mela  o  pomo  dorato.  I 
Melcfori  facevano  una  schiera  di  1,000  giovani 
nel  corpo  detto  dei  Dorifori  (V.  Doriforo)  ;  ed 
Alessandro ,  tratto  dalla  vanità  all'imitazione  deUe 
pompe  orientali,  ebbe  pure  neirimiia  una  schiera  di 
Mele  fori  a  custodia  della  sua  persona.  È  voce  greca. 

MELENIDE.   V.   Melanida. 

MELETETICO  (mus.).  Antico  nome  di  uno  stru- 
mento di  musica  degli  Antichi.  Secondo  l'opinioue 
di  Solino ,  era  un  flauto  simile  a  quello  che  i  La- 
tini  chiamavana  vasca;  fors' era  egli  di  più  facile 
uso ,  imperocché  Io  stesso  scrittore  aggiunge  che 
i  musici  P  adoperavano  ne*  primi  loro  sperimenti. 
Alcuni  vogliono  che  il  flauto  meletelico  fosse  lo 
stesso  che  il  phonasca  di  cui  servivansi  1  musici 
per  dirigere  i  tuoni  della  voce,  e  che  Quintiliano 
appella  lonorion ,  cioè  accento  musicale  per  mo- 
derar la  voce  e  ben  pronunciare. 

MELIASTE  (eìMd.).  Epilefo  di  Bacco,  tratto  da 
una  fontana  presso  la  qnalc  celebra vansi  le  orgie 
di  questo  dio. 

MELICRATO  (  arch.  ).  Vino  nel  quale  sdoglie- 
vasi  il  miele,  di  cui  gli  Antichi  servivansi  per  far 
libazioni  ai  .Mani. 

MELIGA  (arai.).  Questa  pianta  se  è  nello  scudo 
d'argento  significa  azione  virtuosa  di  persona  fOl-> 
gare  ,  che  brama  rendersi  cospicua  col  merito  ddla 
fatica  e  della  virtù. 

MELINEA  (  erud.  ).  Soprannome  di  Venere  » 
tratto  da  Melina  ,  città  del  Peloponneso  oeU'  Ar- 
golide  ,  ov'  era  adorata  ;  oppure  ,  secondo  opina 
Tzetzes,  le  deriva  dalle  fisiche  dolcezze  dell'amore. 
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MELINO  (  arch.  ).  (ÌW  Antichi  davano  questo 
nome  ad  una  biaocbissima  terra ,  di  cui  usavano 
i  pittori.  Dicesi  clie  detta  terra  fosse  leggera  , 
morbida  al  tatto  ,  friabile  fra  le  dita  e  colpritrice  : 
aggio ngesi  che,  gettata  nell'acqua,  facesse  un  certo 
mormorio,  ed  una  specie  di  fischio  :  assicurasi 
Analmente  che  si  attaccasse  alia  lingua  e  si  scio- 
gliesse nella  bocca  al  pari  dei  burro. 

MELIO  (erùd,).  Soprannome  di  Ercole  {Mclius) , 
0  perchè  avesse  rubato  agli  orti  delle  Esperidi  le 
mele  ,  o  perchè  essendosi  fuggito  un  bue  nelP 
atto  del  sacrifizio,  se  ne  rappresentò  un*  altro  in 
piccolo  ,  con  una  mela ,  a  cui  si  aggiunsero  piedi 
e  coma  con  pasta  ,  giusta  Tuso  dì  quei  tempi. 

MELISMATICO  (mus.).  Specie  di  canto  in  cui 
si  eseguiscono  farle  note  sopra  una  sola  sillaba 
del  testo  ,  a  dififerenza  del  canto  sillabico  ,  in  cui 
ogni  sillabia  dei  testo  ha  la  sua  propria  nota. 

MELISMI  {mus,).  Passaggi  brevi. 

MELISSEO  (erud,).  Soprannome  di  Giove  ,  dal 
nome  d'una  delle  nutrici  di  lui. 

MELLARIO  {arch.).  Vaso  di  vino  (mellarium) ^ 
che  ai  portava  nelle  feste  della  Dea  Bona.  Questo 
vino  si  chiamava  latte ,  e  il  recipiente  mellarium, 

MELLEO-  {arch.).  Nome  dato  dagli  Antichi  ad 
ooa  aptcìt  di  marmo  di  color  giallo  chiaro  ,  che 
si  a? vicina  a  quello  del  miele.  Dicesi  che  se  ne 
trovi  in  molti  luoghi  d'Italia. 

MELLITA  (arch.).  Frutti  0  legumi  conditi  col 
miele  ,  per  le  seconde  mense  degli  Antichi. 

MELO  (arai.  ).  Albero,  il  quale  si  dice  pomi- 
f€ro  quando  neir  arme  è  rappresentato  con  i  suoi 
pomi  9  che  ordinariamente  sono  di  smalto  diverso. 
Rappresenta  il  principe  benefico ,  il  padre  di  fa- 
miglia e  la  bellezza  pericolosa. 

MELODIA  {mus.).  Nel  più  ampio  senso  è  la 
successiva  unione  di  suoni  in  ritmica  proporzione 
musicale  ;  più  strettamente  ancora  dìcesi  de' suoni 
delie  voci  ,  e  non  di  quelli  degli  strumenti  musi- 
calL  Dessa  è  il  discorso  musicale  ,  e  riunita  coli' 
armonia  concorre  a  tutti  gli  efietti  della  musica  , 
e  forma  l'oggetto  della  composizione.  V.  Melop£A 
e  Musica. 

MELODICA  (  rmis.  ).  Nome  d' uno  strumento  a 
tasto  in  forma  di  cembalo  con  un  registro  di  flauto, 
e  colla  estensione  ne'  suoi  gravi  sino  al  sol  chiave  . 
di  violino  seconda  riga  ,  inventato  nello  scorso 
secolo  da  Andrea  Stein  in  Augusta.  Questo  stru- 
mento è  atto  particolarmente  a  produrre  un  bel 
crescendo  e  diminuendo 

MELODICON  {mus.).  Strumento  a  tasto  ,  d'in- 
veozlone  di  i^etro  Rieflelsen  a  Copenaghen,  i  suoni 
del  quale  si  producono  mediante  il  fregaraonto  di 
pantali  ad  un  cilindro  diaccialo. 

MELODION  (  mus.  ).  Istrumento  (invenlaU»  da 
Diez  in  Germania) ,  il  quale  ha  la  forma  di  un 
piccolo  cembalo ,  lungo  k  piedi  circa  con  la  pro- 
fondità e  larghezza  di  2 ,  provvisto  d'una  peda- 
liera,, come  sotto  wxC armonica  (^-q-n.)  ,  per  met- 
tere in  giro  una  ruota.  1  suoni  si  cavano  col  mezzo 
del  legamento  di  bastoncini  di  metallo  ,  che  cor- 
rono in  direzione  perpendicolare  e  successiva- 
mente ,  come  nel  cembalo.  Questo  strumento  imita 
assai  iieoe  la  maggior  parte  degl'istru menti  da  fiato, 
come  il  flauto  ,  il  clarinetto,   il  fagotto  ,  ecc. 

MELODRAMMA  [pocs.).  lUppresentazione  tea- 
trale con  musica  e  canto  ;  ossia  dramma  iu  mu- 
sica (v-q-n.). 

MELOFOiVA  {trud.  ).  Soprannome  di  Cerere  , 
vale  a  dire  ,  cht  rende  fertili  le  mandre.  Questa 
dea  aveva  in  Megara  un  tempio  senza  tetto. 

MELOPEA  (mus.).  Gli  anUchi  Greci  davano 
questo  Dome  all'arte  di  comporre  un  canto.  Le  re- 


gole a  cui  la  meiopea  era  soggetta  sono  circa  le 
seguenti.  Ogni  melodia  doveva  essere  limitata  ad 
un  certo  tuono  e  genere ,  e  cominciare  e  termi- 
nare con  quello  :  riguardo  al  tuono  si  poteva  co- 
minciare la  melodia  colla  quinta  delio  scelto  tuono 
principale ,  e  rispetto  al  genere  si  usava  per  lo  più 
il  diatonico.  In  ciò  che  concerne  la  progressione 
degli  intervalli  troviamo  presso  Aristosseno  (lib.  II) 
le  seguenti  prescrizioni  :  non  possono  praticarsi 
più  di  due  semituoni  e  due  quarti  di  tuono  con- 
secutivi ,  altrimenti  nasce  una  progressione  non 
melodica  ;  dopo  una  terza  maggiore  non  si  può 
metterne  immediatamente  un'  altra  ;  due ,  od  al 
più  tre  tuoni  possono  seguire  uno  dopo  1'  altro. 
Euclide  distingue  quattro  specie  di  successioni  di 
suoni  ;  agoge  ,  ossia  per  gradi  ;  ploke,  per  grado 
e  alto  ;  pelieia,  ripetizione  frequente  dello  stesso 
tuono  ;  Ione ,  prolungazione  del  medesimo.  Aristi  • 
de  adotta  solo  le  tre  prime  specie  ,  e  distingue 
inoltre  tre  altre  parti  principali  della  meiopea  : 
sumtio  ,  mixis  e  usus  :  la  prima  insegna  per 
quale  voce  si  debba  adattare  una  tal  data  melo- 
dia ;  la  seconda  contiene  la  dottrina  della  modu- 
lazione ;  la  terza  racchiude  le  suddette  tre  specie 
da  lui  adottate.  Lo  stesso  Aristide  divide  anche  la 
meiopea  rispetto  allo  stile  in  tre  modi  differenti  : 
nel  ditirambico  o  bacchico  ,  dedicato  a  Bacco , 
e  detto  anche  mesoides  ,  servendosi  in  ispecie  dei 
suoni  medii  del  sistema  ;  nel  nomico ,  detto  pure 
netoides  ,  dedicato  ad  Apollo  ,  usando  i  suoni  a- 
cuti  del  sistema  ;  nel  tragico ,  chiamato  anche 
hypaloides  ,  raggirando  la  melodia  ne'  suoni  gravi 
del  sistema.  Queste  tre  specie  di  stile  furono  sud- 
divìse desse  pure  in  istile  erotico,  comico,  en- 
comiastico ,  ussia  sublime  ;  si.staltiro ,  che  aveva 
per  oggetto  l'espressione  di  teneri  affetti;  diastal- 
lieo,  proprio  al  carattere  ilare  ,  ed  esicasUco  per 
la  espressione  della  calma  e  contentezza.  Da  que- 
sta divisione  destre  stili  si  può  a  buon  diritto  con- 
chiudere che  le  voci  di  donna  erano  escluse  nel 
tragico  ,  e  le  voci  di  basso  neircspressione  di  lieti 
sentimenti 

MELINOMENE  {icon.  e  B.  A.).  Musa  della  tra- 
gedia. Una  clava  ,  una  maschera  tragica  e  uno 
scettro  in  una  medaglia  della  famiglia  Pomponia 
danno  a  riconoscer  Melpomene  nella  musa  ,  che 
essa  rappresenta.  I  due  primi  atlribuli  la  diversi- 
ficano dalle  altre  muse  sulla  maggior  parte  dei 
monumenti  antichi  ;  ma  più  ancora  la  sua  tonaca 
ondeggiante  ,  ortostadios ,  il  suo  gran  mantello  , 
palla  ,  i  suoi  coturni  alti  più  di  quattro  dita  ,  e 
la  sua  cintura  larga  ,  talvolta  doppia  e  tripla.  — 
In  una  tavola  dell'Ercolano,  Melpomene  ha  i  cape- 
gli  legati  e  uniti  sulla  cima  della  testa  ;  acconcia- 
tura che  distingueva  le  vergini  dalle  maritate,  che 
portavano  sempre  i  lor  capegli  legati  e  cadenti 
sulla  nuca  del  collo. 

MELPOMExNO  (  ei-ud.  ).  Soprannome  di  Macco 
presso  gli  Acarnauii  ,  e  col  quale  gli  Ateniesi  ono- 
ravano questo  dio ,  siccome  quello  che  presiedeva 
ai  teatri  ,  secondo  la  credenza  deMjreci. 

MEMACTE  (  erud.  )  Soprannome  {Maemades) 
dato  dai  Greci  a  Giove  ,  in  cui  onore  celebravano 
le  feste  Memacterie.  L'etimologie  di  questo  nome 
sono  incertissime. 

MEMACTERIE  o  MEMATTERIE  {erud.).  Mae- 
macUria,  Festa  che  gli  Ateniesi  celebravano  a 
ùiovc  nel  mese  Memacterione ,  per  ottenere  da 
lui,  come  arbitro  delle  stagioni ,  un  inverno  felice. 

MEMACTERiONE  0  MEMATTERIONE  {antic). 
Maemactcrion.  Quarto  mese  dell'anno  degli  Ate- 
niesi ,  cioè  il  primo  mese  del  loro  inverno.  Avea 
vernino  ve  giorni ,  e  secondo  il  Petavio  si  univa 
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con  novembre  e  dicembre  ;  e  secondo  Pottero  colla 
flne  di  settembre  e  col  principio  d'ottobre.  I  Beozii 
lo  chiamavano  Àlalcomenius. 

MEMBRANA  {arch.).  Specie  di  pelle  sulla  quale 
si  scriveva  V.  Pergamena. 

MEMINIA  {ei-ud.).  Soprannome  di  Venere,  ^uo^f^ 
dice  Servio,  omnium  meminerit. 

MEMMIA  (erud,).  Dea  conosciuta  sotto  il  nome 
di  Mnemosina  ossia  Memoria.  Nelle  cerimonie  del- 
l'oracolo di  Trofonio,  si  facca  bere  a  quelli  die  lo 
venivano  a  consultare,  Cacqua  deWobblio  e  Cacqua 
delia  Memoria,  seduti  sopra  il  trono  della  Memoria. 
Ha  medaglie  con  varie  significazioni. 

MEMORIA  (icon.).  Alcuni  Antichi  Thanno  rap- 
presentata sotto  le  forme  d'una  donna  di  mezza  età, 
la  cui  acconciatura  del  capo  è  ricca  di  perle  e  di 
altre  pietre  preziose;  essa  prende  l' estremità  del- 
Torecchia  coi  due  primi  diti  della  sua  mano  destra. 
Sopra  i  monumenti  è  disegnala  sotto  le  forme  di 
una  persona  giovane  che  pianta  un  chiodo,  il  Ripa 
le  dà  due  sembianti,  una  veste  nera,  una  penna  nella 
mano  destra  ed  un  libro  nella  sinistra  V.  Meumia. 

MEN  [erxid.),  il  Dio  Mese.  Questa  divinità  ha 
origine  dalla  Frigia,  li  plico  Frigio  nelle  medaglie 
lo  dinota.  Secondo  Strabone  il  Mese  avea  un  tempio 
tra  Laodicea,  e  Carrura,  ed  era  onorato  col  nome 
di  KAPOX.  Lo  stesso  autore  ne  dice,  che  tra  Antio- 
chia di  Pisidia  e  Sinnade  il  Mese  era  onorato  come 
Dio,  ed  avea  molti  ministri.  Ma  dopo  la  morte  di 
Aminta  il  tempio  e  il  cullo  furon  distrutti,  in  que- 
ste parti  il  Mese  era  soprannoininato  APKAI01\  Non 
lungi  dalla  città  di  Cabira,  detta  poi  Sebaste,  eravi 
un  tempio  sacro  al  Mese  col  titolo  di  *Apnak.ui\ 
Là  i  re  giuravano  cosi:  lo  giuro  per  la  fortuna  del 
re,  e  pel  Mese  Farnace.  Non  si  sa  propriamente 
perchè  avesse  questo  titolo.  Forse  Farnace  ha  vo- 
luto eternare  il  suo  nome,  dandolo  a  un  Mese,  co- 
me Giulio  ed  Augusto,  li  Mese  era  onorato  come 
Dio  in  quasi  tutta  TAsia  minore. 

MENAGIRTl  (erud.).  Sacerdoti  di  Cibele ,  cosi 
detti  {Mena§yìies)  perchè  a  certi  giorni  del  mese 
andavano  accattando  limosine  per  la  dea. 

MENDICI  (aniic).  Gente  che  accattavano  limo- 
sina sul  ponte  Sublicio.  l  mendicanti  non  infermi, 
né  inabili  non  erano  tollerati  dalle  coite  nazioni.  Le 
leggi  di  Licurgo  non  voleano  sudditi  inutili.  Non  vi 
sarà  tra  noi  alcun  vagabondo ,  dice  Platone  ;  e  se 
qualcuno  imprende  questo  mestiere,  i  governatori 
delle  Provincie  lo  faranno  uscir  di  paese.  1  Romani 
diedero  per  obbligo  ai  loro  censori  di  vegliare  sui 
mendicanti:  cavebant  ne  quis  otiosus  in  urbe  ober- 
raret.  Quelli  che  trovavaiLsi  in  truppa,  erano  con- 
dannati alle  maniere,  o  ai  lavori  pubblici.  Presso 
gli  Ateniesi,  i  poveri  invalidi  riceveano  ogni  giorno 
dairerario  pubblico  due  oboli.  Nella  maggior  parte 
dei  sacrifizi  vi  era  una  porzion  delia  vittima  a 
lor  riserbata.  Nei  sacrifizi  di  ogni  mese  alla  dea 
Ecate  ,  che  faceano  i  riccia  ,  vi  si  agginngca  un 
certo  numero  di  pani  e  di  provigioni,  ma  sc»lo  per 
li  mendicanti  invalidi.  Quando  Ulisse  in  abito  di 
mendico  si  presentò  ad  Eurimaco,  questo  principe 
vedendolo  forte  e  robusto,  gli  offri  lavoro  e  mer- 
cede ,  altrimenti ,  disse ,  io  ti  abbandono  alla  mala 
fortuna. 

MENDICLLA  [arch.).  Specie  di  vestimento  del 
quale  non  si  conosce  che  il  nome  conservato  in 
questo  verso  di  Plauto  {Epid.  2,  2,  29). 

Quid  eroi  indulu  ?  an  mendicula  ? 

MENDOLO  {erud,).  Pesce  cui  i  Greci  appella van 
17av^.  Eusta  zio  riferisce  che  aveano  Fuso  di  sagri- 
ficarlo  a  Diana  a  motivo  dell'analogia  del  nome  di 


lui  colla  Mania,  specie  di  furore  che  attribalvasi 
allo  sdegno  di  Diana.  V.  Mania. 

MENELAIE  (  erud.  ).  Festa  che  si  celebrava  io 
Terapne,  città  di  Laconia,  in  onore  di  Menelao,  cbe 
vi  aveva  un  tempio.  Gli  abitanti  di  quella  città  pre- 
tendevano che  Eleno  e  Menelao  fossero  ambiduc 
nella  slessa  tomba  sepollu 

MENELAO  (li.  A.).  Eroe  mitologico.  Winckei- 
mann  riconosce  Menelao  in  due  bassi  rilievi  anti- 
chi, Funo  del  Campidoglio,  detto  VUma  dì  Ales- 
sandro Severo,  Faltro  nella  villa  Borghese,  ambi- 
due  in  Roma.  Rappresentano  la  collera  d'  Achille 
contro  Agamennone  per  la  rapita  Briseide.  Una  sta- 
tua del  museo  Pio  dementino  in  Roma  rappre- 
senta Menelao,  armato  da  capo  a  piedi;  ed  un  gruppo 
della  galleria  di  Firenze  offre  il  medesimo  eroe  che 
vestito  di  semplice  clamide,  e  acconciato  col  casco, 
trasporta  il  corpo  di  l^atroclo. 

MENESTRATORE  (erud.).  Soprannome  dato  a 
Mercurio  sopra  d'una  medaglia,  come  coppiere  de- 
gli dèi,  impiego  chVgli  occupava  prima  di  Ebe.  In 
Omero  il  vino  viene  sempre  versato  dagli  araldL 

MENFiTE  (arch.).  Nome  che  gli  Antichi  davano 
ad  una  pietra  che,  posta  a  macerare  nelFaceto,  as- 
siderava le  membra  a  tale  da  renderie  insensibili 
al  dolore,  e  a  quello  pur  anche  delPamputazione. 
Dicesi  che  quesia  pietra  si  trovasse  presso  alla  città 
di  Mcnfi  in  Egitto. 

MEMAMHO  [mus.).  Nome  della  cetra  de*Greci, 
che  si  accompagnava  col  flauto. 

MENiANA  COLONNA  (arch.).  Era  situaU  nel- 
Fottava  regione  delPantica  Roma,  e  fu,  secondo  al- 
cuni ,  innalzata  in  onore  del  console  Menio  dopo 
una  vittoria  da  lui  ottenuta  sopra  gli  Anziatl,  e  se- 
condo altri  da  un  altro  Menio  (V.  Colonne).  Sic- 
come la  forma  n'  era  particolare  ,  cosi  fu  dato  in 
seguito  a  tali  edificii  il  nome  di  Meniana. 

MEMPPEA  (poes.).  Sorta  di  satira  mescolata  di 
verso  e  di  prosa ,  cbe  prende  il  nome  dal  cinico 
Menippo,  aggiorni  nostri  degenerata  in  istile  incivile 
e  maligno.  Terenzio  Varrone  passa  pel  primo  au- 
tore in  Roma  della  satira  Menippea,che  cosi  fu  chia- 
mata a  cagione  della  sua  somiglianza  con  quella  di 
Menippo,  cinico  greco  assai  noto.  Egli  si  servi  in 
questo  componimento  di  diversi  metri,  e  si  permise 
altresì  la  mescolanza  dei  versi  colla  prosa.  Nei 
tempi  moderni  si  diede  il  nome  di  satire  menippee 
a  molti  scritti  satirici ,  composti  parte  in  prosa  e 
parte  in  versi. 

MENISCO  (  antic.  ).  l^lastra  che  si  poneva  sulla 
testa  delle  statue  degli  dèi, acciò  gli  augelli  non  vi  d 
fermassero ,  e  non  potessero  lordarle.  —  Si  è  cre- 
duto fuor  di  proposito  che  il  menisco  fosse  il  mo- 
dello delle  aureole  poste  intorno  al  capo  de*  santi 
del  cristianesimo ,  ma  queste  somigliano  assai  più 
al  diadema  degli  AntichL 

MENSA  (anttc).  Tavola  per  mangiare.  Nel  primi 
tempi  di  Roma,  sede  vasi  sopra  alcuni  banchi  attorno 
a  una  semplice  tavola  di  legno  comune ,  l>assa,  e 
a  tre  piedi.  Ma  iolrodolto  il  commercio  coi  Gnbci 
e  cogli  Asiatici ,  s*  introdusse  in  luogo  delle  sedie 
Fuso  dei  letti  attorno  alle  tavole,  o  di  cedro,  o  di 
acero ,  sostenute  da  un  solo  piede  di  avorio  bea 
lavorato.  Quesle  tavole  si  ch'mnnv diuo  monopifdes, 
e  si  compravano  a  prezzo  esorbitante,  sopra  tutto 
se  il  legno  era  di  diversi  colori  natutali.  Dipoi  Ta- 
vorio,  l' argento  e  Foro  furono  impiegati  a  far  delle 
tavole.  11  primo  di  tal  lusso  fu  Elagabalo:  primtu 
mensas  et  capsas  argenteas  habuit,  dice  Lampridia 
Si  aggiunsero  alPargento  le  pietre  preziose;  si  feceit» 
da  principio  quadre  ;  in  seguito  si  die  ad  esse  una 
forma  rolonda  a  somiglianza  del  mondo.  —  Si  la- 
sciava sempre  una   parte  della  tavgla  libera  pel 
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servizio,  sitaando  un  letto  nel  mezzo  ,  e  gli  altri 
due,  ano  per  parte,  non  vi  essendo  più  di  tre  letti 
in  ciascuna  tavola.  Gli  Antichi  riguardavano  la  ta- 
vola come  una  cosa  sacra,  perchè  con  essa  si  eser- 
citava Tospitalità  e  Tamicizia,  doni  della  divinità. 
Così, quando  faceano  qualche  giuramento,  toccavano 
la  tavola,  come  una  specie  di  altare.  Metteano  an- 
che 0  sopra  o  vicino  ad  essa  delle  piccole  statue 
di  dèi,  come  TErcoIe  Epitrapezlo,  ed  era  un  atten- 
tato il  profanarne  la  santità  con  qualche  azione  cri- 
minale ,  0  parola  indecente  ;  al  che  allude  il  rim- 
provero di  Giovenale  : 

Hie  nulhts  verbis  pudor,  aul  reverenlia  mensae. 

Non  si  ponean  da  prima  tovaglie  sulle  tavole  ;  solo 
ad  ogni  servizio  si  pulivano  con  una  spugna  ba- 
gnata. Sotto  grimperadori  si  cominciò  l'uso  delle 
tovaglie.  L.e  tavole  si  portavano  preparate  nella 
sala,  ove  si  mangiava.  Si  chiamava  Prima  mmsa, 
quella  che  focea  il  fondamento  del  pasto  ;  V  altra 
Secundae  mensae,  ove  erano  frutti,  focaccie,  e  dolci. 
Talvolta  vi  erano  Mensae  teriiae,  secondo  Polluce: 
erant  mensae  quaedam  primae,  secundae,  lertiae; 
ma  non  si  preparava  questa  ultima,  se  non  raris- 
sime volte.  —  Le  vivande  poste  sulle  tavole  si  dicon 
incora  dagli  autori  mensae,  E  ddvano  questo  nome 
a  certi  piatti  di  farina,  su  cui  ponevano  le  vivande. 
~  1  Greci  avevan  delle  tavole,  che  si  piegavano  e  si 
aprivano.  Non  conoscevano  Tuso  delle  tovaglie,  né 
dei  tova^iooli.  Solo  lavavano  ed  asciugavano  le 
tavole  con  delle  spugne.  Al  tempo  di  Omero  i  Greci 
nangiavano  sedenti ,  ma  in  appresso  presero  dai 
Persiani  e  dagli  orientali  il  costume  di  mangiar  so- 
pra alcuni  letti.  Sembra  anche ,  secondo  lo  stesso 
Omero,  che  nei  tempi  più  rimoti  avesse  ciascuno 
la  sua  tavola  a  parte,  nella  quale  mangiava  la  sua 
porzione  distribuita  dal  padrone  del  convito.  Indi 
quando  fa  introdotto  Toso  delle  tavole  comuni,  non 
sf  presentavano  le  vivande  come  tra  noi  in  alcuni 
piatti,  ove  ciascheduno  prende  a  sua  voglia,  ma  al 
principio  del  pranzo  si  dava  ad  ognuno  dal  padrone 
la  sua  parte.  —  Mensa  castrensis,  o  militaris.  Ta- 
vola militare.  Il  frumento  fu  il  cibo  principale.  Si 
dava  da  prima  ai  soldati  in  farina  ,  che  si  faceva 
bollire:  antiquissima  puls, disse  Varrone.  E  IMauto: 
puUiphagus  opifex,  Plinio  esclude  il  pane:  puUe, 
non  pane  vixisse  longo  tempore  Romanos  manife- 
stum.  Questa  pulle  era  di  farina  ,  acqua  e  sale.  I 
soldati  tritavano  il  frumento  su  di  una  pietra,  dopo 
averlo  fatto  arrostire  sui  carboni.  Plinio  la  disse 
puls  frititla.  Indi  si  usò  pane.  Ogni  camerata  por- 
tava ona  macina  a  braccio  per  macinare.  Tardi 
sotto  grimperadorì  si  trova  il  pane  biscotto ,  bue- 
eellaium.  Procoplo  lo  spiega,  che  due  volte  si  met- 
tea  il  pane  al  forno  per  renderlo  resistente  alla  cor- 
ruzione ,  e  più  leggero.  Oltre  al  pane  si  dava  ai 
soldati  sale,  carne  di  porco  ,  olio  ,  formaggio,  tal- 
volta legumi,  castrato,  fieno,  orzo,  paglia.  La  voce 
saiarium  si  prendeva  in  generale  per  tutti  gli  ali- 
menti dati  alle  truppe,  fi  porco  era  il  più  ordina- 
rio: Lucanica,  dice  Varrone,  perchè  dai  Lucani  si 
avea  appreso  il  modo  di  prepararla.  Venter  Faii- 
seus  era  il  ventre  di  porco  ripieno  a  modo  dei  Fa- 
liScL  n  porco  salato  si  dicea  lardum;  e  questo  col 
pane  e  col  vino  slntendea  col  nome  di  annona  ci- 
vica ;  il  biscotto  e  l' aceto  expeditionalis  annona. 
La  carne  di  bue  si  comperava  da  chi  potea  o  vo- 
lea.  La  bevanda,  acqua  con  aceto,  detta  posca;  ta- 
lora aceto  solo.  Il  vino  non  fu  introdotto,  che  nelle 
annate  di  lusso.  —  Mensa  curialis.  Tavola  a  Ce- 
rere ,  della  Curis ,  da  T.  Tazio.  Festo  :  curiales 
mensae,  in  quibus  immolabaiur  Junoni,  quae  ctt- 


ris  est  appellata,  —  Mensa  Delphica.  Tàvola  ro- 
tonda, su  cui  si  ponevano  i  vasi  per  mangiare,  ma 
singolarmente  per  bere.  —  Mensa  foenrratorum. 
Una  di  quelle  tavole  pel  giro  della  moneta  ,  che 
stavano  attorno  al  Toro,  o  nei  portici  dei  tempii.  - 
Mensa  lanionia.  Tavola  ad  uso  non  solo  dei  bec- 
cai ,  ma  ancora  del  carnefice ,  so  cui  tagliava  le 
teste.  —  Mensa  nei  tempii  (mensa  in  templis);  ta- 
vola nei  tempii,  che  serviva  di  ara.  —  Mensa  se- 
polcrale, larga' pietra  posta  per  coperchio  dei  se- 
polcri (mensa  sepulcralis ).  —  Mensa  bellica,  ta- 
vola piana,  di  quattro  angoli,  ma  lunga,  che  gioe- 
cava  nelle  catapulte  e  nelle  balliste. 

MENSALE  [erud,).  Ogni  curia  di  Roma  faceva 
sagrlficiì  a  (ìiunone  sotto  il  titolo  di  Mensale,  che 
significa  presiedente  alla  tavola.  Onesto  sopranno- 
me di  Giunone  era  sinonimo  di  calendari,  portato 
dalla  stessa  dea  cui  erano  stale  consacrate  le  ca- 
lende  d'ogni  mese;  giorni  in  cui  si  facevano  i  pre- 
stili ad  interesse,  e  i  loro  pagamenti. 

MENSARIO  (antic).  Cosi  era  chiamato  il  ban- 
chiere in  Roma  antica.  Ne  furono  eletti  cinque 
l'anno  A02,  Sedevano  nei  mercati,  e  creditori  e  de- 
bitori comparivano  innanzi  ad  essi,  che  esamina- 
vano i  loro  affari.  Si  prendevano  cautele  perchè 
rimprestilo  fosse  sicuro  e  senza  usura.  —  Vi  erano 
mensarii  anche  nelle  città  d'Asia ,  ove  le  rendite 
pubbliche  erano  amministrate  da  5  pretori,  3  que- 
stori e  Zi  mensarii  o  trapeliti,  perchè  aveano  pure 
questo  nome. 

MENSOLA  (  archit.  ).  La  è  come  una  tavoletta 
che  sporge  dalla  fabbrica  per  sostenere  cornici,  fi- 
gure, vasi,  ecc.  La  mensola  stessa  è  sostenuta  da 
un  piede  che  non  è  piede,  ma  è  un  cartoccio  in- 
cartocciato in  volute  d'ogni  razza  :  e  tutto  questo 
si  crede  ornamento  I  II  Borromini  credette  di  ador- 
nare S.  Giovanni  liaterano  coli'  impiegar  mensole 
per  sostener  le  colonne  delle  nicchie  nella  navata 
maggiore;  e  quella  navata  maggiore  è  creduta  bella 
da  chi  non  conosce  il  bello.  E  quale  bellezza  in  tali 
sporti  posticci,  che  non  sono  in  natura,  uè  nascono 
dalla  fabbrica?  Anche  nel  palazzo  Farnese  le  iou- 
tili  colonne  alle  finestre  sono  sostenute  da  mensole 
sempre  ridicole. 

MENSORE  (mil.).  Colui  che  precedeva  nei  viaggi 
la  legione  romana  per  misurare  e  segnare  il  sito 
del  campo  che  doveva  occupare ,  e  per  assegnare 
gli  alloggi  ai  soldati  di  essa  legione.  È  voce  latina 
\Mensor), 

MENTE  {anlir.  e  icon.  ).  Onorata  dai  Romani 
come  dea  (Mens),  alla  quale  avevano  eretto  un 
tempio  nel  Campidoglio.  Ovidio  fissa  l'origine  di 
questo  culto  alla  seconda  guerra  punica,  e  ci  dii 
un  antico  calendario,  in  cui  si  assegna  a  questa  di- 
vinità una  festa  nel  mese  di  giugno ,  due  giorni 
dopo  le  None.  —  Francesco  Barbieri,  detto  il  Guer- 
cinoy  da  Cento,  dipinse  la  Mente  sotto  le  forme  dì 
un  giovane,  vestito  di  tutt'arme  alla  foggia  degli 
eroici  tempi  ;  il  suo  capo  è  cinto  di  corona,  ed  è 
collocato  sulFali  dell'aquila;  penne  d'uccelli  gli  a- 
dornano  la  testa  ed  il  manto ,  ed  ha  sul  capo  un 
serpente. 

MENTO  {antic],  I  dreci  avean  Fuso  di  toccare 
Il  mento  a  quelli ,  che  volcano  o  commuovere  o 
persuadere.  Si  vede  in  un  marmo  dei  Monumenti 
Inediti  del  Winckelmann,  n.  138.  Andromaca,  che 
un  dei  suoi  fratelli  cerca  di  consolare  per  la  morte 
di  Ettore.  Questo  giovane  tocca  il  mento  dell'in- 
felice vedova.  Dolone  nell'Iliade  tocca  il  mento  di 
Diomede,  chiedendogli  la  vita;  e  nell'Iliade  pure 
Telide  cosi  procura  di  piegar  Giove  a  favore  di 
Achille. 

MENZOGNA  (icon.).  Viene  rappresentata  da  una 
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donna  deforme,  male  acconciata  e  peggio  vestita. 
TI  sao  abito  è  guarnito  di  lingue  e  di  maschere. 
ITa  in  mano  un  fascio  di  paglia  accesa,  per  indi- 
care che  i  discorsi  di  lei  non  hanno  sussistenza 
feruna,  e  muoiono  quasi  alPistante  medesimo  in 
cui  sono  nati.  Le  viene  data  una  gamba  di  legno 
per  indicare  la  poca  sua  solidità. 

MEONIDK,  MEONlDf  o  MEONIE  {erud.).  Sopran- 
nome dato  alle  Muse  perchè  si  credeva  che  la  Meo- 
nia,  regione  dell'Asia  Minore,  fosse  la  patria  d'O- 
mero, favorito  delle  canore  sorelle.  Alcuni  inrece 
opinano  che  sia  stato  questo  soprannome  applicato 
alle  Muse  siccome  quelle  che  presiedevano  alPar- 
monia  poetica  e  musicale,  alludendo  alla  favolosa 
tradizione  de'  cigni  del  Caistro,  fiume  della  Lidia, 
della  quale  la  ÌMeonia  era  una  provincia. 

MEONIO  (erud.).  Soprannome  di  Bacco ,  preso 
dal  cullo  che  eragli  tributato  nella  Meonia.  Sopran- 
nome pure  d'Omero. 

MEOTIDE  AHA  (antic).  Còsi  chiamavasi  l'al- 
tare della  Diana  del  Chersoneso  Taurico,  dalla  vi- 
cinanza della  palude  Meotide. 

MERARCA  (  mt7.  ).  Il  capo  della  merarchia 
(v-q-n.)  nella  falange. 

MERARCHIA  (mi7.).  Un  corpo  della  falange  di 
2,0/i8  uomini  formato  da  due  chiliarchie,  V.  Chi- 

LIARCA. 

MERCANTI  [anttc).  Quelli  che  vendono  qua- 
lunque mercanzia  per  guadagno,  detti  dai  Latini 
Mereatores.  La  differenza  che  i  Romani  metteano 
tra  Mereatores  e  Neg^tìatores  era,  che  i  primi  ave- 
vano la  lor  dimora  stabile  in  Roma,  e  non  anda  - 
vano  nelle  Provincie  che  per  breve  spazio,  come  il 
voleano  i  loro  affari.  1  Negozianti  av«^ano  stabilito 
il  centro  del  lor  commercio  nelle  provincie,  né  ve- 
nivano a  Roma  se  non  al  tempo  del  censo,  il  col- 
legio dei  mercanti  fu  istituito  a  Roma  nel  259,  se- 
condo Tito  Livio,  sotto  i  consoli  Claudio  e  Servi- 
no. La  festa  dei  mercanti  era  ai  quindici  di  marzo, 
ad  onor  di  Mercurio.  Sacrificavano  al  Dio  una  porca 
gravida,  e  si  purificavano  in  una  fontana  ,  delta 
acqua  Mercurii,  alla  porta  Capena,  pregando  Mer- 
curio di  esser  loro  favorevole,  e  di  perdonar  le  frodi, 
che  -si  facevano  nel  commercio. 

MERCEDONIO  (antic).  Plutarco  è  il  solo  che  ci 
abbia  conservato,  nella  vita  di  Numa,  il  nome  di 
questo  mese  degli  antichi  Romani.  Desso  era  in- 
tercalato, 0  bisestile,  e  alternativamente  di  22  e 
di  23  giorni.  Ogni  due  anni  era  posto  dopo  il  23 
di  febbraio.  Il  nome  di  questo  mese  derivava  da 
Mercedona,  divinità  che  presiedeva  alle  mercanzie 
ed  ai  pagómenti.  Merkedcnias,  dice  Festo,  dixe- 
runt  a  mercede  cotenda. 

MERCOLEDÌ'  (erud.).  Quarto  giorno  della  setti- 
mana, personificato  colla  figura  di  Mercurio,  cui 
era  sacro  e  dal  quale  trasse  il  nome. 

MERCURIALI  [erud.).  Festó  che  celebravasi  nel- 
l'isola di  Creta  con  una  magnificenza  che  vi  chia- 
mava molti  stranieri  :  divozione  che  mirava  al  van- 
taggio del  commercio.  La  medesima  festa  era  so- 
lennizzata in  Roma  il  ìli  di  luglio,  ma  con  pompa 
assai  minore. 

MERCURIaNA  (acqua).  V.  Aquario. 

MERCURIl  (antic).  Giovinetti  di  otto,  dieci  o 
dodici  anni,  impiegati  in  Grecia  antica  nella  cele- 
brazione de'  misteri!.  Allorquando  andavasi  a  con- 
sultare l'oracolo  di  Trofonio,  due  fanciulli  del  luogo, 
chiamali  Mercurii,  venivano  a  farvi  ,  dice  Pausa- 
nia,  frizioni  d'olio,  a  lavarvi ,  a  pulirvi  e  a  ren- 
dervi i  più  necessari  servigii.  Dai  Romani  questi 
fanciulli  erano  chiamati  Camitli,  V.  Camilla. 

MERCURIO  (icon,  ed  arch.).  Dio,  figliuolo  di 
Giove  e  di  Maja  ;  ministro  e  messagglero  di  tutti 


gli  dèi.  Conducea  con  verga  ì  morti  e  li  rioondii- 
ceva.  Era  dio  dell'eloquenza,  dei  ladri,  dei  viaggia- 
tori, dei  mercanti,  dei  furbL  Luciano  mette  in  ri- 
dicolo tutti  gli  impieghi  di  Mercurio.  Porta  il  ca- 
duceo, simbolo  di  pace.  Ha  le  ali  sulla  sua  i>er- 
retta,  e  talvolta  ai  piedi,  e  spesso  sui  caduceo,  in 
alcuni  monumenti  Gallici  si  vede  una  catena  d'oro, 
ch'esce  dalla  sua  bocca,  e  che  si  attacca  all'orec- 
chie di  quelli  che  vuol  condurre.  Simbolo  che  in- 
catena gli  uomini  coir  eloquenza.  È  giovioe,  beilo, 
ora  nudo,  ora  con  un  mantello  sopra  le  spalle,  ma 
poco  coperte,  il  suo  cappello  si  chiama  petaso  colle 
ale.  Di  rado  siede.  Alcune  pitture  lo  rappresentano 
colla  metà  del  viso  chiaro,  e  coli'  altra  acaro,  per 
esprimere  che  ora  è  in  cielo,  or  nell'  inferno.  La 
sua  vigilanza  gli  dà  un  gallo  per  siml>olo.  il  ca- 
pro ancora,  perchè,  secondo  Pausania,  è  il  dio  dei 
pastori.  Mercurio  è  pure  il  dio  dei  mercanti:  MìT' 
curius  a  mercibus,  e  per  ciò  ha  una  borsa  lo  ma- 
no. 1  mercanti  gii  celebravano  una  festa  ai  15  di 
maggio.  Presso  le  sue  imagini  si  trova  una  tarta- 
ruga. Da  questa  bestia  vuole  Luciano  che  egli  traesse 
UDO  srromento  da  suonare.  Il  culto  di  Mercurio  si 
tenea   particolarmente  nei  luoghi  di  commercio. 
Nell'isola  di  Creta  eran  solenni  le  feste  Mercuriali^ 
piene  di  stranieri.  Si  onorava  in  Cillene  di  Elide, 
perchè  si  credeva  che  là  fosse  nato.  Pausania  dica, 
che  in  mezzo  della  città  si  alzava  una  statua  di 
Mercurio   coli' attributo  di   Priapo.  Si  offrivano  a 
lui  le  lingue  delle   vittime  ,  per  analogia  all'  elo- 
quenza, l  Galli  l'onoravano  sotto  il  nome  di  Tea- 
tate  con  vittime  umane,  secondo  Lucano  e  Lat- 
tanzio. Il  mese  di  giugno  era  a  lui  sacro.  Merca* 
rio  ebbe  un  oracolo  celebre  in  Acaia,  secondo  Pav- 
sania.  ~  1  mitologi  distinguono   molti  Mercorii. 
I.  figlio  del  cielo  e  del  Giorno  (Dies  femminino). 
Cicerone,  il.  figlio  di  Valente  e  di  Poronide  ;  sta 
in  terra,  e  si  dice  Trofonio.    Ili.    figlio  di  Giove 
e  Maia.  Da   questo  e  da  Penelope  nacque  Pane. 
IV.  figlio  del  Nilo,  che  gli  Egizii  non  credono  di 
nominare.  V.  onorato  dai  i^'eneati;  uccise  Argo  (Ar- 
gicida),  e  con  tal  mezzo  ottenne  l'impero  di  Egittu. 
Lo  dicono  Thoit  o  Thot  ;  e  diede  il  nome  al  primo 
mese  del  loro  anno.   Quel  dei  Greci  è  il  figlio  di 
Giove  e  di  Maia.  —  Mercurio  presiedeva  alle  lotte 
degli  atleti,  come   Ercole;    era  detto  Enagonms 
(atleta).  Presiedeva  pure  alle  monete,  ai  pesi,  aUe 
misure  :  però  si  vede  sugli  assi  romani  nell'Eroo- 
lano.   Ebbe  molti  nomi ,  de'  quali   accenneremo  i 
principali.  Aepiio^  Acacesio,  Conduttore  iAgeior)^ 
Agoreo,  Alipede ,  Arcade ,  Argicida ,  Gaducifero, 
Camillo  (v-q-n.),  Cerdemporo,  Ctonio,  erioforo, 
Cillenio,  Caridote,  Diattoro,  Enagonio,  Enodio  o 
Viale,  Spazio^  Diligente,  Persuasivo,  Inv$ntored€l 
furto,  Malevolo^  Nabo,  Nomio,  Pacifero,  Poligio, 
Promaco,  Quadrato,  Pronao^  Propileo,  Quadrici' 
pile,  Tricefalo,  Viale  o  Viaco. — Winckel ma nn  os- 
serva dietro  Clemente  Alessandrino  che  gli  scultori 
migliori  facevano  i  Mercurii  simili  ad  Alcibiade.  11 
Mercurio  del  palazzo  Farnese  ha  una  certa  parti- 
colare finezza  nei  tratti  del  volto,  che  Aristofuie 
chiamato  avrebbe  a^rw  ^Xìtto»,  e  pei  corti  e  cn^\ 
capelli.  L'artefice  moderno  gli   ha  dato  una  folta 
barba,  sconveniente  a  chi  abbraccia  una  ninfa.  — 
La  sola  statua  di  Mercurio,  che  abbia  nella  mano 
sinistra  la  sua  borsa  ordinaria,  si  vede  nella  villa 
Borghese.  —  L'ultima  statua  di  bronzo  di  Mercu- 
rio, trovata  nrJl'ErcoIano,  è  la  ^xik  eccellente,  li 
dio  siede  :  le  sue  ali  sono  particolari ,  attaccate  ai 
piedi  in  modo  che  il  nodo  delle  correggle  si  trova 
sotio  la  pianta  del  piede,  e  in  figura  di  una  rosa 
schiacciata,  come  se    volesse  non  camminar,  ma 
volare.  Attitudine ,  dice  Caylus ,  non  ordinaria  a 
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Miercnrio,  onde  se  non  avesse  le  solite  ali,  pochi 
gli  darebbero  il  suo  nome.  In  Firenze  vi  è  un 
Mercurio  in  statua  colle  gambe  incrociate,  alleg- 
^iamenlo  rarissimo  ,  e  proprio  di  Apolline  e  di 
Bacco.  Hamilton  aveva  presso  di  sé  un  piccolo 
Mercurio  di  bronzo,  armato  di  corazza,  con  gambe 
e  coscie  nude.  Quosia  armatura,  e  l'elmo,  che  avea 
ana  sua  statua  in  Klide,  ricordano  il  combaitimcnto 
dei  Tilani,  dove  comparve  armalo,  giu-la  Apollo- 
doro.  Una  corniola  di  Stoscli  ne  dà  Mercurio  con 
una  tartaruga  intiera  sol  capo,  in  luo^o  del  pe- 
taso.  1  Greci  e  gli  Etruschi  rappresentarono  tal- 
tolta  Mercurio  colla  barba.  Tale  a  l'era  in  Acaia. 
Altro  simile  in  un  aitar  triangolare  della  villa  Bor- 
ghese. Si  vede  anche  colla  tiarba  in  punta,  come 
i  Pantaloni,  E*'/D/iyj5  ip.vorrwywv,  barba  particolare  ai 
primi  Etruschi  o  agli  antichi  (ìreci  o  I^elasgi.  Sopra 
00  sarcofago  del  Campidoglio  vi  è  un  Mercurio  in- 
fernale con  caduceo  nella  sinistra,  e  verga  breve 
nella  destra.  Ìj*  unione  del  caduceo  e  della  verga 
esclude  ndenlità  di  questi  due  attributi.  A  cagione 
della  verga  fu  detto  Chnjsorrapis  da  Orfeo  e  Mu- 
seo. —  Le  pietre  incise  di  Stosch  danno  molli  at- 
teggiamenti diversi  a  Mercurio.  —  La  più  celebre 
statua  di  .Mercuiio  è  quella  conosciuta  sotto  il  no- 
Oie  di  Antino  di  Belvedere,  malgrado  che  non  ab- 
bia alcuna  somiglianza  colle  statue  e  monumenti 
rappresentanti  quel  favorito  dì  Adriano  Augusto. 
Fc  rinvenuta  presso  san  Martino  in  lloma ,  suir 
Esquillno  nel  XVI  secolo,  regnando  papa  Paolo  IH. 
Ennio  Quirino  fu  il  primo  a  ravvisarlo  per  Mer- 
curio in  luogo  di  Antino  o  di  Meleagro.  Sembra 
che  il  marmo  di  questa  stiitua  abbia  la  morbidezza 
oìle-ssibiiità  della  carne  medesima.  Se  somma  laude 
meritano  a  buon  diritto  il  Laocoonte,  il  Tot  so  e 
TApollo,  il  Mercurio  ne  esige  tanta  e  tanta,  quanta 
mai  può  tributarsene  al  più  sublime  scalpello  di 
Grecia  e  di  Borna.  Il  suddetto  stupendo  capo  d'o- 
pera ammirasi  in  Vaticano,  nel  gabinetto  che  dal 
nome  della  statua  chiamasi  Gabinetto  di  Mercurio. 
—Questo  dio  viene  dipinto  generalmente  come  un 
giovinetto  di  bel  viso,  di  svelta  corporazione,  ora 
ondo,  e  qualche  volta  con  ambo  i  sessi,  ora  con 
maoto  sulle  spalle,  che  non  gli  copre  se  non  che 
la  metà  del  corpo.  Talvolta  egli  porta  una  lancia, 
ona  pertica  armala  di  uncini,  oppure  un  tridente. 
Fra  i  pittori  moderni  si  rese  illustre  in  questo  sog- 
getto (jiulio  Romano  il  quale  nella  storia  di  Psi- 
che rappresentò  Mercurio  che  sta  apprestando  il 
banchetto  di  nozze. 

MKBENDA  ienid,).  Colezione.  Non  era  in  uso 
presso  i  Homani  che  dagli  artefici  e  dalle  persone 
dedicate  alla  fatica. 

MERETRICE  {eruci.).  Soprannome  di  Venere  che 
aveva  ricevuto  da  un  tempio  a  lei  consacralo  in 
Abìdo,  cilici  deir  Asia  Minore  ,  e  che  crale  stalo 
ÌDoalzato  in  memoria  d'una  meretrice,  che  aveva 
lit)erati  dalla  schiavitù  gli  abitanti  di  Abido.  Gli 
abitanti  di  Cipro  le  ttibuiavano  un  culto  soilo  que- 
sto nome,  e  le  donne  delTisoIa  prosliluivansi  in 
onore  di  lei  per  un  prezzo  convenuto.  Aneli»!  in 
Samo  ella  aveva  un  tempio  solio  il  medesimo  no- 
me, perchè  fu  edilìcalo  coi  guadagni  di  quelle  me- 
retrici che  seguirono  Tericlc  allorchì;  s'impadronì 
di  qneirisoia. 


ghi,  dove  si  radunavano  le  cortigiane,  come  rlle?iA-« 
mo  da  un  poeta,  citato  da  Ateneo.  Presso  il  Pireo, 
e  nei  quartieri  di  marina  le  cortigiane  ateniesi 
prendeano  per  lo  più  la  loro  abitazione.  Spesso 
ancora  si  portavano  al  Ceramico,  a  un  sito  pub- 
blico dello  Scinis,  e  al  mercato  vecchio  nel  con- 
torni del  tempio  di  Venere-popolare,  che  Solone 
avea  loro  assegnato  per  Tesercizio  deiriniame  loro 
mestiere.  La  città  di  (ìrecia  più  celebre  per  la  bel- 
lezza e  le  ricchezze  delle  meretrìci  era  Corinto. 
La  sua  situazione  di  mare  attraea  1  negozianti  col- 
Toro  e  coi  vizii.  Stabilivano  un  prezzo  proporzio- 
nato all'opulenza  degli  stranieri.  —  Strabone  dice, 
clic  a  suo  tempo  vi  erano  più  di  mille  donne  Co- 
rintie mantenute  in  un  tempio  di  Venere.  Le  fé- 
sii  di  sloiTe  a  fiori  dislingueano  le  meretrici  dalle 
donne  oneste.  Domiziano,  volendo  stabilire  a  Ro- 
ma una  distinzione  tra  le  donne  savie  e  le  corti- 
giane, proibì  a  queste  Fuso  delle  lettighe.  Tiberio 
non  volea  che  questa  vile  professione  fosse  eser- 
citata da  chi  avea  o  il  nonno  o  il  padre  o  il  ma- 
rito cavaliere.  Oli  Edili  scrivevano  sopra  un  regi- 
stro legale  i  nomi  delle  meretrici,  e  condannavano 
0  a  tasse  pecuniarie  o  all'  esilio  quelle,  che  non 
avessero  consegnato  il  loro  nome.  Nelle  strade  di 
Iloma  si  conoscevano  le  cortigiane  al  mantello  leg- 
gero e  stretto,  che  portavano  in  luogo  della  stola, 
risei  baia  alle  dame  romane.  —  La  stola  involgeva 
le  dame  dalla  testa  ai  piedi,  e  sotto  tanti  inviluppi 
non  si  distingueva  che  la  lor  faccia.  —  Le  cortigiane 
portavano  il  lor  mantello,  come  gfi  uomini  la  toga, 
cioè,  da  una  spaila  passava  sotto  V  altro  braccio, 
lasci.) ndu  scoperto  e  questo  braccio  intiero,  che 
la  tonaca  senza  maniche  non  ascondeva,  e  la  sua 
spalla,  che  una  tonaca  ondeggiante  attorno  al  collo 
lasciava  veder  tutta  intiera.  —  li  circo,  i  teatri,  lo 
stadio,  l'anfiteatro,  e  i  vasti  portici,  che  attorniavano 
i  bagni  pubblici  erano  frequentati  dalle  cortigiane. 
Terminati  i  giuocin',  e  i  combattimenti  dei  gladia- 
tori, passeggiavano  sulTarena,  offrendosi  agli  oziosi, 
il  teatro  era  luogo  di  prostituzione  pubblica  — 
Quelle  che  non  prctendeano  se  non  due  oboli, 
cioè  le  più  vdi,  aspettavano  gli  amanti  presso 
ì  moli  ni,  i  pasticcieri  [aUcarii,  donde  venne  loro 
il  nome  di  aUcariae)^  e  nei  sotterranei  delle  mura 
vecchie  (summaenvAm,  onde  Marziale  le  disse  5iim- 
maenianae  uxores),  —  Si  vedevano  anche  passeg- 
giare sui  porti,  e  nelle  strade  fuor  di  mano.  Ben- 
ché la  Suburra  fosse  popolatissima,  pure  era  folta 
di  cortigiane,  per  li  giardini  e  boschetti  pubblici, 
ai  quali  conducca  quella  strada.  Quando  le  corti- 
giane eran  raccolte  in  una  casa  sola,  allora  i  ruf* 
ìiani,  lenones,  noleggiavano  ad  esse  alcune  camere 
basse  e  a  volta,  fornices,  sulla  porla  delle  quali 
si  scrivea  il  nome  di  ognuna,  e  il  prezzo  del  loro 
onore.  —  li  prezzo  crebbe  sotto  Caligola,  perchè 
questo  imperatore  fu  il  primo  a  metter  contribu- 
zioni alle  cortigiane  e  ai  ruffiani.  Alessandro  Se- 
vero proibì  che  fosse  contaminalo  l'erario  pubblico 
con  questo  denaro  ;  ma  lo  fece  impiegare  nella  ri- 
parazione dei  circo,  del  teatro,  delP  anfiteatro ,  e 
del  palazzo,  in  cui  si  conservava.  1  magistrati  te- 
mendo che  i  giovani  trascurassero  gli  esercizi  del 
bei  mattino,  se  i  luoghi  infami  fossero  aperti,  ne 
proibirono  l'entrata  fìno  alla  nona  ora.  Di  là  venne 
MEREl'IUCl  {erucL).  Furono  assai  più  in  pregio     alle  cortigiane  il  nome  di  ISonariae  dato  dal  poeta 


presso  i  Greci,  ciie  presso  i  liomani.  Una  delle  due 
Aspasie  dava  iczion  di  politica  e  di  eloquenza  allo 
stesso  Socrate  ;  Frine,  the  si  olTri  a  rifabbricare 
la  città  di  Tebe,  dislrulla  da  Alessandro;  Laide, 
che  innamorò  tanti  filosolì,pcr  fin  Piogene;  Leon- 
Uum,  che  scrisse  sulla  lilosnOa.  Solone  stabilì  in 
Atene,  sotto  la  proiezione  delie  leggi,  alcuni  luo- 

DizionaHo  Arc/uologico-Ariisiico^Tecnologico 


Persio.  Air  ora  nona  i  ruffiani  col  suono  di  ona 
campana  facevano  aprire  i  lupanari.  Venere,  Cu- 
pido, e  il  dio  degli  orti  erano  onorati  di  un  culto 
particolare  dalle  cortigiane.  —  L'imperatore  Tacito 
vietò  in  Boma  tutti  ì  luoghi  pubblici  di  prostitu- 
zione ;  ma  la  corruzion  de'  costumi  la  vinse.  V. 
Cortigiane. 
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MERGETE  (erud.).  Soprannome  (Maergetts)  dì 
Giove,  che  significa  condatlor  delle  Parche.  Si 
credeva  che  quesle  divinità  non  facessero  cosa  al- 
cuna senza  il  consenso  di  Giove. 

MERGO  [arai.),  Quesf  uccello,  che  suole  met- 
tersi volante  nello  scudo,  dimostra  rnomo  prudente 
e  costante  nello  appigliarsi  alle  più  utili  cose  e 
migliori. 

MERIDIANI  {antic).  Gladiatori  che  comparivano 
neirarena  verso  il  meriggio ,  avendo  i  Bestiarii 
(v-q*n.)  combattuto  la  mattina  contro  le  fiere.  Lo 
imperatore  Claudio  si  dilettava  dei  Meridiani. 

MERITO  {icon,).  Viene  rappresentato  colla  fi- 
gura d' un  uomo  assiso  sulla  sommità  d' un  diru- 
pato scoglio.  Le  armi  ed  il  libro  che  ha  fra  le  mani 
indicano  essere  desso  il  frutto  delle  fatiche  e  dello 
studio.  È  coronato  d'alloro. 

MERITORIA  (antic).  Un  lessico  antico  indica 
con  questo  nome  un  luogo  ne'  campi  ove  stavano 
le  cortigiane.  Boissard  invece  dice  che  in  Roma 
col  detto  nome  indica  vasi  uno  spedale,  ossia  luogo 
di  ritiro  pei  soldati  vecchi,  od  infermi,  i  quali  e- 
rano  ivi  mantenuti  a  spese  del  pubblico  erario. 
Queiredifìcio  era  situato  nel  luogo  ove  trovasi  pre- 
sentemente la  chiesa  di  S.  Maria  Transteverina. 

MERORAFE  o  MERORAPTE  {erud.).  Soprannome 
di  fiacco,  e  significa  cucito  nella  coscia. 

MESCHINO  {B.  A.).  Meschino  ò  il  disegno  se  è 
di  piccole  e  strette  forme  :  la  composizione  è  me- 
schina se  non  isipiega  tutte  le  ricchezze  del  sog- 
gettp  ;  meschina  è  Pesecuzione  se  è  timida  e  secca: 
meschino  è  lo  stile  se  piccolo  e  freddo  e  leccato: 
il  genere  è  meschino  se,  piccolo  in  sé  slesso,  non 
è  rilevato  dalla  bellezza  deiresecuzione  :  la  scelta 
può  essere  sì  meschina  da  non  poter  essere  soste- 
nula  da  veruna  risorsa  dell'arte  ;  tale  è  quella  di 
certi  pittori  Olandesi. 

MESE  {antic).  Dodici  ora  compongono  un  anno. 
Romolo  contò  il  principio  d'ogni  mese  dal  giorno,  in 
coi  si  rinnova  la  luna.  L'  anno  fu  di  dieci  mesi, 
cominciando  da  marzo.  Numa  ve  ne  aggiunse  due, 
gennaro  e  febbraro ,  che  dan  principio  all'  anno. 
Divisero  i  Romani  i  mesi  in  tre  parti  Calende, 
None ,  Idi.  Giulio  ed  Augusto  vollero  dare  i  lor 
nomi  a  due  mesi.  Tiberio  rifiutò  questa  adulazione. 
Tito  Livio  :  intercessa,  ne  mensis  September  Ti- 
beriiu,  Oclober  Livius,  vocarentur.  Domiziano  tentò 
che  fCllembre  fosse  detto  Germanico,  Si  trova  in 
qualche  lapida.  Ma  non  fu  continuato.  —  I  Greci 
dividevano  l'anno  in  dodici  mesi,  che  conteneano 
a  vicenda  o  trenta  o.  ventino  ve  giorni.  Ma  come  i 
mesi  di  30  giorni  precedeano  sempre  quelli  dei  29, 
sì  chiamavano  pieni  Hr,piii  o  iinÒL^òivot^  come  ter- 
minando al  decimo  giorno  I  Lì  mesi  di  29  giorni 
erano  detti  vuoti  r^ùikoi-,  e  come  finivano  al  nono 
giorno,  ivvòi^tvoe.  Per  intendere  il  modo,  con  cui  l 
Greci  contavano  i  giorni  dei  mesi,  convien  sapere, 
che  ciascuno  dei  lor  mesi  era  diviso  in  tre  decadi 
0  decina  di  giorni ,  rpia  òtx^/xipx;  la  prima  decade 
era  del  mese  cominciante ,  la  seconda  .  del  mese 
stante,  la  terza  del  finiente.  Nominavano  il  primo 
giorno  del  mese  vso/^r.vta,  come  cadente  sulla  nuova 
luna,  lo  dissero  anche  Ttpdirr,  «p/o/zévcu,  irfoiixhùM, 
perchè  facea  il  primo  giorno  della  decade  ;  il  se- 
condo giorno  si  dicea  Simipsi.  ìrra/zévou;  il  terzo 
Tpiryjìrra/xévou.  n  primo  giorno  dell?  seconda  de- 
cade ,  che  facea  1'  undecimo  del  mese ,  si  dicea 
'xp'Jnti  /*»ffoùvT05,  0  7rp&iT*j  ini  òéija,  cioè  il  primo  so- 
pra la  decina  ;  il  secondo  di  questa  stessa  decade 

si  dicea  /eurc'pyj  //cffoùvre»,  0  ct\mpx  hi  6  >ja,  e  COSÌ 

di  seguilo  fino  air«t>;a<;,  cioè  il  ventesimo ,  che 
era  l'ultimo  della  seconda  decade.  11  primo  giorno 
della  terza  decade  era  detto  i^p^rr)  tiittr)Mt]  il  se- 


condo Si'jTtpx  inur^Mì^  e  cosi  degli  altri.  Talvolta 
rovesciavano  la  prima  decade,  chiamando  il  primo 

giorno    f&ìvovTO^  ò«»;xr/:,  il  secondo  fsivovxo^  iwar»?, 

il  terzo  fBho'Jzo^  'c/tìo*;,  e  così  in  seguito  fino  all'ul- 
limo  giorno  del  mese,  dello  òrj/jurrj&ia?,  in  onore 
di  Demetrio  Poliorcete.  Prima  del  regno  di  questo 
principe,  e  in  parlicolare  al  tempo  di  Solone ,  si 
dicea  l'ultimo  giorno  del  mese  y-jr^  r,at  vìa,  il  vec- 
chio  e  il  nuovo,  perchè  la  nuova  luna  accadendo 
allora,  una  parte  di  quel  giorno  cadea  sulla  luna 
vecchia,  e  l'altra  parte  sulla  nuova.  Lo  si  disse  an- 
cora Tf-tx/jà^r  il  trentesimo,  e  ciò  non  solo  nei  mesi 
di  30  giorni  ,  ma  anco  in  quelli  di  29.  Come  i 
nomi  dei  mesi  erano  diversi  in  diverse  parli  della 
Grecia,  e  come  non  abbiamo  altri  calendarii  per- 
fetti che  quelli  di  Atene  e  di  Macedonia,  cosi  basti 
qui  porre  i  mesi  Ateniesi,  —  I.  Uecatnmbaeontrà 
il  primo  mese  dell'anno  Ateniese  ;  cominciava  alla 
nuova  luna  dopo  il  solstizio  di  slate ,  e  corrispon- 
deva, secondo  il  calcolo  del  dolio  Pollerò,  al  fine  del 
nostro  771^5^  di  giugno  e  al  principio  di  lu|^lio.  Aveva 
30  giorni.  Si  chiamava  dai  Beozii  Ilippodromus, 
e  dai  Macedoni  Lous,  11  suo  antico  nome  era  Chro- 
7ÌÌUS.  —  li.  Metagcitnion,  secondo  mese  dell'anno 
Ateniese,  che  corrispondeva  al  fine  di  luglio,  e  al 
principio  di  agosto.  Non  aveva  che  29  giorni; 
si  dicea  dai  Beozi  Panemus,  e  dai  Siracusani  Car- 
nius,  —  III.  Boedromion  era  il  terzo  mese  dell' 
anno  Ateniese.  Aveva  30  giorni ,  e  corrispondeva 
al  fine  del  nostro  mese  di  agosto,  e  al  principio 
di  settembre.  —  IV.  Meynacterion,  quarto  mese  del- 
l'anno Ateniese,  era  composto  di  29  giorni.  C«or- 
rispondeva  al  fine  del  nosiro  settembre  e  al  princi- 
pio di  ottobre.  1  Beozii  lo  dicevano  Aialcomeneus. 
—  V.  Pyanepsion  era  il  quinto  mese  dell'anno  Ate- 
niese. Aveva  30  giorni  e  corrispondeva  al  fine  del 
nostro  ottobre  e  al  principio  di  novembre.  Si  dicea  dai 
Beozii  Damatrius.  — VI.  Anthesterion,  sesto  mese 
dell'anno  Ateniese.  Corrispondeva  al  fine  del  nostro 
novembre  ed  al  principio  di  dicembre.  Aveva  2D 
giorni.  Dicevasi  dai  Macedoni  Uaesion.  —  VII.  Po- 
sideon,  settimo  mese  dell'anno  Ateniese  corrispon- 
dente al  fin  di  decembre  e  al  principio  di  gennaio; 
aveva  30  giorni.  —  Vili.  Gamelion,  ottavo  mese 
dell'anno  Ateniese.  Corrispondeva  in  parte  al  fine 
del  nosiro  gennaio,  in  parte  al  principio  di  feb- 
braio. Aveva  29  giorni.  —  IX.  Elaphaebolion, 
nono  mese  dell'  anno  Ateniese.  Aveva  30  giorni , 
e  corrispondeva  al  fine  di  febbraio  e  al  principio 
di  marzo.  —  X.  Munychion,  decimo  mese  dell'anno 
Ateniese.  Aveva  29  giorni,  e  corrispondeva  A  fine 
di  marzo,  e  al  principio  di  aprile.  —  XI.  Thar^ 
gelion,  undecimo  mese  dell'anno  Ateniese.  Corri- 
spondeva al  fine  del  nostro  aprile,  e  al  principio 
di  maggio.  Aveva  30  giorni.  —  XII.  Scirrophorion, 
duodecimo  mese  dell'  anno  Ateniese.  Aveva  29 
giorni  :  corrispondeva  in  parte  al  fine  di  maggio, 
e  in  parte  al  principio  di  giugno.  —  Tale  è  la  ridu- 
zione del  calendario  Attico,  giusta  Pollerò.  Peia- 
vio  e  Scaligero  dispongono  altrimenti.  Tre  in  au- 
tunno; Hecatombaeou ,  Melageilnion,  Boedromion. 
Tre  in  inverno;  Memacterion,  Pyanepsion,  Posidcon. 
Tre  in  primavera:  Gamelion,  Anthesterion,  Etaphe- 
bolion.  Tre  in  eslate;  Manyckion,  Targelion,  Scir* 
rophorion»  Cornei  mesideiGreci  son  lunari,  cosi  non 
possono  corrispondere perfetlamenle  ai  nostri  solari 
Nelle  traduzioni  convien  porre  i  lor  propri!  no- 
mi, male  accordandosi  col  calendario  romano.  — 
Osservisi,  che  i  mesi  Attici  aveano  la  lor  signifi- 
cazione, la  quale  alludeva  a  qualche  festa,  o  ce- 
rimonia. Il  primo,  per  Gamelia,  feste  delle  nozie 
a  Giunone.  11  secondo  per  Anthesteria,  feste  a 
Bacco,  così  dette  perchè  la  terra  allora  è  priva  di 
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6ori.  Il  terzo  per  ElapheboUa,  feste  a  Diana.  Il 
quarto  per  Munichia,  feste  alla  stessa  dea.  Il  quinto 
per  Thargelia,  feste  al  Sole.  Il  sesto  per  Scirro- 
phoria,  feste  a  Minerva  con  processione,  in  cui  si 
portava  un  trono.  Il  settimo  per  Ilecatombea,  fe- 
ste dei  grandi  sacrìfiziì.  L'ottavo,  per  Metagitnia, 
feste  ad  Apolline,  protettore  di  cfii  si  trapiantava 
in  un  paese  vicino.  11  nono,  per  Boedronio,  pronto 
soccorso,  feste  per  quella  divinità  che  aveva  pron- 
tamente -aiutati  gli  Ateniesi.  11  decimo,  per  Me- 
mactorton,  soprannome  di  Giove  Procelloso,  es- 
sendo in  quel  mese  le  procelle  frequenti.  L'unde- 
dedmo,  per  Pyianepsia,  feste  ad  Apollo,  a  cui  si  of- 
frivano fave  cotte.  11  duodecimo  a  Nettuno,  che  in 
greco  si  dice  Posideoiu  —  l  mesi  dei  Macedoni 
corrispondevano  ai  nostri  dodici.  Beritius,  Dysirus, 
Xanlicus,  Àrieniisius,  Duoesins,  Panemus,  Lous, 
Gorpinaeus  ,  llypcrberetaeus  ,  Dius  ,  Appelleus, 
Andygnaeus,  Mese  Mcrchedonio  (Merkedomus)^ 
chiama  vasi  il  mese  intercalare,  ch'era  alternativa- 
mente di  22  giorni  e  di  23,  e  che  s'inseriva  ogni 
due  anni  dopo  li  !23  di  febbraio.  Veniva  così  detto 
dalla  dea  Merkedona,  che  presiedeva  alle  mercan- 
zie e  ai  pagamenti  —  Il  mese  civile  {civilis)  non 
aveva  numero  prescritto  di  giorni,  ma  ciascuna 
città  lo  determinava  a  suo  arbitrio.  —  Il  mese  lunare 
{lunaris)  era  uno  spazio  di  tempo  determinato  dal 
corso  della  luna:  1°  n-:,7(oòwó;,  quando  la  luna 
dallo  stesso  punto  dello  zodiaco  si  parte  e  ritorna 
allo  stesso;  comprende  giorni  28  e  un'ora  circa; 
2*  lr,cBcr,òq,  quaudo  la  luna  si  parte  dal  sole  e  ri- 
torna ad  esso;  comprende  giorni  29  ^5  ^U  ^U- 
3®  fi^sojs,  quando  si  vede  nel  secondo  giorno,  e 
dura  finché  svanisce  dagli  occhi.  —  Il  mese  sestile 
{sexliHs)  fu  detto  poi  agosto  [augustus)  per  de- 
creto del  Senato  di  lAoma.  —  Il  mpse  solare  {sola- 
ris)  era  il  tempo  che  il  sole  impiega  passando  da 
on  segno  dello  zodiaco  all'altro.  — Divinità  cTogni 
mese  pressoi  Pagani,  —  Tiiunone  presiede  al  mese 
di  gennaio  ,  Nettuno  al  febbraio ,  Marte  a  quello 
che  porta  il  suo  nome,  Venere  all'aprile,  Febo  al 
maggio.  Mercurio  al  giugno.  Giove  al  luglio,  Cerere 
alfagosto.  Vulcano  al  settembre,  Palladc  all'otto- 
bre, Diana  al  novembre.  Vesta  al  decembre.  —  An- 
geli d'ogni  mese.  =  Gennaio  è  il  mese  di  Gabriele; 
febbraio,  di  Barchicle;  marzo,  di  Machidiele;  aprile, 
di  Asmodcle;  maggio,  di  Ambriele;  giugno,  di  Mu- 
riele;  luglio,  di  Verchiele;  agosto,  di  Amaliele  ;  set- 
tembre, di  Uriele;  ottobre,  di  Barbiele;  novembre,  di 
Adnachiele;  dicembre,  di  Anaele.  —  Demoni  d'ogni 
mese,  —  Gennaio  è  il  mese  di  Belial;  febbraio,  di 
Leviathan;  marzo,  di  Satana  ;  aprile ,  d'  Astarte  ; 
maggio,  di  Lucifero  ;  gingno,  di  BaaJbcrith;  luglio, 
di  Belzebù  ;  agosto ,  di  AstaroUi  ;  settembre ,  di 
Thamuz;  ottobre,  di  Baal;  novembre,  di  Ecate;  di- 
cembre, di  Moloch. — Animali  (f*  ogni  mese,  — 
La  pecora  è  consacrala  al  mese  di  gennaio;  il  ca- 
vallo, al  febbraio;  la  capra,  al  marzo;  il  becco,  al- 
l'aprile ;  il  toro,  al  maggio  ;  il  cane,  al  giugno  ;  il 
cervo,  al  luglio  ;  il  cignale,  all'agosto  ;  l'asino,  al 
settembre;  il  lupo,  all'ottobre;  la  biscia,  al  novem- 
bre; il  lione,  al  dicembre.  —  UcrrUi  d'ogni  mese, 
—  II  pavone  è  consacrato  al  mese  di  gennaio  ;  il 
cigno,  al  febbraio;  il  picchio,  al  marzo;  la  colomba, 
all'  aprile  ;  il  gallo,  al  maggio:  l' ibis ,  al  giugno  ; 
Taquila  ,  al  luglio  ;  il  passero,  all'agosto  ;  l'oca,  al 
settembre;  la  civetta,  all'ottobre;  la  cornacchia,  al 
novembre  ;  la  rondine  al  dicembre.  —  Alberi  di 
ogni  mese.  —  Il  pioppo  è  consacrato  al  mese  di 
gennaio;  l'olmo,  al  febbraio;  il  noce,  al  marzo;  il 
mirto,  all'aprile  ;  l'alloro,  al  maggio  ;  il  nociuolo, 
al  giugno,  la  quercia,  al  luglio;  il  pomo,  all'ago- 
sto; il  l)ossolo,  al  settembre  ;  l'olivo ,  all'  ottobre  ; 


ii  palmizio,  al  novembre;  il  pino,  al  dicembre. 
V.  MEif. 

MESE  (mus,).  Era  il  nome  della  quarta  corda  del 
secondo  tetracordo  greco,  e  significava  media.  La 
sua  chiave  era  l'A,  la  voce  la,  mi,  re.  Aveva  pure 
tal  nome  la  prima  corda  del  quinto  tetracordo,  la 
cui  chiave  e  voci  erano  le  suddette. 

MESOCOPO  [mus.).  Specie  di  flauto  greco,  di 
cui  Polluce  non  dà  che  il  nome. 

MESOCOKO  (antic).  Mgrjxopo^.  Direttore  nei  giuo- 
chi e  spettacoli  pubblici  del  plauso  colle  mani.  —  I 
mesocori  presso  i  Greci  e  Romani  erano  quei  musici 
che  dirìgevano  i  concerti,  battendo  a  misura  il  pa- 
vimento col  sandalo  sonoro. 

MÉSOCURA  (dramm.).  Nome  che  gli  Antichi 
davano  ad  un'attrice  delle  tragedie,  la  quale  aveva 
il  capo  raso  per  metà.  Eradessa  una  giovane  schiava 
0  cameriera;  ma  nulla  si  può  saperne  di  più. 

MESOGOTICA  LINGUA  (ling,).  Appartiene  alla 
lingua  scandinava  (V.  Scandinava  Lingua),  ed  è 
propria  di  quelle  nazioni  che,  sotto  nome  di  Goti 
orientali  t>d  occidentali,  Ostrogoti  e  Visigoti,  sce- 
sero dalle  rive  del  Baltico  a  devastare  il  mezzo- 
giorno d'Europa.  È,  secondo  Grìmm,  ricchissima 
di  forme  grammaticali;  le  più  famose  sue  reliquie 
sono  il  libro  chiamato  Codice  argenteo,  che  con- 
tiene i  frammenti  di  una  traduzione  dei  Vangeli,  e 
il  Codice  Carolino,  in  cui  sono  pur  tradotti  altri 
libri  scritturali.  Tali  opere  attribuisconsi  ad  Ulfila, 
vescovo  ariano  dei  Visigoti  che  stanziavano  nella 
Mesia  tra  il  560  ed  il  380,  alla  lingua  dei  quali  fu 
dato  perciò  il  nome  di  Mesogoiica,  Nuovi  fram- 
menti di  sì  prezioso  documento  furono  scoperti  nel 
1817  dal  cardinale  Maj  nella  biblioteca  Ambrosiana 
in  Milano,  e  il  conte  Castiglioni  li  arricchì  di  glosse 
e  d'interpretazioni  che  gli  meritarono  il  titolo  di 
ristauratore  della  gotica  lingua.  Questa  ha  la  par- 
ticolarità, secondo  Bopp,  di  rassomigliare  alla  san- 
scrita (v-q-n.  )  più  ancora  di  molte  lingue  indiane 
moderne. 

MESOIDES  (mus,).  Parte  dell'antica  m«/(7p«a 
greca.  V.  Melopea. 

MESOMETRO  (poes.).  Piede  metrico  di  5  sillabe, 
tutte  brevi,  tranne  quella  di  mezzo  che  è  lunga. 

MESON  (mus.).  Secondo  tetracordo  greco. 

MESOPICINI  (mus,).  Suoni  antichi,  cioè  i  se- 
condi del  tetracordo:  erano  cinque  di  numero. 

MESOPONTIO  (enirf.).  Soprannome  di  Nettano. 

MESOSTROFONII  {erud.).  Giorno  in  cui  gli  ahi- 
tanti  di  Lesbo  offerivano  pubblici  sacrifici. 

MESOTEO  {erud,).  Soprannome  di  Bacco,  preso 
da  un  città  dell' Acaia  ove  esso  era  adorato. 

MESSy\  (mus).  Componimento  musicale  che  si 
eseguisce  nelle  chiese  cattoliche.  I  pezzi  costituenti 
la  messa  sono  o  cantati  con  Canto  fermo,  o  con 
varie  cantilene  eseguite  da  più  coristi  religiosi  al- 
l'unisono; talvolta  accompagnati  dall'organo,  ed  an- 
che dal  violone,  violoncello  e  trombone.  Le  messe 
eseguite  a  sole  voci  con  {strumenti  da  fiato  diconsi 
Messe  a  contrappunto,  quelle  accompagnate  da  vio- 
lini ed  altri  strumenti  diconsi  concertate.  A  norma 
della  lunghezza  ed  estensione  ricevono  il  nome  di 
Messe  brevi.  Messe  solenni,  —  Vi  sono  le  Messe  da 
morto  0  per  li  defunti,  che  consistono  in  Tari  pezzi 
come:  Requiem,  Diesirae,  Domine,  Sanctus,  Agnus 
Dei,  Lux  aeterna.  Nel  rito  ambrosiano  usansi  i  se- 
guenti pezzi:  il  Requiem  col  Te  decet,  l'antifona  Qui 
suscitasti,  il  Domine  exaudi,  il  Requiem  sanctam. 
Domine  Jesu,  il  Sanctus  col  Benedictus,  gli  Agnus 
Dei  coìVEgo  sum,  —  Le  parole  della  messa  sono 
bellissime  e  molto  opportune  al  variato  linguaggio 
musicale  ;  esse  presentano  tutti  i  caratteri  nobili, 
ed  inoltre  dei  contrasti  che  uà  abile  compositore 
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può  mettere  a  profitto.  Ed  in  vero  un  maestro  che 
abbia  lena  e  fantasia  può  nel  Dies  trae  dare  mi- 
rabili prove  del  suo  valore  ;  le  imagini  sublimi  e 
paurose  di  quel  fatidico  poemetto  sono  tali,  da  ac- 
cendere il  cuore  e  la  mente  ad  opere  egregie,  ed 
in  questa  sorta  di  componimento  lasciarono  nome 
immortale  Cherubini ,  Mozart,  Basily  e  Raimondi , 
ed  i  loro  lavori  saranno  sempre  oggetto  di  studio 
per  tutti  quelli  che  vogliono  educarsi  alle  sorbenti 
più  pure  e  più  copiose  deirarle.  —  Il  Kirie  è  una 
preghiera  affettuosa;  il  Gloria  si  annunzia  con  isiiie 
largo  e  festoso;  il  Credo,  maestoso  in  principio , 
passa  dalla  espressione  di  un  sentimento  tenero  a 
quello  della  più  profonda  mestizia.  Gli  effetti  ru- 
morosi del  Resurrexit  contrastano  coirabbellimento 
del  dolore,  la  tromba  del  giudizio  fa  sentire  i  suoi 
accenti  terribili  e  maestosi,  fìncli<^  non  giunga  VEi 
vitam  che  ordinariamente  viene  trattato  in  fuga. 
Una  messa  è  fuori  di  dubbio  lavoro  importantissimo 
in  musica,  e  non  basta  la  sola  melodia  per  darle 
carattere  conveniente  alla  severità  del  sacro  culto, 
ma  occorrono  artifìci  infiniti  di  .armonia ,  ed  uno 
stile  largo,  austero  e  grandioso,  che  è  forse  la  qua- 
lità più  rara  a  rinvenirsi  in  un  maestro. 

MESSA  DI  VOCE  {mus.).  È  uno  dei  più  begli 
ornamenti  del  canto,  e  consiste  nelPintuonare  una 
nota  piuttosto  plano,  rinforzandola  gradatamente 
fino  ai  maggior  forte,  indi  a  poco  a  poco  ritor- 
nando al  primo  grado  in  cui  s'incominciò.  K  chiaro 
che  tale  ornamento  non  si  può  formare  che  in  una 
nota  di  lungo  valore,  oin  una  cadenza  libera;  que- 
sto ornamento -può  servire  anche  dì  cadenza,  ag- 
giuntovi un  piccolo  trillo  nel  fine. 

MESSAPEO  (erud.).  Soprannome  di  Giove  ono- 
rato alle  falde  del  monte  Taigcto  nella  l^aconia. 

MESSIADE  {poes,).  Epopea  religiosa  di  Gottlieb 
Klopstock,  il  più  bei  poema  della  Germania.  Klop- 
stock  restituì  alla  poesia  tedesca  V  entusiasmo , 
ramore  che  aveva  perduto  dopo  i  bei  giorni  del 
medio  evo:  la  sua  epopea  è  grande  pel  soggetto 
e  per  Tesecuzione;  nullamcno  le  profondità  divine 
vi  sono  troppo  scrutate  ;  qualche  volta  vi  domina 
sola  la  metafisica;  e  l'anima  del  lettore,  slanca  di 
misurare  Tinfinito,  ripiomba  con  inquietudine  nel 
suo  proprio  vago,  dopo  di  essersi  lasciata  traspor- 
tare neir  oscura  sfera  del  poeta.  Gli  apostoli  ed  i 
principali  personaggi  ebrei  del  Vangelo  sono  dipinti 
arditamente  e  con  mano  maestra.  Klopstock,  che  la 
cede  a  Milton  nel  quadro  dcirinferno,  sa  creare 
angeli  die  fanno  dimenticare  quelli  dei  pocla  in- 
glese: la  sua  pentita  Abbadona,  posta  fra  il  buono 
ed  il  cattivo  genio,  è  una  concezione  senza  modello. 
Nella  Messiade  non  domina  nò  trionfa ,  come  in 
molte  poesie  anche  ottime ,  il  genio  del  male ,  lo 
spirito  della  tristezza  e  della  disperazione,  o  il  de- 
monio della  lascivia  e  della  dissoluzione,  che  non 
fanno  altro  che  incattivire,  ammollire,  dissolvere 
la  povera  umanità,  che  avrebbe  tanto  bisogno  d'es- 
sere sollevata,  consolata,  edificata;  vi  spicca  invece 
dappertutto  e  trionfa  Io  spirito  di  carità,  di  amore, 
di  fraternità,  eterno  fonte  d'ogni  bene,  di  prospe- 
rità e  contentezza  ;  care  e  salde  virtù,  innanzi  le 
quali  ogni  nemico,  quantunque  in  aspeito  forte  e  ter- 
ribile, rimane  sempre  abbattuto,  ogni  calamità  torna 
in  ventura.  La  Messiade  non  è  un  poema  da  scuola 
come  1  tanti  che  allora  nascevano  e  morivano  in 
Germania.  Klopstock,  ispirato  dalla  Bibbia .  tesse 
la  vita  dell'Uomo-Dio,  e  poiché  la  quiete  della  di- 
vinità, non  sottoposta  a  passioni,  indiirrebbe  mo- 
notonìa, ei  la  declina  coi  variali  caratteri  degli  apo- 
stoli e  dei  geni!,  e  cogli  inni  in  cui  a  volta  a  \ol'.a 
prorompe.  Soffri  rassegnalo  e  povero  le  feroci  con- 
tameiie  degli  increduli  e  degli  emuli ,  e  potò  alla 


fine  cantare:  «  Da  te  lo  sperai,  celeste  Mediatore; 
ed  ecco  ho  compiuto  il  cantico  della  nuova  alleanza; 
finito  è  lo  studio  tremendo  e  tu  mi  perdonasti  glln- 
certi  passi.  Su.  sul  sento  il  cuore  inondato  di  gioia; 
verso  pianto  di  tenerezza.  Né  ricompensa  domando^ 
non  ho  io  gustato  le  gioie  degli  angeli  celebrando 
il  mio  Signore  ?  Fino  al  profondo  il  cuor  mio  fu 
commosso;  fin  dal  più  intimo  Tessere  mio  sì  agitò. 
Non  vid'io  scorrere  le  lagrime  dei  credenti?  e  in  un 
altro  mondo  non  mi  accoglieranno  essi  forse  an- 
cora con  quelle  lagrime  celesti?  -i  La  Messiade  venne 
tradotta  in  quasi  tutte  le  lingue  viventi;  rifalla  no- 
stra ne  ha  parecchie  versioni;  noi  ci  limiteremo  ad 
accennare  le  pregievolissime  di  tre  tuttora  viventi, 
iVlalTei,  Cereseto  e  liarozzi;  il  quale  ultimo  però  non 
ne  ha  pubblicato  che  i  primi  dieci  canti  in  ottava 
rima. 

MKSSICANE  ANTICHITÀ'  [arc/i,).  Fra  tutti  i  po- 
poli del  nuovo  mondo  il  Messico  ha  conservato  gli 
annali  i  più  compiuti  e  le  veslig'e  storiche  le  più 
preziose.  Le  sue  amichila  manifestano  non  sola- 
mente un  incivilimento  anteriore  a  quello  degli  altri 
indigeni  di  questo  medesimo  emisfero,  ma  presentano 
pure  analogie  riiiìarchevolicon  i  monumenti,  con  i 
coslumie  con  i  progressi  di  parecchi  popoli  delPan- 
tichità.  Airimportanza  individuale  che  esse  posseg- 
gono si  aggiunge  Tinleressc  che  ai  nostri  giorni  ec- 
citano Targomento  dell'origine  delle  razze  e  quello 
dello  sviluppo  di  qualunque  incivilimento.  —  Le 
antichità  messicano,  ricche  in  rimembranze  del- 
l'arie plastica  ed  ;irchilelloiiica,  sono  principalmente 
rimarchevoli  pei  loro  tesori  grafici,  i  soli  che  esi- 
stano su  tulio  quel  continente.  Si  tratta  di  quei  qua- 
dri sì  celebri  ese^iiuiti  al  disegno  o  in  colori,  su  pelli, 
stoffe  di  cotone  o  di  fibre  di  magnai  (aloè),  e  an- 
che su  lame  di  metallo.  I  manoscritti  messicani, 
desiìnati  alla  riproduzione  non  solo  di  storici  avveni- 
menti, ma  ben  anche  di  fatti  particolari,  racchiudono 
i  più  variati  aif^omenli,  come  annali,  nozioni  astro- 
nomiche, daie  cronologiche,  emi^^razioni  di  popoli, 
genealogie  di  sovrani,  tributi  di  città;  poi  scene  della 
vita  religiosa,  politica  e  privata,  come  sagrifici,  com- 
ballimenti,  process»,  gindirji,  ecc.  Il  Messicano  im- 
pilava per  qij"  ti  quadri  segni  geroglifici  figura- 
tivi e  sinìbolici;  ma  ignf)rava  il  principio  fonetico 
nei  senso  elio  la  scieuza  creata  da  Champollion  11 
giovane  ha  attribuito  a  questa  parola.  Prescott, 
adottando  l'esistenza  deirelemenlo  fonetico,  ha  sco- 
nosciuta r  importanza  di  questo  fatto.  Gii  esempi 
somministrali  cme  prove  dal  dotto  storico  dimo- 
strano solamente  l'esistenza  dì  questi  emblemi,  de- 
signati in  termini  da  blasone  "  armi  parlanti  »  che 
consistono  nella  riproduzione  figurativa  di  un  nome 
qualunque  ])er  mez/.o  dell'  oggetto  omonimo  che 
aveva  dato  luogo  al  suo  nome.  Tulli  i  manoscritti 
messicani  che  si  conoscono  datano  dall'epoca  degli 
Aztequi.  Essi  sf  ìo  d'  un  valore  incontestabile  per 
la  storia  di  quel  popolo  che  comparisce  sulla  scena 
nel  XII  secolo;  ma  non  potrebbero  ispirare  la  me- 
desima fiducia  per  le  epoche  anteriori;  eppure  quei 
documenti  relativi  ai  l'uilequi  e  agli  alni  popoli  del 
^iord,  che  avevano  preceduto  gli  Aztequi,  non  ri- 
po-^ano  che  sopra  tradizioni  orali,  il  padre  Saha- 
gun  mostrasi  dij..  |iìe  buon  critico  non  menzionando 
che  sommariamente  quelle  medesime  tradizioni,  cui 
Clavigero  ed  IhnnboliU  sembrano  accordare  un'im- 
portanza storica  e  cronologica  esagerata.  La  più 
con>iderevol<*  colie/ione  di  manoscritti  niesslcani, 
quella  cioè  di  IJotinini,  non  conteneva  un  solo  do- 
cumento eseguii»  "lai  Fuitequi,  la  cui  esistenza  me- 
de>ima  presso  q.ad  popolo  sembra  problematica. — 
I  monumenti  delfai  te  plastica  si  applicano  al  pan- 
teon messicano  e  ad  altri  soggetti  variati.  I  più  co- 
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Iti  SÒDO  la  pietra  detta  de  sacri ficios,  la  statua 
ale  attribuita  al  dio  della  guerra,  ed  il  cele- 
ileodarto  atzequo.  Lama,  nel  suo  dotto  trattato 

10  a  quest'ultimo  momimciUo,  fa  rilevare  tutta 
isione  delle  cognizioni  astronomiche  dei  Mes- 
,  la  cui  perfezione,  e  principalmente  il  sistema 
rcalazione  ,  hanno  servito  di  precipua  prova 
iqrtnione  sì  accreditata  di  una  influenza  stia- 

nello  sviluppo  intellettuale  di  quel  popolo. 

0  argomento  cullameno  perde  alquanto  della 
ria  quando  si  considera  la  disposizione  alTatto 
onale  dell'anno  solare  messicano  in  18  mesi 

giorni  ciascuno ,  divisione  che  non  trovasi 
iTeron  popolo delPantichilà.  Malgrado  il  gran 
ro  d'idoli,  0  piuttosto  d|  penati  di  piccola  di-, 
one  che  si  trovano  tra  le  ruine  dei  casolari 
itica  popolazione,  le  statue  ed  {'bassorilievi 
Iclif!  importanza  sono  ben  pochi.  Paragonando, 
raccolta  si  ricca  e  si  compiuta  dei  monumenti 
tovo  mondo  pubblicali  da  Saint-Priest,  le  an- 
ì  messicane,  le  rare  rimembranze  istoriche 
easico  propriamente  detto ,  colla  loro  prò  fu- 
oelFÀmerica  centrale,  si  è  colpiti  dsH'esten- 
della  perdita  occi:sionata  dallo  zelo  distrut- 
e*  conquistatori  spagnuoli  da  per  tutto  dove 

1  estendersi.  Si  trovano  frequentemente,  se- 
sotto  terra,  quelle  maschere  di  pietra,  come 
0,  lava,  ed  anche  ossidiana ,  che  gli  antichi 
'Jini  deponevano  nelle  tombe;  trovansi  princi- 
nte  vicino  alle  mine  di  S.  (ilo vanni  di  Teo- 
an  molte  di  quei: e  testoline  di  terra  cotta , 

di  ex  voto  che  i  sacerdoti  messicani  distri- 
lo ai  pellrgrini  che  visitavano  que'  luoghi  di 
ione.  Il  tipo  deirindiano  su  quelle  maschere 
%  che  nella  maggior  parte  sono  di  un  lavoro 

è  identico  a  quello  particolare  ai  bassori- 
i  Palenqiia,  sui  qua)  <  i  tratti  semitici  dell'Indiano 
ird  trovanti  riprodotti  in  uno  slilejbene  pronun- 
qaantunque  esagerato.  Le  indicazioni  etnologi- 
nìmihistrate  dalle  suddette  piccole  figure  meri- 
anto  più  di  essere  apprezzato,  in  quanto  che 
|[gior  parte  dei  monumenti  delia  capitale  sono 
ti  in  uno  stile  troppo  vago  per  permettere  di 
re  col  loro  aiuto  paragoni  precisi.  Fra  le  più 
ale  antichità  del  Messico  si  annoverano  le  pi- 
u  Questi  edilicii  diversificano  da  quelli  d'Egitto 
rrati  alla  sepoltura  dei  re,  in  forza  della  loro 
azione  religiosa.  Essi  servivano  unicamente  di 
lì  templi,  ile  piramidi  messicane  diversificano 
da  quelle  d'Egitto,  eccettuando  però  quelle  di 
"ah  per  la  loro  fui  ma,  giacché  desse  sonodi- 
a  gradini  o  da  terrazzi,  poi  ancora  pel  ma- 
!  impiegato  alla  loro  costruzione.  I  meravi- 
mausolei  vicino  al  xMIo  sono  costrutti  intera- 

con  pietre  da  taglio  ;  i  più  modesti  monu- 

del  .Messico,  ecce it nato  quello  di  Papantla, 
:oinposti  di  mattoni  seccati  ai  sole,  poi  di 

ed  argilla,  o  tagliali  nel  suolo  della  monta- 
ì  solamente  coperti  di  pietre  nelle  superficie, 
le  nella  prima  categoria  quello  di  Cholula,  e 
ci  nella  seronda.  Le  piramidi  più  rimarche- 
ssendo  intiermcnte  sparito  il  gran  Teocalli  del 
4>,  e  noti  mostranrio  più  che  qualche  avanzo 

in  mattoni  di  'J'acuha)  sono  quelle  di  Cho- 

11  S.  <iiovanni  di  Teolihuacan,  di  Papantla, 
;hicalco,  poi  quelle  di  Tcpatillan  e  di  llemc- 
»coperte  nel  i83S  dal  francese  Lowenstern. 
'amidi  messicane  furono  spesse  volte  ripro- 
5  descritte;  ma  i  disegni  che  ne  furono  pub- 

presentano  in  conerale  contorni  troppo  re- 
percbè  sia  possibile  di  formarsi  con  essi  una 
atta  .del  loro  stato  attuale.  Quella  di  Cholula 
'esenta  oggidì  che  una  massa  biforme;  quanto 


al  tempio  fortificato  di  Ilochicalco  (posto  sulla  cima 
di  una  montagna  coperta  di  molti  sterrati  che  le 
danno  l'aspetto  di  una  pina),  i  bassorilievi  sulle 
poche  rovine  che  rimangono  distinguonsi  per  una 
perfezione  artistica  incontestabile;  ma  non  conten- 
gono affatto  quelle  creature  di  origine  esotica  (a 
meno  che  non  si  vogliano  considerare  come  tali  gli 
Indiani  con  le  gambe  incrociate  all'uso  d'Orienie) 
che  la  matita  d'Alzate  aveva  fatto  concepire  all'il- 
lustre autore  delle  Vedute  dette  Cordettiere.  Di  due 
piramidi  scoperte  nel  1838 ,  quella  di  Tepalillan, 
di  circa  110  metri  di  altezza,  si  distingue  per  la 
sua  sommità  rotondata  a  forma  di  cupola,  e  quella 
di  l^emedios,  da  80  a  100  metri  di  altezza,  coperta 
su  tutta  la  sua  superfìcie  di  gradini  alti  un  metro, 
prova,  colla  sua  posizione  nell'immediata  vicinanza 
delia  capitale  fondata  nel  1325  dagli  Aztequi,  l'esa- 
gerazione di  volere  assegnare  a  que'  monumenti  una 
età  favolosa.  —  A  fianco  dei  suddetti  monumenti, 
che  sono  i  più  ragguardevoli  dell'incivilimento  mes- 
sicano, altri  avanzi  di  minore  importanza  meritano 
pure  di  fissare  l'attenzione;  tali  sono  quei  tortas  o 
fondamenti  in  gesso  di  antiche  abitazioni,  che,  pel 
loro  numero  e  per  la  estensione  del  suolo  che  oc- 
cupano ,  fanno  testimonianza  dell'  alta  cifra  della 
popolazione  indigena  prima  della  conquista;  quei 
vasi  in  terra  cotta,  principalmente  quelli  pel  put- 
quo,  liquore  del  tìiaguai,  1  quali  presentano  la  forma 
singolare  che  offrirebbero  due  bicchieri  da  sciam- 
pagna uniti  per  la  bocca,  e  di  cui  l'uno  scrvirel^e 
d'appoggio  all'altro  ;  quelle  armi,  come  freccie  in 
punta  di  ossidiana,  picche  montate  in  rame;  quegli 
strumenti  di  musica  a  vento,  tamburini;  finalmente 
que'  molti  utensili  di  pietra  e  di  rame.  —  Risultano 
dall'esame  dei  monumenti  messicani  e  dal  loro  stu- 
dio comparativo  con  quelli  dei  popoli  dell'antichità 
i  fatti  seguenti  :  l' arte  grafica  presso  i  Messicani 
non  rivela  per  nulla  un  progresso  superiore  a  quello 
cui  qualunque  nazione  escita  dallo  stato  selvaggio 
può  giungere  senza  che  vi  abbia  luogo  di  attribuirla 
ad  una  influenza  straniera.  Le  nozioni  storiche  rac- 
chiuse in  questi  monumenti  non  hanno  valore  su 
questo  rapporto  se  non  che  dopo  il  Xll  secolo;  tutti 
i  fatti ,  tutte  le  date  raccolte  prima  della  suddetta 
epoca  sono  puramente  tradizionali.  I^  altre  cogni- 
zioni dei  Messicani,  come  p.  e.  l'astronomia,  se  non 
ebbero  nascimento,  seguirono  per  lo  meno  il  loro 
sviluppo  progressivo  sui  luoghi  medesimi  ove  fu- 
rono applicate.  Le  loro  arti  portano  un  suggello 
originale  che  non  trofasi  presso  verun  altro  popolo 
dell'antichità.  In  generale  non  incontrasi  un  fatto 
qualunque  analogo  fra  l' incivilimento  dei  due 
mondi  che  non  si  presenti  accompagnato  da  qual- 
che caso  eterogeneo;  ci  contenteremo  di  citarp  le 
piramidi,  la  cui  destinazione  nel  Messico  è  così  di- 
versa da  quella  che  avevano  le  medesime  in  Egitto. 
—  L'importanza  delle  amichi tà  messicane  mostrasi 
principalmente  concentrata  nell'idea  inaspettata  che 
esse  suscitano  intorno  alla  origine  primitiva  delle 
razze  americane.  L'etnologia,  abbandonata  ai  dì  no- 
stri la  bizzarra  idea  di  vedere  negli  Americani  degli 
Autoctoni  in  forza  di  segni  d'una  specie  cosi  poco 
caratteristica,  quali  sono  il  colore  della  pelle  e  la 
rarità  della  barba,  non  potrebbe  non  ravvisare  su 
di  questo  continente  l'esistenza  di  due  razze  prin- 
cipali, del  tutto  diverse  fra  di  loro,  ma  che  si  ac- 
costano a  quelle  dell'antico  mondo.  L'ana,  la  più 
numerosa ,  rappresentata  dall'  Indiano  del  Sud  col 
cranio  di  forma  rotonda,  cogli  occhi  inclinati  obbii- 
quamente,  coi  pomelli  della  gota  sporgenti  in  fuori , 
colie  membra  ben  complesse,  ma  gracili  alle  estre- 
mità, figura  quel  tipo  analogo  al  Lamito,  che  im- 
pronta le  Immense  popolazioni  dell'Asia  orientale, 
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separate  dairAmerìca  da  un  semplice  stretto  di  mare. 
L'altra  razza,  limitata  oggidì  alle  regioni  delN-0. 
deirUnione  americana  ,  ricorda  il  tipo  dal  cranio 
allungato,  dalla  statura  svelta,  dalle  forme  del  volto 
sporgenti  in  fuori,  particolare  alle  nazioni  semi- 
tiche dominanti  in  antico  ai  di  là  delle  Colonne 
d'Ercole.  Egli  è  questo  medesimo  tipo  semitico  che 
non  apparisce  se  non  che  imperfettamente  nel  di- 
scendente imbastardito  messicano,  il  quale  si  trova 
figurato  nel  modo  il  più  preciso  e  nello  stile  il  più 
pronunciato  sui  mooumenti  antichi  di  questo  po- 
polo, principalmente  su  quelli  eretti  nel T  America 
centrale  vicino  alPAtlantico,  sotto  le  paralelle  som- 
messe ai  venti  alisei,  in  quei  paesi  insomma  la  cui 
posizione  Indica  per  mezzo  della  navigazione  un  pas- 
saggio non  meno  naturale  pei  popoli  semitici  del- 
Toriente  di  quello  che  sia  alPovesl  la  strada  di  terra 
dair  Asia  per  le  nazioni  di  razza  camitica.  Nella 
oscurità  che  circonda  le  tradizioni;  nella  incertezza 
che  regna  intorno  ai  rapporti  d'incivilimento;  nella 
mancanza  quasi  assoluta  di  affinità  esatte  ricono- 
sciute fra  le  lingue  dell'  America  e  quelle  degli 
altri  continenti,  egli  è  non  meno  naturale  l'adottare 
le  tradizioni  dei  Messicani  intorno  agli  Olmequi 
(popolo  navigatore  venuto  dall'Est),  che  l'adottare 
quelle  intorno  ai  FultequI,  stabilite  su  nozioni  tanto 
vaghe  quanto  il  loro  punto  di  partenza,  lluchueUa" 
pallan.  In  una  parola ,  egli  è  non  meno  semplice 
il  vedere  nel  Messicano  e  nell'Indiano  del  Nord  il 
discendente  da  un  ceppo  semitico  qualunque,  tras- 
portato dalle  sponde  del  Mediterraneo  a  quelle  del- 
1  Atlantico  in  un'antichità  abbastanza  lontana  per- 
chè il  tempo  abbia  potuto  cancellare  qualunque  altra 
rimembranza  merio|apparente,  inveterata  e  distinta, 
di  quello  che  il  riguardarlo  come  un  tipo  primitivo 
propagato  in  una  razza  medesima. 

MESSICAINE  LINGUE  {Ung.).  Famiglia  di  lingue 
appartenenti  alle  americane.  La  lingua  più  impor- 
tante di  questa  famiglia  it  la  at:eca  o  messicana, 
che  era  l'antico  linguaggio  della  parte  più  incivilita 
dell'America  settentrionale.  Deggionsi  qui  distin- 
guere due  epoche,  la  prima  quando  gli  Atzequi  igno- 
ravano l'arte  dello  scrivere,  e  si  servivano  dei  qui- 
pus  0  nodi  di  cordoni  differentemente  colorati  per 
trasmettere  e  conservare  la  memoria  degli  avveni- 
menti; la  seconda  che  fu  circa  nel  corso  dell'VIlI 
secolo  dell'era  cristiana,  quando  essi  conobbero  Parte 
di  rappresentare  le  idee  col  mezzo  di  gerogl itici. 
Nel  i553  gli  Spagnuoli  fondarono  nella  università 
di  Messico  una  cattedra  per  ispiegarc  questi  sim- 
boli, e  la  biblioteca  reale  di  Parigi  possiede  un 
grosso  volume  manoscritto,  in  cui  è  data  da  uno 
Spagnuolo  di  que'  giorni  la  spiegazione  di  un  gran 
nnmero  di  sì  fatte  pitture.  La  lingua  messicana  è 
copiosa  e  sonora,  e  contiene  parole  che  sono  tal- 
volta di  prodigiosa  lunghezza,  cioè  sino  di  diciotto 
sillabe:  è  mancante  dei  suoni  che  rispondono  alle 
lettere  b,  d,  f,  g,  r,  s, 

MESTIERE  {tecn.  e  B,  A.),  t  ogni  arte  mecca- 
nica e  manuale.  Anche  le  arti  liberali  hanno  il  loro 
meccanismo;  ma  questo  loro  meccanismo  richiede 
del  talento.  Il  mestiere  della  pittura  non  si  restringe 
al  solo  maneggio  del  pennello.  Abbraccia  ancora 
il  talento  di  ben  disegnare,  di  aggruppare  ,  di  dis- 
porre i  colori  e  il  chiaroscuro.  Chi  possiede  queste 
parti  del  ?n^5^V7'^  pittorico  farà  un  buon  pittore.  Ma 
non  perciò  farà  un  artista  d'ingegno.  La  bellezza 
e  l'espressione  costituiscono  l'arte.  Li  bellezza  non 
può  sussistere  senza  Tespressione.  La  sola  espres- 
sione dà  la  vita  ;  e  la  bellezza  non  può  esser  bella 
se  non  è  vivente;  ella  è  il  prodotto  di  un  corpo  bello, 
intelligente  e  senziente.  All'incontro  l'espressione 
pQÒ  sussistere  senza  bellezza.  Quindi  non  può  ricu- 


sarsi il  titolo  di  artista  ad  Alberto  Duro  e  a  Rem- 
brandt,  i  quali  fecero  cose  espressive,  ma  non  belle. 
Raffaello  unì  l'espressione  alla  bellezza,  ed  è  il  prìn- 
cipe dell'arte.  E  tanti  pittori,  che  posseggono  il  solo 
mestiere  delia  pittura,  sono  artigiani  buoni  ed  an- 
che eccellenti,  ma  non  artisti. 

META  [antic).  Termine  nel  Circo.  Erano  tre 
colonne  o  piramidi  in  forma  di  cono  o  cipresso , 
attorno  alle  quali  si  aggiravano  i  cocchi  correnti. 
Orazio: 

Mciaque  fervidis  evitala  rotis. 

Conveniva  girar  sette  volte  circa  questi  limiti, 
procurando  nel  girare  di  non  accostarsi  troppo,  te- 
mendo se  urlassero  di  rompersi  ;  ma  neppure  di 
allontanarsi  di  troppo,  per  non  correre  rischio  di 
essere  superato  da  un  rivale,  che  avrebbe  saputo 
profittar  di  questo  intervallo.  Queste  7;irf<r  o  termini 
erano  di  legno,  e  l'imperatore  Claudio  le  fece  do- 
rare. —  ^ìela,  dai  Greci  delta  //j>^4  i-JvrMy  dalla 
tardità  propria  doll'asincv,  è  quella  pietra  che  nei 
mulini  si  sovrappone  all'altra  pietra  che  macina  ; 
e  questa  vien  detta  ^>vov  da  Senofonte.  Virgilio  la 
disse  Lapidcm  incussum,  Georg.  1,  27/i.  In  una  cor- 
niola presso  Stosch  si  vede  una  meta  del  Circo, 
d'intorno  a  cui  corrono  d'ie  bighe.  —  ^ìeta,  Vaso 
di  creta,  che  ha  la  forma  delia  meta.  —  Meta.  Pa- 
rola augurale.  Segno  del  luogo  dove  si  prendeano 
gli  auguri.  —  Meta  Marcia.  Nome  della  prima  meta 
(lei  Circo,  la  quale  stava  presso  il  tempio  della  dea 
Murcia.  —  Mela  sudante  (Meta  sudans).  Fontana 
in  Roma  tra  V  anfiteatro  di  Tito,  l'arco  di  Costan- 
tino e  i  giardini  di  Santa  Maria  Nuova.  A  vea  la  forma 
della  7«^/rt  del  Circo,  dall'estremità  della  quale  l'acqua 
spicciava  e  bagnava  il  terreno:  se  ne  vedono  anche 
oggi  gli  avanzi,  l^are  da  un  luogo  di  Seneca,  che 
esistesse  a  suo  tempo:  ad  Metani  Sudantem,  ep.  57. 
Questa  Meta,  da  cui  sgorgavano  acque  per  abbe- 
verare il  popolo  nell'anfiteatro,  si  vede  in  mndaglii 
di  Vespasiano. 

METABOLE  (mw5.).  l'assaggio  da  un  ordine  di 
armonie  ad  un  altro. 

METABOLE  {mil.).  Movimento  d'ogni  soldato 
della  falange,  con  cui  voltavasi,  oper  evitare  il  ne- 
mico di  fronte,  o  per  volgere  la  faccia  verso  il  me- 
desimo se  lo  aveva  alle  spalle. 

METAFISICA  (icon.).  Scienza  delle  cose  sopran- 
naturali ,  ossia  che  cadono  sotto  i  sensi.  Cochin , 
seguendo  il  Ripa,  la  rappresenta  sotto  le  forme  di 
donna  maestosa,  che  ha  iti  mano  lo  scettro  ome 
regina  delle  scienze.  Ella  contempla  un  globo  celeste 
adorno  di  stelle.  La  benda  che  porta  al  disotto  degli 
occhi,  senza  toglierle  la  vista  della  luce  in  allo,  le 
impedisce  soltanto  di  guardare  al  basso  verso  il 
globo  terrestre,  al  quale  sta  appoggiata,  e  che  ella 
cuopre  duna  parte  (M  suo  panneggiamento,  onde 
occuparsi  dì  più  sublimi  contemplazioni. 

METAFOR.'V  [7^//.).  Aristotile  chiama  la  mela- 
fora,  la  quale  consiste  nel  dare  ad  una  cosa  il  nome 
di  un'altra,  regina  dei  tropi;  e  può  dirsi  che  es» 
è  il  modo  più  breve  e  più  vivace  di  esprimere  la 
somiglianza  degli  oggetti.  Una  ])arola  presa  in  senso 
metaforico  perde  il  suo  primitivo  significato,  e  ne 
acquista  un  nuovo  che  non  sì  presenta  allo  spirilo 
se  non  in  forza  del  tacito  confronto  che  si  istitai- 
scc  fra  il  senso  proprio  e  il  figurato.  Così ,  per 
esempio,  dicendo:  La  menzogna  Ita  spesso  colore  di 
vero,  quella  parola  colore  più  non  significa  una  mo- 
dificazione della  luce,  masi  il  di  fuori,  l'apparenza 
delle  cose,  che  <*,  per  dir  così,  ciò  che  dà  la  tinta 
alle  cose  morali.  Cfie  se,  non  per  una  certa  sonal- 
glianza,  ma  per  necessità  portata  da  mancansa  di 
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appropriati  vocaboli,  si  trasporta  la  parola  da  un 
senso  air  altro,  allora  la  metafora  ha  il  nome  di 
catacresi^  e  non  entra  più  come  ornamento  del  di- 
scorso ,  ma  sibbene  come  elemento  ordinario ,  al 
quale  non  sì  presta  veruna  attenzione.  Le  frasi  del 
^migliare  discorso  sono  piene  di  tali  catacresi, 
per  cui  quasi  senza  avvertire  udiamo  continuamente 
dirsi:  cavalcare  un  asino;  una  foglia  d^oro;  il  rìdo 
d'una  stan::a;  i  piedi  d'un  tavolino ,  ecc.  —  Oj^ni 
metafora  è  difettosa:  1°  quando  la  similitudine  in- 
chio'ie  idee  basse  e  sconcie.  Quindi  a  ragione  si 
rimprovera  Tullio  di  a\er  chiamalo  stercus  ruriae 
W  suo  avversario,  e  Tertulliano  di  aver  detto  che 
il  diluvio  fu  la  Ussita  della  c<n laminata  natura. 
2**  Quando  b  forzata,  cavata  di  lontano,  e  che  la  so- 
miglianza non  è  chiara  ed  aperta,  come  sarebbe  dì 
uno  che  dicesse:  Io  ini  laverò  nelle  onde  de"  iwn 
crini;  O  Leggerò  al  rhiaror  de''  twi  hnni  la  mia 
sorte,  —  3^  Quando  non  si  acconcia  alle  conve- 
nienze dei  differenti  stih  ;  j(iacchè  vi  ha  metafore 
che  assai  leggiadramente  si  adattano  alla  poesia,  e 
che  alla  prosa  ripu;?ncrebbero.  Dante  p^iteva  dire 
alk  ore  ancelle  del  dì:  ma  quanto  non  sarebbe  ri- 
dicolo un  predicatore  il  quale  rimproverasse  all'in- 
fingardo di  perder  le  ancelle  del  giorno!  —  /i**  Quando 
so|>ra  un  solo  soggetto  si  ammucchiano  due  simili- 
fndini  divt^rse;  quindi  vioiie  a  dritto  cen>urato  Ora- 
xio  allorché  esclama: 

«  fìiovin  gramo,  oh  in  qual  tu  riddi 
Voracissima  Ca riddi 
D'arder  degno  a  miglior  foco'.  • 

e  sarebbe  sciocco  chi  dicesse,  per  esempio,  d' un 
cooqnistatore,  che  egli  è  torrente  che  ogni  cosa  av- 
vampa^ —  5*'  Quando  le  metafore  sono  troppo  a 
longo  coolinuate,  perchè  genera  prontamente  sa- 
zietà tutto  ciò  che  di  sua  natura  fa  supporre  uno 
sforzo,  una  ricercalezza. 

WETACilTMA  {enid.].  Voce  greca  da  usrà , 
presso,  e  '/n-nx^  vicinato,  r.li  abitanti  di  Melila, 
borgo  deir Attica,  lasciarono  il  borgo  che  abitavano, 
e  sotto  gli  auspici  di  Apolline  andarono  a  stabilirsi 
in  on  ficino.  E  perchè  questa  trasmigrazione  fosse 
felice,  diedero  ad  Apolline  il  nome  di  Metagilnio, 
come  protettore  di  quelli  che  abbandonano  il  pro- 
pi  io  paese  per  trasportarsi  in  un  vicino.  1/epitelo 
del  dio  appropriò  il  nome  alia  festa  instituita  in 
memoria  di  questo  avvenimento;  e  da  questa  festa 
passò  al  mese  in  cui  si  celebravano. 

METAGIT.MO.  V.   Metagitma. 

JIETAOITMONE  (anlic).  Settimo  mese  degli 
Ateniesi.  A  qual  dei  nostri  mesi  corrisponde?  Plu- 
tarco nella  vita  di  Gmiillo  dice  che  è  il  maggio. 
Alili  lo  vogliono  il   luglio. 

METALE1»SI  0  METALESSI  {reti,:.  Specie  di 
tropo  per  cui  ranlecedenle  pigliasi  pel  conseguente, 
e  cosi  viceversa. 

METALLI  (arai,).  Solamente  Toro  e  Targento 
(che  nelParme  si  rappresenta  col  giallo  e  col  bianco) 
sono  considerali  daifarte  araldica  per  metalli.  Que- 
sti nelle  partizioni  dello  scudo  debbono  avere  il 
primo  luogo  sopra  dei  colori;  ma  non  si  mettono 
mai  Tuno  sopra  Taitro. 

MEriALLL'UGIA  (  ardi.  ).  Quella  parte  della 
chimica  che  attende  alla  preparazione  e  depura- 
tone de'  metalli  quali  si  cavano  dalle  miniere,  e 
anche  di  allri  minerali  per  uso  di  medicina.  Me- 
iallografia  chiamossi  poi  più  rcccaleruenie  la  de- 
scrizione de'  metalli.  Probabilmente  alla  sorte  può 
attribuirsi  la  scoperta  de'  metalli,  come  al  biscgno 
ed  air  industria  de'  primi  agricoltori  o  de'  primi 
guerrieri   deesi  attribuire  la  metallurgia ,  che  è 


r  arte  dì  separare  i  metalli  dalle  sostanze  terrose 
colle  quali  sono  uniti  e  mescolati  nel  seno  della 
terra  ,  afDne  di  ridurli  allo  stato  di  purezza  che 
li  rende  malleabili ,  o  atti  ai  differenti  usi  a*  qnali 
sono  da  noi  in  oggi  adoperali.  Noi  vediamo  ,  dice 
Goguet ,  Tuso  de'  metalli  stabilito  pochi  secoli  dopo 
il  diluvio  nell'Egitto  e  nella  Palestina  ;  ma  quello 
scrittore  trascura  TosserTazione  ,  che  de'  metalli 
si  parla  anche  nella 5/ona  Mosaica  de' tempi  an- 
tidiluviani ,  e  che  forse  seya  V  uso  de'  metalli 
non  si  sarebbe  potuta  intraprendere  la  fabbrica- 
zione dell'arca.  (ìli  Egìzii  allribulvano  l'onore  della 
scoperta  e  dell'  uso  de'  metalli  ai  loro  primi  so- 
vrani  ,  tra' quali  contnvasi  anche  Vulcano  ;  i  Fe- 
nici i  lo  attribuivano  a'  loro  antichi  eroi ,  il  che 
torna  quasi  al  medesimo  principio.  Queste  tradi- 
zioni ,  secondo  lo  stesso  Goguet ,  sono  pienamente 
confermale  dall'autorità  della  Sacra  Scrittura.  Sino 
da' tempi  di  Abramo  i  metalli  dovevano  essere  co- 
muni neir  Egitto  e  in  molle  regioni  dell'  Asia. 
Crede  tuttavia  il  citalo  scrittore  ,  che  da  principio 
non  si  sapesse  lavorare  se  non  che  un  piccolo 
numero  di  metalli ,  come  l' oro ,  l'argento  e  il 
rame.  Il  ferro  ,  quel  metallo  tanto  necessario  e 
in  oggi  tanto  comune  presso  alcune  nazioni  ,  fu 
per  lungo  tempo  sconosciuto ,  o  per  lo  meno 
scarsamente  adoperato  da'  popoli  antichi.  L'arte 
di  purificare  i  metalli ,  di  ridurli  e  di  renderli 
fusibili  0  malleabili ,.  fu  conosciuta  e  praticau 
anche  da'  Greci.  Alcuni  scrittori  però  ne  rife- 
riscono la  scoperta  alle  età  più  remote  ed  altri 
assegnano  loro  un'origine  più  recente.  Dicesi 
che  i  Titani  portarono  originariamante  qucU'  arte 
o  la  metallurgia  nella  Grecia  ;  ma  assai  corto  fu 
certamente  il  dominio  oscuro  di  que'  prìncipi  ,  e 
si  dubita  che  i  lumi,  di  cui  arricchite  avevano  le 
Provincie  della  Grecia ,  spenti  si  fossero  con  essi  ; 
fu  d'uopo  adunque  che  nuove  colonie  uscite  dall* 
Egitto  e  dall'  Asia  venissero  a  ristabilire  le  arti 
in  quella  parte  dell'Europa.  Cadmo ,  re  di  Tebe  , 
dee  riguardarsi ,  secondo  alcuni  scrittori  ,  come 
il  primo  che  abbia  rinnovata  l'arte  di  lavorare 
i  metalli ,  giacché  egli  scopri  nella  Tracia  al 
piede  del  monte  Pangeo  miniere  d'oro  e  d'ar- 
gento ;  egli  fu  pure  quello  che  ai  Greci  inse- 
gnò il  modo  di  scavarle  e  di  mettere  a  profitto 
quelle  sotterranee  ricchezze  dopo  la  loro  estra- 
zione. Egli  tuttavia  non  fece  conoscere  ai  Greci  il 
ferro  ;  e  si  pretende  che  que'  popoli  non  sapes- 
sero servirsene  se  non  1^31  anno  avanti  l'èra  vol- 
gare sotlo  il  regno  di  Minosse.  La  cognizione  di 
quel  metallo  e  del  modo  di  lavorarlo  passata  era 
dalla  Frigia  in  ETuropa  portata  dai  Dattili  ,  allor- 
ché questi  abbandonarono  i  contorni  del  monte 
Ida  per  venire  a  stabilirsi  nell'  isola  di  Creta  »  e 
tuttavia  non  fu  in  que'  tempi  molto  sparsa  nella 
Grecia,  perchè  continuassi  ancora  per  lungo  tempo 
a  far  uso  del  rame  per  tutti  i  lavori  ai  qua.i  pos- 
teriormente applicossi  il  ferro.  A'  tempi  della 
guerra  di  Troia  le  armi  non  solo  ,  ma  tutti  gli 
strumenti  ed  utensili  delle  arti  meccaniche  erano 
di  rame.  Tanto  apprezzato ,  o  poco  comune  era  il 
ferro  che  Esiodo  supponeva  essere  stalo  trovalo 
nell'isola  di  Creta  dai  Dattili,  che  il  figlio  di  Peleo. 
ne'  giuochi  che  celebrare  fece  in  onore  di  Patro- 
clo propose  come  premio  considerabile  una  palla 
di  quel  metallo.  Si  dice  che  lo  slagno  scoperto  hsse 
da  Fenice  ,  cui  era  stala  conlidaU  l'educazione  di 
Achille  ;  i  Greci  però  se  ne  procurarono  col  cooh 
mercio  che  essi  facevano  col  Fenidl ,  e  ne  f-^cffln 
uso  sovente  ne'  secoli  eroici.  Per  quello  che  nuj 
cerne  il  piombo,  che  Midacrlte  pon/^  il  priii»  «»»« 
isole  Cassiteridi,  l'uso  dcbb'ew^riM:  *Uto  f^       "^ 
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tempo  sconoscinto  ai  Greci  ;  ma  in  questo  luogo 
debb'eiisersi  fatta  una  strana  confusione  nel  Dizio- 
nario francese  delle  Origini,  perchè  dalle  isole 
Cassi teridl ,  come  indica  il  loro  nome  medesimo  , 
portato  fu  lo  stagno  non  mai  il  piombo.  Presso 
i  Romani  avvenne  quello  che  osservato  erasi  presso 
tutti  gli  altri  popoli  déìV  antichità  :  per  molti  se- 
coli il  rame  tenne  per  essi  il  luogo  del  ferro ,  e 
quindi  di  rame  sono  presso  che  tutti  gli  avanzi 
che  a  noi  sono  pervenuti  delle  loro  armi ,  de^ 
loro  utensili ,  .dei  IcfVo  strumenti  e  dei  loro  vasi 
adoperati  nelle  espiazioni  e  nei  sacrifizii. 

METAPLASMO  (?v//.).  Figura  che  consiste  nclP 
aggiungere  ,  nel  togliere ,  in  principio  ,  in  mezzo, 
od  in  fine  d' una  parola ,  ima  lettera  od  una  sil- 
laba. Dicesi  anche  conversione. 

METATESI  {gramm.  ).  Spostatura  o  trasposi- 
zione di  lettera  ,  o  mutamento  ncir  ordine  delle 
lettere ,  come  drento  per  dentro  ,  slrupo  per  stu- 
pro, giugnere  per  giungere,  piqnerfi  per  pingcre. 
METEOROMANZIA  (scien.  occuL).  .Divinazione 
per  mezzo  delle  meteore  ;  e  siccome  le  meteore 
ìgnee  sono  quelle  che  portano  più  timore  fra  gli 
uomini  ,  la  meteoromanzia  indica  propriamente 
la  divinazione  per  mezzo  del  tuono  e  dei  lanopi. 
Questa  specie  di  divinazione  dai  Toscani  passò  ai 
Romani  senza  perdere  nulla  dì  quanto  aveva  di 
frivolo. 

METIA  (  erud.  ).  Porta  in  Roma,  che  si  crede 
fosse  la  Esquilina, 

METICIllO  0  METICHEO  [erud.).  Tribunale  di 
Atene.  Conveniva  aver  passati  20  aimi ,  essere  in 
molta  riputazione  per  amministrar  la  giustizia. 
Entrando  in  carica  si  giurava  a  Giove  ,  ad  A  pol- 
line e  a  Cerere  di  giudicare  in  tutto  secondo  le 
leggi  ,  e  in  caso  che  non  vi  fosse  legge  prender 
per  legge  la  coscienza.  Fu  così  nominato  dalPar- 
chitetio  Metichìo. 

METIDOTE  (erud,).  Epiteto  di  Bacco,  signifi- 
cante che  ispira  la  ebbrezza, 

METODO  (mus.).  Maniera  d'eseguire  ,  stile  d'e- 
secuzione. Tale  metodo  nella  musica  può  essere 
individuale  ,  cioè  adatto  più  alla  capacità  della 
voce  ,  maniera  di  declamare  e  suonare  ,  che  alla 
composizione.  Dicesi  anche  metodo  di  canto  e  di 
iuono  originale  allorché  un  cantante  o  suonatore 
ha  trovala  una  maniera  del  lutto  nuova  di  espres- 
sione ,  di  ornamenti,  ecc.  ;  e  chamasi  metodo 
popolare  quando  si  accosta  alPuso  che  è  in  voga 
fra  il  popolo  comune,  e  si  adatta  più  alla  sua  in- 
telligenza. La  parola  metodo  indica  pure  Tosser- 
vanza  d'un  operare  ragionato  ed  ordinato,  secondo 
on  costante  filosofico  piano,  nella. istruzione  della 
gioventù  nella  musica  :  ed  in  questi  ri^^uardi  sono 
ben  diversi  i  melodi  antichi  dai  metodi  moderni  ; 
quei  de*  prezzolati  maestri  dozzinali  da  quei  de* 
maestri  veri  delCarte  ;  quei  de'  privati  dai  pub- 
blici. Metodo  dicesi  finalmerfte  una  raccolta  di  pre- 
cetti e  di  esempii  per  V  insegnamento  della  com- 
posizione, deir  accompagnamento,  del  canto  e  del 
suono  d'iino  strumento ,  col  quale  mezzo  giunge 
r allievo,  mediante  la  viva  voce  del  maestro  e 
la  propria  solerzia  ,  ad  acquistare  le  cognizioni  e 
le  facoltà  necessarie  ad  ogni  ramo  delia  scienza 
musicale. 

METOECIE  (erud.).  Feste  degli  Ateniesi  a  Te- 
seo ,  perchè  egli  li  avea  raccolti  in  una  città  da 
dodici  piccoli  luoghi,  dove  erano  prima  dispersi. 
METOECIO  {antic).  Tributo  (meloecium) ,  che 
gli  stranieri  pagavano  per  soggiornar  liberamente 
in  Atene.  Era  di  dieci  o  dodici  dramme.  Si  dice 
^n^t  oenorchion.  A  Roma  fu  stabilito  sotto  il  nome 
di  habitaiio.  li  Meloecium  entrava  nella  pubblica 


cassa  ,  r  omorchion  si  pagava  ad  un  particolart 
proprietario  di  una  casa. 

METOICI  (  erud.  ).  Stranieri  stabiliti  in  Atene. 
Pagavano  il  tributo  meloecium.  Dodici  dramme  o- 
gni  uomo  ;  sei  ogni  donna,  [.a  legge  li  obbligava 
anchi;  a  prendere  un  protettore  particolare  ,  che 
dovesse  rispondere  della  loro  condotta  ,  detto 
//.£rotx5fu'/a$.  Il  I»olemarco ,  uno  dei  nove  arconti , 
giudicava  gli  abusi  clie  i  meioici  potevano  com- 
metlere. 

METONIMIA  [rett.).  Consiste  questo  tropo  : 
I  **  nel  prendere  la  causa  dì  una  cosa  per  la  cosa 
stessa  ,  0  viceversa  ,  come  quando  l'eirarca  dice; 

E  di  bianca  paura  il  viso  tinge  ; 

0  quando  noi  diciamo  ,  guadagnarsi  il  paru  coi 
sudore ,  invece  di  dire  colle  fatiche,  causa  del 
sudore  ;  T  nel  nominar  la  materia  in  luogo  delia 
cosa  di  che  quella  è  composta ,  come  nel  dir  ac- 
ciaro invece  di  spada  ;  abeti  invece  di  navi; 
ynarmo  jn  luogo  di  statue  ;  tele  in  luogo  di  pit- 
ture ;  3"  lo  stromeiito  per  V  opera  effottuata  con 
esso  ,  come  allorché  lodiamo  un  valente  scalpello, 
una  dotta  penna  ,  una  brava  spada  ;  k^  il  segno 
per  la  cosa  significata  ,  come  quando  diciamo  : 
Ceda  aie  ulivo  Calloro  :  ed  intendiamo  :  Cedano 
le  militari  imprese  alle  pacifiche  arti  ;  b^  il  pos* 
sessore  per  la  cosa  posseduta  ,  come  quando  Vir- 
gilio : 

//  suo  vicino  Ucategone  ardea 

in  luogo  di  dire  la  casa  di  U  cale  gene  ;  6**  final- 
mente Fattributo  invece  del  soggetto  ,  come  si  fa 
dicendo  la  santità  ,  la  vecchiezza  ,  la  gioventù  in 
luogo  dei  santi ,  dei  vecchi  o  dei  giovani  uomini. 
Quando  uno  di  questi  nomi ,  dati  per  metonimia, 
viene  applicato  per  eccellenza  ad  una  persona  o 
ad  una  cosa  particolare  ,  il  tropo  è  detto  antona^ 
masia.  Tale  sarebbe  il  chiamar  V  eroe  Macedoni 
Alessandro  ;  V Africano  Scipione  ;  il  Divin  cieco 
Omero  ;  il  Ghibellin  poeta  Dante  ,  ecc.  V.  Anto- 
nomasia. 

METOF^E  iarchit,].  Intervallo  quadrato  che  se- 
para i  triglifi  dal  fregio  dorico.  Difatti  sì  suppone 
che  le  metope  occupino  il  posto  dello  spazio  vuoto 
esistente  fra  li  travi  del  soffitto  ,  la  cui  estremità 
è  rappresentala  dal  triglifo.  Credesi  generalmente 
che  questa  parte  restasse  vuota  nei  primitivi  tempi 
dcir  arte  :  quando  nacque  Tidea  di  chiuderla  ,  si 
ornò  la  faccia  della  pietra  che  la  chiudeva  con  cli- 
pei votivi  ,  con  istrumenti  usati  nei  sagrificii ,  0 
con  teste  di  viiiirnr.  Né  V  ordine  toscano  ,  che 
pure  ti  una  varietà  del  dorico  ,  né  gli  ordini  io- 
nico 0  corintio  adottarono  i  triglifi  ,  uè  per  con- 
seguenza le  metope  sopra  il  fregio.  Quando  il  do- 
rico si  è  •alterato  per  rallontanamento  deglMnter- 
colonnii,  questa  alterazione  è  giunta  qualche  volta, 
non  contenta  di  moltiplicarle,  fino  a  far  variare 
le  metope  dui  quadrato  al  parallelogramma.  Dassl 
pure  il  nome  di  metope  allo  spazio  che  trovasi  fra 
i  modiglioni  d' una  cornice  composta  ;  e  questa 
qualche  volta  fu  ornata  di  sculture.  Le  belle  mf- 
tope  del  l'artenone,  che  distinguevansi  fra  tutte, 
erano  .semplici  placche  di  marmo ,  che  il  dotto 
costruttore  aveva  introdotto  fra  lo  spessore  dei  tri* 
glifi.  Alcuni  edilicìi  delPepoca  romana  offrono  ri- 
membranze imperfette  della  metope.  L'architetiuri 
diagonale  non  le  ha  lasciato  verun  posto  nelle  sue 
disposizioni  ,  che  pure  sono  tanto  variate. 

METOI^OSCOPIA  (scien,  occuL.)  Arte  di  cono- 
scere gli  uomini  dalle  rughe  della  fronte.  Cardano 
pubblicò  nel  sedicesimo  secolo  un  trattato  di  Me* 
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ìùposcopia  y  In  cni  a  vedere  al  pubblico  una  mol- 
titudine di  curiose  scoperte.  La  fronte»  dic'egli,  è 
dì  tutte  le  parli  del  viso  la  più  importante  e  la 
più  caratteristica  :  un  fisionomista  esperto  può,  dal 
solo  esame  della  fronte,  indovinare  le  mcuome 
gradazioni  del  carattere  d*  un  uomo. 

METOPOSCOPO  [erud,).  Indovino,  che  pro- 
fessava di  conoscere  le  inclinazioni  degli  uomini 
dai  lineamenti  del  volto. 

METRAG1I;TH:  {crud.\  Uno  dei  soprannomi  della 
Terra,  o  di  Cibele,  che  i  poeti  posteriori  ad  Esiodo 
riguardano  come  una  sola  e  medesima  divinità. 
Questa  parola  sìj^nifica  Gran  Madre  {Magna  Mater), 

METRAGIRTI  (  erud.  ). .  Sacerdoti  di  Cibele  e 
d'Iside  ,  i  quafi  andavano  accattando  nelle  città  e 
Delle  campagne.  Portavano  campanelli  con  i  quali 
radunavano  il  popolo,  la  cui  liberalità  sapevano 
eglino  eccitare  per  mezzo  di  astuzie.  Hirano  cosi 
chiamati  anche  pel  motivo  che  ogni  mese  facevano 
il  loro  giro. 

METUAGLTA  (mìL).  Una  quantità  di  palline  in 
ferro  battuto  ,  di  numero  e  peso  determinato  , 
collocate  entro  un  tubo  di  latta  che  si  sovrappone 
al  sacchetto  di  polvere  nelle  cariche  a  cartocci. 

METRICA  (  mus.  ).  Terza  parte  della  musica  , 
la  quale  con  probabili  ragioni  conosce  le  misure 
de'  diversi  metri ,  cioè  deli'  eioico  ,  del  jambico  e 
deir  elegiaco  ;  mentre  le  due  altre  parli  ,  V armo- 
nica cioè  ha  per  oggetto  Pinflessione  di  parecchi 
suoni  tra  loro  concordi  ,  e  la  distinzione  di  essi 
Ira  Pacuto  ed  il  grave  ;  e  la  ritmica  mira  al  con- 
corso delle  parole  onde  conoscerne  il  valore,  non 
che  la  dissonanza  e  la  consonanza. 

METRO  (poes.  e  mus.).  Regola  per  cui  la  va- 
rietà distribuita  dei  suoni  ritorna  in  modo  con- 
forme. In  ogni  specie  di  misura  possono  aver  luogo 
dalla  varietà  dei  rapporti  varie  specie  di  note  ,  le 
quali  imprimono  una  dilTerenza  assai  notabile  al 
carattere  della  battuta  :  un  silTatto  ritorno  in  tulle 
le  misure  del  componimento  .  e  la  scomposizione 
df  note  di  maggiore  in  minor  valore  ,  basata  sem- 
pre sulla  detta  varietà  dei  rapporti,  chiamasi  ìiie- 
Iro.  Questo  nome  è  preso  dalla  poesia ,  ove  di- 
nota la  qualità  dei  piedi  che  determinano  Panda- 
fflento  e  la  estensione  del  verso  ;  e  tali  piedi  altro 
oca  sono  che  i  singoli  membri  ritmici  del  verso  , 
consistenti  in  una  determinata  successione  di  al- 
cune sillabe  lunghe  o  brevi  ;  quindi  il  piede  del 
verso  corrisponde  in  un  certo  modo  alla  battuta 
musicale,  ed  è  perciò  che  sovente  si  dà  il  nome  di 
piede  musicale  ad  una  battuta.  Nella  poesia  simili 
piedi  furono  classificati  con  nomi  determinati,  che 
talvolta  si  usano  anche  nei  piedi  musicali  ad  essi 
analoghi  :  appartengono  ad  essi  il  trocheo,  che  con- 
siste in  una  nota  lunga  e  in  una  breve  ;  il  giambo , 
ovvero  *la  successione  d'  una  nota  breve  e  d'  una 
lunga  ;  io  spondeo ,  serie  di  due  note  lunghe,  o- 
gnuua  delle  quali  occupa  la  battuta  ;  il  piric- 
chiù ,  successione  di  due  note  brevi  ,  che  comin- 
ciano In  levare  ;  il  dattilo ,  serie  d'una  nota  lunga 
e  due  brevi  ;  Vanapesto  ,  successione  di  due  brevi 
e  d*tma  lunga  ;  il  tribraco  ,  successione  di  ire 
brevi  ;  il  molosso ,  successione  di  Ire  lunghe  ,  o- 
gnuna  delle  quali  riempie  una  battuta  ;  V anfibraco, 
successione  d'una  breve  ,  d'una  lunga  e  d'un' altra 
breve  ;  il  bacchio ,  serie  d'una  breve  e  di  due 
lunghe  ;  Vanlibacchio ,  serie  di  due  lunghe  e  di 
una  breve  ;  Vunfimacro ,  serie  d'una  lunga,  d'una 
breve  e  d'un'altra  lunga. 

METROMETRO  (  mus.  ).  Pendolo  il  quale  col 
grado  di  lentezza  o  celerità  delle  sue  oscillazioni 
indica  i  tempi  della  musica.  Oggi  il  più  usitato 
è  quello  che  porta  il  nome  di  Malzel. 
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METRO.NOMI  (  aniic.  ).  Ispettori  delle  mistire 
nei  mercati  di  Atene. 

METROO  (  aniic.  ).  Terzo  mese  dei  Bìlinii  ,  Il 
quale  corrisponde  presso  a  poco  al  dicembre. 

xMETROmLl  {erud,).  Per  A/^/r^o/i  i  Greci  in- 
tendevano una  città  madre,  vale  a  dire  donde  usci- 
vano colonie  che  andavano  ad  abitare  in  altre 
terre  ,  e  le  città  di  queste  colonie  erano  come  fi- 
glie della  città  madre.  In  segnilo  i  Romani  chia- 
marono Metropoli  la  città  principale  o  capitale  di 
una  provincia  ;  e  siccome  il  governo  ecclesiastico 
si  regolò  in  appresso  sopra  quello  civile,  cosi  le 
sedi  vescovili  stabilite  nelle  capitali  di  ogni  pro- 
vincia presero  nel  secolo  Ili  il  nome  di  Metropo- 
litane e  le  chiese  quello  di  Metropoli.  Eusebio 
chiama  Lione  e  Vienna  le  metropoli  delle  Gallie. 

METROL'M  {antic).  In  generale  così  chiamavasi 
qualunque  tempio  consacralo  a  Cibele  ;  in  parti- 
colare poi  era  cosi  appellalo  quello  che  gli  Ateniesi 
innalzarono  nella  circostanza  d'una  pestilenza  da 
cui  furono  tormentati  per  aver  gettalo  uno  dei  sa- 
cerdoti della  Madre  degli  dèi  entro  una  fossa. 

MEZZALl>NA  (mil.).  Un'opera  staccala  di  for- 
tificazione falla  a  guisa  di  rivellino ,  e  che  è  tal- 
volta munita  di  due  aloni  o  fianchi.  V.  Rivellino. 

MEZZALUNA  {antic).  In  Alene  i  cittadini  d'una 
nascita  illustre  portavano  sulla  loro  calzatura  mez- 
■  elune  d' argento  0  d' avorio  ;  in  Roma  una  luna 
intera  :  ma  non  ve  n'hanno  in  veruna  statua.  So- 
vente la  ìneizaluna  ornava  il  capo  delle  donne  , 
come  vedesi  in  un  busto  di  Marciana  nella  villa 
Panfili  a  Roma.  Sovra  le  medaglie  la  mezzaluna  è 
spesso  impiegala  a  sostenere  il  busto  delle  princi- 
pesse. Il  dio  Luno  porla  la  mezzaluna  sulle  spalle  ; 
ed  una  piccola  statua  di  Diana  ,  pubblicata  dal 
Caylus  ,  ha  una  mezzaluna  assai  grande  (in  pro- 
porzione della  figura)  nella  destra  ,  mentre  sos- 
tiene il  suo  vestilo  colla  sinistra. 

MEZZANA  (Albero  di)  {marin.).  È  il  nome  di 
quello  degU  alberi  di  una  nave  che  è  più  verso 
Pindietro  ,  ed  è  minore  degli  altri.  Esso  porta  una 
vela  ,  detta  ella  pure  di  mezzana  o  d'artimone  , 
la  cui  forma  è  particolare  e  difierenle  dalle  altre 
vele  della  nave.  V.  Alberatura. 

MEZZODÌ'  [icon.).  Come  una  delle  quattro  parti 
del  giorno  è  rappresentato  dal  sole  sopra  il  suo 
carro ,  che  si  arresta  alla  metà  del  corso  ;  come 
una  delle  quattro  plaghe  il  Ripa  lo  simboleggiò^ 
sotto  la  forma  d'un  giovane  moro  di  mezzana  sta- 
tura ,  circondalo  dai  raggi  del  sole  ,  sul  capo'  del 
quale  batte  perpendicolarmente.  Il  suo  vestimento 
è  di  colore  rosso  giallognolo  ;  ha  una  cintura  o 
zona  di  colore  turchino  ,  intorno  alla  quale  si  vede 
il  segno  del  'l'oro  o  Capricorno.  Nella  mano  destra 
ha  gli  strali ,  e  nella  sinistra  un  ramo  di  loto,  ar- 
busto acquatico  che  ,  secondo  gli  antichi  natura- 
listi ,  segue  il  cammino  del  sole  ;  con  essolui  si 
leva  ,  al  mezzodì  si  apre  ,  spiegasi  al  tramonto  , 
e  si  nasconde  nell'acqua  alla  sera.  Stanno  ai  piedi  di 
lui  alcuni  fiori  disseccali  dai  cocenti  raggi  del  sole. 

MEZZO  FORTE  {mus.).  Nella  musica  il  mezzo 
forlc  tiene  il  grado  fra  il  piano  ed  il  forte. 

MEZZOMBRA  {j)itt.).  Quello  spazio  che  è  tra  il 
lume  e  l'ombra ,  mediante  il  quale  un  colore  passa 
nell'altro ,  digradando  a  poco  a  poco  secondo  la 
rotondità  del  corpo. 

MEZ^ORILIEVO  {scult.  ).  Quella  sorta  di  scul- 
tura ,  che  non  contiene  alcuna  figura  interamente 
tonda  ,  ma  qualche  parte  solamente  ,  rimanendo 
il  restante  appiccato  al  piano  sul  quale  essa  è  in- 
tagliala ;  ed  ^  un  certo  che  di  mezzo  fra  II  bas- 
sorilievo e  le  figure  tonde ,  che  si  dicono  di  tutto 
rilievo. 
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MI  (  mus»  ).  Terzo  suono  della  scala  diatonica 
di  do, 

MIAGRIO  (  erud.  ).  Dio  che  caccia  le  mosche. 
Qaest^  era  Giove ,  a  cui  gli  Elei  sacriQcavano  sotto 
questo  nome  (  V.  Apomio  ).  Pausania  aggiunge  , 
che  gli  Arcadi  hanno  certi  giorni  di  fiera  ad  onore 
di  una  certa  divinità  ,  eh' è  Minerva.  In  queste 
occasioni  sacriGcavano  a  Miagrio  y  drizzando  i  lor 
voti  a  quest*  eroe  e  invocandolo  col  suo  nome.  In 
tal  modo  non  sono  mai  sturbati  dalle  mosche 
nei  loro  sacrifìzii.  Questo  Miagì*io  era  un  ge- 
nio imaginario  ,  formato  dalla  voce  .u^Tx  ^  mosca  ^ 
e  da  òypa,  prendimeìUo ,  percliè  gli  si  atliibuiva 
la  virtù  di  cacciare  le  mosche  dai  sacrifìzii.  Si  trova 
anche  questo  nome  dato  ad  Ercole. 

MICALESSIA  (erud.).  Soprannome  di  Cerere. 

MICAZtONE  (  arch.  ).  Nome  antico  del  giuoco 
della  mora  ,  usato  presso  i  Greci  e  presso  i  Ko- 
mani.  V.  Mora. 

MIGETE  {erud.).  Soprannome  sotto  il  quale  im- 
molavansi  tori  neri  a  Nettuno. 

MIELE  {antic).  Gli  Antichi  offrivano  agli  dc^i, 
sul  principio  delFanno,  del  miele,  come  un  presa- 
gio di  felicità.  Cominciavano  il  lor  pranzo  col  miele, 
secondo  Varrone:  mella  principia  convivii.  Se  ne 
servivano  agli  usi,  ai  quali  noi  adopriamo  lo  zuc- 
chero allora  ignoto.  Col  miele  anche  imbalsamavano 
1  morti. 

MIGDONIA  {erud.).  Soprannome  di  Cibelc,  ono- 
rata in  Migdonia,  piccola  provincia  della  Mace- 
donia. 

MIGLIARE  COLONNA.  V.  Colonne. 

MIGLIARE  DORATO  {arch.).  MiUiarium  au- 
reum.  V.  COLONNE. 

MIGLIO  {antic).  Spazio  di  viaggio  che  com- 
prende mille  passi  geometrici.  Ad  ogni  miglio  era 
piantato  un  cippo  che  lo  distingueva.  Era  composto 
di  otto  stadj .  Dislare  quarto  ab  urbe  lapide  signi- 
ficava quattro  miglia  lontano  da  Roma,  e  così 
degli  altri.  Forse  prima  delP  impero  metteansi  le 
colonnette  senza  numeri,  come  sospetta  il  Maffei 
nelle  Antichità  di  Francia;  ma  sotto  gl'impcra- 
dori  ora  segnavasi  assolutamente  il  numero,  ora 
premettevasi  M.  P.  Miltia  Passum.  —  li  miglio  asia- 
tico era  di  856  tese,  o  1668  m. ,  secondo  Rome  de 
risle,  e  1620  metri,  secondo  Saigey.  Il  miglio  degli 
Ebrei  era  di  570  tese  e  Zi  piedi ,  o  1112  metri  e 
25  centimetri.  11  miglio  romano  è  valutato  da  Rom(^. 
de  risle  a  755  tese,  Zi  piedi  e  8  linee,  o  l/i73m. 
e  56  centimetri. 

MIGLIO  {arai.).  Questa  pianta  si  rappresenta 
neir  Arme  colla  pannocchia,  e  significa  un  esito 
felice  con  abbondanza  di  ricchezze.  Quando  poi  è  di 
oro  in  campo  azzurro  rappresenta  la  conservazione 
del  pubblico  bene,  sostenuto  dalle  ricchezze  e  dalla 
propria  virtù. 

MIGNONE  (mi7.).  L'na  foggia  particolare  d'arr 
matura  difensiva  delle  braccia,  introdotta  dagli 
Spagnuoll  in  Italia  verso  il  fine  del  secolo  XVI,  e  che 
durò  ancora  per  qualche  tempo  nel  secolo  susse- 
guente. Era  propria  degli  ufficiali  della  gente  di 
piede,  più  corta  e  più  leggera  del  bracciale  delia 
gente  a  cavallo. 

MIGONITE  0  MIGONITIDE  {erud.).  Soprannome 
che  Paride  diede  a  Venere  (Migonitis).  Si  dice  che 
Elena  non  soddisfacesse  al  suo  rapitore,  finché  non 
fosse  giunta  sulla  riva  della  Terra-Ferma  in  La- 
conia,  rimpetto  air  isola  di  Cranac.  Paride,  per 
gratitudine  alla  dea,  fabbricò  ivi  un  tempio  a  Ve- 
nere Migonite,  e  nominò  quel  territorio  Migo- 
nium  cioè  mistero  amoroso.  Menelao  visitando 
questo  tempio,  monumento  della  sua  infamia,  non 
vi  fece  alcun  danno.  Si  contentò  di  collocare  ai  due 


lati  della  statua  di  Venere  le  imagini  di  Tetide  e 
di  Praxidice,  cioè  la  dea  dei  castigln. 

MI  LA  {mus.).  Indica  la  mutazione  d'ambe  que- 
ste sillabe  sul  suono  mi  o  la. 

MILESIA  {erud.  ).  Soprannome  di  Cerere  a  Mi- 
Icto,  dal  cui  tempio  uscì  una  fiamma  estesissima 
quando  i  soldati  d'Alessandro  tentarono  di  porlo 
a  saccheggio. 

MILESIO  {erud.).  Soprannome  di  Apollo  adorato 
a  Milcto,  celebre  città  dell'Asia  Minore,  la  quale 
diccvasi  fondata  da  Milcto  figliuolo  d'Apollo. 

MILIARIl  {arch.).  Vasi  per  iscaldare  i  liquidi 
presso  i  Romani  {miliaria).  Nome  generico,  ma 
in  particolare  tre  grandi  vasi  di  bronzo,  collocati 
nella  sala  delle  terme.  Conteneano  l'acqua  fredda, 
Tacqua  tiepida  e  l'acqua  calda.  Chi  si  bagnava 
traeva  a  sé  l'acqua  come  meglio  gli  piaceva  col 
mezzo  di  tubi. 

MILIARISIO  (numis.).  Moneta  romana  d'argento 
che  sotto  Costantino  Magno  e  i  suoi  successori  va- 
leva la  decima  parte  del  nummo. 

M  ILICI  HO  {erud.).  Soprannome  di  Bacco,  per- 
chè si  credeva  ch'egli  avesse  piantato  i  primi  fichi 
nella  Grecia,  insegnando  agli  uomini  ad  usare  di 
quel  frutto  contro  i  vapori  del  vino.  Milichia  era 
l'antico  nome  greco  del  lieo.  —  Lo  stesso  sopran- 
nome fu  dato  anche  a  Giove. 

MILITARE  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  ado- 
rato a  Labranda  nella  Caria. 

MILITE  [mìL).  Propriamente  è  voce  da  usarsi 
nel  parlare  della  romana  milizia,  nella  quale  il 
soldato  veniva  chiamato  miles  da  mille,  cioè  dai 
mille  giovani  che  ogni  tribù  doveva  fornire  alla  le- 
gione: ed  in  questo  significato,  che  è  il  suo  pro- 
prio, lo  adoperarono  il  Macchiavello  ed  il  Borghini. 
Dai  poeti  e  dagli  oratori  si  usa  altresì  per  soldato. 
1  militi  avevano  vari  nomi;  accenneremo  i  prin- 
cipali. —  Milites  adscriplitii.  Soldati  senza  im- 
piego attuale,  ma  che  solo  seguivano  l'armata  per 
surrogare  ai  soldati  morti  o  uccisi.  Ogni  legione 
ne  aveva  un  certo  numero;  e  perchè  non  fossero 
del  tutto  inutili,  si  armavano  di  fionde  onde  in- 
quietassero r  inimico  nella  vanguardia.  —  Milites 
augustales.  Soldati  dagl'  imperadori  aggiunti  agli 
ordinari.  Aveano  gli  Augusti  autorità  di  far  can- 
giamenti nella  milizia  e  dar  nuovi  nomi  ai  soldati. 
Così  Nerone  introdusse  gli  Augustani.  —  Milites 
miliarenses.  Forse  così  detti  dall'uccello  miliario, 
che  f)ortavan  sull'elmo,  come  perla  stessa  ragione 
fu  detta  la  legione  Alauda  dalla  allodola;  ovvero 
da  un  luogo  detto  Miliarense  negli  orti  di  Sallustio: 
miliarenscm  porlicum  in  hortis  Sallustii  e.tor- 
navit.  Vopisco.  —  Milites  mercenarii.  Soldati  degli 
ausiliari  che  la  repubblica  manteneva  a  sue  spese. 
—  Milites  provinciales.  Soldati  delle  legioni.  Nei 
primi  tempi  di  Roma,  avanti  che  l'Italia  fos^  som- 
messa al  suo  potere,  te  legioni  non  erano  composte 
elle  di  cittadini  romani,  e  le  truppe  ausiliarie  si 
prendeauo  dai  popoli  alleati  d' Italia.  Le  truppe 
ausiliarie  o  superavano  o  almeno  ei^uagliavano 
le  legionarie.  Ma  dopo  che  l'Italia  ottenne  il  di- 
ritto di  cittadinanza,  i  suoi  abitanti  ebber  piacere 
di  essere  arrotali  nelle  legioni,  e  le  ausiliarie,  prese 
da  altri  popoli,  vi  furono  ammesse  per  denaro. 
Antonino  Pio  avendo  data  la  cittadinanza  a  tutti  i 
sudditi  dell'  impero,  si  raccolsero  da  ogni  parte 
soldati  per  compiere  le  legioni  e  si  noleggiarono 
le  truppe  ausiliarie  dai  Barbari  che  non  erano  an- 
cora sommessi  al  giogo  remano.  —  Milites  statio- 
narii.  Soldati  collocati  in  detcrminate  stazioni, 
onde  impedire  le  ruberie,  sedizioni,  ecc. ,  e  tras- 
portare i  rei  ai  magistrali.  Li  institui  Augusto.  — 
Milites  subitarii.  Soldati  arrotati  confusamente  e 
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senza  sceUa,  qaando  sovrastava  una  guerra  peri- 
colosa. Indifferentemente  e  vecclii  e  giovani.  — 
Milites  triumphates.  Soldati  che  seguivano  i  ge- 
nerali nel  trionfo.  —  Milites  xirbani.  Soldati  della 
città.  Non  erano  gli  stessi  sotto  gl'iniperadori,  che 
al  tempo  della  repubblica.  Questi  erano  soldati  or- 
dinari, che  in  una  guerra  improvvisa  si  lasciavano 
per  guardia  della  città,  mentre  che  gli  altri  mar- 
ciavano contro  i  nemici.  Ma  sotto  gì'  imperadori 
furono  un  corpo  distinto,  che  non  la  cedeva  che 
al  pretoriani.  Castra  urbana  era  il  campo.  Favo- 
riti dagrimperadori,  partecipavano  ai  migliori  le- 
gati nei  loro  testamenti.  Riceveano  metà  della  paga 
dei  pretoriani,  otleneano  il  congedo  più  pronta- 
mente degli  altri  con  molti  altri  privilegi.  Li  co- 
mandava il  prefetto  della  città. 

MILITTA  {erud,).  Nome  che  gli  Assiri  davano 
a  Venere  Urania.  Sotto  questo  nome  aveva  essa 
UD  tempio  in  cui  le  donne  erano  obbligate,  una 
volta  nella  loro  vita,  a  prostituirsi  agli  stranieri,  1 
quali  In  contraccambio  consegnavano  loro  una  mo- 
neta, pronunciando  la  seguente  formola:  Tanti  ego 
Ubi  deavt  Milittam  imploro;  a  questo  prezzo  ti 
rendo  Mililta  favorevole. 

MILIZIA  [eì^d.].  I  secoli  eroici  precederono  lo 
assedio  di  Troja;  e  furon  il  principio  della  vita 
sociale  nella  Grecia,  quando  gli  uomini  lasciarono 
la  vita  selvaggia.  Ne' tempi  eroici  si  coltivava  poco 
la  terra;  gli  uomini  erano  più  pastori  che  agri- 
coltori, cioè  erano  più  barbari  che  colli.  Poche 
capanne  in  vaste  solitudini.  1  mostri  crescevan  in 
pace,  e  qualche  selvaggio  era  rimasto  ancora  nella 
indipendenza  abusando  della  sua  forza  a  rubare  e 
ad  uccidere.  Quindi  le  gesta  dei  primi  eroi  furono 
di  difender  la  Società,  distruggendo  fiere  e  feroci. 
Apollo  uccise  il  Serpente  LMtone,  Ercole Tldra,  Per- 
seo l'Orca  marina  che  voleva  di  voi  arsi  Andromeda, 
Bellorofontc  la  Chimera,  Teseo  il  Minotauro.  Le 
loro  armi  erano  sassi,  frecce,  dardi,  bastoni.  Er- 
cole fece  le  sue  forze  colla  sua  terribil  clava;  egli 
era  nn  eroe  ben  selvatico  colla  sua  pelle  di  lione, 
colla  sua  voracità,  grossolano,  di  passioni  indo- 
mabili e  di  un  coraggio  feroce.  Con  questi  eroi 
distruttori  di  mostri  le  società  si  rinforzarono  sem- 
pre più.  Ma  le  città  non  erano  che  capanne.  Cia- 
scuna capanna  conteneva  un  popolo  intero,  che 
avea  11  suo  re,  i  suoi  vecchi  o  magistrati,  e  la 
sua  armata  era  di  tutti  gli  atti  alle  armi.  11  senti- 
mento di  ciascuna  società  era  di  viver  in  pace  nel 
suo  seno,  e  di  guardar  in  cagnesco  le  altre.  Quindi 
coraggio  dell'une  contro  le  altre.  Ciascuna  andava 
contro  gli  assassini  ed  era  assassina.  Chi  non  era 
abitante  della  sua  capanna,  era  straniero,  cioè 
barbaro,  ostile,  l  trofei  del  vittorioso  eran  di  por- 
tarsi via  i  buoi  e  le  pecore  altrui.  Si  rubava  per 
terra  ugualmente  che  per  mare,  e  la  pirateria  era 
anche  eroica.  Si  rapivan  anche  donne,  e  il  ratto 
d'Elena,  che  volle  essere  rapita,  produsse  la  con- 
federazione di  tutti  i  regoli  Greci  per  distrugger 
Troja.  —  Nella  guerra  di  Troja  non  si  parla  di 
cavalleria.  I  cavalli  non  erano  che  per  li  carri.  Il 
carro  era  montato  da  due  guerrieri,  uno  per  gui- 
dare, l'altro  per  combattere,  e  l.jjvolta  si  davano 
l'ai  tema  tifa.  Vi  si  entrava  per  di  dietro  ;  il  da- 
vanti era  tondo  con  riparo  fino  all'appoggio.  Era 
senza  sedile,  onde  vi  si  combatteva  in  piedi.  Questi 
carri  eran  carichi  dì  ornamenti  e  avevan  anche 
delle  tende  pel  sole.  Alcuni  eran  tirati  da  l\  ca- 
valli di  fronte.  —  Nei  tempi  eroici  non  v'era  tat- 
tica. Omero  fa  cenno  della  falan^^e,  tanto  famosa 
poi  presso  i  Macedoni:  dice  il  poeta  che  le  lance 
erano  sostenute  dalle  lance,  gli  scudi  dagli  scudi, 
gli  elmi   dagli  elmi,  gli  uomini  dagli   uomini:  — 


Prima  di  venir  al  combattimento  1  soldati  mangia- 
vano; sul  punto  di  combattere  oravano  ed  1  preti 
consacravano,  e  coronati  di  alloro  marciavano  con 
una  torcia  in  mano  alia  testa  dell'esercito.  I  Gene- 
rali arringavano,  combattevano  i  primi,  e  spesso 
si  slaccavano,  e  si  sfidavano  a  singoiar  tenzone, 
e  prima  di  cominciar  il  duello  faceva  ciascuno  un 
lungo  panegirico  della  sua  prosapia  illustre  e  del 
suo  valore,  ingiuriandosi  l'un  l'altro.  —  GII  eroi 
Greci  incrudelivano  su  i  morti,  e  intorno  a  un 
morto  si  faceva  combattimento  fiero  tra  gli  amici 
per  sottrarlo,  e  tra'  nemici  per  istraziarlo  e  darlo 
a'  cani.  — (ìli  assedi  ne'  tempi  eroici  consistevano 
in  devastare  il  contorno  d'una  città,  e  in  bloccarla. 
Gli  assedianli  si  muravano  il  loro  campo,  onde  in- 
contro alla  città  assediata  era  una  nuova  città  as- 
sediarne.. Le  tende  eran  case  di  legno  coperte  di 
stoppia.  Perciò  gli  assedi  eran  lunghi,  i  combatti- 
menti si  riducevano  a  sortite;  e  quello  di  Troja 
chi  sa  quanto  avrebbe  durato  oltre  i  10  anni  se 
Epeo  non  avesse  inventato  quel  cavallo,  che  piena 
la  pancia  di  guerrieri  fu  introdotto  in  Troja,  o  che 
non  fosse  che  una  macchina  a  testa  di  cavallo  per 
batter  le  mura,  come  poi  furono  gli  arieti,  cioè 
travi  armati  con  punta  di  metallo  in  forma  di  testa 
di  montone.  Gli  assedi  di  quei  tempi  e  dei  tempi 
posteri  erano  meno  strepitosi  de'  nostri,  ma  più 
micidiali.  Eran  lunghi  perchè  la  sorte  degli  asse- 
diati era  morte  o  schiavitù.  I  difensori  giungevano 
a  nudrirsi  de'  loro  cadaveri,  le  madri  si  divora- 
vano i  loro  bambini.  Le  fortificazioni  eran  mura 
alle  e  grosse  con  torri  e  con  fossi.  I  difensori  ^et- 
tavan  giù  quel  che  potevano,  fino  acqua  ed  olio 
bollente.  —  Gli  assedianti  impiegavano  le  loro  mac- 
chine, zappavana  il  terreno  coperti  sotto  specie  di 
garitte,  montavano  alla  scalata  facendo  co' loro 
scudi  una  testuggine,  costituivano  torri  mobili  da 
pareggiar  le  mura,  per  gettarvi  ponti  di  comuni- 
cazione. 

MIMESI  (reit,).  Figura  con  cui  s'imitali  suono 
della  voce  ,  le  parole,  i  gesti  e  le  azioni  di  taluno. 

MIMICA  V.  Mimo. 

MIMO  {anlic).  Questo  vocabolo  deriva  da  un 
nome  greco  che  significa  imitare,  e  gli  antichi  die- 
dero quel  nome  ad  una  specie  di  poesia  dramma- 
tica, come  pure  agli  autori  che  la  componevano , 
e  agli  allori  che  la  rappresentavano.  Distingue  Plu- 
tarco due  specie  di  mimi:  gli  uni,  de'quali  onesto 
era  l'argomento  come  la  rappresentazione,  molto 
accosta vansi  alla  commedia;  gli  allri  non  erano  se 
non  che  buffonate ,  e  sovente  ne  formavano  il  ca- 
rattere le  oscenità.  Cassiodoro  supponeva  Filistione 
di  Magnesia  inventore  de' mimi;  ma  quello  scrittore, 
secondo  la  cronaca  di  Eusebio,  sarebbe  vissuto  sotto 
l'impero  di  Augusto;  e  credesi  piuttosto  primo  au- 
tore de'  mimi  Sofronio  di  Siracusa,  che  viveva  ai 
tempi  di  Serse.  Dicesi  che  I^latone  si  compiacesse 
di  leggere  i  mimi  composti  da  Sofronio,  che  sparsi 
erano  di  belle  lezioni  di  morale;  ma  appena  fu  sta- 
bilito il  teatro  de'  Greci ,  più  non  si  pensò  se  non 
clìe  a  divertire  il  popolo  con  farse  meschine  e  li- 
cenziose, e  gli  attori  che  le  rappresentavano  mo- 
stravano a  così  dire  il  vizio  interamente  scoperto. 
I  mimi  piacquero  ancora  ai  Romani  e  formarono  la 
quarta  specie  delle  loro  commedie  :  ma  gli  attori 
mimici  anche  in  Roma  distinguevansi  con  una  imi- 
tazione licenziosa  de'costumi  corrotti  di  quella  età. 
Essi  comparivano  su  le  scene  senza  calzamenti,  Il 
che  fece  talvolta  nominare  quella  commedia  scalza, 
mentre  negli  allri  generi  gli  attori  portavano  per 
calzamenlo  il  socco  o  lo  stivaletto,  come  nella  tra- 
gedia servi  vansi  del  coturno.  I  mimi  avevano  la 
tesia  rasa  come  i  buffoni  de' bassi  tempi,  e  come 
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alcuni  attori  l'ebbero  nelle  antiche  farse.  Gli  abiti 
loro  èrano  formati  di  pezzi  di  diversi  colori  cucili 
insieme,  come  quelli  dc'nostri  triiifaldini.  Compa- 
rivano essi  talvolta  vestiti  di  abiti  magnifici  e  an- 
che di  vesti  di  porpora  ;  ma  questo  facevasi  per 
eccitare  maggiormente  le  risa  del  popolo  col  cx)n- 
trasto  di  una  toga  da  senatore  col  capo  raso ,  e  i 
piedi  scalzi  o  con  semplici  pianelle.  In  questo  modo, 
dicono  i  Francesi,  Tarlecchìno  su  i  teatii  nostri  si 
riveste  talvolta  degli  abiti  di  un  gran  signore.  I 
mimi  di  Roma  univano  a  queir  abbigliamento  la 
licenza  de'  motti  e  oc'  discorsi ,  ed  ogni  sorla  di 
atteggiamenti  ridicoli.  —  Malgrado  tutto  questo,  lo 
sceneggiare  de'  mimi  passò  persino  ne'  funerali ,  e 
quello  che  in  Roma  eseguiva  questa  parte  chiama- 
vasi  archimimo.  Camminava  egli  innanzi  al  feretro, 
e  rappresentava  co'suoi  gesti  le  azioni,  i  costumi, 
il  portamento  del  defunto;  i  suoi  vizii  e  le  sue  vir- 
tù, tutto  era  dal  mimo  esposto  a  pubblico  spetta- 
colo. Tra'  poeti  mimografi  de'  Latini  che  si  distin- 
sero in  componimenti  di  quel  genere  ,  i  due  più 
celebri  furono  Decimo  Laberio  e  Publio  Siro.  Pia- 
cque talmente  il  primo  a  G.  Cesare,  che  ne  olKyine 
il  grado  di  cavaliere  Romano  e  il  diritto  di  portare 
anella  d'oro.  Dicesi  ch'egli  possedesse  l'arte  di  in- 
vestirsi maravigliosamente  di  tutti  i  caratteri  e 
specialmente  de'  ridicoli,  e  che  per  questo  fossero 
da  tutti  temuti  i  di  lui  talenti.  Tuttavia  P.  Siro 
gli  tolse  una  parte  di  quegli  applausi  nel  teatro  , 
il  che  lo  determinò  a  ritirarsi  a  Pozzuoli.  —  Sono 
giunte  sino  a  noi  moltissime  delle  sentenze  colle 
quali  Siro  condiva  sovente  le  sue  composizioni ,  e 
queste  conservate  negli  scritti  di  Aulo  Gelilo ,  di 
Macrobio  e  di  Seneca,  sono  state  riunite  e  sovente 
stampate  sotto  il  nome  di  mimi  di  Publio  Siro  , 
benché  propriamente  non  si  abbia  per  intero  alcuno 
dei  di  lui  mimi  o  sia  di  quelle  composizioni  di- 
sposte pel  teatro.  Siccome  i  mimi  o  sia  gli  {attori 
di  questo  nome  imitavano  singolarmente  i  costumi 
e  le  azioni  de'loro  lempi  congesti,  quindi  arte  mì- 
mica si  disse  quella  de' gesti ,  e  mimiche  talora  le 
rappresentazioni  che  si  fanno  ne'  balli.  Parlano  i 
nostri  antichi  scrittori  di  alcuno  nell'arte  mimica 
valente,  delle  mimiche  bajuche,  ecc.  Fa  menzione 
il  Buonarroti  di  larve,  e  strioni,  e  mimi  immasche- 
rati; il  Varchi  di  un  mimo  de'suoi  tempi  che  mo- 
strava la  nostra  lingua  ancora  di  quella  sorta  di 
antichi  componimenti  essere  capcvole;  altri  di  una 
mima  su  di  un  palco  baldanzosa  e  gaia,  mi  fortuna 
in  grembo  versa  con  larga  man  le  doppie  a  stala. 
MINA  {mil.).  Quel  cavo ,  o  buco  che  si  fa  nel 
terreno,  nelle  mura,  o  nel  sasso,  e  che  si  empie  di 
polvere,  onde  coU'accensione  dì  essa  disunire,  rom- 
pere e  mandare  in  aria  le  circostanti  materie  :  e 
però  sMntende  con  questo  vocabolo  ogni  lavoro  sot- 
terraneo che  si  fa  pel  iine  indicato.  Le  mine  che 
si  fanno  per  offesa  cliiamansi  mine  semplicemente, 
0  mine  d' offesa  ;  quelle  che  si  scavano  a  difesa 
chiamansi  di  difesa,  e  più- comunemente  conlro- 
mine:  queste  si  fanno  sotto  il  recinto  principale,  o 
sotto  la  strada  coperta,  o  sotto  lo  spallo:  le  con- 
tromine vengono  per  lo  più  costrutte  colla  for- 
tezza medesima,  od  in  occasione  di  assedio,  ed  han 
il  doppio  scopo  di  scoprire  ed  impedire  le  mine 
del  nemico,  e  di  mandare  in  aria  quello  spazio  od 
opera  che  sta  loro  sopra ,  sulla  quale  rinimico  si 
fosse  alloggiato.  I  lavori  coi  quali  il  minatore  si  con- 
duce sino  al  sito  delerminato  per  farvi  la  mina 
chiamansi  più  propriamente  gallerif,  in  capo  alle 
quali  sta  la  camera  della  mina,  ossia  il  luo';o  pro- 
prio da  riporre  la  carica  di  essa,  che  debb'operare 
lo  scoppio:  una  mina  ha  uua  o  più  camere  o  for- 
nelli^  che  comunicano  fra  sé  di  tale  maniera  da  pi- 


gliare fuoco  ad  un  tempo.  —  L'idea  d'applicare  la 
forza  della  polvere  accesa  ad  abbaUere  o  far  sai* 
tare  in  aria  un  corpo  soprappostovi  è  più  antici 
della  invenzione  conosciuta  delle  mine,  e  se  ne  trova 
memoria  negli  annali  del  secolo  XIV.  Ma  la  prima 
mina ,  che  abbia  fatto  il  suo  effetto  applicata  agli 
usi  di  guerra,  è  quella  che  fece  volare  Pietro  Na- 
varro nel  i/i87  alPassedio  di  Serezzanello.  Questo 
stesso  capitano,  al  quale  se  ne  riferisce  però  il  tro- 
vato, ne  fece  poscia  volare  un'altra  all'assedio  di 
Ciefàlonia,  nel  1500;  e  finalmente  due  altre  a  Castel 
Nuovo  ed  a  Castel  deiruovo  di  Napoli  nel  1505.  — 
Gli  Antichi  ebbero  anch'essi  i  loro  lavori  sotterra- 
nei per  iscavare  ed  abbattere  le  mura  nemiche,  ma 
non  sono  da  confondersi  colle  mine,  le  quali  hanno 
sempre  con  sé  l'idea  dèlia  polvere  accesa.  V  Cava. 

MIMACCfA  {icon.).  Una  donna  agitata,  che  ha 
gli  occhi  ardenti  ed  il  viso  infiammato;  é  in  allodi 
rimproverare  qualcuno  ;  ha  nella  mano  destra  la 
spada ,  nella  sinisìra  il  bastone.  Il  suo  vestimento 
è  di  colore  oscuro,  ed  é  dipinta  in  mezzo  ad  una 
nube  non  nera  del  tutto. 

MINARETI  (archit.).  La  maggior  parte  degli  e- 
dificii  sacri  de'  'Musulmani.',  olire  all'  essere  nella 
parie  esterna  di  forma  quadrata,  sono  puro  fian- 
clioggiali  da  strette  ed  alle  torri  chiamate  mina- 
reti. Tutte  queste  torricciuole  terminano  a  foggia 
di  freccia ,  colla  tìgura  della  luna  crescente,  ossia 
la  sesta  parte  del  disco  lunare,  in  rame  o  bronzo 
dorato.  Esse  servono  a  cosi  dire  da  campanile  alle 
moschee,  ma  i  Muezzin  (v-q-n.)  fanno  ì'uflìcio  di 
campane,  chiamando  ad  alta  voce  il  popolo  alla 
preghiera. 

MINERVA  (erud.y  Dea  della  sapienza  e  delle 
belle  arti.  La  sua  origine  é  incerta.  Cicerone  ne 
conta  cinque.  Pausania  parla  di  una  Minerva  figlia 
di  Nettuno  e  di  Tritonìde  ,  ninfa  del  lago  Trìtone. 
1  Libii,  che  abita van  quel  lago ,  celebravano  ogni 
anno  una  festa  a  Minerva,  in  cui  le  donzelle  si  di- 
videano  in  due  schiere,  battendosi  a  colpi  di  pietre 
e  bastoni,  e  riguardavano  come  non  vergini  quelle 
che  morivano  dalle  ferite.  La  più  conosciuta  è  la 
Minerva,  che  nacque  dalia  testa  di  Giove.  Piantò 
l'ulivo,  simbol(»  della  pace ,  e  la  vinse  sopra  Net- 
tuno ,  inventor  del  cavallo ,  simbolo  della  guerra. 
Diode  il  suo  nome  ad  Alene.  Avea  un  tempio  ma- 
gnifico in  Salde  d'Egitto.  I  Rodiani  si  posero  sotto 
la  sua  protezione;  ma  sd<'gnatasi  perché  mancò  il 
fuoco  in  uno  dei  suoi  sagrifizii,  abbandonò  il  sog- 
giorno di  Rodi  per  darsi  tutta  ad  Atene.  Minerva 
é  per  lo  più  ri»ppresenlala  coll'clmo  in  testa,  asta 
in  mano,  scudo  dall'altra,  egida  al  petto.  Le  sue 
statue  sou  d'  ordinario  sedenti,  dice  Slrabone.  Gli 
animali  sacri  a  Minerva  son  la  civetta  e  il  serpente. 
Ciò  fece  dire  a  Demostene,  esigliato  dal  popolo  A- 
teniese,  che  Minerva  si  compiaceva  di  ire  sozze 
bestie,  il  serpe,  la  civetta  e  il  popolo.  —  Questa  dea 
ha  moltissimi  nomi;  diremo  alcun  che  de' principali. 
Agorea  (aveva  un  tempio  a  Sparta);  Alea  (aveva 
un  tempio  in  Tegea,  capitale  d'Arcadia);  Aneniote 
0  Ventosa  (avea  un  tempio  ed  una  statua  aMotone); 
Apaturia  od  Ingannatrice  (avea  un  tempio  nell'isola 
Sferia  presso  Trezeno);  Area  o  Mitigai rice,  cuiO- 
resle  alzò  un  i)!iare  nell'Areopago;  Asia,  alla  quale 
fabbricarono  un  tempio  Castore  e  Polluce;  Avenfina, 
con  tempio  su  II'  Aventino  ;  Ausiliare,  onorata  dai 
Romani,  e  nel  cui  tempio  si  rifugiò  Cassio  Rrulo  ; 
Àxiopcnao  Vendicatrice,  a  cui  Ercole  dedicò  un 
tempio  nella  Laconia;  ficrccintia;  Hoermia,  perchè 
aggiogò  i  buoi  alParalro;  tìudea,  perchè  inventò  a 
coltivare  la  U  i  ra  co'  buoi  ;  Cesia  ,  o  dagli  occhi 
glauci;  Capila,  con  un  tempio  sul  monte  Celio  ; 
Cannista  o  Frenale,  che  avea  un  tempio  a  Corinto, 
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ore  si  adorava  in  memoria  delia  briglia  clie  aveva 
messa  a  Pegaso  io  favore  di  Bellerofonte  ;  Ergana 
•  Faiicairice,  cui  primi  adorarono  gli  Ateniesi,  e 
gU  Spartani  eressero  un  tempio  a  Tespi  in  Beo- 
zia ;  Ippia,  perchè  si  rappresentava  a  cavallo; 
Madre,  cui  le  donne  Elee  fecero  voto  d'innalzare 
un  tempio  ,  se  divenivano  madri ,  per  riparare  le 
perdite  degli  uomini  in  guerra;  e.sau(fite  compiron 
il  voto;  Musica,  perchè  inventrice  del  flauto,  al 
quale  rinunciò  perchè  Tusarne  le  gonfiava  le  gote; 
Oftatmite,  ossia  dai  buoni  occhi;  nome  datole  da 
Licurgo,  erigendole  un  tempio;  Poliade,  o  conser- 
vatrice della  città,  la  quale  ebbe  un  tempio  e  statua 
ad  Eritra  in  Acaia  ed  un  altro  a  Tegea  in  Arcadia; 
Telchinia,  con  tempio  in  Teumessa  presso  Tebe 
nella  Beozia;  Fidia,  cosi  detta  dalla  statua  di  Fi- 
dia nel  Partenone:  V.  Minerva  (scìtlL);  Vittoria, 
onorata  dagli  Ateniesi,  e  la  stessa  che  Nicefora, 

MINERVA  (scuU.).  La  statua  di  Minerva  nel  Par- 
tenone d'Atene  era  una  delle  grandi  opere  del  ce- 
lebre greco  scultore  Fidia.  Dessa  era  d'oro  e  d'a- 
vorio; il  cimiero  era  formato  di  una  sfinge  e  di  due 
grifoni.  La  statua  era  dritta ,  e  il  panneggiamento 
discendeva  fin  ai  piedi.  Sul  petto  era  la  testa  di  Me- 
dusa in  avorio,  e  una  vittoria  alta  U  cubiti.  Quindi 
si  può  dedurre  l'altezza  colossale  del  tutto.  In  una 
mano  la  dea  teneva  una  lancia  con  un  dragone  a 
canto.  Il  suo  scudo  era  a'  suoi  piedi  ;  nella  parte 
convessa  era  scolpito  il  combattimento  delle  Amaz- 
soni,  e  nel  concavo  la  battaglia  fra  gli  dèi  e  i  gi- 
ganti; anche  la  calzatura  era  scolpita  di  i^apiti  com- 
battenti contro  i  Centauri.  Fin  su  la  base  era  un 
bassorilievo  di  20  divinità  per  la  nascita  di  Pan- 
dora. Oli  Antichi  han  lodata  questa  prodigatila  bia- 
simevole. Un'  altra  Minerva  di  Fidia  eretta  dagli 
Ateniesi  come  un  trofeo  della  battaglia  di  Maratona, 
era  si  grande  che  i  naviganti  fin  da  Sunnio  ne 
scoprivano  il  cimiero  e  la  punta  della  lancia.  Su 

10  scudo  cisellò  il  combattimento  de'  Centauri  coi 
LapitL 

MLNCRVALE  {nniic).  Onorario  che  gli  scolari 
pagavano  in  Homa  al  ior  maestro  ai  tre  di  gennaro 
e  ai  dìecinove  di  marzo ,  nelle  feste  di  Minerva , 
giorni  di  feria.Alcuni  pnnsano,  che  l'onorario  si  pa- 
gasse ogni  mese.  Orazio: 

Octonis  referebanl  idibus  aera. 

11  minerval  allora  si  spiega  per  dono  straordinario, 
0  mancia. 

MlNEKVALl  (erud,).  Feste  a  Minerva  in  Roma 
ai  tre  di  gennaro  e  ai  19  marzo.  Duravano  cinque 
giorni.  I  primi  s'impiegavano  in  voti  e  preghiere; 
gli  altri  in  sacriGzii  e  combattimenti  dei  gladiatori. 
Si  rappresentavano  anche  tragedie  ;  e  gli  autori, 
leggendo  le  loro  opere  ,  gareggiavano  pel  premio 
proposto  da  Domiziano. 

MINERVIANA  LE(;iONE  (  erud.  ).  Legione  col 
nome  di  Minerva  {Minerva  legio),  inslituita  da  Do- 
miziano. Leggesi  in  qualche  medaglia. 

MINERVIANO  TEMPIO  (antic).  Tempio  a  Mi- 
nerva in  Roma  {Mitiervium)^  presso  al  monte  Ce- 
lio: in  esso  la  dea  era  adorata  col  nome  di  Minerva 
Capita, 

MINGINIM  (mus,).  Antico  strumento  ebreo,  che 
da  molti  si  confonde  col  salterio,  da  altri  col  cem- 
balo. 

MINIARE.  V.  Miniatura. 

MINIATURA  (B,  A.),  Arte  del  miniare,  cioè  di 
dipingere  coU'acquarrllo  sulla  carta  pecora  o  bam- 
bagina, ovvero  sull'avorio  o  altra  simile  superfìcie 
bianca,  servendosi  del  bianco  della  carta  invece  di 
biacca  per  li  limai  della  pittura.  La  miniatura,  se- 


condo il  Milizia,  è  un  genere  di  pittura  in  piccolo, 
in  cui  si  adoperano  sulla  pergamena  o  salPavorio 
colori  stemperati  nell'acqua  di  gomma.  Si  punteg- 
giano talvolta  solamente  le  carni  e  si  dipingono  a 
guazzo  i  fondi  e  i  panneggiamenti;  ma  si  fanno  an- 
che delle  miniature  tutte  punteggiate.  Negli  antichi 
commenti  di  Dante  si  nominano  Oderisi  di  Agob- 
bio,  miniatore  ottimo  del  tempo  di  Dante,  die  ve- 
dendosi eccellente  nella  sua  arte  montò  in  grande 
superbia,  avendo  opinione  che  migliore  miniatore 
di  lui  non  fosse  al  mondo  ;  e  Franco  da  Bologna 
che  fu  pure  fluissimo  miniatore.  Antichissimo  era 
pure  in   Italia  l'uso  di  miniare  o  alluminare  le 
stampe  ;  quindi  dai  pìd  antichi  nostri  scrittori  si 
parla  di  libri  peregrini ,  o  manoscritti ,  o  storiati, 
0  miniati  o  postilliati,  e  altrove  di  bei  libri  pere- 
grini ,  legati ,  miniati  ed  illuminatL  —  Nel  Dizio- 
nario francese  delle  Origini  si  dice  dato  da  prin- 
cipio il  nome  di  miniatura  alle  dipinture  che  ac- 
compagnavano i  manoscritti,  perchè  In  origine  erano 
queste  semplici  tratti  che  si  segnavano  col  minio 
sui  margini  e  nelle  iniziali.  Probabilmente  In  seguito 
a  quelle  prime  dipinture,  o  a  cagione  delle  piccole 
proporzioni  nelle  quali  eseguivansi  le  figure ,  si 
diede  il  nome  di  miniature  a  quel  genere  di  pit- 
tura in  piccolo  che  si  è  di  sopra  mens^ionato,  e  nel 
quale  si  adoperano  colori  stemperati  coli' acqua  di 
gomma.  Male  a  proposito  però  si  soggiugne  In  quel 
Dizionario  che  quel  genere  si  presume  di  origine 
francese.  Se  ne  reca  in  prova  che  gli  Italiani  non 
avevano  nella  loro  lingua  il  vocabolo  di  miniatura; 
e  si  cita  il  Dante  che  neWInferrto  con  una  perì- 
frasi menzionò  l'arte  che  1  Parigini  dicevano  allu- 
minare, del  che,  soggiungono,  doveva  egli  essere 
informato ,  vissuto  avendo  a  l'arìgi.  Conchiudono 
dunque  i  Francesi  col  Millin  essere  molto  verisi- 
mile che  gli  Italiani,  i  quali  impararono  dai  Greci 
l'arte  di  pignere  a  fresco  e  di  formare  i  mosaici,  dai 
Francesi  ricevessero  l'arte  e  il  metodo  di  pignere 
in  miniatura.   Soggiungono  altresì  che  fioro  più 
antichi  manoscritti  sono  arricchiti  di   miniature, 
che  per  lo  splendore  dei  loro  colori  superano  quello 
che  nello  stesso  genere  si  è  fatto  dal  secolo  XV  in 
avanti.  —  Ma  lutto  questo  ragionamento  non  si 
appoggia  se  non  che  sopra  basi  falsissime.  Assai 
antico  è  in  Italia,  come  già  si  è  veduto,  il  voca- 
bolo  di  miniatura,  come  quelli  pure  di  miniare, 
miniatore,  minialrice,  ecc.; e  prol)abilmente passò 
dall'Italia  quel  vocabolo  in  Francia  ,  giacché  sol- 
tanto nel  secolo  XVI  si  ìntrodasse  tra  i  Francesi 
quello  di  miniature ,  corrotto  poscia  o  riformato 
in  mignature.  Diverso  altronde  è  il  genere  di  pit- 
tura detto  miniatura  dall' aggiungere  ai  disegni 
eseguiti  in  nero  ,  e  posteriormente  alle  stampe  al- 
cuni lumi  0  alcimi  tratti  di  diversi  colori ,  il  che 
propriamente  anche  in  Italia  si  disse  alluminare, 
e  in  qupslo  signiflcato  ne  fece  uso  il  Dante,  perchè 
allora  forse  si  alluminava  in   Francia  ,  mentre  in 
Italia  antichissimo  era  il  metodo  e  l'esercizio  della 
miniatura.  Per  quanto  antichi  dicansi  i  manoscritti 
ornati  di  miniature  che  si  conservano  e  che  siano 
stati  eseguiti  nella  Francia,  non  potranno  &;iammai 
questi  paragonarsi  nell'antichità  col  Virgilio  e  col 
Terenzio  del  Vaticano ,  e  con  alcuni  altri  che  ri- 
montano al  IV  0  V  secolo  dell'<*ra  volgare;  e  non 
rari  sono  i  manoscritti  copiati  in  Italia  nei  9ecoli 
successivi ,  nei  quali  tutti  veggonsi  pii!i  o  meno 
belle  miniature.  Vero  è  che  nei  secoli  avanti  il  mille 
molti  manoscritti  greci  si  sparsero  per  Titalia  ornati 
di  miniature  più  o  meno  rozze;  ma  forse  da  queste 
pigliarono  gli  Italiani  l'idea  di  miniare  i  loro  co- 
dici, e  Ano  dai  secoli  XI,  XII  e  XIII  si  videro  fre- 
quenti in  Italia  le  miniature  sui  codici ,  massime 
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ecclesiastici ,  rituali  o  corali,  e  le  iniziali  special- 
mente di  qae^  codici  si  andarono  migliorando  a 
grado  a  grado ,  finché  ingentilite  notabilmente  si 
videro  al  risorgere  della  pittura  e  delle  altre  arti 
del  disegno.  Non  ricevettero  adunque  quest'arte  gli 
Italiani  dalla  Francia ,  ma  sempre  la  praticarono 
con  maggiore  o  minore  successo,  e  la  storia  della 
miniatura  in  Italia  formerebbe  un  grosso  volume, 
colla  scorta  del  quale  potrebbe  ancora  provarsi  che 
mai  non  peri  totalmente  nella  penisola  l'arte  della 
pittura  anche  in  mezzo  alla  barbarie  generale  ,  ed 
alla  decadenza  totale  delle  arti  neirEuropa. 

MINIMA,  (mus.),  È  una  delle  note  musicali,  che 
nel  tempo  ordinario  ha  il  valore  di  due  quarti  di 
battuta. 

MINIMO  {mus,).  Dicesi  intervallo  minimo  quello 
che  è  più  piccolo  del  minore,  o  diminuito  per 
quelli  che  ammettono  questo  grado  di  più,  non  ri- 
conosciuto ora  nella  musica. 

MINIO  [aniic).  Il  cinabro  ordinario,  che  usa- 
vano i  Romani.  GFimperadori  affettavano  il  color 
rosso,  come  attributo  esclusivo  della  sovranità.  Ca- 
ligola e  Nerone  fecero  colorire  l'arena  del  Circo  di 
minio,  annunziando  con  ciò  ch'essi  davano  i  giuo- 
chi. Si  pingeano  col  minio  le  statue  degli  Dei  nei 
giorni  solenni  Di  minio  si  Ungeano  i  bastoni,  su  cui  si 
rotola van  le  carte.  Anche  i  trionfatori  s' impasticcia- 
vano il  viso  col  minio  per  darsi  un'aria  marziale. 

MINISTERIO  {arch.).  Credenza  dei  Latini  (mi- 
nisierium),  e  tutti  i  vasi  che  vi  stavano  sopra. 

MINISTRARE  {aniic).  Servire.  Si  adopera  singo- 
larmente nelle  cose  sacre.  Era  propria  dei  servi , 
detti  anche  minislranies. 

MINISTRI  {antic),  Propriamenta  intendevano  i 
Latini  con  questo  nome  i  servi  dei  conviti.  — 
Nei  monumenti  antichi  si  vedono  i  ministri  dei 
conviti  che  hanno  al  lato  sinistro  pendente  una  fa- 
scia, e  succinti  in  bianchi  lini.  Entravano  coronati 
insieme  coi  trombettieri.  I  loro  uffici  principali 
erano.  I  Apparecchiar  le  mense.  IL  Dar  l'acqua 
alle  roani.  IIL  Distribuire  il  pane  nelle  ceste.  IV. 
Portar  le  vivande  in  tavola.  .Si  dissero  ancora  carpi, 
carpiores,  scissores,  chirinomontae,  diribiiores, 
structores,  VI.  Porgere  il  vina  Erano  questi  in 
elegante  modo  vestiti.  VIL  Tolte  le  viTande,  pulire 
la  mensa. 

MINNIM  (mus,).  Strumento  antico  ebraico  di 
corda;  riferito  nel  trattato  talmudico  Aruchim,  ma 
senza  descrizione. 

MINUETTO  {danza).  Danza  composta  di  un  sol 
passo  rinnovato  su  la  stessa  figura.  Gli  antichi 
scrittori  italiani  usarono  questo  nome  in  femmi- 
nino, e  nominarono  le  minuette  e  le  miiiuetiinc, 
che  però  sembra  attribuissero  costantemente  ai 
Francesi  I  Francesi  stessi,  che  dicono  menuei  in- 
vece di  minuetto,  credono  quel  vocabolo  derivato 
da  menu,  piccola  cosa  o  piccolo  ballo:  quella  danza 
quindi,  venula  originariameute  dal  Poitou,  sarebbe 
cosi  chiamata  a  cagione  de'piccoli  passi  di  cui  è 
composta.  Il  carattere  del  minuetto  è  una  elegante 
e  nobile  semplicità;  il  movimento  è  piuttosto  mo- 
derato che  veloce,  e  nel  Di7Ìonario  francese  delle 
Origini  si  avanza  la  proposizione,  che  questo  è  il 
meno  gaio  (forse  il  più  grave  e  il  meno  vivace)  di 
tutti  i  generi  di  danza.  Fu  tuttavia  questo  adottato 
generalmente  e  con  una  specie  di  entusiasmo  in 
Francia  e  quindi  passò  alle  nazioni  straniere  ed  in 
Italia,  ove  si  tenne  per  molto  tempo  in  onore  an- 
che alle  Corti.  11  nostro  Algarotti  dice  più  difficile 
il  passo  del  minuetto  che  non  è  il  tagliare  una  ca- 
priuola. 

MINUSCOLARII  {antic).  Cittadini  poverissimi  di 
Roma  e  delle  Provincie. 


MINUTAL  {ardi).  Intingolo  composto  di  varie 
sorti  di  condimenti,  a  quanto  ne  dice  Giovenale. 

MINUZIA  (antic).  Porla  di  Roma  (Minuiia 
Porta)^  la  quale  non  sì  sa  quale  fosse,  ma  presso 
cui  si  ergeva  il  tempio  del  Dio  Minnlio. 

ÌNIINUZIO  PORTICO  {antic).  Due  portici  o  fab- 
briche furonvi  in  Roma,  dette  Minutia  vetus  e 
Minuiia  frumentaria.  Otiesia  serviva  a  distribuire 
delle  tessere  frumentarie. 

MIODE  [erud.].  Divinità  imaginaria,  adorata  in 
Roma.  Fu  tratta  dalla  Grecia.  Plinio  racconta  che 
le  mosche  infestavano  gli  assistenti  ai  giuochi  Olim- 
pici, ma  che  fuggivano,  quando  Si  sacrificava  un 
toro  al  Dio  Miode.  Per  altro  non  gli  si  facea  che 
di  raro  questo  onore  in  Olimpia,  e  solo  una  volta 
nel  corso  di  molti  anni.  Gli  Elei  al  contrario  incen- 
savano di  continuo  l'altare  di  questo  Dio,  persuasi 
che  se  mancassero,  le  mosche  desolcrebbono  il  lor 
paese  nell'estate. 

MIOMANZIA  (scien.  occui,).  Indovinamento  dai 
sorci  presso  i  Romani.  Ellano  narra,  che  il  grido 
acuto  di  un  sorcio  ba.stò  a  Fabio  Massimo  per  ri- 
nunziare alla  dittatura,  e  secondo  Varrone,  Cassio 
Flaminio  ad  un  simil  presagio  lasciò  la  carica  di 
generale  dì  cavalleria.  Plutarco  aggiunge  nella  vita 
di  Marcello,  che  si  augurò  male  dell'ultima  cam- 
pagna di  quel  console,  perchè  i  sorci  avean  roso 
l'oro  di  Giove. 

MIRACOLO  DI  S.  MARCO  (piti,).  È  celeber- 
rimo sotto  questo  nome  un  gran  quadro  di  Jacopo 
Robusli  veneziano,  soprannominato  il  Tintoretto,  il 
quale  dal  Vasari,  [che  certamente  non  è  favorevole 
alla  scuola  veneta),  fu  chiamato  Hpiù,  terribile  cer- 
vello  che  abbia  mai  avuto  la  pittura,ed  altri,  dopo  lui, 
il  distinsero  col  nome  àx  fulmine  dclC  arte  pittorica. 
Uno  de'princìpali  dipìnti  in  cui  Jacopo  seppe  spie- 
gare tutte  indistintamente  le  allissime  doti  che  avea 
ricevute  in  dono  dalla  natura  ed  acquistate  con  lo 
studio  dell'arte,  è  quello  di  cui  ora  parliamo,  e 
che  da  alcuni  periti  dell'arte  è  annoverato  fra  i  sei 
più  bei  quadri  moderni.  Figura  esso  il  Miracolo 
dell'Evangelista  san  Marco,  pel  quale  si  libera  un 
servo  condannato  ai  tormenti  dal  proprio  padrone; 
e  il  pittore  prese  ad  esprimere  ristante  del  prodi- 
gioso avvenimento,  quello  cioè  in  cui  per  opera  del 
santo  Evangelista  rimane  spezzato  fi^  le  mani  di 
un  manigoldo  un  pesante  martello,  col  quale  egli 
si  apparecchiava  a  pestare  al  misero  servo  la  bocca. 
Si  apre  la  scena  in  un  vasto  cortile  ornato  a  destra 
di  nobile  architettura;  alla  manca  s'erge  un  rustico 
trono  sili  quale  seduto  si  |X)sa  il  tiranno  signore, 
principal  parie  e  motivo  di  quel  crudo  spettacolo; 
nel  fondo  magnifico  ingresso,  ricco  di  cariatidi  ed 
archi,  introduce  in  un  fertile  pomario  rigoglioso 
per  verdeggianti  vigneti  Sul  dinanzi  ap))arc  il  servo 
avvinto  da  tenaci  ritorte  ,  supino  ,  nudo  ,  e  da 
sgherri  attorniato,  che  solo  ia  Dio  e  nell'Evange- 
lista sperando  imperterrito  vede  gli  apprestati  tor- 
menti, e  non  cessa  d' invocare  in  suo  aiuto  san 
Marco.  Ed  eccolo  che  dalle  sfere  superne  discende 
egli  a  consolare  l'alllilio,  e  tutto  irradiato  di  luce 
protende  la  destra  a  spandere  quelle  benedizioni 
per  le  quali  i  supplìzi  si  annientano,  e  a  viiiorìa 
di  lui  sparsi  giacciono  sul  nudo  terreno.  Airim- 
prowiso  miracolo,  e  al  mostrare  che  fa  il  mani- 
goldo il  rotto  martello  stupisce  il  barbaro  signore 
e  con  esso  il  corteo  de'guerrierì  che  in  diverse 
posture  giacciono  a'  piedi  del  trono.  11  folto  popolo 
spettatore  è  tocco  vivamente  dal  fatto,  e  taluno 
pare  che  non  creda  fino  a  sé  stesso,  e  il  capo 
spinge  innanzi  a  meglio  scorgere  il  servo  da  tanta 
burrasca  venuto  a  salute.  11  Lanzi,  allorché  ebbe 
a  parlare,  nella  sua  storia  pittorica,  dei  dipmti  di 
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Jacopo,  registrò  prima  d'o^i  altro  il  presente,  e 
notò  che  i  più  severi  crìtici  non  seppero  trovare  in 
esso  neo  di  difetto,  collocandolo  anzi  fra  le  più 
classiche  meraviglie  della  veneta  pittura.  La  com- 
posizione è  lodevolissima  in  ogni  parte  ed  il  colo- 
rito è  tutto  affatto  tizianesco.  La  testa  del  castel- 
lano signore,  quella  de'guerrieri  coperti  di  ferrea 
armatura,  e  l'altra  del  ritratto  a  sinistra,  che  vuoisi 
essere  quello  medesimo  del  Tinloretto,  non  potreb- 
bero cosi  colorirsi  che  dal  solo  Vecellio.  E  dal 
giuoco  di  luce  e  di  ombre  qui  magistralmente  in- 
trodotto vedrassi,  quanto  vero  e  sicuro  fosse  il 
giudicio  di  quelli  che  asseriscono  doversi  a  lui  dare 
il  vanto  sugli  altri  della  propria  scuola  in  questa 
difficile  parte  della  pittura.  Scendono  1  ragf2;i  dal- 
TEvangelista  glorioso,  e  qui  si  espandono  ad  ilhi- 
minare  le  membra  del  martire,  e  là  si  restringono 
fugati  dalla  varia  andatura  dei  panni,  e  in  questa 
parte  si  tingono  d'arancio,  o  di  roseo  colore,  e  in 
quella  finalmente  brillano  ripercossi  dagli  elmi  lu- 
centi e  dalle  guerresche  armature.  Il  Vasari  ed  alcun 
altro,  che  accusarono  di  trascuratezza  il  Robusti 
principalmente  nel  piegar  delle  vesti,  convien  dire 
non  abbiano  vedute  quelle  di  cui  qui  si  fa  sfoggio.  E 
a  trionfo  del  vero,  potrebbero  essere  più  spaziose  e 
squadrate  e  meglio  contornanti  il  sottoposto  nudo 
le  tante  pieghe  prodotte  dalle  vesti  che  coprono  il 
signore  del  luogo ,  e  il  principal  manigoldo,  non 
che  quelle  della  donna  che  mette  fine  grandioso  alla 
composizione  dalla  parte  destra  del  quadro?  E  non 
pure  la  composizione  e  il  colorito  soltanto,  ma  la 
espressione  ancora  e  la  vita  d'ogni  figura  palesano 
la  somma  dottrina  del  veneziano  pittore.  E  chi  non 
vede,  contemplando  questo  quadro,  lo  stupore  ad 
un  tempo  e  la  vergogna  della  commessa  colpa  nel 
volto  del  tiranno?  E  la  meraviglia  e  curiosità  in  un 
punto  com'è  sono  vivamente  espresse  nei  linea- 
menti e  nella  persona  di  quel  guerriero  che  dopo 
la  donna  si  affaccia  con  un  martello  in  la  destra? 
E  questa  donna  medesima,  che  è  la  sola  in  tutto  il 
dipinto,  come  non  palesa  il  desiderio  di  sapere, 
volgendo  la  testa  allo  indietro,  e  piegandosi  nella 
schiena?  Anzi  diremo,  e  senza  tema  di  errare,  che 
qui  parlano  indistintamente  tutti  gU  spettatori.  Avvi 
quel  che  fa  moto  d'insolita  meraviglia;  altro  che 
mostra  compungimento  di  sua  incredulità;  questo 
che  incerto  pende  dal  labbro  del  tiranno;  quello 
che  al  vicino  ragiona  del  prodigio  avvenuto,  mo- 
strando col  gono  i  proprii  occhi  per  esprimere  i 
salvati  del  Martire;  e  finalmente  ognuno  ha  dipinta 
nel  volto  la  commozione  dell^anima  prodotta  dal- 
l'evento inaspettato  e  divino.  Ma  la  vita  che  spira 
il  manigoldo,  che  sul  dinanzi  del  quadro  offre  al 
crudo  signore  il  ferale  strumento,  così  ridutto  per 
opra  celeste,  non  crediamo  potersi  si  facilmente 
trovare  in  alcun  altro  dipinto,  anche  condotto  dai 
sommi  luminari  dell'arte. [Lo  Zanetti  scrive  «  essere 
questa  figura  una  delle  più  pronte  e  ben  intese  che 
formassero  pennelli  giammai.  »  (n  quello  che  con- 
cerne il  disegno,  basterà  dire  che  Pier  da  Cortona, 
il  quale  meritossi  di  essere  per  anagramma  chia- 
mato Corona  de'Pìttori,  allorquando  vide  questo 
dipinto  di  Jacopo  esclamò:  «  Se  io  dimorassi  in 
Veiiezia  non  passerebbe  festa  che  io  qui  non  tor- 
nassi a  pascere  gli  occhi  di  questi  oggetti,  e  ad  am- 
mirarne sopralutto  il  disegno.  »  Spicca  esso  prin- 
cipalmente nel  nudo  servo,  nelle  estremità  di  ogni 
figura,  e  nella  donna  che  sembra  escita  dal  magico 
pennello  del  divin  Buonarotti.  Né  lascieremo  senza 
il  tributo  di  una  parola,  e  quell'armonia  che  domina 
ovunque,  armonia  tanto  difficile  ad  ottenersi  nel  pre- 
sente sabbietto,  ove  la  copia  di  luce  che  scende 
dall'alto  contrasta  con  quella  naturale  del  giorno; 


e  la  leggerezza  e  fluidità  di  pennello,  che  addita  la 
mano  maestra  posseditrice  de'più  reconditi  secreti 
dell'arte,  per  la  quale  vedi  con  pochi  e  sicuri  colpi 
disegnata  ad  un  tempo  e  colorita  una  nuda  estre- 
mità; e  infine  quel  fuoco  e  quel  furore  poetico 
della  niente  impaziente,  che  accusa  tarda  la  mano 
a  mostrar  vive  e  spiranti  quelle  immagini  che  a  lei 
si  scliieran  dinanzi  per  copia  d'idee  sempre  nuove; 
furore  poetico  pel  quale  ei  fu  chiamato,  come  si  disse, 
il  fulmine  della  pittura:  e  concbiuderemo  col  dire 
essersi  mostrato  11  Tintoretto  grande  e  pressoché 
inarrivabile  in  ogni  parte  di  questo  classico  lavoro, 
e  fino  ucirEvangelisla;  la  figura  del  quale,  non  po- 
tendo da  lui  vedersi  in  natura,  fu  espressa  con  tanto 
accorgimento  e  verità  che  presenta  la  leggerezza  in 
certo  modo  d'un  corpo  aereo.  Qtiesto  capo  d'opera, 
che  ammirasi  nella  Veneta  Pinacoteca,  fu  traspor- 
tato a  Parigi  quando  la  Ciallica  fortuna  volle  alle 
conquistate  corone  di  lauro  unire  le  produzioni 
più  eccelse  delle  italiche  muse;  nel  1815  fu  resti- 
tuito. 

MI  f\E  {mus,  ).  Indica  la  mutazione  d'ambe 
queste  sìllabe  nel  suono  la. 

MIRIGEO  {erud,).  Soprannome  dato  ad  Apollo, 
siccome  quello  che  presiede  alla  divinazione  pra- 
ticala per  mezzo  dei  rami  d'erica  (in  latino  my- 
rica)  ,  pianta  cui  davasi  l'epiteto  di  profetica  :  al- 
lora gli  si  ponea  in  mano  un  ramo  di  detta  pianta. 

MIRINO  {erud.).  Soprannome  di  Apollo  ,  ado- 
rato in  Mirina  ,  città  marìttima  dell'  Eolia  (chia- 
mata altresì  Sebastopoli) ,  ov'esso  aveva  un  tem- 
pio ed  un  antico  oracolo. 

MllUOMORFO  (  erud.  ).  Epitetò  di  Bacco  e  di 
Apollo  ,  che  significa  prende  ogni  sorta  di  foi^me, 

MIRIONIMA  (erud.).  Soprannome  d'Iside  ,  che 
vuol  dire  dea  che  ha  cento  mani ,  perchè  dessa 
è  dipinta  in  mille  diverse  maniere ,  secondo  le 
diverse  funzioni  che  le  si  attribuiscono. 

MIRMILLONI  [aniic).  Specie  di  gladiatori,  che 
combattevano  contro  d' un' altra  specie  di  gladia- 
tori ,  chiamati  Reziarii  (v-q-n.).  l  Mirmilloni  dl- 
cevansi  anche  Galli ,  sia  perché  i  primi  fossero  ve- 
nuti dalle  Gallie  ,  sia  perché  fossero  egUno  armati 
alla  loggia  de'  Galli.  Quindi  i  Reziarii ,  combat- 
tendo contro  i  Mirmilloni ,  avevano  il  costume  di 
cantare  :  quid  me  fugis  ,  galle  ?  non  te  peto  , 
piscem  peto  ;  e  ciò  perché  questi  ultimi  portavano 
la  figura  di  un  pesce  di  mare  sull'elmo. 

MIRRATO  VINO  (antic.  ).  Presso  gli  Antichi 
era  cosi  chiamato  (  mirrhinum  vinum  )  il  vino 
mescolalo  con  un  poco  di  mirra  ,  per  renderlo 
migliore  e  conservarlo  più  a  lungo.  Le  leggi  delle 
dodici  tavole  proibivano  di  versarne  sul  morti. 

^IlPiTO  (  erud.  ).  Arboscello  odoroso  e  sempre 
verde  ,  sacro  a  Venere,  Si  davano  agli  dèi  Lari 
corone  di  mirto.  In  Atene  i  supplichevoli  e  i  ma- 
gistrati portavano  corone  di  mirto.  Di  questo  si 
usava  coronarsi  nei  conviti.  In  Roma  le  ponean 
sulla  fronte  i  trionfatori.  Non  era  lecito  recar  mirtà 
nel  tempio  della  Dea  Bona  ,  poiché  lo  odiava.  Da 
Plularco  per  ragione ,  che  Fauno  avendo  trovato 
un  giorno  sua  moglie  ubbriaca  ,  la  batté  con  ver- 
ghe di  mirto,  da  cui  ne  morL  Fentito  ,  la  collocò 
tra  le  divinità  col  nome  di  Bona-Dea. 

MIRTO  (  arai.  ).  Rappresenta  quest'arboscello 
nelParme  il  poeta  sublimato  ,  la  buona  compagnia 
e  le  nozze  felici. 

MISERIA  {icon.).  Il  Ripa  offre  la  Miseriasoiio 
le  forme  di  una  donna  mesta  ,  seduta  su  d'  un 
fascio  di  canne  spezzate  in  molli  luoghi ,  ed  in 
mezzo  ad  un  canneto.  Le  canne  spezzate  furono 
sempre  usate  dagli  Antichi  per  significare  la  cala- 
mità, d'onde  poi  i  Romani  pigliarono  questo  nome. 
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perchè  le  canne  chiamavansi  calami.  La  rappre- 
senta pure  Sfitto  Taspetto  di  donna  scarna  ,  tutta 
piena  di  lebbra,  con  pocliissimi  panni  che  le  cuo- 
prono  le  parli  Vergognose  ,  e  con  alcuni  piccoli 
cani  che  le  stanno  lambendo  le  piaghe  delle  gambe  : 
ella  srende  le  mani  in  atto  di  chiedere  la  elemosina. 

MISERICORDIA  (erud.  ed  tcon.).  Avea  tempio 
in  Roma  e  io  Atene  ,  e  serviva  d'asilo.  Pausania 
parla  d'un  altare  alla  Misericordia ,  da  lui  veduto 
in  Atene.  Secondo  Servio,  a  quest'altare  ebbero  ri- 
corso gli  Eraclidi ,  quando  Euristeo  li  perseguitò 
dopo  la  morte  d*  Ercole.  Il  Ripa  la  dipinge  sotto 
le  forme  d'una  donna  di  bianca  carnagione  ,  cogli 
occhi  grossi,  col  naso  un  po' aquilino  e  con  una 
ghirlanda  d'ulivo  in  capo.  Sta  colle  braccia  aperte , 
ed  ha  nella  mano  destra  un  ramo  di  cedro  col 
frutto  ;  a'  suoi  piedi  vedesi  una  cornacchia  ,  uc- 
cello ,  dice  Orapollo ,  eh'  era  dagli  Egizii  special- 
mente venerato  come  il  pii^  proclive  d'ogni  altro 
alla  compassione.  Secondo  il  detto  di  Aristotile  , 
la  carnagione  bianca  ,  gli  occhi  grossi  ed  il  naso 
aquilino  signifìcano  inclinazione  alla  misericordia. 

MlSlA(^rM(/.)  Soprannome  di  Venere  e  di  Diana 
nella  Laconia. 

MISIE  lerud,).  Feste  a  Cerere  nel  Peloponneso 
per  tre  giorni.  Nel  terzo  ,  le  donne  cacciavano  dal 
tempio  della  Dea  gli  uomini  e  i  cani ,  e  vi 
stavano  tutto  il  dì  rinchiuse  colle  cagne.  Il  giorno 
seguente  richiamavano  gli  uomini ,  e  si  passava 
in  allegria. 

MISOIDE  (mus.).  Sorta  di  melodia  antica  com- 
posta sulla  corda  di  mezzo  ,  che  dice  vasi  tetra- 
cordo meson. 

MISOLIDIO  [mus.].  Modo  trovato  da  Saffo,  la 
quale,  non  potendo  accomodare  la  sua  voce  a  can- 
tare i  suoi  poemi  nel  ìtiodo  lidio ,  accrebbe  il  si- 
stema di  esso  di  un  semituono,  e  formò  un  nuovo 
modo,  che  fu  la  quarta  armonia,  ossia  la  misoUdia. 

MISSILIA  {antic).  Doni  in  denaro  che  si  get- 
tavano al  popolo  nelle  incoronazioni  di  principi. 
Talvolta  invece  di  monete  si  distribuivano  uccelli, 
datteri,  noci  e  fichi;  talvolta  anche  tessere  (v-q-n.). 

MISSIONE  (mi7.).  In  latino  missio,  V.  Esauto- 

RAZIONE. 

MISTACiOGO  (erud.).  Presso  gli  Antichi  da  vasi 
propriamente  questo  nome  a  colui  che  introduceva 
gl'iniziati  alla  cognizione  de'  misterii  ;  ma  in  Cice- 
rone questa  parola  indica  colui  che  mostrava  i  te- 
sori e  le  altre  rarità  dei  tempii  degli  dèi. 

MISTERI  (eì^id,).  L'orìgine  dei  misteri  è  pari 
a  quella  dei  culti  religiosi  :  essi  si  trovano  in  tutti 
1  paesi,  in  tutte  le  religioni ,  sotto  forme  diverse  , 
ma  col  medesimo  principio,  i  più  antichi  misteri 
erano  quelli  degli  Egizii  ;  erano  accompagnati 
da  pratiche  atte  ad  ispirare  terrore  ed  a  esperi- 
mentare il  coraggio  di  quei  che  vi  si  facevano 
ammettere.  In  (Grecia  i  più  importanti  eran  ce- 
lebrali ad  Eleusi  in  onore  di  Cerere.  Si  pronun- 
ziava la  pena  di  morte  contro  chi  assisteva  ai  mi- 
steri senza  averne  diritto ,  ed  anche  contro  colui 
che  sospettavasi  ne  avesse  palesato  il  segreto.  V'eb- 
bero in  Grecia  molte  altre  specie  di  misteri,  come 
i  Dionisiani  o  Baccanali,  feste  in  onore  di  Bacco  , 
che  Erodoto  fa  provenienti  dall'  Egitto.  Dalla  Gre- 
cia ,  dove  vennero  accolli  con  trasporto ,  passa- 
rono nell'Etruria  ,  e  di  là  a  Roma ,  d' onde  a  ca- 
gione della  loro  licenziosità  il  Senato  li  proscrisse 
neil'a.  568.  I  misteri  di  Mithra  ,  pochissimo  pro- 
pagati avanti  il  nascimento  del  Cristianesimo,  pas- 
sarono dalla  Persia  nelle  altre  contrade  del  mondo. 
Furono  stabiliti  in  Roma  sotto  il  regno  di  Tra- 
iano. I  misteri  di  Samotracia  furono  pure  mollo 
celebrati  nell'antichità. 


MISTERI  (  dramm.  ).  Chiamavasi  cosi  antici- 
mente  la  rappresentanza  di  certe  produzioni  tea* 
trali  il  cui  argomento  era  tratto  dalla  Bib- 
bia ,  e  nelle  quali  si  facevano  intervenire  gli  an- 
gioli ,  i  demoni  ,  ecc.  È  sicuro  che  i  pellegrinaggi 
introdussero  quegli  spettacoli  di  divozione.  Coloro 
che  tornavano  dalla  Terra  Santa  ,  da  Salute  Reine, 
dal  Monte  San  Michele  e  da  altri  luoghi  simili , 
componevano  delle  cantiche  sui  loro  viaggi  ,  a  coi 
frammischiavano  il  racconto  della  vita  e  morte  di 
Gesù  Cristo  ,  in  modo  veramente  rozzo  ,  ma  che 
la  semplicità  di  quei  tempi  pareva  rendesse  pate- 
tico. Essi  cantavano  i  miracoli  dei  Santi.  Quei  pel- 
legrini andavano  in  compagnie  e  fermandosi  sulle 
pubbliche  piazze  con  il  cordone  in  mano  ,  il  cap- 
pello e  la  manlelliua  carichi  di  conchiglie  ed  imma- 
gini dipinte  di  varii  colori ,  facevano  una  specie 
di  spettacolo ,  che  piacque  „  e  che  inspirò  ad  al- 
cuni cittadini  di  Parigi  l'idea  di  porre  insieme  un 
capitale  per  erigere  in  luogo  opportuno  un  teatro 
ove  si  rappresentassero  tali  moralità  ne'  giorni 
festivi.  L'Italia  aveva  dato  l' esempio ,  e  si  yolle 
imitarla.  Siffatti  spettacoli  sembrarono  tanto  belli 
in  quei  secoli  d'ignoranza  ,  che  si  usarono  come 
principali  ornamenti  del  ricevimento  dei  principi: 
e  come  si  cantava  Foel ,  Noci ,  invece  di  Evviva 
il  l\e  I  si  rappresentava  per  le  vie  la  Samaritana , 
il  Ricco  malvagio  ,  la  Passione  di  Gesù  Grisio , 
ecc.  —  Dei  Misteri  la  prima  menzione  occorre  in 
Matteo  Paris  ,  al  principio  del  sec  XII.  Leboeuf 
parla  d'un  Mistero  ai  tempi  di  Enrico  I ,  dove  Vir- 
gilio andava  coi  profeti  ad  adorare  il  Cristo  ;  dap- 
poi ne  ricorre  frequentissima  memoria.  A  Roma 
nel  l26Zi  era  istituita  la  società  del  Gonfalone  per 
rappresentare  la  Passione  di  Gesù  Cristo,  —  Alla 
compagnia  de'  Battuti  a  Trevigi  i  canonici  do- 
veano  ogn'anno  fornire  due  chcrici ,  ben  istruiti, 
a  cantare  ,  per  far  Maria  e  l'Angelo  nella  festa 
dell'Annunziazionc.  —  Rolandino  ,  nella  cronaca 
padovana  al  12/iù ,  riferisce  come  in  Prato  della 
Valle  si  rappresentò  la  Passione  di  Nostro  Signore. 
Ivi  stesso  il  1331  si  ordinò  di  rappresentare  ogn' 
anno  nell'  anfiteatro  il  mistero  dell'Annunziazione. 
La  cronaca  del  Friuli  di  Giuliano  Canonico  ri- 
corda che  ,  il  i298  ,  alla  Corte  del  patriarca  si 
rappresentarono  dal  clero  la  passione ,  la  risur- 
rezione ,  r  ascensione  di  Cristo  ,  la  venula  dello 
Spirito  Santo,  il  giudizio  tinaie  ;  e  nel  i30à>  dal 
capitolo  di  Cividale,  la  creazione ,  l*lnnunziazione 
di  Maria,  il  parto,  la  passione,  l'anticristo.  E 
tardi  si  continuò ,  giacché  nel  ìhZl  a  Metz  se  ne 
fece  uno  ,  ove  un  dragone  usciva  dall'in  forno ,  il 
quale  spiegò  Tali  sì  presso  agli  spettatori ,  che  ne 
rimasero  sbigottiti.  Nel  1^73  ,  passando  Eleonora 
d'Aragona  per  Roma  ,  il  cardinale  Pietro  Riario  , 
die  gran  feste ,  rappresentando  Susanna  ,  Giovan 
Battista  ,  san  Giacomo ,  Cristo  che  vuota  il  Limbo: 
poi  il  tribolo  che  tutto  il  mondo  recava  a  Roma , 
ove  ditìlaronsi  settanta  muli  carichi ,  coperti  di 
panno  con  1'  arma.  Poi  nel  92 ,  saputasi  la  presa 
di  Grana  ,  esso  Riario  la  fé'  rappresentare  in  sua 
casa. 

MISTERIOSO  (erud.).  Soprannome  di  Bacco 
onorato  nell'Argolide. 

*    MISTETE  (crud.).  Epiteto  di  Bacco,  che  suona: 
chi  presiede  o  inizia  ai  misteri, 

MISTICISMO  {erud,).  Si  è  dato  questo  nome  ad 
una  dottrina  clic  ha  per  iscopo  d'innalzare  Tanima 
sopra  de'  sensi  e  della  riflessione  per  metterla  in 
comunicazione  immediata  con  la  verità  infiuita  e 
somministrarle  cosi  il  mezzo  di  scuoprirla  per 
mezzo  d'  una  specie  d' inluizione.  Il  misticismo 
tende ,  come  la  filosofia  ,  alla  ricerca  delPignoto  ; 
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ma  ]a  filosofia  procede  per  via  di  ragionamento , 
naentreil  mteticismo  invece  lo  respinge,  giacché  non 
sa  clie  farsene ,  perchè  anzi  lo  incomoderebbe  nel 
800  slancio  verso  la  sfera  delle  chimeriche  illu- 
sioni. 11  misticismo  appartiene  a  tutte  le  epoche , 
ma  regna  principalmente  nelle  società  che  comin- 
ciano ,  si  estingnono ,  o  si  trasformano,  f^are  eh' 
esso  avesse  nascita  sulle  sponde  del  Tiauge  o  delP 
Indo ,  e  noi  lo  vediamo  sparso  fino  dalla  più  re- 
mota antichità.  Il  veccliio  libro  deìV Outtara  giunge 
perfino  a  negare  il  mondo  sensibile  ;  le  due  scuole 
Sankhyga  cercano  il  mezzo  di  pervenire  alla  su- 
prema felicità  scfogliendo  l'anima  da  tulli  gl'i  osta- 
'  coli  innalzati  d'intorno  a  lei  dal  mondo  estriiore. 
L'  Egitto  pure  dovette  conoscere  il  misticismo  ,  e 
noi   ne  avremmo  una  prova   nel  Pimnnder  altri- 
baìto   ad   Hermete    Trimegisto,   se    fossimo   ben 
certi  che  Champoillon  non  sinsl  ingannato  quitndo 
credette   ravvisarvi   lo  spirilo  drir  aulica  filosolia 
egiziana.   —  Quantunque  la  (ìrecia  prendesse  dalP 
Oriente  i  principali  elementi  della  stia  (ilosofin  ,  il 
misticismo  non  fece  fortuna  presso  gli  Klleiii,  (le- 
diti al  culto  della  bellezza  fisica.  Atene,  elip  ricm- 
piva  la  Grecia  col  coraggio  dei  suo  pensiero  ,  era 
troppo  spiritosa  ,  trop[)0  scherzevole  ,  troppo  vo- 
luttuosa per  accordare  diritto  (li   cittadinanza  a 
quel  figlinolo  dell'Asia  devota  ed  ascetica.  La  dot- 
trina di  Pitagora  ,  colle  sue  speculazioni  teosoti- 
che  e  numerali ,  cadde  nullameno  nel  misticismo  , 
e  TideaUsmo  di  Platone  aprì  piò  tardi  la  via  che 
doveva  poi  condurvi  la  filosofia  d'Alessandria.  All' 
epoca  delta  grande  decadenza  del  politeismo ,  gli 
Orfichi   vi    si   attaccarono  come  ad  un'ancora  di 
salate.    La  scuola   d' Alessandria    inaugurava   nel 
tempo  stesso  la  filosofia    mistica ,   comi>osto  biz- 
zarro di  dottrine   persiane ,   indiane  ,  egiziane  e 
giudaiche ,  combinate  col  pittagoreismo  e  col  pla- 
tonismo y   e  cucile  insieme  colla  logica    peripate- 
tica.  Al  iL  secolo  la  Cabala  gettò  il  suo  più  vivo 
splendore,  e  ben  presto  il  'misticismo,  rinnovellato 
,    e  sistemizzalo  presso  i  Mori  s|)aguiioli  da  Kl-<.azali 
e  rhofaìl ,  vi    fece  rapidi   progressi.  Lii    po'  |)iù 
tardi  esso  prese  una  eslciisione   rimarchevole  in 
Persia,  ove  i  neoplatonici ,  cacciali  da  (iìustiniano, 
lo  afevano  introdotto.    1  Greci  degenerali  di  Co- 
stantinopoli ,  in  preda  a  querele  leologiche  mtcr- 
minabili  e  spesso  futili  ,  non  potevano  sftigi;ire  dal 
misticismo  ,  il  quale  generò  fra  di  loro  varie  selle  , 
delle  quali  d   limiteremo  a  citare  quella  che  fiori 
dopcTla   morte  d'Andronico  IH,  e  i  cui  membri  , 
chiamati  mììfaiopsimatìn  (che  hanno  l'anima  nell' 
ombelico) ,  si  abbandonavano  alla  medi  fazione  ,  ed 
aspettavano,  colla  testa  inclinata  sul  petto ,  e  co^li 
occhi  fissi  sull'ombelico  ,  che  ne  sortisse  una  scin- 
tilla luminosa  ,  che  essi  credevano  fosse  un  raggio 
di  quella  luce  che  circondava  r,.  C.  nella  sua  Irasfi- 
gnrazione.  —  Nel  secolo  XVI  sorsero  in  r.emiania 
gli  anabattisti,  i  quali ,  predicando  la  prossima  ve- 
nuta del  Messia,  non  riconoscevano  venin'dutorità 
temporale  e  spìriiuale  ;  ed  i  Iraielli  Moravi ,  chia- 
mati   poscia    Hernhutters ,  die    pretendevano  di 
giungere  alla  perfezione  per  nie/zo  della  luce  in- 
terna ,  e  che  hanno  una  liturgia  carica  di  termini 
mistici. —  La  prima  ineià  del  secolo  XVII  vide  na- 
scere in  Inghilterra  grin(Mj)end<Miii  ,  divisi  in   va- 
rie sette  illuminale,  che  rinnovarono  il  fanalisino 
e  le  pretensioni  degli  anabatiisii.  In  mezzo  del  me- 
desimo secolo  ,  Fox    fondò  la  setta   singolare  dei 
quaqueri ,  o  confessori  dell.i  lucr  ,  che  Insegnano 
ogni  uomo  ,  anche  il  più   ìgnoianle  ,    poier  rice- 
vere le  comunicazioni  dallo   spirilo  divino  ,  come 
i  profeti  e  gli  apostoli,  ^el  secolo  stesso  compar- 
vero anche  in  Germania  (1689)  i  pielisii ,  separa- 
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tlsti ,  0  speneriant,  che  hanno  grande  analogia  col 
quaqueri  e  1  metodisti  inglesi ,  clie  sono  loro  po- 
steriori d'una  trentina  d'anni.  La  Spagna  e  la  Fran- 
cia ebbero  pure  i  loro  mistici ,  i  quietisti ,  che 
non  cagionarono  agitazione  se  non  che  fra  i  filo- 
sofi e  i  teologi ,  e  i  cui  rappresentanti  più  fa- 
mosi sono  Mollnos ,  che  non  si  prese  neppure  la 
cura  di  velare  l'immoralità  della  sua  dottrina  , 
la  Cuyon  ,  la  quale  la  circondò  d'un' aureola  di 
sentimento ,  e  Kenelon  che  credeva  esser  riuscito 
a  conciliarla  coi  principii  del  Vangelo.  In  tempi 
a  noi  più  vicini  ,  uomini  d'un  ingegno  eminente 
credettero  poter  mettere  d'accordo  il  misticismo 
rolla  ragione  filosofica,  l^are  che  Kant  tentasse 
questo  sforzo  ;  Schelling  ,  uno  de' suoi  discepoli , 
ahbracciò  più  arditamente  il  misticismo  ,  e  qual- 
cuno de'  suoi  scolari,  rigettando  il  protestantismo 
troppo  rigido  per  natura  e  p«*r  forma  ,  fondarono 
sotto  l'invocazione  di  Maria  ,  e  adottando  Spinosa 
per  profeta  ,  una  specie  di  chiesa  mistica  ed  in- 
visibile. Il  nostro  secolo,  che  sembra  destinato  a 
vedere  compiersi  una  nuova  evoluzione  umanita- 
ria ,  è  piofondam<*nte  li|rlnrato  dal  misticismo  , 
e  produsse  già  una  i(»lla  di  sistemi  religiosi  e  so- 
ciali ,  die  non  meritano  iief)pure  d'essere  ricor- 
dati. Da  questi  cenni  si  vede  che  Italia  nostra  , 
tanto  ne'  tempi  antichi  che  moderni ,  non  fu  mai 
proclive  al  misticismo. 

MISTICO  [mar in.).  Naviglio  il  cui  corpo  si  av- 
vicina allo  sciambecco,  ma  differisce  nella  velatura, 
la  quale  gode  del  vantaggi  su  questo.  Esso  si  ac- 
costuma del  pari  molto  in  Ispagna  e  sulla  costa 
occidentale  d'Italia.  Sua  comune  lunghezza  è  quella 
dello  sciambecco. 

MISIOPOLO  (erud,).  Epileto  di  Apollo  ,  signi- 
ficante: (he  presiede  ai  misteri. 

MISUI^A  [mus,),    Varii  autori  ,  i  quali  hanno 
scrino  sulla  musica  ,  opinano  esser  la  misura  di 
recente  invenzione.  Eppure,  ben  al  contrario ,  gli 
Antichi  la  praticavano   ed  anche  le  avevano  dato 
regole  severissime  e  basate  su  principii  che  la  no- 
stra non   ha   più.  Difatti ,  cantare  senza  misura  , 
ci  non   è  cantare;    ed  il  sentimento  di  essa  non 
essendo    meno  naturale  che  quello  delP  inluona- 
zione  ,  rinvenzione  di  questi  due  oggetti  non  potè 
aver  luogo  sepaiataniente.  Secondo   Burrette ,  gli 
Antichi  battevano  la  misura,  o  il  tempo,  in  varii 
modi.  Il  più  comune  consisteva  nel  molo  del  piede, 
che  sì  alzava   da   terra  e  vi    picchiava  alternati- 
vamente ,  secondo  la  misura  di   due  tempi  uguali 
0  disuguali.  E  per  solito  era  quella  la  funzione  dei 
maestro   di  musica  ,    chiamato  corifeo,  I  battitori 
di  misura  si  guernivano  i  piedi  di   certe  scarpe  o 
sandali  di   legno  o  ferro  destinati  a  rendere  più 
forte    la  percussione  ritmica.    Battevano  non  solo 
col  piede  ,  ma  anche  con  la  mano  destra  ,  di  cui 
univano  insieme  tiiltc  le  dita  onde  percuotere  nel 
concavo  della   mano  sinistra  ;  e  quegli  che  in   tal 
guisa  marcava  il  ritmo  veniva  chiamalo  manuductor. 
Oltre  a  quel  battere  d»'lle  mani  e  al  rumore  de' 
sandali ,    ^li    Antichi  avevano  pure  quello  di  con- 
chiglie ,   gusci  d'ostrich>   ed  ossi  di  animali ,  che 
si  picchiavano  uno  sull'altro,    siccome  si   fa  og- 
gidì con  le  nacchere  ,  il  triangolo  e  simiH  istru- 
meiili.  Tutto  questo   strepito  ,    tanto  spiacevole  e 
superfluo   Ira  noi  ,  a  motivo  rlella  costante  ugua- 
glianza della  misura,  non  era  tale  presso  di  loro, 
poidiò  i  fre((uenti  carnhiainenti  di  piedi  o  di  rilmi 
esigevano  un  accordo   |)iù   (lifli<  He  ,  e   davano  al 
rumore  medesimo    una    varlelà  più  armoniosa.  Si 
può  dire  altresì  ,  che  Pumi  di  bailere  in  quel  modo 
s' introducesse  soltanto  di  mano  in  mano  che  la 
melodia  diventò  più  languida  e  oerdè  mollo  del 
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SUO  accento  e  della  sua  energia.  Vìd  si  va  i:idie- 
tro  con  repoche  ,  e  meno  si  trovano  esen^pi  di  sif- 
fatti battitori  di  tempo  ,  e  non  se  ne  riscontra  ve- 
runo nella  musica  della  più  remola  antichità. 

MISURA  (ìcon,).  La  misura  ,  vale  a  dire  la  di- 
mensione dei  corpi ,  viene  rappresentala  dal  Ripa 
sotto  le  forme  di  donna  dì  buon  aspetto ,  mode- 
stamente vestita.  Ha  nella  mano  destra  il  piede 
romano  ,  nella  sinistra  la  squadra  e  il  compasso  ; 
sotto  i  piedi  le'  si  vede  la  decempode  ,  ossia  qua- 
drato geometrico  ,  ed  al  suo  fianco  sta  il  livello 
col  piombo  ,  che  pende  a  perpendicolo. 

MISURA  DEL  FIATO  {dramm.  e  mns.  ).  Dap- 
poiché il  tìato ,  ossia  il  respiro  adoperato  secondo 
diverse    misure    nelPalto   deli' articolazione  delle 
parole  ,    rende    più  o  meno   intelligibile   un  di- 
scorso a  diverse  date  distanze  ,  ne  allunga  ,   o  ne 
accorcia    la    durata  ,    gli    attribuisce    una  parti- 
colare  espressione  ,   dà  risalto   al  numero  e  alle 
cadenze ,  toglie  di  mezzo  la  contusione  del  senso 
nelle  parole ,  delle  frasi  e  «legr  interi  periodi  ;  e 
poiché  al  conveniente  uso  di  siffatte  misure ,  non 
meno  per  lo  sviluppo  d'un  dato  fiato ,  che  per  le 
riprese  e  fermate  medesime  ,  servono  di  guida  Tin- 
telletto  e  Parte  co'  suoi  particolari  segui  ortogra- 
fici  del    punto  ,   della  virgola  ,  ecc.  ;  della  slessa 
maniera   si   adoprerà  la   giusta  misura  dei  fiaio 
nelle  varie  cantilene  musicitli  ,  secondo  le  naturali 
cognizioni  deirintelletto  e  i  precetti  dell'arte.  Tanto 
nella  declamazione,  che  nel  canto  e  nel  suono  ,  il 
fiato  deve  prendersi   con  disinvoltura  e  senza  che 
alcuno  se  ne  accorga.  Si  prenda  sovente  per  non 
istancarsi,  e  se  ne  prenda  assai  se  si  ha  a  dire  un 
lungo  periodo  ,  o  a  fare  una  cadenza  od  un  trillo. 
MISURE.  V,  Pesi  e  Misire. 
MITELLAo  MìTRElLA  {arch.).  Piccola  mitra, 
o  cuffia  orientale  ,  che  involgeva  i  capelU  ,  copriva 
le  guance,  e  si  attaccava  sotto  il  mento.  I  Romani 
effeminali  ne  usavano  non  altrimenti  che  le  donne. 
Se  ne  vede   una  sparsa   di  pelle    nelle    pietre   di 
Stosch,  pubblicata  dal  Winckelmann  nei  Monumenti 
inedili ,  e  che  rappresenta  Paride.    —   Si  dis.sero 
anche  milelle  certe  corone  legale  con  leltuccc  di 
seta  ,  esalanti  odori  delicati. 

MITHRA  0  MITIIRAS  (  crud,  ),  Mitra.  Dio  ori- 
ginario della  i'crsia  ;  simbolo  del  sole  e  del  fuoco. 
La  sua  vittima  era  il  cavallo.  Noi  direm  solo,  eh' 
egli  fu  riconosciuto  in  Roma  ,  e  in  altre  citiù  sog- 
gette all'impero  romano,  e  specialmente  in  Mi- 
lano ,  dove  avea  il  suo  speleo ,  o  antro  coi  sa- 
crificatori. Ciò  si  rileva  da  una  lapida  presso  il 
Grutero  p.  3/i.  A  tal  culti'  si  riferisce  un  basso 
rilievo  della  villa  Albani  ,  dal  quale  pur  s'argo- 
menta ,  che  il  culto  di  Mitra  fosse  trasportato  in 
Roma  alterato  e  guasto.  In  fatti  il  dio  ha  brache 
lunghe  e  berretta  frigia,  il  luogo  stosso  ,  formato 
in  guisa  d'una  spelonca,  m  cui  si  rappresenta  il 
suo  sacrifizio  ,  il  toro  invece  del  cavallo  e  glj  altri 
simboli  mostrano  essere  stato  tutl'aliro  da  quello 
de'  i*ersi  il  cullo  religioso  pi  estalo  dai  Romani  a 
Mitra.  Dal  che  si  rende  ancor  più  probabile,  come 
vuole  Plutarco,  che  non  dai  Persi  ,  ma  o  dai  Pi- 
rati ,  sconfuli  da  Pompeo  ,  o  dai  I*rìgi  lo  abbiano 
avuto.  —  È  in  medaglia  di  Malta,  con  quattro  ale  , 
e  nella  sinistra  una  sferza.   —  t  in  lapidi. 

MiTlLEME  (  erud.  ).  Feste  che  gli  abitanti  di 
Mitilene  celebravano  fuori  della  citià  in  onore  di 
Apollo. 

MITOLOGIA  {erud,  e  poes,).  Mitologia  è  gieco 
vocabolo  (  mithos  favola  )  ,  che  ,  adoperalo  dap- 
prima unicamente  a  significar  le  credenze  religiose 
dei  Greci  e  de' Romani,  venne  p<;scJ.i  e>t»'so  alla 
dichiarazione  di  qualsiasi  culto  fallace   de'  popoli 


antichi.  In  tutte  le  età  ,  in  tutti  i  paesi ,  cosi  nelT 
uomo  rozzo  come  nel  gentile  ,  il  sentimento  reli- 
gioso é  uno  de'  più  invincibili  e  bisognosi  di  es- 
pandersi in  atti  esterni.  Ma  qnant'esso  é  possente 
altrettanto  é  vago  ed  incerto  nella  scelta  del  prò* 
prio  oggetto  ,  talché  se  la  ragione  illuminata  da 
Dio  non    ne  indirizzi  gl'impulsi,  può  di  leggieri 
farsi  sorgente  di  lagrimevoli  errori  e  di  pratiche 
stolte  0  malvagie.    E  ciò  accadde  [appunto  allora 
che  le   passioni   intemperate  oscurarono   agli  uo- 
mini !e  semplici   verità  ond' erano  stati  maestri  i 
loro  progenilori.  Adorare  una  occulta  intelligenza, 
cagione  e  fine  d'ogni  cosa  ,  tremar  per  una  giu- 
stizia Che  invisibile  nota  i  più  segreti  pensierì,  cre- 
dere ad   un  incognito  mondo  popolato  da  spirili 
parve  duro  agli  ingegni  traviali.    Iddio  non  potè 
più  esser  compreso  nella   sua  maravigliosa  unite 
senza  che  l'uomo  o  lo  identiticasse  colle  creature , 
0  alla  onnipotenza  ,    bontà  e   provvidenza   di  lui 
egfli  volge<ise  separali  omag^ji ,  come  se  quelle  fos- 
sero   tanti   es.<ieri   distinti.  Di  qui  il  duplice  svol- 
gimento delle  mitologiche  religioni  da  un  lato  nel 
panteismo  il   più  sterminato,  dall' altro  nelP  indi- 
vidualismo il    pm    sminuzzatore.  Davanti   a    tutto 
che  avea  suggello  di  cosa  straordinaria  e  sublime 
il  sentimento  religioso  si  commosse  :    né   avendo 
miglior  guida  della  fantasia  ,  aiiorò  ^enza  più  gli 
stessi  sogni  di  lei.  Le  prime  genli,  incapaci  a  spie- 
gar che  cosa  fossero  il  cielo ,  la  terra  ,  le  aaiue , 
né  trovando  ragione  dei  tanti  fenomeni   }  erpetua- 
menic  riproduceolisi  al  loro  sguardo,  fecero  d'ogni 
elemento  della  natura ,  d'ogni  legge  di  I^  una  par- 
ticolare divinità.  ISé  alle  esterne  maraviglie  soltanto 
tributarono  onori  divini ,  che  l'uomo  dentro  di  sé 
avea  più  feconda  miniera  di  superstizioni  e  di  cre- 
denze ingannevoli.  Il  timore  ,  l'amicizia  ,  Podio, 
la    gratitudine ,   il  dispotismo  fabbricarono  anch' 
essi  i  loto  numi  ;  e  l'idolatria ,  falla  piaga  comune 
del  mondo ,  si  manifestò  sotto  tutte  le  ^rme ,  se- 
condo i   lempi  ed  i   luoghi ,  pieghevole  ad  ogni 
nuova  opinione  e  non  tenace  d'alcuna.  Uno  scrit- 
tole il  quale  si  avventurasse  all'erculea  fatica  di 
ordinare  e  raffrontar  tra  di  loro  le  religiose  dot- 
trine dell'amichila  potrebbe  egli  sperar  di  cogliere 
i  tortuosi    fdi   che   tuttavia  rannodava;»  gli  errori 
colle  memorie  dei  primi  veri  ?  E  chi  sarà  da  tanto 
se  mancano  i  monumenti  indispensabili ,  e  siamo 
costretti  a  confessar  quasi  assoluta  ignoranza  di  ciò 
che  spelta  alle   lingue ,    ai  costumi ,  ai  tramuta- 
mcnli  de'  lempi  rimoti  V  Facendo  ragione  delle  al- 
tre genti  dai  Greci  ,  colle  tradizioni  de'  quaU  ab- 
biamo pur  qualche  dimestichezza  ,    troviamo  ne' 
dogmi  amichi  strane  meschianze  di  elementi  ete- 
rogenei.  Il  greco  politeismo  non  era  parlo  di  elle- 
niche   f.intasic ,    ma    raccozzamenlo    di   credenze 
venute  dalla  Tracia  con  quelle  colo.ìie  ,  la  cui  sto- 
ria é  poeticamente  simboleggiala  in  Orfeo  ,  o  dall' 
Egitto  con  Cecroi>e  ,  o  dalla  Fenicia  con  Cadmo, 
e  ctii  sa  da   quanti   altri  paesi.    A   ciò  si  aggiun- 
gano le  opinioni  indicene,  i  fatti  di  storia  patria 
e  straniera  ,  le  passioni  predom. nauti  sugli  animi, 
e  poi  si  mostri    il   sottile  indagatore  che  si  asse- 
curi  di  uscite  da  sì  intricato  e  tenebroso  labirinto. 
Le  mitologie  adunque  non  possono  essere  presen- 
tate allo  studioso  siccome  una    stona    ordinala , 
0   un  tutto  di  parli  omogenee  ;  si  piuttosto  quali 
sconnessi  frammenti  di  allegorie  tilosolìche,  di  ri- 
denti e  truci  imaginazioni  ,  di  entusiasmi  poetici 
e  di  storiche  reminiscenze.  E  chi  si  adoperò  a  cer- 
care in  quel  cumulo  un  pensiero  coordinatore  non 
fece  che  sprecare  l'ingegno  dietro  un  intento  inar- 
rivabile ,  e  si  trovò  lorziilii  a  nui.iiin.iis  ^*  i    ialù  a 
suo  talento  per  trarne  alcune  poche  e  non  sempre 


MIT 


-   963  — 


MOD 


kgiitiine  deduzioni.   Nelle   fantastiche  favole  degli 
Antichi  è  focile  sovente  scoprire  allegorie  di  sog^ 
setti  fisici  0  inorali ,    ma   procedendo  oltre  alla 
scorza ,  non  abbiamo  più  chi   ne  affidi.  E  chiun- 
que con  animo  riposato  vorrà  esaminare  i  lavori 
più  celebrati  intorno  a  tali  materie  ripeterà  la  sen- 
tenza di  Bacone ,  che  la  interpretazione  delle  fa- 
vole somiglia  allo  scriver  sonetti  a  rime  date,  ne' 
quali  non  avendosi  die  le  parole  iinali ,  ciasclic- 
duo  de'  verseggiatori  può  compire  il  rimanente  se- 
condo il  piacer  suo.  Ci<>  è  vero  sopratutto  di  quegli 
scrittori  che  a  forza  di  etimologie  ,  che  dircbbonsi 
tolte  al  dizionario  di  Babele ,  di  supposte  analogie 
di  avvenimenti ,  di  lettere  sostituite  o  mutale  nelle 
iflcrizioni  e  nei  libri ,  lessero  nelle  favole  antiche 
tatto  lo  scibile  umano ,  fìsica  ,  geografìa  ,  storia 
sacra  e  profana  ,  e  cent'  altre  belle  dottrine.  Con 
latto  ciò  peccherebbe  per  un  opposi  lo  eccesso  chi , 
prendendo  alla  lettera  i  miti  dei  popoli  ,  niogasse 
di  riconoscervi  raffigurati  alcuni  grandi  falli  dell' 
ordine   fisico  o  morale,    per  cui  avveniva   die  il 
politeismo   dei   fìlosofì  fosse  altro  da    quello  del 
volgo,  come  abbiamo  chiaro  anche  per  molte  scrit- 
ture. —  La  quistione  agitala  negli  ultimi  tempi  in- 
tomo  alla   utilità   ed  opportunità  della  mitologia 
nella  poetica   dell'età  "présente   fu  r^usa  di   rab- 
ìhosc  lotte  tra  i  cosi  detti  letterati  classici ,  che 
slavano  saldi  per  le  vecchie  tradizioni  scolastiche  , 
ed  i  romantici ,  che  combattean    sotto  il  vessillo 
delia  ragione  e  di  tulli  i  grandi  ingegni  vecchi  e 
recenti,  li  buon  senso  pubblico  ha  deciso  la  gran 
lite ,  e  nessuno  oggi  più  dubita  che  la  diversità 
delle  credenze  e  dei  costumi  non  tolga  alTutlo  va- 
lore alle  fole  pagane  prese  a  soggetto  primario  nei 
letterari!  componimenti.  Pure  ,  a  chi  le  sappia  ac- 
couciare  qua  e  là  ne' suoi  carmi  con  gran  parsi- 
Bionia   e  quai  semplid  ornamenti  accessorii ,  pò 
Irebbero  ancora  esser  larghe  di  imagini  graziose , 
se  non  di   sentimenti  accalorati.  Il  Monti,  ira  gli 
altri ,  ed  il  Foscolo  mostrarono  come  un  ingegno 
possente  abbia  virtù  di  render  romantico  anche  il 
dassico  assedio  di  l'roja  o  la  baUaglia  ài  Salamina  ; 
ma  i  Monti  e   i  Foscolo  nascono  più  di  rado  eh' 
altri  non  pensi ,  e  l'imiiazione  sarebbe  in  ciò  as- 
sai stucchevole.  Ma  ad  ogni  modo  chi  nieglierà  il 
bisogno  di  erudirsi  in  via  storica  delle  mitologie , 
quanda  altri  voglia  gustar   le  bellezze  degli  ami- 
chi autori  ed   artisti  V  Surei)be  ,   crediamo  ,   cosa 
più   sconcia  assai  in  bennata   persona  Tigiioranza 
assoluta  d^lie    favole    omeriche    od  ovidiane  che 
non  ridicola  in  uno  scrittore  il  volerle  intromet- 
tere  ne'  proprii   componimenti,    ^on  è   uilicio  di 
quest'opera  l'intratlenersi  minulamenle   della  Mi- 
tologia ,  ma  soltanto  di  quella  pai  te  della  mede- 
sima  che   appartiene  ai  riti  e  alle   Ik'lle  Arti  ,  e 
abbiamo  fatto  ogni  nostro  possibile  por  supplire  a 
ciò  coi  singoli  articoli  di  mano  in  uìano  che  I  al- 
fabeto ce  li  ha  souuninistrali. 

MITBA  (fl/r/i.  ).  Cuffia  delle  donne  romane,  fe 
diversa  da  cidaris  ,  bei  r<nia  semplice  senza  forma 
determinata  e  accessorii,  come  quella  d'Ulisse,  di 
Vulcano  ,  dei  Dioscuri  ,  della  Libertà  ,  ere.  ,  che 
*  era  una  breve  punta  o  dritta  o  curva.  Èdiveisa 
dalla  tiara.  La  mitra  i*  puntala  ;  la  tiara  rotonda 
odiindrìca.  La  viitra  fu  propria  dei  pontelìci  ebrei; 
presso  i  re  orientali  ebbe  il  nome  di  cidaris  (V. 
CiDAR]  ).  La  mitra  Frigia  rassomiglia  al  conto  o 
berretta  frigia,  se  non  è  un  po'  più  schiacciala  , 
ed  ila  due  lunghi  pendenti ,  che  si  attaccano  sotre» 
Il  mento.  Son  detti  da  Virgilio  rcdimicula  mitrar. 
Si  vede  F*aride  con  questa  mitra  a  quattro  pen- 
denti, ornala  di  stelle  e  del  diadema  sopra  una 
pietra  pubblicata  da  Natter  ,  e  n<  i  Monumenti  tV^e- 


</t7t  del  Winckelmatni ,  sopra  una  testa  di  Prlatno. 
—  La  mitra  frigia  di  Priamo  avea  talvolta  i  due 
pendenti  puntuti ,  terminati  in  nodo  sul  petto.  Si 
vede  un  sacerdote  di  Cibele  in  tal  modo  sul  suo 
sepolcro  ,  disegnato  da  Boissard. 

MITRA  [arai.  ).  La  mitra  è  una  berretta  ro- 
tonda ,  aguzza  e  partita  nell'alto  con  due  fascia 
pendenti  sulle  spalle  degli  arcivescovi ,  de'  vescovi, 
degli  abati  e  de'  canonici  d' alcuni  capitoli  rag- 
guardevoli, quando  però  ufficiano  pontificalmente, 
l^lla  serve  per  cimiere ,  posta  di  fronte  col  pasto- 
rale al  di  fuori  ,  sull'arme  de'  vescovi ,  sormon- 
tata dal  cappello  verde  :  gli  abati  secolari  la  por- 
tano di  profilo  ,  col  pastorale  al  di  dentro  senza 
cappello  ;  e  i  regolari  hanno  la  mitra  inclinata  a 
destra  e  il  pastorale  inclinato  a  sinistra  ,  per  di- 
mostrare che  non  hanno  giurisdizione  spirituale 
fuori  dei  loro  chiostri.  Dagli  scrittori  non  fassi 
menzione  della  mitra  prima  dell'anno  1000.  l»ri- 
nia  del  secolo  XI II  la  portavano  anche  !  cardi- 
nali in  vece  del  cappello  rosso.  La  mitra  è  pure 
ammessa  dentro  arme  gentilizie  ,  e  dimostra  ec- 
clesiastica dignità  ,  0  premio  di  virtù. 

MITTEXD Alili  (  aniic,  ).  Cosi  chiamavansì  dai 
Romani  i  commcssarii  spedili  nelle  provincie  ,  in 
certe  importanti  occasioni,  per  aver  l'occhio  sulla 
condotta  dei  governatori  provinciali,  e  fare  la  re- 
lazione al  prefetto  del  pretorio,  cui  solo  spettava  di 
vegliarvi.  liO  stesso  nome  davasi  ad  alcuni  ufficiali 
che  il  prefetto  pretoriano  spediva  nelle  provincie 
per  vedere  ed  ordinare  le  necessarie  riparazioni. 

MIXIS  {mus,\  Parte  della  melopea  greca,  me- 
diante la  quale  il  compositore  imparava  a  ben  com- 
binare gl'intervalli  ,  e  a  ben  distribuire  i  generi , 
secondo  il  caraltere  del  canto  ch'ei  si  proponeva 
di  fare.  V.  Mklopea. 

MODA  [erud,),  Csanza  ,  e  si  dice  propriamente 
delPusanza  che  corre  ,  massime  nelle  vesti  ,  negli 
abbi:Jiamenti  ed  in   altri  usi  della  vita  civile.  La 
moda  passò  poi  nelle  mense  ,    nelle  cucine  ,  nelle 
masserizie  ,    nei   divertimenti  ,    negli  spettacoli  e 
fino  nelle   produzioni  dell'  ingegno  e  nella  lettera- 
tura.   Appena   trovasi   qualche  vesligio  di  quello 
che    ora  dicesi    moda  o  moda  del  giorno  ne'  po- 
poli più  antichi.   Alcuni   abiti ,  alcune  armi ,  al- 
cuni ornamenti  preferiti  erano  presso  l'uno  o  l'al- 
tro di   que'  popoli  ;   ma  non  si  cambiava  cosi  di 
frequente ,  come  a'  nostri  giorni  ,  non  si  sostitui- 
vano i  più  capricciosi  abbigliamenti  a  quelli   più 
comodi  e  più  opportuni ,   passati  in  retaggio  da^^li 
antenati,  e  non  si  vede  che  presso  i  Greci  o  i  Ro- 
mani le  donne,  avessero  stesa  la  loro  influenza  su 
questo  ramo  del  lu.<so  e  del  pubblico  ornalo.  Qual- 
che v»»sligio  di  iiioda  si  osservò  ne'  bassi  tempi  e 
mas,sinie    tra  i  grandi  e  tra    le   persone  di  condi- 
zione «'levala  ;  alcuni  generi  di  ornamenti  parvero 
prediletti ,  speciahneute  ne'  tornei  ,    nelle    feste  , 
nelle  pubbliche  comparse  ;  seguili  furono  talvolta 
con  una   specie  di  lrasi)orlo  i  modi  di  vestire  di 
alcuni  principi  o  capitani  o  cavalieri  ;  ma  siccome 
quegli   abili  ,   o  quegli  ornamenti ,   quelle  arma- 
ture erano  d'  ordinario  di  altissimo  prezzo  ,  facile 
non  era  il  cambiarle  sovente,  o  il  variare  le  mode  , 
e  que/ vestimenti,  anche  femminili ,  passavano  so- 
vente dai  padri  ai  fìgliuoli  ed  anche  si  tramandn- 
\ano  a  diverse  generazioni.  Che  direbbero  i  nostri 
antenati  se  fosse  loro  concesso  di  vedere  gli  enormi 
crinoiini    che  sfigurano   presentemente  le  nostre 
così  delle  eleganti? 

\\0\)\  [fi.  A,),  Le  mode  di  vestire  sono  sì  biz- 
zarre, che  spesso  deformano  la  natura  fino  a  per- 
vertirla da  non  riconoscerla  più.  I  piedi  dei  citta- 
dini ristretti  in  iscarpe  attillale  e  puntute  non  sono 
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pia  piedi;  e  per,  non  imitar  questi  piedi  deformali 
dall'arte  dovrà  forse  l'artista  ricorrere  io  campa- 
gna ai  piedi  deformati  dalle  fatiche  ?  La  natura  vuole 
che  le  donne  siano  madri,  e  perciò  le  ha  falle  di 
anche  stargate,  e  ha  loro  dato  un  vaslo  bacino;  ma 
esse  per  moda  s'incassano  in  m  corsetto  d'ossi  e 
di  ferri  e  si  comprimono  quanto  più  è  possibile , 
per  lo  che  Tartista  non  le  vede  che  sfigurale.  1'csia 
alta,  petto  elevalo,  piedi  in  fuori,  ginocchi  in  den- 
tro, mani  sostenute,  prescrivono  i  maestri  di  ballo. 
Ma  i  maestri  delParte  fecero  le  leste  loggermenle 
inclinate,  perchè  la  gran  madre  natura  così  le  fa 
per  aver  cosi  disposte  le  yerlebre.  Solie? ar  il  petto 
è  un  forzare  la  respirazione.  Torcer  piedi  e  brac- 
cia e  mani  è  un  guastarne  tutta  la  musculatura, 
e  i  pugni  non  londeggìano  più.  E  che  altro  è  a 
guisa  de'  giganti  pugnar  contro  gli  dèi,  se  non  se 
Hpngnare  alla  natura?  1^  situazione  più  comoda 
di  ciascuna  parte  nelle  difTcrenti  posizioni  del  corpo 
è  la  siluazione  la  più  naturale.  Dunque  è  la  più 
graziosa  :  la  vera  grazia  non  può  essere  che  nella 
sola  naturalezza.  La  natura  è  una,  una  è  la  vcrilà, 
una  è  la  ragione,  il  comodo  è  uno:  e  le  mode  lanto 
moltissime  quanto  le  follie.  Queste  follie,  che  stor- 
piano e  incachetichiscono  e  incarogniscono  gli  af- 
fettati, infettano  anche  gli  artisti.  —  Niente  di  più 
difficile  per  ranista  quanto  il  distinguere  il  natu- 
rale dall'artiGciale.  Bisogna  che  ricorra  alle  scul- 
ture greche,  se  non  vuol  aborti  per  modelli.  Bisogna 
ch'egli  rinunzi  al  suo  secolo,  e  a  tutta  la  sua  beila 
Europa ,  e  a  tutte  le  farfallaggini  delle  mode ,  se 
vuol  far  cosa  che  piaccia  sempre  e  a  tutti.  La  moda 
è  effimera.  L'  artista  ha  a  dire  a  se  stesso  come 
Zeusi  :  Io  lavoro  per  Ceternilà  :  si  avrel)be  d'ag- 
giungere, e  |)er  chiunque  ha  occhi,  ma  che  abbia 
imparato  a  farne  buon  u.so. 

MODA^ATUl;A  {archil.  ).  Foggia  ,  o  componi- 
mento di  membrelti ,  o  piultaslo  qualunque  parte 
prominente,  quadrata  o  rotonda,  retta  o  curva,  che 
sporge  da  un  piano ,  che  serve  di  ornamento,  di 
architettura,  e  che  riunita  con  altre  parti  forma  le 
cornici,  le  imposte,  le  basi  delle  colonne  ed  i  pi- 
lastri. 

MODANO  (archil,)  Più  propriamente  ò  termine 
degli  architetti,  <id  è  il  nome  d'una  misura,  colla 
quale  si  regolano  e  misuran.si  lutti  gli  ordini  d'ar- 
chitettura, o  si  cava  dalla  grossezza  della  colonna 
misurata  nel  vivo  dell'  imoscapo  ,  pigliandone  la 
metà.  Dicesi  anche  modulo. 

MODELLABE  [D,  A,).  Si  modella  in  creta  ben 
lavata,  ben  purgata  e  bene  stemprata.  Si  stempra 
e  s'impasta  ancora  più  quando  si  maneggia  colie 
dita  per  farle  prendere  quella  fìgÒra  che  le  si  de- 
stina. I  modelli  delle  figure  grandi,  che  han  da  es- 
sere gettate  in  bronzo,  si  fnnno  in  gesso.  Per  mo- 
dellare in  cera,  ad  ogni  libili  a  vi  si  mescola  mezza 
libbra  di  colofonia  o  di  Ireinenlina,  fondendo  tutto 
con  olio  d'oliva ,  e  per  darle  un  color  grato  vi  si 
aggiunge  un  po'  di  minio.  Colla  cera  bianca  si  fanno 
de' bassi  rilievi  a  guisa  di  cammei  col  fondo  di  ar- 
desia, 0  di  ebano.  Piccoli  lavori ,  piccolo  merito. 
Quanto  sia  utile  a'piltori  il  saper  modellare  o^imn 
lo  vede.  Posson  disporre  a  lor  taleiilo  de'Ioro  ino- 
delletli,  e  metterli  in  aria  fra  le  nuvole,  dove  i  vi- 
venti non  possono  staro  ,  e  situarli  fra  molti  allri 
come  più  loro  aggrada  secondo  richiede  il  soggetto. 
Gli  scultori  preferiscono  i  madelli  dì  terra  ;  i  pit- 
tori dovrebbero  preferir  la  cera  che  si  può  riam- 
monire per  camhìarne  le  parti  e  I  movimenti:  la 
terra  poi  non  può  più  maneggiarsi  quando  ^  seccata. 

MODELLO  [H,  A,),  È  un  uomo,  od  una  donna 
nuda  ad  oggetto  di  studiare  la  natura  vìvente ,  di 
render  rocchio  giusto  ,  e  dì  avvezzar  la  mano  per 


eseguire  fedelmente  quel  che  l'occhio  ha  ben  ve- 
duto nelle  dilferenti  forme,  e  ne'diversi  moti.  NeUe 
Accademie  si  sceglie  un  l>eJ  modello,  ma  è  sempre 
quello.  Dunque  i  signori  accademici  non  .voglion 
d<)re  agli  studenti  che  l'idea  d'una  soia  natura.  £ 
pure  ognun  sa  che  la  natura  è  varia  secondo  i  vani 
individui.  Dunque  se  non  si  vuole  che  rartista  rie- 
sca ammanierato,  studii  quanti  più  modelli  può. 
Come  si  può  far  un'o^>era  (li  più  figure,  se  non  si 
è  studiato  che  un  solo  modello?  È  ben  ridicolo  die 
lo  stes.so  facchino  abbia  da  far  il  Giove,  il  Ganimede, 
rApollo,il  Marte,  il  Saturno;  eciie  una  stessa  donna 
abbia  a  trasformarsi  in  Venere,  in  Giunone,  in  Te- 
sifone  l  Zeusi  riuniva  tutte  le  belle  del  paese  per 
fare  una  bella.  Lo  studio  del  modello^  cioè  di  moiti 
modelli  vivi,  è  uno  studio  preliminare  per  giungere 
alla  bellezza  ideale  che  risiede  nelle  scelte  sculture 
dell'antichità.  Giova  perciò  mettere  i  modelli  vi- 
venti nelle  attitudini  delle  belle  statue  greche ,  e 
farne  poi  il  confronto. 

MODERAZIONE  (  icon.  ).  Viene  dipinta  come 
donna  di  matura  età,  e  le  si  dà  per  attributo  un 
treno,  una  riga  ed  un  orologio  a  polvere. 

MODESriA  {icon.).  L'emblema  di  questa  virtà 
è  una  giovinetta  vestita  di  bianco,  col  capo  accon- 
ciato d'un  velo  .senza  verun  altro  ornamento,  tranne 
i  suoi  capelli:  ha  nella  mano  destra  uno  scettro  sulla 
cui  estremità  superiore  è  collocato  un  occliio;  tiene 
gli  .sguardi  fati  al  suolo,  ed  è  intieramente  coperta 
dal  proprio  vestimento. 

MODI  (gramm.).  Dalle  varie  manici^  con  cui 
può  venir  espre.s.sa  resistenza,  cioè  o  assolutamente 
o  dipendentemente  da  altre  circostanze,  hanno  ori- 
gine i  difTcrenti  modi  dei  verbo  (v-q-n.),  eh?  sono 
i  cinque  seguenti:  t.  Indicalivo.  Significa  un'esi- 
stenza positiva  che  non  dipende  da  altra  cosa:  io 
sono ,  io  fui ,  io  sarò.  2.  Congiuntivo,  È  sempre 
dipendente  da  una  proposizione  o  da  una  parti- 
cella con  cui  si  congiunge  :  Io  desidero  che  tu  mi 
ami;  al  vede  subito  che  il  verbo  ami  è  dipendente 
dalla  proposizione  io  desidero.  Alle  volte  la  pro- 
posizione 0  Ih  particella  .sono  sottintese:  Faccia  pur 
la  forluna,  io  starò  saldo;  nella  qual  proposizione 
si  sottintende:  Io  lascio  che  faccia,  ecc.  3.  Condi^ 
zionale.  Non  solo  dipende  da  una  proposizione  con 
cui  è  congiunto,  ma  questa  inchiude  una  condizione: 
Se  tu  mi  prestassi  dà  libri,  io  li  leggerei;  la  con- 
dizione ò  il  prestito,  leggerci  è  il  congiuntivo  con- 
dizionale. 6.  Imperativo.  L'esistenza  espressa  dai 
verbo  ^  dipendente  o  da  un  comando ,  o  da  una 
preghiera,  o  da  una  esortazione:  Va  subito  a  casa, 
—  Accordami  questa  grazia.  —  Vi  eserio  a  portai' 
pazienza.  5.  Indefinito.  Indica  l'esi-stenza  senza 
determinar  persone  o  numero  :  Essere,  amare.  Se 
contiene  l'idea  indeterminata  di  un  tempo  passato 
dìcesi  passato  indefinito:  Essere  siato;  aver  amalo. 

MODIGLIONE  (a 'c/uV.).  Specie  di  mensole  clie 
gli  architetti  pongono  sotto  il  gocciolatoio  dei  cor- 
nicioni ,  .secondo  la  natura  degli  ordini ,  e  fanno 
ufficio  di  reggerli. 

MODiXll'EBATOKE  (antic.  ).  Cosi  rhiamavasi 
quella  persona  che  in  un  banchetto  indicava  i  sog- 
getti dei  brindisi  che  si  dovevano  fare ,  e  vegliava 
nel  tempo  stesso  che  non  si  facesse  ubbriacare 
nessuno  degli  invitali,  e  preveniva  tutte  le  questio- 
ni. Questa  dignità  era  tratta  a  sorle. 

MODiO  0  iMOCÌGIO  (firch.).   V.  MOGOIO. 

MODiOLO  {arch.).  Vaso  da  bere  della  capacità 
d'un  quarto  di  moggio  ;  e  così  chiamavasi  aiiclM; 
certa  specie  d'acconciatura  delle  donne. 

MODO  {mus.K  Maniera  d'esistere  d'un  tuono. 
Nella  musica  antica  v'erano  molli  modi;  nella  mo- 
derna non  ve  no  lianiio  che  dtàe,  e  questo  vociibolo 
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non  ha  il  medesimo  signifìcato.  I  due  mòdi  sono 
Sa  maggiore  edil  minore:  li  modo  è  maggiore  quando 
hi  terza  nota  della  scala  d^  un  tuono  qualunque  è 
aUa  distanza  di  due  tuoni  dalla  prima,  e  la  sesta 
ali*iiilervaIlo  di  quattro  tuoni  e  mezzo;  il  modo  è 
minore  quando  questi  due  intervalli  sono  più  pic- 
coli dei  primi  d'un  semi  tuono. 

MODULARE  (mm.).  Vuol  dire  percorrere  tulle 
le  corde  d^m  tuono,  o  di  ?arìi,  Puna  dopo  Tallra, 
iinpiegaDdole  meIodic<imente ,  od  armonicamenie, 
come  si  pratica  nei  preludii;  o  con  maggiore  rego- 
larità ancora  nei  pezzi  di  diflerenli  caratteri.  Mo- 
dulare propriamente  detto  si  è  far  uso  d'una  ,  o 
di  varie  successive  modulazioni  ;  pòlche  due  mo- 
dilazioni  non  possono  sussistere  i»  una  volta  sola, 
qualunque  sia  il  numero  delle  sue  parti ,  essendo 
ta  onilà  di  tuono,  o  di  modulazione,  la  prima  cosa 
che  si  debbe  aver  cura  di  conservare  colla  mag- 
giore sollecitodine.  V.  Modulazione.  Talvolta  pren- 
desi anche  la  parola  modulare  nel  senso  di  maneg- 
giare, dicendosi  per  esempio,  egli  sa  bene  modu- 
lare la  tua  voce, 

MODULAZIONE  {mus.).  Maniera  di  stabilire  e 
di  trattare  il  modo  (v-q-n.);  ma  in  oggi  comune- 
mente questa  parola  si  prende  per  Tarle  di  con- 
durre successivamente  in  varii  modi  sì  Tarmonia 
che  il  canto  con  alirettanta  grazia  che  correzione. 
Modulando  senza  sortire  dal  tuono  e  dal  modo  (v- 
qq-nn.  )  si  percorrono  tulli  i  tuoni  della  scala  (v-q-n.) 
con  un  canto  aggradevole  riconducendo  sovente  e 
senza  troppa  uniformità  i  tre  suoni  principali:  la  do- 
minante, la  toììica  e  la  sottodominante.  Modulando 
vit'iuoni  e  modi  diflerenli  si  conduce  la  melodia  e 
rarmonia  da  un  tuono  alPallro,  da  un  modo  all'altro 
colTnezzodi  a  Iterazioni,  fi  circolo  del  la  modulazione 
è  assai  ristretto  quando  è  limitato  alle  sette  corde 
diatoniche  ;  ma  si  estende  in  una  maniera  prodi* 
giosa  allorché  vi  si  aggiungono  le  corde  del  genere 
cromatico  ed  enarmonico  (v-qq-nn.).  Conviene  non 
confondere  modulazione  con  transizione:  quest'  ul- 
tima ha  solo  luogo  laddove  un  tuono  si  sostituisce 
ad  un  altro,  mentre  la  prima,  al  contrario,  lino 
dal  principio  del  pezzo  continua  sino  a  questa  so- 
sUtazIone,  in  cui  comincia  un'altra  modulazione  e 
seguita  sino  ad  un'altra  transizione. 

MODULO  (arckit.),  V.  Modano. 

M0DUL.0  \numis.),  11  diametro  d'una  medaglia, 
tutte  le  grandezze  della  quale  sono  stale  ridotte  a 
tre  nooduli. 

MOEDO  (numis.).  Moneta  d'oro  del  Portogallo, 
che  vale  circa  60  franchi.  Dicesi  anche  moedoro. 

MOGGIO  (arclu)*  Misura  dei  solidi  o  secchi,  che 
conteuefd  la  terza  parte  d'un'anfora  {tnodius)\  per 
lo  più  s'inteude  misura  di  grani.  Quattro  di  queste 
misure  si  davano  per  solito  ogni  mese  agli  schiavi. 
SI  vede  nei  marmi  amichi,  e  nelle  medaglie.  Sera- 
plde  ne  porla  uno  ordinariamente  sulla  testa,  sim- 
bolo dell9  fertilità  del  Milo.  Ora  si  trova  pieno  di 
spighe,  ora  senza.  Disegna  allora  la  fecondità  d'un 
paese,  o  il  soccorso  di  biada,  che  gli  imperadori 
vi  aveano  inviato.  —  Sopra  la  testa  degli  dèi  sta 
roTesciato  e  senza  pipdi.  Se  rappresenta  V  abbon- 
danza, e  contiene  dei  papaveri,  ha  i  piedi  qua- 
drati; per  lopiùaitora  è  conico.  JNon  fu  ammesso, 
dice  il  Gaylos,  in  l\oma,  che  sotto  il  regno  d'Adriano. 

MOGOàTOCO  {erud.).  Soprannome  di  Diana  sic- 
come quella  clie  presiede  ai  parti. 

MOiKA(>ETE  [erud,).  Soprannome  sotto  il  quale 
Giete  era  adorato  in  Arcadia,  in  Elide,  ecc., sic- 
come quello  che  dirige  le  Parche  e  il  Destino. 

MOITA Y  LINGUA.  V.  Transgargeticue  Lingue. 

MOLA  (arch,).  Pasta  di  farina  salata,  colla  quale 
ttroppicciavasila  fronte  delle  vittime  prima  di  sgoz- 


zarle. Da  ciò  venne  la  parola  immolare,  la  quale 
propriamente  significa  preparare  la  vittima  al  sa- 
grìfido. 

MOLlBDOMANZfA  [scien,  occuL).  Divinazione 
praticata  |)er  mezzo  dell'osservazione  dei  moti  e 
delle  figure  del  piombo  liquefatto. 

MOLLEZZA  (icon.).  Boileau  la  dipinge  sotto  le 
forme  di  una  donna  la  quale  ha  fissata  stanza  in 
un  dormitorio.  I  piaceri  accidiosi  scherzano  a  lei 
d'intorno,  le  siede  accanto  la  Voluttà,  ed  il  Sonno 
spande  incessantemente  sovr'essa  i  suoi  papaveri. 
Quasi  sempre  stanca,  ella  sospira ,  stende  le  brac- 
cia, chiude  l'occhio  e  s'addormenta. 

MOLO  [arckit,  e  marin,).  Lavoro  massiccio  di 
muramento  cosi  mito  di  grosse  pietre,  fondate  In 
mare,  o  in  linea  retta  o  in  arco  davanti  ad  un  por- 
to, per  rinserrare  i  bastimenti  e  metterli  ai  coperto 
dairimt)eto  de'veiiti.  Si  fa  generalmente  sulla  punta 
del  Molo  una  torre  o  faro  per  illuminare  le  navi 
in  tempo  di  notte. 

MOLOSSO  {erud,).  Soprannome  di  Giove  adorato 
presso  i  Molossi,  popolo  dell'Epiro. 

MOLOSSO  {poes.J.  Nome  d'un  piede  di  verso, 
composto  di  tre  lunghe  (ond'è  detto  anche  trimar 
cro)y  il  quale  cosi  chiamavasi  o  peixhè  era  usato 
nella  danza  de'  Molossi  (  antichi  popoli  abitatori 
dell'Epiro),  o  perchè  entrava  negl'inni  a  Giove  Mo- 
losso, 0  perchè  dominava  nella  marcia  de'Molossi. 

MONAULO  (mus.).  Vocabolo  col  quale  chia- 
mavasi dai  musici  una  sorta  di  tibia  appropriata 
alle  nozze ,  che  anche  fu  detta  cannamaulo.  Di 
questa  si  crede  inventore  il  dio  l^ne. 

MONDO  {arch.).  Fossa  di  Homa  {Mundus)^  la 
quale  era  in  una  delle  piazze ,  presso  i  comizii« 
Itoniolo  ordinò  che  ivi  fossero  gettate  da  ognuno 
le  primizie:  indi  si  decretò  che  ciascuno  dovesse 
spargervi  un  pugno  di  quella  terra  ove  nacque, 
prima  di  venire  a  stabilirsi  in  Koma. 

MONDO  APEUTO  {arch.).  Tempio  rotondo  in 
Roma  (Mundus  palens),  descritto  da  Festo ,  e  de- 
dicato agli  dèi  infernali.  Si  disse  Mundus  a  cagione 
della  sua  figura.  Non  si  apriva  che  tre  volte  sole 
all'anno;  il  giorno  dopo  le  feste  Vulcanali,  ai  5  di 
ottobre  e  ai  7  di  novembre  ;  e  In  quei  giorni  noi) 
si  poteva  né  dare  battaglia,  né  tenere  assemblee, 
ne  maritarsi ,  né  fare  alcun  negozio  o  pubblico  o 
privato,  perché  l'inferno  era  aperto. 

MONECO  (erud.).  Soprannome  d'Ercole,  preso 
dali'esser  egli  solo  nel  suo  tempio. 

MONETA  (arch,).  Allorché  principiò  il  metallo 
ad  essere  introdotto  nel  commercio,  il  peso  solo  ed 
il  grado  di  fmrezza  ne  determinavano  li  valore;  ma 
il  bisogno  di  pesare  ad  ogni  contrattazione  che  si 
faceva  la  quantità  d'oro,  argento  o  altri  metalli  da 
darsi  in  pagamento  aveva  molti  inconvenientL  E 
tale  fu  l'origine  della  moneta.  È  difiìcilissimo,  a  non 
dire  impossibile,  il  precisarne  l'epoca.  Se  si  dà  fede 
a  certi  autori,  l'invenzione  é  di  tempi  antichissimi. 
Dicono  essi,  che  gli  Assiri  furono  i  primi  a  coniar 
moneta ,  qualche  tempo  innanzi  alla  nascita  di 
A  bramo.  Secondo  Erodoto ,  sarebbero  i  Lidi! ,  e 
pare  che  presso  questo  popolo  la  scoperta  sia  di 
assai  vecchia  data.  Altri  scrittoi  i  ne  riportano  l'o- 
rigine all'epoca  in  cui  Saturno  e  Giano  regnavano 
in  halia,  ecc.  In  quanto  ai  libri  sacri ,  si  trovano 
nella  Genesi  alcuni  passi  che  sembra  indichino  es- 
sere stala  nota  in  quelle  contrade  antichissimamente 
l'usanza  di  fissare  il  valore  dei  pezzi  di  metallo  in 
altro  modo  che  mediante  il  peso.  Mosè  dice  che 
Abimelech  diede  mille  pezzi  d'argento  ad  Abramò. 
Giuseppe  fu  venduto  da'suoi  fratelli  ai  mercanti  ma- 
il ianiii  per  la  somma  di  venti  pezzi  d'argento»  È 
detto  pure  clie  questo  patriarca  fece  dono  a  fienile* 


MON 


-  066  - 


MON 


«lino  di  trecento  pezai  d' argento.  Si  può  adunque  ri- 
ttnereeht  stno  dai  tempi  di  Giacobbe  si  conoscesse 
in  Tari  paesi  Fuso  d' imprimere  sui  metalli  certi 
legni  i  quali  servissero  a  stabilirne  la  valuta.  — 
F^re  che  le  prime  monete  poste  nel  commercio  dai 
Greci  fossero  solo  di  rame  e  senza  marca,  e  che  a 
fedone  si  attribuisca  riiivenzione  dei  pesi,  delle  mi- 
tare  e  delle  monete  coniate  nella  Grecia.  [  marmi 
di  Arandel  fissano  Tepoca  del  regno  di  quel  principe 
alPanno  162  avanti  la  fondazione  di  Roma.  Non  es- 
sendovi alcuna  ragione  che  obbligasse  a  marcarle 
dai  due  lati,  è  supponibile  che  nell'origine  delPin- 
cisione  delle  monete  s'impiegasse  un  solo  titolo  ed 
una  impronta  sola,  onde  impedire  la  frode  e  dar 
ioro  un  carattere  legale.  Ma  essendosi  perfezionata 
l'arte  di  monetare,  si  ornò  il  secondo  lato  con  una 
testa  0  qualche  altro  simbolo.  I  Greci  vi  mettevano 
dei  geroglifici  enigmatici  particolari  ad  ogni  stato  o 
provincia:  quelli  di  Delfo  vi  figuravano  un  Delfo, 
gli  Ateniesi  una  civetta,  i  Benzi  un  Bacco  col  suo 
grappolo  d'uva  e  una  gran  tazza,  i  Lacedemoni  uno 
scudo,  e  cosi  discorrendo.  Secondo  Kesto,  i  I\omani^ 
sotto  11  regno  di  {Romolo,  non  fecero  coniare  veruna 
specie  di  moneta  ;  ne  avevano  d'oro  e  di  argento, 
che  pervenivano  loro  però  dairilliria  e  passavano 
per  mercanzia,  il  re  Servio  Tullio  fu  il  primo  a  far 
coniare  una  moneta  di  rame,  sulla  quale  si  pose  un 
bue  0  una  pecora,  e  quindi  derivò  la  voce  I^ecunia, 
perchè  codeste  sorta  di  animali  erano  fra  quelle  che 
ehiamavansi  Pecu^. 

MONETA  {arch,).  Nome  di  Giunone.  Si  trova  nel 
calendario  romano:  dedicatio  aedis  lunonis  mone- 
tae.  Giunone  presiedeva  alla  moneta  presso  i  Ilo- 
mani,  ed  avea  un  tempio  con  questo  nome ,  nel 
quale  era  rappresentata  cogli  stromenti  della  mo- 
neta, martello,  incudine,  tenaglie  e  conio.  Cicerone 
dà  un'altra  origine  a  questo  titolo.  Un  gran  tre- 
muoto  essendo  accaduto  a  Roma,  si  udì  uscire  dal 
tempio  di  Giunone  una  voce,  che  significava  d'im- 
molare per  ispiaziane  una  porca  gravida.  Di  là  ven- 
ne che  questo  tempio  fu  detto  II  tempio  di  Giunone 
Moneta  a  monendo.  Sulle  medaglie  consolari  si  vede 
la  testa  di  Moneta,  e  sulle  imperiali  la  sua  statua. 
Su  queste  si  trovano  talvolta  tre  statue  di  Moneta, 
per  designare  i  tre  metalli,  che  s'impiegavano  nelle 
monete,  oro,  argento  e  rame. 

MONETAZIONE  (arch.).  Arte  di  fabbricare  la 
moneta;  questa  chiamano  ora  i  Francesi  monnayage, 
e  anticamente  la  nominavano  monnetage.—  l  Greci, 
se  si  può  prestar  fede  ad  alcuni  dei  loro  più  dotti 
scrittori,  adoperavano  o  praticavano  la  monetazione 
molto  avanti  l'epoca  in  cui  cominciarono  a  battere 
moneta,  il  che  sembra  a  prima  vista  un  paradosso. 
Si  dice  che  esistevano  presso  di  essi  monete  fino 
a'tempi  del  regno  di  Erittonio;  che  Giano  ne  portò 
Tuso  dalla  Grecia  in  Italia,  e  secondo  Plutarco  Te- 
seo fece  battere  in  Atene  monete  col  l'impronta  di 
un  bue.  Di  qualunque  materia,  di  qualunque  valore 
fossero  quelle  prime  monete  ,  anteriori  anche  alla 
guerra  di  Troia,  il  metallo  fuso,  di  cui  erano  com- 
poste, fu  necessariamente  gettato  nelle  forme,  nelle 
quali  Hcevette  l'impronta  che  ad  essa  dare  volevasi. 
Questo  metodo  era  il  solo  di  cui  si  potesse  far  uso 
avanti  l'epoca  in  cui  per  imprimere  que'  segni  si 
adoperò  il  mezzo  della  pressione.  E  dì  questa  pra- 
tica si  dice  appunto ,  che  non  fu  conosciuta  nella 
Grecia  se  non  che  al  tempo  di  Fidone  tiranno  di 
Argo,  come  si  è  notato  nell'articolo  Moneta.  Le 
figure  impresse  sulle  monete  anteriori  a  Fidone  di 
Argo,  suppongono  1'  uso  del  getto  e  della  forma, 
come  quelle  delle  monete  battute  a'suoi  tempi  an- 
nunziano l'uso  del  conio  e  della  incisione;  e  questa  è 
-VomBione  del  celelnre  d'HancarvUle  nelle  sue  Ricer' 


che  su  le  origini  e  su  i  progressi  delie  arti  della 
Grecia.  V  arte  d' incidere  i  confi  e  di  battere  la 
monete  si  è  trovata  in  uno  stato  deplorabile  in 
tutta  r  Europa  sino  alla  metà  del  secolo  XVil  ;  I 
Francesi  però,  giusti  in  questa  parte,  riconoscono 
e  confessano  ampiamente  che  da  quella  generale 
asserzione  dee  eccettuarsi  l'Italia. 

MON  FERINA  {danza).  Danza  che  si  usa  (e  più 
si  usava  nello  scorso  secolo)  particolarmente  nei 
Piemonte  e  nella  Lombardia  fino  a  Bologna:  dessa 
è  di  carattere  gaio  con  una  melodia  in  tempo  di 
6t8,  divisa  in  due  parti  di  8  battute  cadauna,  e  ae 
ne  ripete  solo  la  seconda  ;  il  movimento  ne  è  fi-  . 
vace. 

MONGA  (danza).  Una  delle  danze  furiose  degli 
Antichi. 

MONGOLA  LINGUA  PROPRIA  {ling.).  Appar- 
tiene  alla  famiglia  delle  lingue  tatare;  è  sonora, 
manca  di  generi  e  di  articoli,  e  si  pronunzia  assai 
diversamente  da  quel  che  è  scritta.  I  caratteri  pro- 
cedono in  colonne  verticali  da  destra  a  sinistra. 
Possiede  poemi,  romanzi,  cronache  e  traduzioni  di 
libri  religiosi  buddistici. 

MONILE.  V.  Collana. 

MONITORI  (erud.).  Erano  quelli  che  sorveglia- 
vano alla  gioventù  romana  mentre  si  esercitava  nei 
campo  di  Marte;  e  però  sceglievansi  a  tale  ufficio 
uomini  gravi  e  di  una  condotta  irreprensibile.  I 
Monitori  (Monitor es)  erano  lo  stesso  che  i  fiomen" 
claton  {Nomenclatores);  ma  con  quest'ultimo  nome 
si  appellavano  eziandio  coloro  che  suggerivano  agli 
attori,  ed  i  servi  che  ricordavano  al  proprio  pa- 
drone ciò  che  doveva  fare  nella  giornata. 

MONOCORDO  {mus.).  Strumento  il  quale  non 
ha  che  una  corda  sola,  che  si  divide  a  piaceretue- 
dlante  ponticelli  movibilì.  Originariamente  si  ado- 
perava il  monocordo  per  misurare  i  rapporti  dei 
suoni  e  degli  intervalli,  e  simile  uso  se  ne  fa  anche 
al  giorno  d'oggi.  Nel  medio  evo  serviva  al  mede- 
simo scopo,  e  cosi  pure  all'istruzione  del  canto, 
per  agevolare  a'  principianti  la  giusta  intuonaziane 
degli  Intervalli.  Se  il  monocordo  era  fatto  in  quei 
tempi  come  viene  descritto,  e  come  sono  fatti  i  no- 
stri, convien  dire  che  tal  uso  dev'essere  stato  as- 
sai difficile.  Ad  ogni  suono  si  doveva  spingere  il 
ponticello  a  quel  posto  che  gli  conveniva  ,  lo  che 
richiedeva  tempo,  ed  obbligava  sempre  l'allievo  ad 
aspettare.  Vari  autori  sono  perciò  d'opinione  che, 
almeno  dopo  l'epoca  di  Guido,  sì  abbia  cercato  di 
rimediare  a  tale  inconveniente,  sostituendo  nel  mo^ 
nocordo  ponticelli  stabili  o  cose  simili  ai  nostri 
tasti,  e  che  da  ciò  trasse  origine  il  cla?icordio.  Pre- 
torio, nella  sua  Organografia  ,  dice  e.spressamentc 
che  il  clavicordio  fu  inventato  e  disposto  sulle  norme 
del  monocordo. 

MONOCRFI'IDE  [erud.].  Soprannome  di  Mercu- 
rio (significa  che  ha  un  solo  stivaletto^  ,  il  quale 
imprestò  uno  de'  suoi  stivaletti  o  coturni  a  Perseo 
allorché  questo  eroe  andò  a  combattere  le  Gorgoni 
MONOCRONO  {B.  A,).  D'un  solo  colore,  comeè 
il  chiaroscuro,  la  slampa.  Cosi  cominciò  la  pittura. 
Dove  manca  una  cosa,  supplisca  l'altra.  Qui  manca 
l'incanto  del  colorito:  supplisca  dunque  l'esattezia 
del  disegno,  dell'espressione,  l'eleganza,  la  grazia, 
e  ogni  altro  pregio  dell'arte.  Chi  non  riesce  nel  co- 
lorito, non  colorisca,  faccia  chiariscuri.  Cosi  si  rese 
famoso  Polidoro ,  uno  de'  buoni  discepoli  di  Raf- 
faello. 

MONODIA  (mus.).  Nome  che  gli  Antichi  davano 
ad  un  canto  eseguilo  da  un  solo  individuo. 

MONOFAGIE  (erud.).  Feste  ad  onore  di  Nettuno 
presso  gli  Egineti.  In  greco  .otovo^xyctx.  Si  chiama- 
vano monofagi  quelli  che  celebravano  questa  festa, 
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perchè  maugiavano  insieme  seuza  alcun  servo  pre- 
sente. Non  era  lecito  che  al  soli  cittadini  e  domi- 
ciliati Dell'isola  di  Egina  di  potervi  assistere. 

MONOGRAMMA  {arch.).  Cifra  o  sigla  composU 
da  alcune  lettere  iqìziali  legate  insieme.  Nelle  me- 
daglie per  lo  più  indica  i  nomi  di  città,  dove  eran 
coniate.  Ma  come  molte  città  avean  comuni  le  ini- 
uali,  cosi  han  formalo  dubbi  negli  antiquari.  Il 
Ffoeliclì  ba  radunato  gran  numero  di  monogrammi 
in  una  tavola  aggiunta  colla  loro  interpretazione 
alla  fine  della  seconda  edizione  de'  suoi  Annali  dei 
re  di  Siria.  Molti  ancora  restano  arbitrari.  1  più 
certi  sono  i  seguenti:  a  nel  n  ad  Apamea  ;  A  e  p 
legati  ad  Arado;  H  e  P  legati  ad  Eraclea;  O  nel  il 
a  Oponto;  lE  a  Seleucia;  A  e  P  legati  sotto  il  T  a 
Tarso,  ecc.;  e  pur  sono  in  medaglie  d'altre  città. 
Altri,  che  possiamo  dire  certissimi,  son  quelli  che 
si  trovano  soli  sulle  medaglie  delle  città  autonome, 
come  i  seguenti:  A  e  N  legati,  in  Antiochia  suiro 
ronte:  A  nel  x,  TAcaia.  A  nel  n  con  "p  legati ,  Pa- 
trasso: T  nel  M  e  P  con  un  ^\  Smirne:  n  e  legali, 
Pergamo:  H  e  P  e  legati,  e  s  basso,  Eraclea  —  Sin- 
tica:  T  sopra  T  e  P  legati,  Tiro,  ed  altre  in  poco 
numero.  I  popoli  e  le  città  greche  che  usavano  i 
monogrammi  per  segni  distintivi  delle  loro  monete, 
sono  singolarmente:  Gli  Achei,  Agragas,  Antiochia 
sairOronte,  Apamea,  A  rado.  Argo,  Corcira,  Cro- 
tona.  Gaza,  lieraclea.  Malica,  Mileto>  Oponto,  Pa- 
trasso, Pergamo,  Seleucia,  Tarso,  Tiro. 

MONOLOGO  (draìnm,  e  mus,).  Sinonimo  di  ^o- 
ìiloquio,  ed  è  una  scena  in  cui  non  entra  che  un 
solo  personaggio,  die,  investito  de'  sentimenti  in 
essa  compresi ,  li  manifesta  colla  maggiore  verità 
ed  espressione.  Nella  musica  il  monologo  è  un  re- 
citati ve  per  lo  più  strumentato,  perchè  ripieno  di 
tratti  espressivi  e  passionati,  ed  è  seguito  o  inter- 
secato non  di  rado  da  una  cavatina  o  da  un'  aria 
(v-qq-nn.). 

MONOMERIO  (antic),  \\\  greco  //ovx//ivt©v.  Spet- 
tacolo di  un  giorno  solo.  Si  facea  di  bestie,  non  fe- 
rodi ma  mansuete. 

MONOMETAO  [poes,].  Aggiunto  di  poesia ,  che 
procede  con  un  solo  metro. 

MONOPODIO  (arch.).  Tavola  sostenuta  da  un  sol 
piede:  queste  tavole  erano  molto  pregiate  dai  Ho- 
mani ,  massime  se  fatte  di  legni  preziosi.  Queste 
specie  di  tavole  erano  d'ordinario  fatte  di  legno  di 
acero,  con  piedi  d'avorio  finamente  lavorati,  o  di 
legno  di  cedro  di  svariati  colori  naturali.  Allorché 
il  lusso  sali  in  Roma  ad  altissimo  grado,  queste  ta- 
te^ furono  portate  a  prezzo  si  esorbitante,  che  non 
fa  possibile  procacciarsene  a  meno  di  dugento  mila 
sesterzi. 

MONOPROSOPO  (aìxlu).  Pantomimo  che  coi  ge- 
stì e  colla  danza  rappresentava  un  solo  personag- 
gio, come  Adone,  Ajace,  Ercole,  ecc.,  o  più  per- 
sonaggi trasformandoli  in  sé  solo;  poiché  se  parec- 
chi pantomimi  rappresentavano  più  personaggi  dif- 
ferenti dicevansi  poliprosopi. 

MONOPTERO  {archìL),  Tempio  antico,  di  figura 
rotonda  senza  pareti  piene.  Il  comignolo  non  era 
sostenato  che  da  colonne  poste  di  distanza  in  di- 
stanza. Da  fjuévos,  solo,  r.-rir.o^^  ala ,  quasi  fabbrica 
composta  di  un'ala  sola. 

MONOPTOTO  (gramni.).  Nome  di  una  sola  de- 
sinenza in  amendue  od  in  tutti  e  tre  i  numeri, 
trattandosi  di  voci  greche. 

MONORlTiMO  ipoes.).  Sorta  di  versi  di  un  solo 
e  medesimo  numero  di  piedi,  sillabe  e  desinenze. 

MONOSILLABO  {gramm.).  Parola  derivate  dal 
greco  e  che  significa  una  sillaba  sola.  Quando  si 
9de  airorìgine  delle  parole  apparisce  nianifesto  che 
fitte  0  quasi  tutte  dovettero  essere  monosillabi;  la 


fu  l'addizione  successiva  delle  diverse  idee  che  cr<»ò 
i  polissillabi,  cioè  le  parole  di  più  sillabe.  Nella  mag- 
gior parte  delle  lingue  le  sillabe  esprimenti  le  idee 
ai  i  rapporti  addizionali  si  sono  talmente  combi- 
nate colle  parole  radicali ,  da  renderne  difllcile  la 
separazione;  ma  tale  combinazione  non  si  è  effet- 
tuata in  tutte.  Così,  p.  e.,  la  lingua  chinese  ha  con- 
servato i  suoi  monosillabi  sovrapposti  e  nella  parola 
e  nella  scrittura;  la  inglese,  lingua  d' isolamento, 
ne  ha  essa  pure  conservato  un  gran  numero,  men- 
tre che  le  lingue  d'un  carattere  conciliativo,  copie 
il  greco  e  il  tedesco,  li  hanno  perduti  in  gran  parte. 
L'accumulare  i  monosillabi  produce  molta  durezza 
ad  una  lingua  e  ad  una  frase:  tali  successioni  di 
monosillabi  debbonsi  evitare,  principalmente  nel 
versi. 

MONOSTiCO  (poes.).  Epigramma  o  composteione 
poetica  d'un  verso  solo. 

MONOTONIA  (mitf.).  Propriamente  detta,  è  un 
canto  sopra  una  sola  e  medesima  corda  d'un  tuono, 
come  fece  Josquin  pel  re  di  Francia.  Si  prende  però 
sempre  in  senso  figurato,  e  dicesi  di  una  musica 
la  cui  melodia  ed  armonia  mancano  di  varietà.  Ed 
in  senso  non  ispregievole  potrebbe  dirsi  musica 
monoIona  quella  in  cui  s*  impiega,  p.  e.,  un.  solo 
suono  per  base,  sul  quale  si  aggira  per  altro  una 
varietà  d' armonia,  come  quando  vuoisi  imitare  il 
suono  di  campana  a  martello;  lo  die  fecero  Cheru- 
bini, Romberg,  Mayr  ed  altri;  od  anche  per  espri- 
mere il  sonno,  ecc. 

MONOTONO  {B,  A.).  D'un  sol  tono,  uniforme. 
Dalla  uniformità  nacque  un  giorno  la  noia.  Se  Parte 
è  imilatrice  della  natura,  la  natura  è  varia;  dun* 
que  l'artista  sappia  variare.  Se  un  colore  predomina 
in  un  quadro,  si  dirà  che  dà  nel  rosso,  nel  giallo 
ecc. ,  sarà  monotono.  Ma  lo  splendore  eccessivo  dei 
colori ,  le  tinte  troppo  variate  ,  il  lucido  esagerato 
non  è  saper  variare,  è  un  far  tumulto,  è  una  con- 
fusione, che  toglie  il  riposo,  e  a  forza  di  varietà  non 
si  distingue  più  niente ,  e  si  ricade  nel  monotono 
peggiore  del  primo. 

MONOTTERO.  V.  Monoptero. 

MONTAGNA  {arai.).  Le  montagne  nell'arme  al- 
lorché sono  di  un  semplice  smalto  significano,  gran- 
dezza, sapienza  e  dignità  sublime;  se  poi  vengono 
accompagnate  da  alberi  o  da  verdure  rappresentano 
grandi  pensieri  nudriti  dalla  propria  virtù. 

MONTANA  (erud.).  Soprannome  di  Diana,  preso 
dal  culto  che  le  era  reso  sulle  montagne,  oppure 
dalla  caccia,  che  formava  la  principale  occupazione 
di  questa  dea. 

MONTONE  (arai.).  Il  montone,  detto  anche 
ariete,  nell'arme  è  simbolo  di  principe  glorioso: 
quando  è  d'oro  in  campo  azzurro  rappresenta  ge- 
nerosità d'animo  grande  nelle  gare  amorose,  e  pen- 
sieri sublimi  a  virtuose  imprese;  e  quando  è  d'ar- 
gento in  fondo  rosso  dimostra  stimolo  d' onore  e 
pazienza  nata  per  giuste  cagioni. 

MONUMENTI  (B.  //.).  È  ogni  opera  per  conser- 
vare la  memoria  degli  uomini  illustri,  o  di  avve- 
nimenti grandi.  Da  principio  1  monumenti  non  fu- 
rono che  mucchi  di  pietre  ammassate  nelle  cam- 
pagne. L' industria  poi  ne  fece  piramidi,  obeli- 
schi, colonne  e  sculture  d'ogni  specie.  Atene  ne 
avea  tanti ,  che  si  camminava  su  la  storia,  li 
più  magnifico  monumento  fu  quello  di  Temisto- 
cle che  ebbe  per  monumento  tutta  la  Grecia.  Non 
si  deve  erigere  monumento  so  non  a  chi  se  lo  ha 
prima  eretto  da  se  stesso  colle  sue  opere  grandi  in 
beneficio  grande  del  pubblico.  Allora  il  monumento 
sarà  più  perenne  del  bronzo,  più  alto  delle  pira- 
midi ,  e  sfiderà  1  tempL  L'artista  in  queste  rare 
opere  farà  campeggiare  nella  semplicità  il  carattere 
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dell^roe,  cioè  de!  benefettore.  Per  gli  avvenimenti 
memorandi  1  simboli  vogliono  essere  chiari  e  in- 
telligibili ad  an*occhiala.  [  monumenti  debbono  es- 
sere 1®  diretti  ai  ben  pubblico;  T  collocati  oppor- 
tanamente,  e  costrutti  secondo  le  leggi  della  con- 
venienza. 

MORA  (mìL).  Nome  di  un  membro  o  divisione 
della  falange  spartana.  Ogni  mora  aveva  ^00  no- 
mini gravemente  armali,  era  comandata  da  un  po- 
lemarco,  e  dividevasi  in  quattro  lochi  ossia  centu- 
rie. V.  Falange.  Sotto  i  primi  redi  Sparta  sei  more^ 
cioè  !<,400  armati,  facevano  la  falange,  cioè  tutto  il 
nervo  e  le  forze  di  qnella  repubblica.  In  processo 
di  tempo  si  accrebbe  il  numero  d'ogni  parte  della 
flange,  ma  le  divisioni  e  le  denominazioni  rima- 
sero le  stesse. 

MORA  (mus.).  Era  presso  gli  Antichi  la  misura 
delle  sillabe,  colla  quale  si  usavano  nel  canto.  Una 
sillaba  lunga  era  composta  di  due  morae,  ed  una 
breve  di  una  sola. 

MORA  {et'ud,).  Giuoco  che,  per  quanto  dicesi, 
fu  inventato  da  Elena,  e  contribuiva  al  divertimento 
dei  Lacedemoni.  Non  fu  ignoto  ai  Romani ,  ed  è 
quello  che  Cicerone  chiama  micare  digilis.  Era  in 
nso  soltanto  fra  la  gente  di  campagna.  Serve  di,  di- 
vertimento al  volgo  d'Italia ,  mostrando  una  certa 
quantità  di  dita  airavversario ,  il  quale  dal  canto 
suo  fa  altrettanto.  I  due  giuocatori  annunziano  un 
numero  nello  stesso  tempo,  e  vince  quegli  che  in- 
dovina il  numero  delie  dita  che  sta  per  mostrare 
l*altro. 

MORALE  (icon,  ).  I  suoi  più  ordinari  tributi  sono 
nn  libro ,  un  freno  ed  un  regolo.  Sovente  è  co- 
perta di  un  abito  bianco,  indizio  delia  innocenza, 
0  dei  puri  e  ben  regolali  costumi.  Gii  artisti  la  rap- 
presentano talvolta  sotto  la  figura  di  Minerva  col 
suo  casco  in  capo,  sormontato  d'una  civetta,  sim- 
bolo della  saggezza. 

MORALITÀ' (rframrn.).  Cosi  anticamente  in  Fran- 
cia ì  chcrici  della  Basoche  chiamavano  certe  pro- 
duzioni teatrali  che  rappresentavano  pubblicamente. 
Erano  desse  estranee  alla  Sacra  Scrittura,  ed  in  ciò 
differivano  dai  Misteri  (V.  Misteri).  Nei  1508  Si- 
mone Bourgon,  cameriere  di  Luigi  XII,  diede  la 
Moralità  delCuomo  mondano  con  il  Giudizio  del- 
Vanima  devota  e  VEsecuzione  detta  sua  sentenza, 
con  ottantadue  personaggi ,  e  circa  trentasei  mila 
versi,  e  divisa  in  due  parti. 

MORATORl  {arch.).  Soprannome  che  davano  ì 
Romani  a  quegli  avvocati  che,  con  raggiri  e  cavillf, 
cercavano  di  portare  in  lungo  le  cause. 

MORBIDO  (B.  A.),  Chi  dice  morbido  àizt  dolce, 
gra'ievole.  La  morbidezza  nella  pittura,  nella  scul- 
tura e  nella  incisione  è  un  mezzo  per  esprimere  la 
grazia  ed  anche  la  bellezza.  Questo  è  tutto  merito 
della  mano,  cioè  della  esecuzione.  Il  trop;K)  fuso  e 
vaporoso  è  l'eccesso  del  morbido:  il  molle  e  Tin- 
deciso  è  un  altro  difetto:  il  difetto  contrario  alla 
morbidezza  è  il  leccato  (v-q-n.),  il  lìscio,  Il  lucmte. 
(>)rreggio  e  Caracci  furono  morbidi,  ma  anche  il 
Fiammingo  ed  il  Bernini.  Se  gli  Antichi  e  Rafl'aeilo 
non  si  veggono  spesso  morbidi,  si  veggono  invece 
sublimi.  Chi  iconosce  il  sublime  non  pensa  a  mor- 
bidezze, 

MORDENTE  (mìis,).  Abbellimento  musicale  assai 
nsitat'%  ed  è  un  composto  di  due  o  più  notine  pre- 
cedenti una  tal  nota. 

MORETO  {arch,).  Intìngolo  composto  di  aglio, 
apio,  ruta,  cipolla ,  corlandro ,  formaggio,  olio  «d 
aceto,  assai  caro  ai  liomani  (moretum), 

MORFASMO  [arch,).  Sorta  di  antica  danza,  in 
cui  imitavansi  la  voce,  la  figura  ed  i  moti  d'ogni 
sona  di  animali. 


MORFO  (trud.).  Soprannome  di  Venere,  che  tale 
si  onorava  In  un  tempio  di  Sparta.  Erano  due  tempn 
l'uno  sopra  l'altro.  11  supcriore  era  dedicato  a  Ve- 
nere Armata,  l'inferiore  a  Venere  Morpho,  La  dea 
era  velata,  colle  catene  a'  piedi. 

MORGANTE  MAGGIORE  (poes.).  Titolo  di  an 
poema  di  Luigi  Pulci.  V.  Italiana  Letteratura. 

MORIBONDI  {erud.).  Le  ultime  loro  voci  f^eane 
grande  autorità  presso  gli  Antichi.  Invoca  vano  spesao 
Mercurio,  pregavano  gli  amici  della  loro  memo- 
ria. Son  celebri  le  ultime  i>arole  di  Augusto  alla 
moglie  Livia:  Livia  nostri  coniugii  memor  pive  ac 
vate, 

MORICO  {erud.).  Soprannome  che  i  Siciliani  da- 
vano a  Bacco  allorché  nel  tempo  della  vendemmia 
ne  imbrattavano  la  statua  con  vino  dolce  e  con 
fichi. 

MORIO  (erud.).  Uno  dei  soprannomi  di  Giove, 
da  nioron  f gelso),  albero  da  lui  protetto. 

MORIONE  (mit,).  Arme  difensiva  del  capo  con 
cresta  altissima.  L'orlo  del  mortone  era  rivolto  al- 
l'insù,  e  terminava  sulla  fronte  della  nuca  in  due 
punte  parimente  rivolte  all'insù.  Serviva  particolar- 
mente alla  gente  da  pie. 

MORIONI  o  MORRIONI  [antic).  Personaggi 
gobbi,  zoppi,  control ffiitti,  con  testa  puntuta,  lunghe 
orecchie,  e  con  ridicola  fisonomia,  che  si  ammette- 
vano nell'antica  Roma  ai  banchetii  f>er  divenirne  i 
convitati.  Quanto  più  un  Mortone  era  orribile,  tanto 
maggiore  ne  era  il  prezzo;  alcuni  furono  pagati  fino 
a  2,000  sesterzi. 

MORMO  (erud  ),  Specie  di  larva,  in  faccia  e  sem- 
bianza femminina. 

MORMOLICIO  (dramm,).  Maschera,  secondo  Esl- 
chio,  di  orribile  aspetto,  che  serviva  in  teatro,  e, 
a  parere  di  Eustazio,  riippresentava  11  terrore  di 
Mormo  e  la  forza  del  lupo.  Secondo  altri,  serviva 
per  rappresentare  le  ombre.  Dicesi  pure  Mormoli- 
cheo,  Mormotichein,  Mormotiche. 

MORO  (arai,).  Albero  che  alle  volte  nello  scudo 
è  fruttifero;  ma  vi  sì  pongono  ancora  le  sole  sue 
more,  ossia  il  suo  frullo.  Esso,  tardi  germo- 
gliando, è  l'idea  della  prudenza:  se  è  verde  in  campo 
d'argento  rappresenta  pensieri  prudenti  e  virtuosi 
nell'acquisto  delia  propria  felicità. 

MORRIOINI.  V.  Morioni. 

MORTAIO  0  MORT ARO  (miV.j.  Prima  della  In- 
venzione delle  artiglierie  chiamavasi  mortaio  o  mùr- 
taro  una  macchina  da  lanciar  sassi  nelle  città  as- 
sediate. Ora  si  dà  questo  nome  ad  un  pezzo  d'ar- 
tiglieria assai  corto  di  canna,  e  molto  largo  di  bocca, 
che,  aggiustato  sotto  un  angolo  assai  più  a|>erto  di 
quello  del  cannone,  serve  a  scagliare  bombe  ed  altri 
proietti  groSvSlssimi  in  tiro  curvilineo.  Ve  ne  ha  da 
8,  da  10  e  da  12  pollici;  e  ve  ne  ha  pure  di  più 
piccoli  per  cacciar  granate  e  proietti  dì  minor  peso 
e  grossezza. 

MORTE  (arch.).  Fu  tenuta  |>ressogli  Antichi  come 
una  divinità.  Non  la  consideravano  se  non  piacevole, 
e  come  un  passaggio  agli  Elisi.  Trimalcione  fece 
portare  in  tavola  uno  scheletro  d'argento,  e  prende 
con  questo  occasione  d'invitarli  alla  dissolutezza.  Il 
Oorì  cita  una  pietra  incisa,  in  cui  si  vede  una  testa  di 
morto  e  un  Ireppic^Ie  coperto  di  vivande.  Tra  questi 
due  oggetti  si  legge  rinscrizione  seguente  in  greco: 
Bevi  e  mangia  e  coronati  di  fiori,  cosi  noi  presto 
saremo.  —  Da  Ammiano  Marcellino  sappiamo  che 
nei  grandi  conviti,  sul  finire  del  giorno,  i  servì  por- 
tando i  lumi  diccano:  vivannis  pertundum  ^sl.  — 
Sopra  una  pietra  del  Gori  nel  museo  fiorentino  nno 
scheletro  danza  dinanzi  un  paesano  sedente  e  sto- 
nante Il  flauto.  —  Prometeo,  in  Slosch,  sopra  ona 
iaspide  grigia,  fa  lo  scheletro  di  un  uomo.  Mooffaa- 
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eoo  dietro  a  Bandi  dà  il  ritrailo  dello  SUge ,  che 
raMM«a€0ta  ^one  gU  altri  fìuini,  se  si  eccetiui  uo 
serpante  che  tiene  nella  sinistra ,  e  uu  cranio  di 
DMirto  «ofira  là  'sua  testa  in  su  d*una  rupe.  Questa 
testa  è  collocala  a  lato  ad  una  sfiugc,  e  dinanzi  un 
filosofo  Cdatemplativo,  ip  altre  pietre  incise.  —  l^au- 
sasia  n£  ba  conservato  il  più  aulico  niunumenlo 
di  icvitura  su  cui  si  vei;ga  riiuniagine  della  morte, 
ed  ò  la  tomlia  di  Cipselo.  Si  vede  sul  sinistro  (iauco 
uoa  donna  che  tiene  tra  le  braccia  due  fanciulli  ad- 
dormantati  colle  gambe  incrociale.  Dalla  parie  de- 
stra era  il  bianco,  dall'altra  il  nero.  L'uno  era  la 
Morte,  Taltro  il  Sonno:  nudrice  la  Nolte.  Ale  nere 
sono  quelle  della  morie:  mors  alris,  o  fuscis  cir- 
cìàmuHftAl  alis,  Orazio.  —  l  iJrcci  non  alzarono  alia 
Morte  né  tempio,  né  altare,  uè  ebbe  alcun  sacer- 
dote, i  soli  abitanti  di  Cadice,  dice  Euslazio,  con- 
sacrarono un'ara  alia  Morte.  —  iNelle  lapidi  si  legge: 
Somno  perpttuali.  Sonino  aelernali  sacrwn.  La 
\)orte  era  il  sonno  eterno,  a  cui  si  drizzavano  voti. 
Nei  sacrifìzl  le-  si  immolavano  buoi.  Virgilio: 

Muiia  àovum  circa  maclanlur  corpora  Morti. 

Le  morti  immature  si  riguardavano  come  punizioni 
degli  dèi  irati* 

MOIll'I.    V.    ESEQLIK. 

MOKTlFlCAZiOMi:  [ivon,].  bi  vede  rappresentala 
souo  la  figura  di  dunna  esienuala  e  melanconica, 
portante  uu  cilicio  ed  una  disciplina. 

MOSAICO  (B.  A.).  Specie  di  pittura  falta  di 
pietre  colorate  naturali,  od  ariìGciali.  V  ha  chi  ne 
attribuisce  Tinvenzione  a  Mosè;  certo  è  che  i  (jreci 
lavorarono  di  mosaico;  che  vicino  ad  Alene  eia  il 
colie  Museo  dove  fu  sepolto  il  poeta  Museo;  e  che 
le  «ove  Muse,  che  erano  le  rappresentanti  di  tulle 
le  scieose  e  le  arti,  erano  sì  care  ai  (irect,  che  ne 
formarono  le  denominazioni  di  musei  e  di  viosaici. 
Siila  fu  il  primo  che  introdusse  il  mosaico  in  Roma, 
e  ebe  ne  lece  fare  un  pavimento  a  l'alestrina.  Se 
gli  intigni  pittori  di  Grecia,  gli  Zcusi,  gli  Apelli 
aiefisero  posto  in  mosaico  le  loro  opere  noi  gode- 
renuDO  le  loro  pitture,  e  Parte  non  sarebbe  stala 
soggetta  alle  brulle  vicende  e  al  risorgimento,  ma 
fri  sarebbe  conservata  sempre  immacolata.  —  Il 
mosaico  si  divide  in  due  specie:  decorativo  e  pit- 
torico propriamente  dello:  la  prima  specie  è  an- 
ticbiasima,  come  abbiamo  detto;  l'altra  non  è  che 
un  progresso ,  un  perfezionamento  della  prima , 
cbe  per  altro  Uno  dal  tempo  della  civilià  bi/antina 
fu  adoperalo  nei  pavimenti,  scusando  od  ornando 
U  lastrico  e  le  iularsiature.  Nel  decorativo  d'ordina- 
rio  si  rappresentano  cornici,  fascie,  rosoni,  fiori, 
rabwbi»  maschere,  simboli  ed  ornali  d'ogni  ma- 
niera con  campi  senza  prospettiva.  Il  pittorico  raf- 
figura veri  dipinli.  Cerio  che  ne'saggi  più  antichi 
non  si  trova  la  morbidezza  de'contorni  che  si  am- 
mira In  quegli  u.hcìiì  dallo  scalpello  greco,  e  si  de- 
sidera la  viva  e  pailante  espressione  delle  teste,  la 
paatoiiltà  e  sfumatura  delle  tinte.  A  questo  grado 
di  parfesiooe  non  si  condussero  che  i  moderni  dei 
imiri  |i|ù  bei  secoli  dell'arte.  xNel  celebre  mosaico 
di  Mestrina  si  osservano  fabbriche,  tende,  valli, 
C0li{aev  fiumi ,  con  barche  peschereccie ,  caccie, 
aninali,  guerrieri  e  mille  altre  cose  riunite  in  una 
sola  opposizione.  —  Neiranlica  Preneste  fu  sco- 
perto Il  celebre  mosaico  del  Ratto  di  Europa  che 
il  f nde  nel  palazzo  Barbeiini  a  Koma:  e  famoso  è 
del  pori  il  chnelio,  rappresentante  secondo  alcuni 
la  Intuglia  d'Isso.  Il  crisiianesimo  giovandosi  del- 
Torie  greco-romana  introdusse  i  mosaici  ad  ornate 
le  .(ritte  delle  catacombe.  L'uso  della  pasta  colorata 
di-HlrQ  venne  surrogandosi  a  quello  delie  pietre 
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e  del  marmo  nel  tempi  del  Basso  impero;  onde 
gli  artefici  bizantini  vi  posero  grande  studio«  e  vi 
apportarono  notevoli  |)erfezlonamenU.  Il  .mosaico 
può  considerarsi  come  l'anello  di  congiunzione  tra 
le  ani  antiche  e  le  moderne.  Nei  secoli  XII  e  XIIl 
artefici  fiorentini  condussero  in  Roma  i  mosaici 
di  quella  età;  ma  come  l'arte  allora  era  di  nuovo 
nell  infanzia,  e  mancava  di  espressione,  per  Tespli- 
cazione  di  concetto  scrivevano  gli  artisti  ciò  clte' 
intendevano  di  significare.  Cpsi  di  progresso  in 
progresso  questuarle  speciale  seguendo  da  vicino  lo 
svolgimento  delle  altre  toccò  il  sommo  della  perr 
fezionc  nel  secolo  XYI,  e  si  può  dire  che  vi  si 
mantenne,  segnatamente  in  S.  l^ietro  Valicano,  dove 
il  nnmo  dei  capolavori  di.queslo  genere  è  TArcan* 
gelo  Michele  copiato  da  quello  di  (iuido  ItenL  Per 
l'oliera  a  mosaico  si  perpetua  la  copia  fedele  e  im- 
peritura delle  ielc,  le  quali  per  incuria  o  per  altri 
casi  scadono,  sì  disfanno,  o  si  sperdouo;  testimoni 
la  Cena  del  grande  Leonardo:  onde  per  cagione  di 
esempio  la  Trasfigurazione  di  BafTaello,  la  Comu- 
nione del  Domenichino,  la  N.  Petronilta  del  Quer- 
cino rimarranno  eterni  sulle  pareti  del  Vaticano, 
dove  le  ancone  degli  altari  sono  altrettanti  gigan- 
teschi mosaici,  copie  fedelissime  e  scrupolose  di 
tele  slu|)ende  de'sommi  maestri. 

MOSCA,  (marin,).  Piccolo  bastimento  leggiero  e 
d'una  marcia  velocissima;  il  quale  è  al  seguito  d* 
una  squadra,  o  di  una  o  più  navi  da  guerra,  o 
corsali,  ad  oggetto  di  poter  ost^ervare  i  movlmenU 
d'un  nemico,  renderne  conto  con  prontezza,  e  por- 
tare ordini  rapidamente  da  una  nave  ad  un'altra. 

MOSCA  CIECA  {antic),  Musca  aenea,  giuoco  di 
fanciulli,  dai  Creci  passato  ai  Romani,  indi  a  noi: 
Mosca  cieca;  in  toscano  gatta  cieca.  Si  bendano 
gli  occhi  ad  uno:  questi  grida,  prenderò  la  mosca 
di  l^ronzo.  Ti  li  altri  rispondono  la  cercherai,  ma 
invano.  Intanto  ò  battuto  con  cordicelle,  finché  uno 
sia  preso.  Questo  giuoco  ci  ò  descritto,  col  nome 
di  Mynda.  dal  grammatico  Esichio  e  da  Polluce 
(Onomasticon,  lib.  IX),  il  quale  pure  descrive  il 
cotlabismor,  che  è  il  nostro  guancialin  d'oro, 

MOSCHEA  [arciiit.),  Non  vi  sono  paesi  al  mondo 
ove  si  vegga  un  maggior  numero  d'edifici  desti- 
nati al  culto  divino,  quanto  in  quelli  nei  quali  do- 
mina rislamismo.  Kra  que.sta  moltitudine  ve  ne 
sono  alcuni  che  si  fanno  distinguere  lantu  per  la 
eleganza  colla  quale  sono  fabbricati,  che  per  la  so- 
lidità della  loro  costruzione.  In  generale  i  Mao- 
mettani, meschini  nelle  altre  loro  fabbriche,  sono 
magnihci  negli  edilizi  che  innalzano  in  onore  di 
Dio,  e  che  destinano  pel  servi/.io  di  lui.  Nei  primi 
secoli  dell'lslaminnio  i  lempli  musulmani  porta- 
vano la  denominazione  generale  di  Messdjid  ,  o 
mesjifd,  che  in  aiabo  idioma  significa  edifizio  con- 
sacrato alla  preghiera.  Da  queste  parole  deriva- 
rono poi  quelle  di  mcsku  ed  anche  di  meschit, 
dalle  quali  noi  abbiamo  fatto  moschea,  i  \Aii  co- 
spicui di  quesli  lempli,  i  quali  servono  principal- 
mente nei  giorni  dì  congregazione ,  cioè  nei  ve- 
nerdì, chiamaronsì  poi  djeami  y  messdjid  0  sem- 
plicemente djeami  ,  che  propriamente  significa 
luogo  d'unione,  luogo  di  congregazione,  cioè  la  mo- 
schea princìptile  d'una  città,  e  ciò  che  fra  i  Cristiani 
chianiai^i  la  chiesa  cattedrale.  —  Coll'andar  de! 
tempo  ebbero  uno  speciale  titolo  I  lempli  che  sono 
di  fondazione  parlicolare,  e  specialmente  di  prin- 
cipi e  monarchi.  Questi  temigli  distinti  già  tra  loro 
pel  nome,  lo  sono  ancora  per  la  costruzione,  per 
la  loro  estensione  e  per  le  diverse  prerogative 
che  vi  sono  annesse  nell'ordine  religioso,  civile  e 
politico.  Non  ostante  la  semplicità  che  regna  in 
tutti  quesli  templi,  non  lasciano  però  particolai- 
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mente  le  moschee  imperlali  di  formar  rocchio  del 
viaggiatore  per  la  grande  loro  estensione,  e  prin- 
cipalmente per  l'altezza  delle  loro  vòlte.  —  La 
maggior  parte  di  queste  moschee  sono  adorne  nel- 
l'interno  di  ricche  colonne  di  granilo,  di  marmi 
fini,  e  perfino  di  porfido  è  di  verde  antico.  Il  pa- 
vimento è  sempre  coperto  di  ricchi  tappeti,  o  al- 
meno di  fine  stuoje,  poiché  dappertutto  si  entra 
scalzo,  0  sia  senza  le  pianelle  (babouch)^  le  quali 
si  lasciano  nel  vestiboli  o  nelle  gallerie  adiacenti, 
tanto  in  tempo  d*estate  che  d'inverno.  Le  deco- 
razioni si  riducono  a  piccole  lampadi  d'argento 
qua  e  là  sparse ,  e  sospese  alPaltezza  di  sette  in 
otto  piedi,  e  fra  queste  alcuni  bistri  o  candelabri 
d'argento  o  di  cristallo  lavorati  con  arte,  dai  cui 
rami  pendono  diversi  piattelli  con  uova  di  struzzo, 
noci  di  coco,  ed  altri  minuti  ornamenti,  tutti  guer- 
niti  di  preziosi  metalli  e  smallati  dei  più  bei  co- 
lori. Le  pareti,  alcune  delle  quali  sono  intarsiate  di 
fino  marnrio,  non  hanno  altro  ornamento  che  al- 
cuni versetti  del  corano  scritti  in  caratteri  d'oro 
sopra  alcune  tabelle  di  legno.  Il  djeami  Soltan  ///i- 
med  a  Costantinopoli  ha  lampade  d'oro  arricchite 
di  pietre  preziose.  I  muri  delle  moschee  non  of- 
frono che  iscrizioni  ove  leggesi  il  nome  di  Dio, 
/te  lah,  quello  del  Profeta  e  del  primi  quattro  cm- 
liffi,  come  pure  degli  imam  llassan  ed  Hossein, 
figliuoli  d'Ali  e  nipoti  di  Maometto.  Non  vi  si  vede 
alcuna  immagine,  veruna  figura  e  qualsiasi  rap- 
presentazione né  in  pittura,  né  in  scultura;  lèi  legge 
su  di  ciò  è  rigorosissima.  Nulla  havvl  poi  di  più 
semplice,  quanto  Vufficio  pubblico  fra  i  Musulmani 
sia  riguardo  alle  cerimonie,  che  agli  ornamenti  dei 
ministri  della  religione:  questi  non  hanno  alcun 
abito  sacerdotale  ;  non  ostante  nulla  avvi  di  più 
grande,  nulla  di  più  augusto,  che  questo  culto 
stesso  praticato  nel  silenzio  e  col  pi  l'i  profondo  rac- 
coglimento. —  Tre  oggetti  principali  caratteriz- 
zano, per  cosi  dire,  i  templi  maomettani,  e  sono: 
i,  li  ilihhrab,  che  taluni  a  mal  proposito  ritengono 
sia  un  altare:  esso  però  non  consiste  che  in  una 
semplice  nicchia  o  concavità,  alta  da  sei  In  otto 
piedi  praticala  nel  muro  sul  fondo  stesso  dell'edi- 
fizio,  e  non  ha  altro  oggetto  che  d'indicare  la  po- 
sizione geografica  della  Mecca,  e  quindi  il  Keblah. 
Nelle  moschee  o  templi  che  prima  erano  chiese 
cristiane,  come  Aja  Sofia  a  Costantinopoli  e  molte 
altre.  Il  Mihhrab  non  é  nel  fondo,  perchè  questi 
edificii  non  vennero  costruiti  per  l'oggetto  che 
servono  al  presente.  2.  Il  Mahkfil  Muezzin,  che  è 
la  tribuna  di  coloro  che  annunciano  la  preghiera 
al  popolo:  dessa  é  sempre  alla  sinistra  del  Mihhrab. 
3.  Il  Kursy  o  cattedra  dei  procuratori  chiamati 
scheykh,  la  quale  é  elevata  di  due  o  tre  gradini  a 
destra  del  Mihhrab.  Nelle  moschee  principali,  che 
hanno  il  privilegio  di  farvi  il  khouthbab  nelPuID- 
do  solenne  dei  venerdì  e  nelle  due  feste  dei  bnjram, 
vi  è  una  seconda  cattedra  chiamata  mcksowrah  o 
minnber,  unicamente  destinata  pel  ministro  al  kha- 
tiby  II  quale  adempie  questa  importante  funzione: 
una  tale  cattedra,  atta  tra  i  15  e  1  25  gradini  in 
proporzione  dell'altezza  d'ogni  moschea,  è  sempre 
collocala  ad  una  certa  disianza  del  Mihhrab,  e  sem- 
pre a  sinistra. 

MOSClIKrrA  0  MOSCIIlìTTO  (miL\  Arme  da 
tiro  che  si  scagliava  colla  balestra  prima  de^a  In- 
venzione delle  artiglierie.  L'origine  della  voce  mo-' 
schetta  o  moschetto  deriva,  come  quella  della  mag- 
gior parte  delle  armi  da  tiro  d«»i  tempi  di  mezzo, 
dagli  uccelH  di  rapina;  e  fu  presa  per  similitudine 
da  una  sorta  di  sparviero  chiamato  a  quel  tempo 
muschetio  0  muscetta.  Altre  spezie  di  sparviero 
diedero  origine  alle  voci  militari  di  smeriglio,  sa- 


gro, falcone,  ecc.  —  Nei  sec.  XV  e  XVI  diedersi 
questi  nomi  ad  un  pezzo  d'artiglierìa  minata  e 
manesca;  e  più  tardi  fu  cosi  detta  un'arma  da  fuoco 
portatile,  fatta  in  tutte  le  sue  parti  come  Tarcfai- 
btiso,  ma  più  grossa  assai,  e  della  quale  si  asse- 
gna l'invenzione  al  principio  del  secolo  XVL 

MOSCOLO  0  MUSCOLO  (mt/.).  Galleria  ossia 
gran  macchina  di  legno  di  forma  quadra  e  talvolta 
rotonda,  piena  di  terra  ben  battuta  ed!  sassi,  che 
si  spingeva  dai  Romani  nel  fosso  della  città  asse- 
diata per  colmarlo  ,  onde  farvi  passare  le  torri. 
Talvolta  la  macchina  era  vuota  dentro,  ed  f  sol- 
dati se  ne  valevano  per  passare  il  fosso,  e  scavare 
le  fondamenta  delle  mura  nemiche.  In  latino  chla- 
mavasi  musculus.  Cesare  ne  descrive  un  grandis- 
simo numero  nel  li  libro  delle  Guerre  civili. 

MOSÈ  {scult,).  Statua  insigne  di  Michelangelo 
la  quale  adorna  il  mausoleo  di  papa  Giulio  II  nella 
chiesa  di  San  Pietro  in  Vinculis  a  Roma.  11  vasto 
concepimento  di  questo  mausoleo,  proprio  della 
smisurata  ambizione  di  Giulio  e  del  colossale  In- 
gegno del  Bonarrotì,  fu  soggetto  a  molte  vicende. 
Furono  cominciate  molte  statue,  che  si  veggono 
disperse  in  Francia  e  in  Italia;  per  lui  fu  pure 
scolpita  la  Vittoria  che  adorna  il  salone  del  pa- 
lazzo Vecchio  in  Firenze  (  V.  Vittoria  (scuIl)  ); 
e  si  fin)  con  poca  mole  relativamente  alla  gran- 
diosa invenzione,  come  ora  si  vede  nella  saddetta 
chiesa.  Nullameno  è  celeberrimo  per  la  succitata 
statua  di  Miclielangelo,  la  quale  porta  in  sé  chia- 
ramente espresso  ti:tto  il  suo  fuoco,  la  sua  Imma- 
ginazione, la  sua  originalità.  La  statua  del  Mosé 
non  ha  esempio  In  tutte  le  produzioni  dell*  arte 
che  l'hanno  preceduta  presso  gli  Antichi,  e  questa 
diede  adito  a  far  conoscere  Tascendente  del  genio 
del  IU)narrotl,  cagionando,  quasi  può  dirsi,  ana 
rivoluzione  nell'arte  e  nel  g^sto.  Tutti  gli  scrittori 
contemporanei  parlarono  con  entusiasmo  di  questa 
scultura,  essa  fu  lodata  da  tutti  i  poeti,  essa  venne 
posta  in  primo  luogo  tra  le  opere  dei  Moderni,  e 
sì  disputò  pur  anche  se  venir  potesse  a  contesa 
colle  più  antiche  produzioni  de'  più  insigni  greci 
scarpelli.  11  giudicare  se  il  grado  di  stima  In  cui 
sali  questo  lavoro  sia  stato  giustamente  accordalo 
al  merito  intrinseco  delia  scultura,  o  se  veramente 
in  qualche  parte  possa  attribuirsi  ad  alcuna  circo- 
stanza di  quelle  tante  che  accompagnano  anche  si  • 
miti  produzioni,  sarebbe  oggetto  di  profonde  ri- 
cerche, che  urlerebbero  forse  le  prevenzioni  con- 
fermate dal  corso  di  parecchi  secoli.  Milizia  in  po- 
che parole  scagliò  contro  di  questa  statua  tutte  le 
invettive  della  più  singoiar  detrazione;  ma  l'ec- 
cesso a  cui  si  die  in  preda  tornò  in  danno  della 
verità  qualunque  ella  sia,  e  fece  dubitare  persino 
del  buon  criterio  di  questo  nuovo  critico,  cui  non 
si  possono  negare  infinite  cognizioni,  e  'i>olti  sani 
benché  severi  gludicii  delle  arti  da  lui  professate. 
L'opera  del  Milizia  in  mano  dei  giovani  é  Infinita- 
mente pericolosa,  e  potrebbe  condurli  a  sprezzar 
senza  scelta,  a  condannare  senza  ragione  e  a  di- 
ventare d'una  cinica  severità  nelle  arti,  con  pro- 
prio danno  e  nessuna  pubblica  utilità.  È  avviso  dei 
più  ragionevoli  ed  intelligenti  critici  che  nella  detta 
statua,  molto  singolare  e  affatto  nuova  in  ogni  soa 
parte,  Michelangelo  si  proponesse  di  dare  nel  genio 
del  papa  pel  quale  egli  l'aveva  scolpita;  né  v'ha 
dubbio  che  la  statua  di  Mosé  condotliere  d'eserciti 
e  legislatore  ad  un  tempo  non  fosse  quella  fra  lotte 
che  io  scultore  scelse  nella  mole  progettata  onde  e- 
sprfmere  1'  allegoria  dei  pontefice  Giulio  If,  che 
per  l'eminenza  del  suo  grado  sentiva  pienamente 
il  diritto  d'imporre  la  legge  a  tutta  la  cristianità, 
e  che  innalzavasi  difattl  al  disopra  di  tutti  i  pria- 
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cipi  del  suo  tempo  per  la  superiorità  del  suo  genio, 
p«*l  suo  incredibile  ardimento ,  per  la  facilità  di 
concepire  i  progetti  più  vasti  e  la  costanza  e  la 
grandezza  neiresegnirli:  e  quel  genere  appunto  di 
fierezza,  che  dal  carattere  morale  del  papa  si  ma- 
nifestava con  tanta  evidenza  ad  ogni  tratto,  egli 
forse  intese  di  raflSgurare  nell'antico  legislatore,  im- 
primendovi quasi  un  eccesso  d'energia  e  di  fer- 
mezza, che  prende  Paspetto  della  minaccia  per  cui 
sembra  alzarsi  dal  seggio  ove  posa.  Gli  avvolgi- 
menti del  panno  inferiore  e  i  calzari  di  cui  è  ri- 
festito  il  Mos(>  sono  giustificati  dal  genere  d'abbi- 
gliamento barbarico,  che  vuoisi  convenientemente 
sopporre  alia  nazione  ebrea,  in  penuria  di  monu- 
menti che  ci  attestino  chiaramente  le  foggie  del 
loro  vestimenti,  ^essuno  volgerà  in  dubbio  IVc- 
celleuxa  di  molle  parti  prese  disgiuntamente,  ed 
in  ispecie  delle  braccia,  riconoscendosi  in  generale 
la  più  profonda  scienza  anatomica;  e  questa  pre- 
rogativa è  d'un  merito  abbagliante,  e  forse  fa  ta- 
cer qualche  volta  il  desiderio  d'un  insieme  più  ga- 
stigHto  e  corretto:  ma  un  intero  modello  di  per- 
fezione, e  un  possessore  esclusivo  di  tutte  le  pre- 
rogalive dell'arte  forse  non  hivvi  mai;  e  mollo  meno 
sospetta  è  la  lode,  ove  pure  qualche  ponderata 
riflessione  conduca  a  svelare  i  difetti  degli  uomini 
sommi.  L'espressione  del  Mas^  dunque  può  con- 
ciliarsi coll'indole  ed  il  carattere  di  Giulio  II,  die 
tutt'altro  egli  era  che  freddo  e  insignificante;  né 
io  questo  mode  di  allusioni  può  dirsi  che  il  Bo- 
narroti  fosse  solo,  poiché  anche  l\afi'ael1o  nelle  pit- 
tore delle  stanze  vaticane  non  trascurò  simili  al- 
legorie» ove  credette  di  giovarsi  dell'occasione.^ 
Grazie  non  guidavano  io  scalpello  di  Michelangelo 
poiché  parevano  spaventarsi  di  quella  robusta  ma- 
oiera»  egualmente  che  l^elrarca  non  avrebbe  po- 
toto  penneUeggiare  il  quadro  terribile  del  conte 
Ugolino,  né  Dante  forse  avrebbe  potuto  si  tenera- 
mente dipingere  i  prodigi  di  Inaura.  Si  può  fran- 
camente asserire  clie  lo  stile  del  Bonarroti  é  su- 
blime» ma  di  un  tal  genere  di  sublime  fatto  sol- 
tanto per  risvegliare  quei  magico  senso  di  orrore 
elevato,  secondo  cui  fu  definito  il  sublime  da  Burck 
nel  suo  trattato,  il  quale  lo  ravvisò  più  tra  le  cupe 
valli,  i  precipitosi  torrenti,  le  solitarie  foreste,  le 
mioacciose  procelle,  di  quello  che  nelle  soavi  me- 
lanconie di  stellale  notti,  nel  sorriso  placido  della 
oaiora,  nel  fresco  albeggiar  del  mattino,  o  fra  le 
porpore  del  vaporoso  tramonto:  amendue  grandi, 
ma  varii  generi  di  vera  e  reale  bellezza  eccita- 
trice di  sublimissime  sensazioni.  Puossi  nullameno 
asserir  senza  tema  che  lo  siile  ed  il  gusto  di  Mi- 
chelangelo non  debbano  imitarsi  senza  moltissima 
circospezione  e  che  tanto  corre  pericolo  un  debole 
Imitatore  di  lui  nel  dare  nell'esagerato  e  nel  falso, 
quanto  nno  studioso  delle  poesie  di  Ossian  corre 
rischio  di  comporre  e  di  esprimersi  in  un  modo 
ridondante  per  troppo  lusso  d'immagini  e  per  troppa 
stravaganza,  quantunque  il  celtico  poeta  nella  sua 
originalità  non  sia  né  gonfio, né  strano.  -Noi  ci  aster- 
remo dal  descriver  parlilainentt^  questa  colossale 
statoa  di  Mosé,  poiché  e  chi  mai  che  pur  conosca  solo 
di  nome  le  arti  non  l'ha  più  volte  contemplala  e  am- 
mirata nelle  molle  incisioni  che,  ovunque  la  riprodii- 
aaero?  Ci  contenteremo  dunque  di  rij)orlare  due  so- 
netti su  questo  argomento,  e  che  ben  rispondono  al- 
l'uopo, dello  Zappi  il  primo,  d'  Alfieri  il  secondo;  e 
aggiungeremo  solo  che  chi  si  trova  d'innanzi  a  questo 
capo  d'opera  nella  chiesa  di  San  IMetro  Vinculis  non 
vorrd>be  più  staccare  gli  sguardi  da  quella  ener- 
gica faccia,  e  si  sente  trasportato  ad  esclamare 
(come  narrasi  del  suo  autore);  ma  parla,  parla 
noa  voltai  —  Ceco  i  due  soneiii. 


Chi  é  costui  che  irf  si  gran  pietra  scolto 
Siede  gigante,  e  le  più  illustri  e  conte 
Opre  dell'arte  avvanza,  e  ha  vive  e  pronte 
lie  labbra  si  che  le  parole  ascolto? 

Questi  é  Mosé;  ben  mei  dimostra  il  follo    ^ 
Onor  del  mento,  e  il  doppio  raggio  In  fronte: 
Questi  é  Mosé  quando  scendea  dal  monte 
K  gran  parte  del  Nume  avca  nel  volto. 

Tal  era  allor  che  le  sonanti  e  vaste 
Acque  ei  sospese  a  sé  d'intorno,  e  tale 
Quando  il  mar  chiuse  e  ne  fé'  tomba  altrui. 

E  voi  sue  turbe  un  rio  vitello  alzaste? 
Alzato  aveste  immago  a  questa  uguale. 
Che  era  men  fallo  l'adorar  costui  ! 

Oh!  chi  se'  tu,  clic  maestoso  tanto 
Marmoreo  siedi,  ed  hai  scolpito  in  volto 
Triplice  onor  ch'iiom  nullo  ha  in  sé  raccolto, 
Legislalor,  guerrier,  ministro  santo  ? 

Tu  del  popol  d'Iddio,  che  in  lungo  pianta 
Servo  é  sul  Nilo,  i  ferrei  lacci  hai  sciolto; 
Il  tiranno  d'Egitlo  in  mar  sepolto; 
Gl'idoli  in  un  con  gl'idolatri  infranto. 

Quant'eri  in  terra,  in  questo  sasso  or  spiri: 
Che  il  divin  Michelangelo  non  tacque 
Ninno  in  te  de'  tuoi  caldi  alti  desiri; 

Mirhelangel  che  a  te  minor  non  nacque, 
E  che  intricato  in  tuoi  raminghi  giri 
Avria  fatt'cgli  scaturir  pur  l'acque. 

MOSTACCHIO  0  MUSTACCHIO  (anlic).  Parola 
derivata  dal  greco,  e  che  significa  il  labbro  supe- 
riore; ì  Latini  ne  fecero  myslax  per  indicare  la 
barba  che  cojìre  la  suddetta  parte  del  viso,  i 
i'rancesi  mouslacke,  gli  Spagnuoli  moslacho  e  noi 
moslacckio  o  mustacckio,  1  Greci  ed  i  Romani  eb- 
l>ero  alternativamente  la  barba  intera,  od  il  volto 
rasalo  del  tutto.  Le  medaglie  con  figure  a  mostac- 
chi sono  rarissime,  e  non  possono  attribuirsi  se 
non  che  a  popoli  barbari,  il  guerriero  ferito  nolo 
col  nome  di  Gladiatore  moribondo,  é  l'unica  sta- 
tua antica  che  porta  i  mostacchi,  e  si  é  d'accordo 
a  considerarla  come  rappresentante  un  soldato  stra- 
niero, probabilmente  un  (ìallo,  che  serviva  di  or- 
namento a  qualche  monumento  trionfale.  Nulla- 
meno l'uso  dei  mostacchi  pare  risalire  fino  ai  tempi 
più  lontani.  Alcuni  opinano,  dietro  certi  passi  della 
Bibbia,  essere  stali  gli  Arabi  il  primo  popolo  che 
portasse  mostacchi ,  i  quali  furono  poi  portali  per 
lungo  tempo  lunghi  e  pendenti  dai  Saraceni.  Plu- 
tarco, nella  vita  di  Teseo,  ne  attribuisce  la  priorità 
agli  Abanti,  popolo  guerriero  che  abitava  dapprima 
l'isola  d'Eubea.  Ma  non  bisogna  scordarsi  che  i 
Tartari  ed  i  Chinesi,  le  cui  usanze  non  hanno  va- 
riato da  tempo  immemorabile,  furono  sempre  ri- 
nomali per  la  lunghezza  dei  loro  mostacchi  quan- 
tunque si  radessero  la  testa  ed  il  volto.  Cesare  ci 
fa  sapere  che  i  Brettoni  si  radevano  la  barba  ma 
conservavano  i  mostacchi.  [  Franchi  che  invasero 
la  Gallia  erano,  non  meno  dei  Goti,  rimarchevoli 
pei  loro  mostacchi,  ciie  li  distinguevano  dai  Roma- 
ni, e  che  portarono  sino  al  tempo  di  Chilperico. 

MOSTACIUOLO  0  MUST  AGIO.  V.  McsTAOio. 

MOSTRO  [ernd,].  Gli  Antichi  comprendevano 
sotto  questo  nome  le  sfingi,  le  chimere,  le  arpie, 
le  sirene,  i  grifi,  i  centauri,  le  idre,  i  tritoni,  il 
capricorno,  il  minotauro,  il  l^egaso,  gli  stinfolidì. 
Cerbero,  ecc. 

MOTIVO  {plus.).  Idea  primitiva  e  principale, 
tema  con  cui  si  comincia  per  lo  più  un  pezzo  di 
musica.  Quanto  più  regna  l'unità  dei  pensieri  in 
un  pezzo,  tanto  più  tutto  quello  di  cui  é  com- 
posto esce  direllamrnle  od  indireltameniQ  dal  mo- 
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iivo  che  lo  forma  ;  polche  è  ben  raro  che  non 
vi  siano  più  leini  in  unn  comixisizione  innsicaié,  i 
quali  però  dovrebbero  aver  tutti  una  cena  analo- 
gia fra  loro.  Da  ciò  derivano  le  espressioni  motivo 
principale,  motivo  secondario,  ecc.  V.  Tema. 

MOfo  (B.  A.).  È  un  attributo  essenziale  a  tutte 
le  opere  delParle,  che  ha  per  oggetto  llmilazione 
della  natura  vivente.  Non  si  può  dar  vita  senza 
moto.  Qualunque  produzione  dell'arte  ha  da  com- 
parir viva,  e  in  conseguenza  ha  d'aver  moto.  Nella 
scultura  si  dà  vita  e  moto  ad  una  figura  ancorché 
sia  in  una  situazione  tranquilla,  se  la  disposizione 
generale  è  giusta  ed  espressiva ,  se  i  piani  sono 
ben  messi  neirinsieme  e  nelle  parti,  se  è  ben  esposta 
al  lume.  In  pittura  gli  efletti  del  chiaroscuro,  la 
estensione  dei  piani,  le  varietà  dei  colori,  le  ri- 
sorse innumerabili  della  prospettiva,  danno  moto, 
e  vita  a  tutte  le  figure,  orincisori  danno  vita  alle 
stampe  colla  varietà  e  colla  flessibilità  de'  tagli,  il 
mezzo  più  grande  e  piò  sicuro  di  dar  la  fita  ad 
un'  opera  è  disporne  tutti  gli  oggetti  con  giustezza. 
Dunque  non  isforzi,  non  opposizioni,  non  conirasti, 
non  aflTettazione,  non  calore:  sistemi  perfidi.  Le 
sculture  di  Bernini  sono  tutte  contorte  In  un  fra- 
casso di  panni  volanti,  e  a  forza  di  moto  non 
hanno  né  moto  né  vita.  Questo  é  con  molto  non 
far  niente:  é  il  parto  della  montagna.  Ali'ìnconlto 
nell'  Agrippina  sedente,  nella  Cleopatra  sdraiata, 
nell'Apollo,  ecr.,  che  vita,  che  moto!  Questo  è  con 
poco  far  molto,  anzi  tutto.  Tutto  quel  che  pas^a  la 
linea  del  vero  è  contrasenso.  il  vero  e  il  bello  è 
nella  semplicità.  Il  S.  Andrea  del  Domenlchino  da 
per  tulio  é^vita  e  moto,  e  dappertutto  è  tranquil- 
lila. Il  Pussino  In  un  suo  celebre  paesaggio  mette 
nn  nomo  Inviluppato  in  un  serpente  enorme,  e  il 
terrore  si  comunica  negli  astanti  in  diversi  ^radi 
secondo  la  loro  <listanza,  e  vi  si  sparge  come  per 
eco.  Ciascun  artista  spiega  il  suo  talento  nel  moto 
che  dà  alle  sue  figure.  Michelangelo  bisogna  che 
lésse  ben  fiero,  dacché  le  sue  varie  figure  non 
Ispirau  che  fierezza.  Correggio  ed  Albano  eran  por- 
titi pel  grazioso.  Kalfaelio  seppe  con  giusto  moto 
caratteri&zai  e  tutte  le  azioni  deiriiomo,  seppe  sce- 
gliere le  attitudini  più  convenienti  ,  ed  espresse 
con  una  stupenda  verità  le  passioni  più  veementi 
fio  alle  più  tranquille,  e  tutto  con  una  facilità  ma- 
ravigtiosa,  si  negli  oggetti  principali  che  negli  ac- 
cessori; ne'  panneggiamenti ,  ne'  paesaggi ,  nelle 
bestie,  ciascuna  cosa  ha  d'aver  il  suo  moto  con- 
veniente a  sé  e  all'argomento.  Per  li  moti  che  le 
passioni  producono  nel  corpo,  l'artista  non  si  stan- 
chi mai  d'osservar  la  natura.  Se  delle  persone  si 
battono  in  una  .strada,  osservi  gli  effetti  della  col- 
lera; osservi  i  vati  effetti  dello  spavento,  dell'agita- 
zione e  il  conlegno  dei  riguardanti  diverso  .secondo 
il  sesso,  l'età,  la  condizione,  l'indole.  Una  regina 
non  .si  affliggerà  come  una  lM)ttegaia.  Le  fanciulle 
modeste  e  graziose  hanno  un'azione  più  tranquilla 
che  agitata,  i  giovani  hanno  movimenti  snelli  e  libe- 
ri. Gli  attempati  han  da  esser  più  fermi  e  più  po- 
sati. Le  vecchie  sogliono  esser  audaci  e  pronte  ; 
ma  1  vecchi  lenti  e  tardi.  -  Ma  in  architettura  che 
cosa  é  quel  che!  Francesi  chiamano  m()/<>? Risalti, 
zigzag,  borrominate,  veleno  per  ^li  occhi. 

MOTO  ARMONICO  (mus.).  Andamento  che  fanno 
due  0  più  voci  nella  loro  progressione  d'un  tuono 
all'altro.  Tale  andamento  o  molo  é  dì  tre  specie, 
cioè  moto  retto  quando  le  parti  si  sieguono  in  vìa 
retta,  ascendendo  e  discendendo;  moto  contrario, 
allorché  una  parte  ascende  mentre  l'altra  discende; 
moto  obliquo,  quando  una  parte  l'asta  immobile 
mentre  l'altra  ascende  o  discende 

BIOTTETTO  {poes.  e  mus.).  Questo  vocabolo  de- 


riva dall'  antico  Italiano  di  motto,  che  significava 
qualunque  specie  di  detto  breve,  arguto,  o  piacetele, 
0  pungente,  proemiale  o  simile.  Motto,  dice  il  Redi, 
ne'  primi  rozzi  tempi  significava  ogni  sorta  di  com- 
posizione poetica,  e  ancora  semplicemente  le  sue 
parole.  Trovasi  nelle  Novelle  antiche,  clie  tra  I  ca- 
valieri e  i  donzelli  che  erano  giulivi  e  gai,  si  fa- 
cevano di  belle  canzoni,  e  talora  il  suono  e  il  mot- 
tetto. Co.sl  pure  altro  antica  nostro  scrittore  (>arìa 
de' suoni  e  motti  che  si  cantano  iv^He  brigate,  il 
mottetto  quindi  pigliossi  per  una  sorte  di  Compo- 
nimento poetico,  e  cosi  chiamossi  una  composizione 
toscana,  per  lo  più  di  pochi  versi  in  rima,  conlP- 
nente  alcun  concetto,  della  quale  vari  esempi  diede 
Francesco  da  Barberino.  Mottetto  poscia  dÌs.sero  i 
mu.sici  una  breve  composizione  in  musica  di  pa- 
role .spirituali  latine,  e  il  Varchi  pose  innnfaftio 
le  messe,  i  mottetti,  le  canzoni,  1  madrigali,  ecc. 
Il  Sacchetti  parla  di  vari  mottetti  detti  o  cantati 
da  piacevoli  donne.  Pres.so  i  Francesi  mottetto, 
con  vocabolo  probabilmente  pigliato  dagli  Italiani, 
significava  anticamente  una  composizione  assai  ri- 
cercata, arricchita  di  tutte  le  bellezze  dell'arte,  e 
questo  sopra  un  periodo  assai  corto  di  pochi  versi 
dal  che  piacque  ad  alcuni  di  derivare  il  nome  stesso 
di  mottetto,  quasi  dire  si  volesse  piccolo  motto, 
tn  oggi  il  nome  di  mottetto  in  Francia  si  applica 
pa nicol. Il  mente  a  qualunque  pezzo  di  musica  fatto 
sopra  parole  latine  ad  uso  della  Chie.sa  romana, 
come  salmi  o  frammenti  di  salmi,  inni,  antifone, 
ecc.  Possono  citar.si  tra'  compositori  che  si  distin- 
sero in  questo  genere  di  musica,  tra  i  Francesi  i 
•osseo,  i  Lesueur,  i  Cherubini,  ecc.,  tutti  però  i 
grandi  maestri  Italiani  si  distinsero  in  questo  ge- 
nere di  componimenti,  in  Itulia  si  fecero  anàie 
mottetti  per  cantarsi  nelle  messi*,  ne'  vesperì  e  in 
altre  religiose  cerimonie,  cioè  brevissime  compo- 
sizioni poetiche,  nelle  quali  molti  stndiaronsi  di 
fare  che  tutte  le  parole  fossero  al  tempo  stesso  la- 
tine e  itallan(^,  ed  aves.scro  a  un  dipresso  il  mede- 
simo significato. 

MOVi.MRNTO  (mus.).  È  generalmente  relativo 
,  al  tempo,  ovvero  al  maggiore  o  minor  grado  di 
celiMità  o  di  lentezza  con  cui  si  ha  da  eseguire  un 
pezzo  di  musica.  I  differenti  gradi  di  movimento 
dividonsi  in  5  specie  principali,  doé  largo  o  tento; 
adagio;  andante;  allegro;  presto  (v-qq-nn.).  Tutti 
gii  altri  movimenti,  comò  p.  e.  il  grave,  Il  lar- 
ghetto, Vandantino,  Vallegretto,  ecc. ,  non  sono  Che 
semplici  modificazioni  delle  suddette  5  specie.  Ad 
onta  però  di  tale  distinzione  e  non  ostante  gH  epi- 
teti che  si  usano  per  determinare  con  esattezza  il 
grado  del  tale  o  tale  altro  movimento,  comep^  e.: 
affettuoso,  agitato,  amoroso,  grazioso,  maestoso, 
sostenuto,  giusto,  moderato,  ecc.;  riesce  non  di 
rado  diffìcile  lo  indovinare  il  vero  e  giusto  movi- 
mento d'un  pezzo  musicale  e  conviene  pett;i6  aver 
riguardo  al  carattere  dei  sentimento  espressovi, 
col  quale  mez/.o  si  rende  più  facile  all'  esecotore, 
dotato  di  sentimento  dell'arte,  il  ritrovare  quel 
grado  di  tempo  conveniente  al  pezzo  musicale  die 
debb'es«»guii*e. 

.MOZZI  {mar in,].  Dlconsi  mo2zi\  ragazzi  che  sa 
le  navi  servono  il  capitano  ed  altri  ufficiali,  rd 
hanno  incombenza  di  spazzare  la  coverta  e  di  fare 
altri  servigi. 

ML'KZZIM  (entd.  ).  Con  questo  nome  distfn- 
giion.si  tra*  Musulmani  coloro  ,  che  sono  destinati 
ad  annunciare  al  popolo  l'ora  canonica  della  pre- 
ghiera ,  e  furono  Istituiti  da  Maometto  nell'  anno 
6!25.  1  mnezzin  sono  specialmente  notevoli  pel 
suono  aggradevole  della  loro  voce  e  per  la  melo- 
dia del  loro  canto ,  e  recano  un  diletto  che  non 
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danno  sempre  le  campane  anche  le  più  htm  con- 
certate. Dati*  allo  dei  minareti  costoro  intuonano 
Vizann  o  annuncio,  stando  rivolti  verso  la  Mecca  , 
tenendo  gii  occhi  chiusi ,  le  due  mani  aperte  in- 
naixate ,  e  coi  pollici  nelle  orecchie.  In  tale  atti- 
indine  «  dopo  la  prima  chiamata  ,  percorrono  a 
trassi  lenti  fa  piccola  galleria  che  gira  alIMntorno 
d*  ogni  minareto.  Là  calma  ed  il  silenzio  che  re- 
gnano in  tntte  le  città  deil*Orient^,  ove  non  si 
rimane  mal  sbalordito  ,  né  dal  suono  delle  cam- 
pane ,  che  sono  ignote  tra  i  Musulmani ,  né  dal 
rumore  delle  rar rozze  o  dei  carri ,  che  sono  ra- 
rlsaimi ,  portano  da  lontano  il  suono  di  queste  voci 
aeree  in  mite  le  ore  canoniche ,  ma  principal- 
mente nel  mattino  allo  spuntar  delPaurora. 

MCLGIBEIiO  {erud.).  Soprannome  di  Vulcano  , 
come  quello  che  conasce  Parte  di  lavorare  e  rad- 
dolcite li  ferro  per  mezzo  del  Tuoco. 

MULI  {erud*).  ri  lusso  li  rese  pieziosi  in  I\oma 
più  die  f  cavalli  e  le  case.  1  l\omani  ne  usarono 
pei  loro  carri.  E  come  le  donne  se  ne  servivano 
indimi ntamente ,  vi  fu  sotto  Eliogabalo  un  si^natus- 
confinilo ,  che  diede  norma  a  chi  dovea  aver  muli , 
a  chi  asini  :  guae  asino  veherelur  ,  quae  carpento 
muiari.  Umpridio.  Per  distinguerli  dagli  asini,  ta- 
gliavansl  loro  I  crini.  Non  si  può  aver  dubbio ,  che 
i  muli  e  lf*mute  non  fos-ser  ferrate.  Svelonio  in  Ne- 
rone scrive,  che  non  viaggiava  mai  senza  aver  die- 
tro a  uè  mille  carri  almeno  ,  le  cui  mule  erano  fer- 
rate dVgento.  flinìo  «lice  ,  die  1  ferri  di  quelle  di 
IH^ppea,  moglie  di  Nerone,  eran  d*oro;  e  Catullo  pa- 
ragona un  nomo  pigro  a  una  mula,i  cui  ferri  sono 
piantati  fn  nn  denso  fango ,  onde  non  può  uscire. 

MULIEBRE  {erucf.).  Sotto  questo  titolo  la  For- 
tuna aveva  un  tempio  fuori  di  Roma.  V.  Fortuna. 

MULINO  {arch.).  Mosè ,  parlando  delle  piaghe 
d*Rgitto,  pone  sui  labbro  a  Dio  le  seguenti  parole  : 
«  lo  uscirò  verso  la  mezzanotte,  percorrerò  l'Egitto, 
■  e  lutti  i  primogeniti  morranno  nelle  terre  degli 
«  figizii ,  dal  primogenito  di  Faraone  che  siede 
«  mA  irono  sino  al  primogenito  della  serva  che  gira 
t  la  macchina  del  mulino.  »  Ed  altrove  :  «  Voi 
«  non  liceverete  per  pegno  la  macina  di  sopra  o 
«  quella  di  sotto  del  mulino  ,  perchè  colui  che  ve 
«  la  offre  impegna  a  voi  la  sua  vita.  »  L*uso  di  quei 
mulini  portatili  passò  poscia  ai  (ìreci.  Omero  ne 
il  menzione  neirodissea.  (ìli  storici  c*insegnano , 
Che  Mlleteo,  successore  di  Lelex  suo  padre ,  primo 
re  di  Lacedemone,  fu  quegli  che  comunicò  una 
tale  scoperta  ai  propri!  sudditi.  Essi  aggiungono 
che  dal  nome  di  quel  principe  le  pietre  da  mu- 
Bno  vennero  chiamate  mule  ,  da  cui  i  latini  hanno 
poi  finto  inola  (V.  Macine).  Non  è  tacile  preci- 
sare repoca  delia  scoperta  dei  mulini  a  acqua. 
Benché  non  abbiano  un'origine  aulichlssima ,  non 
sono  però  tanto  moderni  come  da  alcuni  fu  creduto. 
Si  sujFpone  che  fossero  inventati  nell'Asia  Minore, 
e  che  I  Romani  se  ne  valessero  soltanto  al  ritorno 
da  quella  contrada.  Certo  si  è  chVrano  conosciuti 
a*  lODpi  d'Augusto ,  poicliè  Vltruvio  ne  dà  la  de- 
acrizlooe  nei  suo  Trattato  di  Architettura.  Quando 
la  dui  di  Roma  fu  assediala  da  Vitigele  re  dei 
Odi ,  essendo  i  mulini  da  acqua  nella  campagna 
e  al  di  là  del  canapo  dei  nemici ,  Belisario ,  die 
comandava  in  Roma  per  ('liusiiniano  ,  fece  pronta- 
mente costruire  appiè  del  Gianicolo  dei  mulini 
che  giravano  mediante  la  caduta  delle  acque  dei 
discarico  delie  fontane.  Non  essendo  bastato  tal 
soccorso  al  consumo  della  città,  il  generale  rie- 
ad  a  fame  fabbricare  sul  Tebro  in  alcune  bar- 
che in  mezzo  alle  correnti  ,  ail'incirca  come  quelli 
the  si  videro  già  in  Parlici  tra  il  Ironie  Nuovo  ed 
tt  Ponte  dei  Cambio.  Quei  mulini ,  immaginati  da 


Belisario ,  sono  1  primi  di  codesta  spede  che  si 
conoscano.  Dairitalia  passarono  in  Francia  sol  bel 
principio  della  monarchia  (poiché  ne  fa  menzione 
fa  legge  salica)  ,  e  indi  nel  resto  d^Europa. 

MULLEO  (arch.).  Calzare,  che  Pesto  dice  es- 
sere proprio  dei  re  d*  Alba.  Romolo  lo  adottò , 
poscia  andie  1  suol  successori,  ed  i  magistrali  cu- 
rull  nei  giorni  solenni.  Giulio  Cesare  portò  il  mut- 
teus.  Era  di  cuoio  rosso  ;  copriva  U  piede  e  la 
metà  della  gamba ,  Pestremilà  curva  al  di  sopra  , 
onde  si  disse  catceus  uncinatus.  Gllmperaiort  greci 
vi  fecero  ricamar  V  aquila  In  oro  e  In  perle.  Le 
donne  eziandio  V  usarono  e  singolarmente  le  cor- 
tigiane. Circa  i  patrizii ,  o  magistrati  maggiori , 
non  poteano  adoperare  i  detti  calzari ,  che  nei 
giorni  solenni ,  negli  spettacoli  e  nel  trlonU.  Ecco 
come  ne  parla  il  Winkelmaiin.  1  più  raggiUrde- 
voli  fra  1  Romani  aveano  calzari  di  pelle  rossa  por- 
tata dalla  l^rtla  ,  1  quali  diiamansl  muttei ,  ed 
eran  questi  talora  lavorati  con  oro  e  Con  argento, 
come  vediamo  su  alcuni  anticiii  piedi  calzati.  Co- 
munemente però  eran  di  pelle  nera  ;  arrivavano 
talora  fino  a  mezza  gamba  ,  e  poteano  conside- 
rarsi come  mezzi  stivaletti ,  quali  veggonsl  nelle 
figure  di  Castore  e  i^olluce.  Quali  calzari  si  des- 
sero alle  figure  eroiche  veder  si  può  nella  snp- 
postii  statua  di  Q.  Cincinnato ,  o  piuttosto  di  («Isr 
sone  a  Versailles.  Consistono  questi  In  suole ,  che 
hanno  intorno  un  orto  rialzato,  largo  nn  dito,  e 
posteriormente  un  calcagno  di  pelle;  sono  allac- 
ciati sul  piede  con  una  coreggiuola  o  stringa  ,  e 
legati  sopra  la  caviglia. 

MllLl.0  {arch.].  Triglia  o  barbo ,  Che  i  Romani 
chiamavano  multus  ,  ed  era  il  pesce  il  più  ricer- 
cato da  loro.  Si  pretende  che  si  vendesse  at  peso 
deir  argento ,  onde  venne  il  proverbio  :  chi  lo 
prende  non  lo  mangia.  Si  racchiudeva  in  un  vaso 
di  vetro  ,  ancor  vivo ,  e  i  Convitati  attenti  gode- 
vano lo  spettacolo  di  vedere  la  degradazione  dei 
colori  ,  finché  andava  spirando  »  e  però  dice  lo 
stesso  Seneca  ,  ocutos  antequam  gutam  pavil.  Per 
lo  più  non  passava  le  due  libbre  ;  Seneca  ne  cita 
uno  di  quattro  dato  airimperatore  Tiberio,  e  Gio- 
venale uno  di  sei  comprato  da  Crispino  per  dn- 
quecento  lire  tornesi.  Svetonio  narra  che  Tiberio  si 
lagnò,  percliè  per  la  sua  tavola  se  ne  compturono 
tre  per  cinquecento  fiorini  T  uno  In  circa  :  ìres 
mullos  triginta  miltilnu  ìiummum  venisse  gror 
viter  conquestus.  Là  testa  ed  II  fegato  erano  i  boc- 
coni i  più  ghiotti.  Vedi  Lampridlo  in  Elagabalo. 

Ml'LSO  [arch.).  Vino  con  miele  {Mutsum)  ;  be- 
vanda grata  ai  l\omani  prima  della  cena ,  e  che 
si  dava  per  regalo  dai  generali  ai  soldati  nel  giorno 
del  trionfo. 

MULTA  {erud.).  Pena  pecuniaria  data  per^Klial- 
che  delitto.'  r>a  prima  si  pagava  con  montoni  o 
buoi.  Ma  come  diveniva  iueguale,  perdiè  si  da- 
vano animali  o  di  poco  o  di  molto  valore  ,  Cosi 
per  la  legge  Ateria  furono  tassati  dieci  denari  per 
ciascun  montone ,  e  cento  per  ciascim  bue.  La 
maggior  multa  era  di  tre  mila  e  venti  assi.  Que- 
sta legge  prova ,  che  la  multa  non  potea  passare 
due  buoi  e  trenta  montoni.  Quando  il  reo  non 
polca  pagare  la  multa ,  si  vendeano  i  suoi  beni 
atr  incanto  ,  fino  alla  somma.  Ecco  la  formota  : 
Jlf.  ^Terentio  ,  quando  citatus  neque  respofidit , 
neque  excusatus  est,  eiunam  ovem  muttatfi  dico. 
Un  uomo  che  avesse  pagaia  la  multa  tre  voTte  per 
lo  stesso  delitto  si  dannava  alle  verghe. 

MULTICiO  {arch,).  Tonaca  leggera  di  bna  fina 
(multicium) ,  o  nna  spede  di  velo  ,  di  Hno  e  seta 
[subsericae].  Le  rìcdie  matrone  cominciarono  a 
portarne  in  Roma  sotto  gl'imperadori  ;  gli  uonrini 
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ìe  imitarono  sotto  Aureliano.  Uno  scotiasie  di  Gio- 
venale dice,  cireran  vesti  di  lana.  Salmasio  in 
Vopisco  assicura  che  vi  entrava  della  seta,  il  che 
sarà  accaduto  verso  il  tempo  d'Alessandro  Severo , 
quando  la  seta  pagala  a  peso  d'oro  fujn  osca  Roma. 

MULTIMAMMIA  (  erud.  ).  Soprannome  della 
Diana  d'Efeso ,  preso  dalle  molle  sue  mammelle  ; 
le  qaali  le  venivano  attribuite  siccome  simbolo 
della  fecondità  della  terra. 

MUMMIE  (  arch.  ).  V.  Tombe. 

MUNKRARiO  e  MUNERATORE  {aniic).  Presi- 
dente dello  spettacolo  dei  gladiatori  ,  dello  mu- 
nus ,  che  si  dava  per  onorare  i  morii,  ^n  desso 
anche  chiamato  editor  e  dominus.  Nel  tempo  dello 
spettacolo ,  benché  non  fosse  che  un  semplice  par- 
ticolare ,  aveva  11  diritto  di  portare  le  insegne  della 
magistratura. 

MUNIGillA  [eì-ud.).  Festa  annuale  celebrata  in 
Atene  nel  porto  dello  stesso  nome ,  ai  sedici  del 
mese  munlchio ,  ad  onore  di  Diana  Munichia. 

MUMGHIO  (  arch.  }.  Munyclna  0  Mumjcliius 
portus.  Uno  dei  tre  porli  d'Atene.  Avea  un  borgo 
dello  stesso  nome  ,  chiuso  da  lunghe  mura  ,  che 
si  stendea  fino  al  porto  Pireo.  Si  vedono  ancora 
presso  il  lido  del  mare  alcuni  avanzi ,  forse  d' un 
tempio  celebre  di  Diana  ,  che  servi? a  d' a.silo  ai 
debitori. 

MUNIGIllO  (arch.).  Decimo  mese  dell'anno  Ate- 
niese. Avea  veniinove  giorni ,  secondo  Pollerò  e 
Giraldi ,  e  corrispondea  alla  (ine  del  nostro  mese 
di  marco  e  al  principio  d'aprile.  Fu  detto  Munichio, 
perchè  in  tal  mese  faceansi  le  feste  Municliie  a 
Diana  Munichia. 

MUNIGIPALI  CITTA'  (erud.).  Civilales  muni- 
cipales  erano  come  piccole  repubbliche  ,  che  ne 
componevano  una  soia  con  Roma  ,  ed  era  loro 
permesso  di  eguagliarla  nelle  dignità  e  nei  titoli; 
cosi  si  legge  di  Tivoli  ,  Senalus  Populusque  Ti- 
burs.  I  duumviri  rappresentavano  i  consoli ,  e  i 
decurioni  il  senato.  Ausonio  ,  nativo  di  Bordeaux, 
scrife  di  se  stesso ,  che  fu  console  e  in  Ruma  e 
in  patria.  —  Sotto  gl'imperadori ,  quando  il  con- 
solato consistea ,  si  può  dire ,  nel  nome  solo  ,  e 
però  sotto  Commodo  si  trovano  solo  a  Roma  ven- 
ticinque consoli  in  un  anno  ,  allora  le  città  mu- 
nicipali si  onoravano  ambiziosamente  col  titolo  del 
consolato.  Ciò  si  legge  in  molle  lapidi  del  r.ru- 
tero.  A  differenza  dei  consoli  romani ,  che  dura- 
vano un  anno  solo ,  quei  delle  città  municipali 
continuavano  più  anni ,  e  però  il  consolato  si  no- 
tava col  numero  1.  II.  IH.  ecc.  —  Cicerone  dice 
che  tutti  i  Municipii  aveano  due  patrie  ;  l' una 
patria  civitatis  ,  seu  juris],  ed  era  Roma  ;  l'altra 
patria  naturae,  seu  loci,  ed  era  il  luogo  natio. 
i  littori  andavano  avanti  i  duumviri  non  cum  basii- 
tis ,  ma  con  due  fasci ,  come  i  pretori  in  Roma. 
Nei  sacrifizii  per  imitare  i  Romani  si  faceano  chia- 
mare patres  conscripti. 

MUNlClPil  (eìnd.).  Abitanti  delle  città  munici- 
pali (municipes)^  Cioè  quelle  a  cui  si  era  accor- 
dato il  diritto  della  cittadinanza  romana.  Si  diceano 
muriicipes ,  perchè  non  godeano  dei  loro  privi- 
legi che  per  una  concessione  della  repubblica.  VI- 
veano  colle  loro  leggi  e  costumi  particolari  del 
loro  paese,  avendo  inoltre  parte  alle  dignità  di 
Roma  ,  come  le  colonie  ,  e  in  conseguenza  al  go- 
verno della  repubblica.  Questa  era  politica  di'Roma 
di  accordare  alle  nazioni  straniere  la  qualità  d'al- 
leali colla  cittadinanza  romana  ;  dice  Cicerone  , 
nunguam  enim  inlermissa  est  comunicatio  civi- 
tatis. La  cittadinanza  per  altro  non  era  a  tutti  e- 
guale  ;  ad  alcuno  la  davano  colla  libertà  del  voli , 
ad  altri  senza  questo  privilegio.  Quelli  che  aveano 


il  diritto  con  tutta  l'estensione  diceansi  Municipis, 
e  gli  altri  Coerites.  Questa  differenza  sussitè  fino 
alla  guerra  Marsica.  Allora  quasi  tutta  l'Italia  acqui- 
stò il  diritto  intiero ,  e  i  suoi  abitanti  divennero 
Municipes  ,  cittadini  romani ,  ebbero  il  loro  voto , 
e  pervennero  alle  magistrature.  C^sl  i  Ctirii ,  i  Co- 
runcani  ,  i  Porcii ,  1  Pompei ,  i  Marii ,  i  TuUii , 
e  altre  famiglie,  uscite  dalle  città  municipali,  po- 
terono ottenere  le  prime  caridie  della  repubblica. 
Non  si  disfarò  però  Ingenui ,  se  non  si  stabili- 
rono in  Roma.  Ma  restando  nella  propria  città , 
godevano  di  lulli  i  diritti  dei  cittadini  romani, 
fuorché  l'essere  inseriti  nelle  curie  ,  che  non  sus- 
sistevano se  non  in  Roma  ;  né  potevano  assistere 
ai  comizii  per  curie,  nei  quali  per  altro  si  tratta- 
vano affari  di  poca  importanza.  —  Paolo  distingue 
tre  sorta  di  municipi.  I.  Gli  uomini  che  venivano 
a  dimorare  in  Roma  ,  e  che ,  senza  essere  cittadini 
romani,  poteano  nondimeno  esercitare  alcuni  uffidi 
uniti  ai  cittadini  romani ,  ma  non  aveano  né  il  di- 
ritto di  dare  il  loro  voto ,  né  le  qualità  richieste 
per  le  magistrature.  Tali  eran  da  prima  I  popoli 
di  Fondi ,  Formia,  Coma  ,  Acerra  ,  I^aTiniOv  Tu- 
sculo ,  che  alcuni  anni  dopo  divennero  cittadini 
romani.  11.  Quelli  la  cui  nazione  intiera  si  uni  al 
popolo  romano  ,  come  gli  abitanti  d'Aricia  ,  d'A- 
guani  e  i  Gei  ili.  III.  Quelli  ch'erano  pervenuti 
alla  cittadinan7.a  romana  col  patto  ,  che  consiTve- 
rebbero  il  diritto  proprio  e  particolare  della  loro 
città  ,  come  ì  cittadini  di  Tivoli ,  di  Preneste  ,  di 
Pisa,  d'Arpino,  di  Nola,  di  liologna  »  di  Pia- 
cenza ,  di  Sulri  e  di  Lucca.  Benché  quesl^  autore 
non  sia  molto  chiaro  in  alcuni  punti ,  pure  si  vede 
che  i  municipi  non  si  faceano  per  tutto  colle  stesse 
condizioni ,  né  colle  stesse  circostanze.  Da  ciò  si 
inferisce ,  ciie  il  nome  di  Municipes  ha  avuto  si- 
gnificazioni differenti  secondo  i  tempi  ed  i  luoghi. 
Aulo  Gelilo  dà  un.  maggior  lume  alla  materia.  In- 
sensibilmente tulli  i  municipi  divennero  eguali  col 
diritto  dei  voto.  Infìne  quest'uso  cangiò  di  nuovo, 
i  municipi,  amanti  della  lor  libertà,  vollero  piutto- 
sto governare  colle  proprie  leggi,  che  colle  romane. 

MUNICIPIO  (  et^d.  ).  Città  che  avea  ottenuto  il 
diritto  di  cittadinanza  romana  per  concessione  della 
repubblica.  Queslo  le  dava  gli  stes.si  privilegi  di  coi 
godevano  le  colonie.  I  municipali  avean  di  più  il 
diritto  di  vivere  secondo  le  proprie  leggi.  Aveano 
1  lor  decurioni  municipali ,  che  formavano  in  cia- 
scuna città  un  piccolo  senato,  che  in  seguito,  ad 
imitazione  di  Roma  ,  ebbe  due  magistrati ,  che  te- 
nean  luogo  di  consoli ,  e  ne  faceano  le  funzioni. 
Si  chiamavano  Duumviri ,  perché  erano  due.  Ve- 
nivano eletti  dai  decurioni ,  e  presi  dal  loro  corpo. 
In  latino  questi  decurioni  eran  detti  flonorati  Mu- 
nicipioìiim  Senatores.  Bisognava  aver  anni  venti- 
cinque, e  almeno  tre  mila  lire  di  rendita,  per  giun- 
gere a  questa  carica.  I^  loro  sentenze  eran  Decreta 
Decurionum.  Aveano  la  presidenza  di  quanto  rì- 
guaidava  il  bene  della  loro  città  ,  e  le  rendite  della 
repubblica.  Le  città  municipali ,  come  le  colonie  , 
aveano  allresi  i  loro  censori  die  faceano  il  censo 
come  a  Roma ,  ricevendo  dai  cittadini  la  forma  dei 
loro  censo,  e  rendendo  conto  della  lor  condotta. 

MUNIFICO  (mil.).  Aggiunto  particolare  dei  sol- 
dati legionari  romani,  die  adempievano  i  doveri 
della  milizia  ,  od  esercitavano  la  milizia  per  do- 
vere. In  quesio  significato  è  voce  tutta  latina  da 
munus,  dovere* 

MURA  DI  CITILA'  (arch.).  Gii  Egizii  nelle  mura 
delie  loro  città  per  consueto  si  servivano  di  mattoni 
di  varia  misura  fabbricali  con  limo  del  Nilo  im- 
pastato, e  colli  poscia  al  calor  del  sole  e  delle  for- 
nad.  Abbondavano  le  pietre,  ed  erano  assai  di  fife- 
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qaente  messe  in  opera,  specialmeate  i  graniti  ed  i 
porfidi  della  catena  Libica,  i  quali  con  mirabii  arte 
coonettavandi  in  modo  che  molli  tra  quelli  edi- 
fiiii  el>bero  saldezza  da  reggere  interi  air  urto  di 
quaranta  secoli.  A  render  più  durevole  la  unione 
dei  massi  solcasi  cacciare  per  forza  tra  uno  ed  un 
altro  un  pezzo  di  legno  durissimo  tagliato  ne*  capi  a 
coda  di  rondine.  —  Molte  delle  città  italiche  mo- 
strano tuttora  gli  avanzi  di  quelle  antiche  mura  di 
pietra  che  ebliìero  nome  di  ciclopee  perchè  la  mole 
del  massi  è  tale  che  i  padri  nostri  non  sapevano 
aacrìveme  il  lavoro  ad  opere  d'uomini.  Le  pietre 
tagliale  a  poligoni  irregolari,  senza  cemento,  ser- 
virono per  lo  più  di  sost fazione  alle  mura  che  si 
vennero  fabbricando  dippoi.  Arezzo*  Cortona,  Vol- 
terra ed  altre  città  dell*  Italia  meridionale  e  della 
Sicilia  mostrano  esempi  di  cosi  fatti  lavori.  —  Al- 
cuni rialzi  fatti  colla  sovrapposizione  di  massi  ir- 
regolari ed  informi ,  negli  intervalli  riempiti  di 
dottoli,  di  frantumi  di  pietre  e  di  calce  che  ser- 
viva a  legarli,  furono  le  prime  mure  che  difesero 
le  città  presso  i  (jreci.  In  seguito  le  pareti  della  mu- 
raglia si  edificarono  con  pietre  poste  di  taglio  {edi- 
fizio  Uterino)^  e  tra  Puna  e  Tal  tra  parete  colloca- 
vansl  pietre  traversali  a  formar  quasi  una  serie  di 
casse,  entro  alle  quali  si  gitiavano  i  rottami  e  calcina 
in  gran  quantità,  siche  risultasse  un  tutto  òompatto. 
Le  Dsaterie  più  in  uso  erano  gli  eccellenti  marmi 
dMmetto»  di  i^ro,  del  Pentelico  e  dei  d'intorni  di 
Efeso.  "  Nelle  mura  delle  città  romane  notansi 
grandi  Tarietà  nella  materia  e  nel  lavoro  che  ri- 
spondono alle  epoche  diverse  della  fabbricazione. 
SI  trovano  infatti  mura  di  ciclopica  costruzione  ; 
mara  fatte  di  argilla  battuta,  come  erano  usate 
dal  Cartaginesi  ;  altre  di  piccioli  frantumi  e  ghiaie 
alla  rinfusa  impastate  con  calce  (opera  incerta)  ; 
ovvero  formate  airesterno  da  pietre  ugnali  fra  loro 
e  disposte  in  linea  retta  (  isodomo  ),  o  finalmente 
da  ptedi  pezzi  di  tufo  calcare,  i  quali  airesterno 
danno  sembianza  delle  maglie  di  una  rete  (  reti- 
coiaio)»  Le  foro  materie  erano  il  peperino,  roccia 
vulcanica  abKx>ndan/issima  nelle  campagne  delFi- 
tatia  meridionale ,  il  tufo  calcareo,  il  marmo  di 
Liul  ed  a*!empi  del/*opulenza  imperiale  anche  mar- 
mi de*  più  pregiati  •«  come  il  giallo  antico  o  nu- 
midloo ,  il  nero  antico  o  alabandico ,  il  marmo 
africano,  il  pavonazzelto,  il  rosso  antico,  V alaba- 
stro orientale. 

MURAGLIA  DELLA  CHINA  (erud,).  Una  della 
maraviglie  della  China  è  la  sua  muraglia.  Fu  in* 
Babau  da  Stn-scl-oang-ti,  il  primo  che  riunisse 
sotto  II  suo  dominio  tutto  Timpero,  circa  dugento 
anni  avanU  Cristo,  limitando  tutto  il  nord  della 
Chioa,  dalie  rive  del  golfo  Pe-ce  fino  a  Sining,  per 
18  gradi  e  mezzo,  ossiano  i,/iOO  miglia.  È  alta  25 
piedi,  grossa  altrettanti  alla  base  e  15  alla  piatta- 
forma, sicché  sei  cavalli  possono  corrervi  di  fronte; 
lotta  merlata,  con  una  torre  ogni  due  tratti  di  frec- 
cia. Secondando  le  ineguaglianze  del  terreno,  ele- 
vasi fin  a  500  piedi  sopra  il  mare  :  e  avendo  la  so- 
ndila di  A,500,0(H)  piedi  cubi,  si  calcolò  che  coi 
materiali  di  essa  potrcbi)e  fabbricarsi  nn  muro  alto 
sei  piedi 9  grosso  due,  in  doppio  giro  attorno  a  tutto 
il  globo.  Questa  muraglia,  cui  dicono  lavorassero 
per  dieci  anni  più  milioni  d'uomini  e  ve  ne  pe- 
rissero ^00,000«  e  che  fu  probabilmente  abbattuta 
pift  volte  e  rialzata,  dovea  schermire  dalle  corre- 
rle dei  Tartari  o  Jung-nu,  inutile  intento,  perchè 
la  difna  d^on  regno  non  istà  nelle  mura,  e  le  Ter- 
mopile ,  che  i  milioni  di  Serse  non  superarono , 
fàroQO  prese  da  ^m  pugno  di  crociati.  —  Duhalde 
Invece  la  fa  fabbricare  nel  215  avanti  Cristo  da 
primo  imperatore  della  dinastia  Thsin,  ma  altrove 


dal  secondo,  nel  137.  Bell  la  porterebbe  solo  al 
1160  dopo  Cristo.  1  geografi  orientali  anteriori  al 
300  non  ne  fan  menzione  :  né  Marco  Polo,  i  mia* 
sionarii  gesuiti  ne  mandarono  in  Francia  nn  esatto 
disegno  in  raso,  con  tutta  Testensione  e  le  giravolte. 
Due  t*)stimonii  oculari  così  ne  parlano  :  «  La  co- 
struzione di  questa  muraglia  si  compone  di  due 
faccie  di  muro,  grosse  ciascuna  un  piede  e  mezzo, 
e  neirintervallo  riempite  di  terra  fino  al  parapetto, 
ila  quantità  di  merli  e  di  torri  ond'  é  rinfiancata. 
Fin  all'altezza  di  6  o  7  piedi  dal  suolo,  il  muro  é 
fatto  di  grosse  pietre  quadrale,  ma  il  resto  é  di 
mattoni  e  il  cemento  pare  eccellente.  L'altezza  to- 
tale sta  tra  18  e  20  piedi,  ma  vi  hanno  poche  torri 
che  ne  abbiano  meno  di  àO,  colla  base  di  15  a  16 
piedi  in  quadro,  che  scema  insensibilmente  mano 
mano  che  s'innalza.  Si  sono  fatti  scalini  di  mat- 
toni 0  di  pietra  sitila  piattaforma  che  sta  fra  1  para- 
petti, per  salire  o  scendere  più  focilmente.  —  il 
fondamento  è  dappertutto  pietra  viva  sino  air  al- 
tezza di  6  piedi,  il  resto,  sino  a  5  pertiche  in  mat- 
toni, si  che  in  tutto  6  tese  o  pertiche  d'elevazione 
e  circa  &  di  larghezza.  Fuori  é  tutta  rivestila  di 
pietra  viva  almeno  dalla  parte  per  dove  si  giunge 
da  Selinginsk  (città  russa  in  Siberia).  Ha  quattro 
grandi  porte  di  ferro,  dette  Liao-tung,  della  Dauria, 
di  LeAing,  del  Tibet  ;  ed  ogni  500  pertiche,  grandi 
torri  quadrate  alte  circa  12  pertiche,  che  ne  di- 
fendono l'approccio.  » 

MURALE  CORONA  [arch.).  Con  qaesta  i  Romani 
onoravano  quelli,  che  primi  saltavano  solle  mura 
nemiche.  Cerchio  d'oro  merlalo,  che  rappresentava 
i  merli  d'un  muro.  Mei  monumenti  le  divinità  e  i 
genii  tutelari  d'un  paese  pollano  le  corone  turrite, 
cioè  merlate.  Le  figure  di  donne,  che  si  vedono 
nelle  medaglie  per  rappresentare  città  o  provinde 
0  regni,  si  disegnano  colia  corona  morale. 

MURCl  (eì^ud,).  Uomini  senza  pollice.  Cosi  di- 
ceva nsi  quelli  che,  per  timore  di  essere  obbligati  a 
portar  l'armi,  si  tagliavano  il  dito  pollice.  Tali  si 
dissero  per  allusione  a  Murcia,  dea  della  pigrizia. 

MURENA  (arcA.).Lampreda,pesce  caro  ai  Romani, 
che  la  facevano  ingrassare  nei  vivai.  V.  LiAmpreda. 

MURIA  [arch.).  Acqua  nella  quale  erasi  dlscioito 
il  sale  marino.  1  Romani  ne  usavano  alle  lor  mense 
per  mescolarla  colle  vivande,  come  noi  del  sale. 
Salavano  con  essa  i  pesci,  che  voleano  conservare, 
o  le  carni  ;  queste  si  dicano  muriatica,  —  Muria 
dura  era  un'acqua  pregna  di  sai  marino,  ma  indu- 
rata. Serviva  per  concia  delle  ulive.  — 1  medici 
adopera van  la  muria  per  lavar  le  plaghe,  e  pre- 
venir le  cancrene;  la  più  ricercata  era  quella  di 
Turio,  di  Anlibo  e  della  Dalmazia.  Si  componeva 
col  sangue  dei  tonni  dopo  la  loro  morte.  Polluce 
e  Ateneo  raccontano,  che  nelle  mense  si  propone- 
vano enimmi,  griphos  ;  e  a  chi  li  indovinava  si 
dava  un  piatto  di  carne  ;  e  chi  non  li  spiegava  era 
condannato  a  mescolar  la  muria  nella  bevanda  e 
a  t>erne  un  nappo  senza  prender  fiato. 

MURICE  (antic).  Chioccola  che  serviva  a  fare 
la  porpora  per  mezzo  di  un  liquore  ch'essa  rac- 
chiudeva dentro  di  sé. 

MURICE  FERREO  (mi7.).  Macchina  militare  de- 
gli Antichi  per  attraversare  la  strada  al  nemico, 
il  Caylus  pubblicò  iTav,  98,  n.  3)  il  disegno  d*un 
murice  di  bronzo,  detto  anche  tribolo  (v-q-n). 

MUR  IN  ITE  {arch,).  Vino  stemperato  nella  mirra, 
0  in  altri  aromi.  Vien  dal  greco  ,uuyeyi}$.  Uso  che  i 
Romani  preser  dai  Greci,  e  bevanda  grata  alle 
cortigiane.  È  lo  stesso  che  Mirrato. 

MURRINI  VASL  V.  Vetro. 

MURTEA  {erud.  ).  Soprannome  di  Venere,  preso 
dal  mirto  che  era  a  lei  sacro. 


Mdll 


-  w  - 


Mim 


CfndQÌiiiri  d$lU  Mute:  io  UUqo  BercuUs  Muta^ 
mtm  ììon  p^rrì^  atrano«  cbe  Ercole  aia  poato  nel 
nmn^ro  4^1  QDmi  acientiOci,  quando  ai  rifletta  aile 
attt<M:i(4  aegnenti,  Oiodoro  dice,  ch'egli  fece  i  auoi 
atiidi  a  Tel)e  nelle  pabbliche  accademie.  La  favola 
^  dà  per  compagna  Minerva,  Seneca  tra  gli  no- 
mtoi  aapieoti  annovera  Ercole,  Catone,  Ulisse.  Iso- 
crate DoniioA  eapessamente  la  sua  sapienza.  IMice- 
polo  di  Cbirone,  lino,  i^niolpo,  Eaculapio,  ap- 
presa la  teologia  pagana,  secondo  S.  Clemente  Alea* 
sandrino  ;  ed  £iiano  e  linealo  lo  lodano,  come  filo^ 
aofo  monile ,  doioattfr  delle  proprie  paasioni.  Da 
Ghirone  imparò  la  medicina  e  la  chirurgia.  Escu*^ 
laplo  fa  suo  compagino  fi  amico  nella  spedizione 
degli  Argonauti,  Guari  le  malattie  epidemiche  in 
BUde  e  io  Selinuote.  Mise  in  uso  i  bagni  caldi,  detti 
da  Aristofane  h  paixXfra  ìovOpi,  Come  medico  ebl)e 
tampil  ^  altari  comuni  con  ApoHine  ed  £scula<« 
pio;  e  nelle  medaglie  e  UpkU  acquistò  il  nonie  di 
S«iTi^,  S^lj^org;  A  Tiorp^naecec,  che  allonlana  limale; 
A'^^K,  Qhe  $QCCorre  ;  K'hllmtai ,  che  preserva  dal 
nii^/éu  Seppe  la  botanica.  Arricchì  il  suo  paese  di 
moUt  piante,  delle  quali  mancava,  Tra  queste  Tu^ 
lifOaelvatiw,  tratto  dagriperborci,  e  il  pioppo  bian  - 
co,  che  prese  sulle  rive  deir  Acheronte  nella  Te* 
sproiide  :  populus  Mcidae  gratiisima.  Fu  idrau- 
lico, e  geometra  pratico  ;  seccò  paludi,  argUiò  fiu- 
mi, scavò  canali,  frenò  il  mare  con  dighe.  Tutto  ciò 
8(  sa  d9  Diodoco,  da  Polibio  e  dà  Peuaapia.  Appianò 
montagne,  aperse  pubbliche  strade;  però  fu  tenuto 
qual  dio  delle  strade,  e  ai  confuse  con  Mercurio  In 
qu^le  medaglie  con  figure  a  due  facce.  Insegnò 
al  Greci  la  scienza  della  sfera,  e  fu  astronomo,  scelto 
capo  dagli  Argonauti,  Eccellente  s|  mostrò  nella 
dialettica  eloquenza,  musica  ,  po^'sia,  Teocrito  lo 
-  disse  uorna  universale.  Insegnò  le  belle  lettere  ad 
Evandro;  e  per  ciò  i  Romani  lo  onoravano  come 
imo  dei  lor  fondatori,  e  gli  consacrarono  un  tem- 
pio comune  colle  Muse.  Fu  buon  dialettico,  giuria 
Plutarco  ;  e  Platone  dice,  che  egli  distruggeva  le 
sottigliezze  dei  sofisti.  La  sua  eloquenza  gli  meritò 
di  aver  compagno  Mercurio  in  molte  spedizioni 
Nelle  medaglie,  nelle  accademie,  nei  tempii  ebbero 
questi  due  numi  comuni  le  figure  e  i  aimboli.  Tal- 
volta si  vede  Mercurio  colla  clava,  ed  Ercole  col 
caduceo.  1  Gain  erano  persuasi,  che  questo  eroe 
avesae  sommessi  i  popoli  piò  coir  eloquenza  che 
colParml*  e  come  dio  dcir  eloquenza  lo  adoravano 
sotto  il  nqme  di  Ogmian-  Lo  disse  anqbe  Pindaro 
nella  3*  Olimpica,  parlando  degli  Iperborei  assog- 
gettati, fu  abilissimo  poeta  e  musico,  i'robabìlmenle 
Tebe  fu  la  prima  a  dargli  il  nome  di  Musageles, 
donde  passò  in  tutta  la  fìrecia  e  a  l^oma.  Si  tenne 
per  indovino.  Finsero  i  poeti  che  disputasse  il  trep- 
piede ad  Apolline  per  la  scienza  del  predire.  Il  trep- 
piede era  sacro  ugualmente  ad  A  poi  line  e  ad  Kr- 
cole;  in  Tebe  nei  giuochi  ad  Ercole  si  dava  le 
Treppiede  premio  del  vincitore.  È  simbolo  d'ambi- 
due  nelle  medaglie  antiche.  Ha  anche  nelle  mani 
la  lira.  Divenne  perciò  divinità  tutelare  della  com- 
media ;  e  sui  monumenti  si  vede  in  compagnia  dei 
fauni  e  dei  satiri  colla  maschera  in  mano.  Nei  ro- 
vesci delle  medaglie  della  famiglia  Pomponia.  Ta- 
lia  comparisce  vestita  da  Ercole,  colla  pelle  di  lione 
aopra  le  spalle,  colla  clava  in  mano.  —  Presso  i 
Romani,  il  primo  fu  M.  Fulvio  Mobiiiore  console, 
che  gli  deflicò  nel  569  un  tempio  nel  circo  Flami- 
nio col  nome  di  Hercules  Musurum,  Delle  spoglie 
immense  prese  ad  Ambracla  In  Etolia  consacrò  ia 
maggior  parte  al  detto  tempio  ;  tri  le  altre  dugento 
itfUiania  qtiattro  statue  di  bronzo ,  centotrenta  di 
marmo,  una  corona  d'oro»  Le  statue  migliori  erano 


quelle  4eUe  nove  Moie  sotto  gli  auapidi  d^Ereohii 
Onesto  tempio  fu  uno  dei  più  frequenuti  ia  RMMt 
sopra  tatto  dai  letterati.  La  sua  dedicaiiOM  <nt  il 
30  giugna  Fu  rìaUurato  nel  698  di  Roma  da  Lik 
do  Marcio  Filippo.  Lo  fece  a  sue  spese  m^ftiftiv 
camente  :  a  Marcio  Pkilippo  oédea  HercuUs  Mu^ 
sarunu  Plinio  fa  la  descrizione  di  eaao  al  libro  3&« 
e  iO.  Nelle  medaglie  di  Q.  Pomponio  Mnaa  ai  v«da 
Ercole  con  lira  in  mano  :  Hercules  Musarum,  E 
in  altre  aue  nel  rovescio  colle  nove  Mase*  In  un 
basso  rilievo  trovato  sulla  Via  Appia  si  ve4e  Er- 
cole con  lire  a'  piedi,  ed  epigrafe  :  Uerculi  3fu#<i* 
rum  Pythus,  Montfaucon  ha  molti  ritratti  di  Bn»(é 
Musagete^ 

MUSCOLO.  V.  Mescola 

MUSg  {erud.).  Dee  Greche,  adorate  dal  Romani 
Da  prima  furono  tre ,  secondo  PausaoliL  il  loro 
culto  fu  stabilito  dagli  Aloidi,  che  le  dissero 
Melele,  Mntme,  e  A  «off,  cioè  Memoria,  MediU' 
liane  e  Cani0.  Tre  coae  necessarie  a  formare  un 
poema,  formarono  tre  Dee.  |)aiodio  ne  contò  nove. 
Varrone  insegna ,  perchè  di  tre  divennero  nove* 
La  città  di  Scione  ordinò  a  tre  scultori  di  far  da* 
scuno  tre  statue  delle  Muse,  onde  collocarle  nei 
tempio  di  Apollinc,  comprando  le  tre  migliori.  Af^ 
venne  che  tutte  egualmente  belle  piacquero ,  e  i 
cittadini  le  comperarono.  Esiodo  diede  loro  i  nomi. 
Ctosi  queste  dee  riconoscono  per  padre  non  Giove, 
ma  tre  scultori.  Diodoro  racconta  un'altra  origine. 
Osiride  si  compiacca  del  canto  e  del  ballo.  Fra  la 
truppa  del  suoi  cantori  eranvi  nove  donzelle ,  in- 
strutte neli^rte  musicale.  Furon  dette  nove  Mi«ae, 
e  condotta  da  Apolline  fratello  del  re.  I  lor  nomi 
sono  Clio  che  presiede  alla  storia.  Melpomene  dia 
tragedia,  Euterpe  agli  islrumenti  da  fiato,  Terai» 
core  airarpa.  Erato  alta  lira  e  al  liuto.  Tallo  alla 
commedia,  Urania  alle  cose  celesti.  Calliope  al  ver^ 
eroici  e  Polinnia  alla  rettorica.  i^resero  anche  va- 
rii  nomi  dai  varii  Inoghi  dove  abitarono;  Aga- 
nippides  dal  fonte  di  Ippocrene  detto  Agaaippe  ; 
Aonides  delle  montagne  d' Àonia  ;  Camoenae  dai 
canto  :  Caslalides  da  Castalia  fonte  del  Parnaaao  ; 
lielicmides  da  Elicona,  monte  della  Reozia  ;  Meo* 
nides  da  Meonie;  Olympiades  dal  monte  QUmpo'^ 
Pegasides  dal  cavai  Pegaso,  che  con  un  cah:io  fé 
nascere  V  Ippocrene  ;  Pierides  dal  monie  Pim« , 
dove  solcano  abitare;  Thespiades  da  Tospia  dite 
di  Beozia,  dov'erano  In  singoiar  modo  onorate.  — 
l^  Muae  e  le  (irazie  spesso  aveano  il  medeaimo 
tempio,  quasi  le  une  non  potessero  star  senza  le 
altre.  In  ogni  convito  gioviale  venivano  ^UTOcatA, 
e  distinte  con  libazioni.  Non  si  vedono  mai  col  seno 
scoperto,  ma  vestile  sompro  colla  maggiore  decenza; 
a  distinzione  delle  ninfe,  che  sono  seminude.  — 
Son  nelle  medaglie  della  famiglia  l'omponia,  allu- 
dendo al  soprannome  di  MVSv,  insieme  coir//#r- 
cnles  Miuiarum'Calliopede\  verso  eroico  Invcntrice, 
ha  un  volume  nella  destra,  la  sinistra  appoggiasi  ad 
una  colonna  ed  è  in  piedi.  CAio,  dea  della  cetra ,  in 
piedi,  colla  destra  abbassata,  cetra  nella  sinistra. 
Erato,  intenta  agrinni  degli  dèi,  par  che  canti;  ha 
nella  destra  una  doppia  tibia,  o  due  plettri:  col  cu- 
bilo sinistro  appoggiato  ad  una  colonna  colla  mano 
sostiene  il  mento.  Euterpe  in  piedi,  di  due  fronil, 
maschile  e  femminea;  clava  nella  destra,  maschera 
nella  sinistra.  Melpomene  in  piedi .  con  ambe  le 
mani  tocca  un  barbilo,  stende  le  dita  della  destra,  ed 
ha  la  cetra  nella  sinistra,  t^olinnia  in  piedi ,  colla 
destra  abbassala  stende  le  dita,  e  solleva  il  piede; 
lira  nqlla  siuisira.  Tersicore  in  piedi,  dinand  a  cui 
la  voce  MVSA,  con  ambe  le  mani  tien  la  zampogna* 
Talli  in  piedi:  maschera  nella  desu-a,  col  gqmllo 
si  appoggia  aduna  colonna.  Urania  in  piedi,  con  Wè 
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bacchetta  tocca  un  globo  posto  sopra  uà  treppiede. 
-^  Sopra  un  sepolcro  Etrusco  pubblicato  dal  Cori 
si  TedoDO  le  Muse,  che  uccidono  le  figlie  di  Pierio. 
Queste  D0?e  Dee  portano  un  diadema,  nel  quale 
stanno  due  peone  e  sopra  e  in  mezzo  alla  fronte. 
1.  Euterpe  tiene  due  flauti.  È  vestita  di  veste  lun- 
ga a  grandi  maniche,  e  una  cintura  larga  suir  um- 
bilico.  II.  Urania  ha  una  sfera  a'  piedi  ;  non  si 
distingue  il  suo  abito.  111.  Polinia  è  inviluppata  in 
un  gran  mantello  ;  nella  sinistra  ha  un  non  so  che, 
fo?«e  un  lembo  del  mantello,  o  un  volume  in  ro- 
tola JV.  Talia.  Non  si  vede  che  la  testa,  e  la  ma- 
schera a^  piedi.  V.  Tersicore,  suona  la  lira  con  un 
plettro:  porta  una  lunga  veste  attaccata  colla  cin- 
tura femminile,  e  con  maniche  (ino  alla  metà  del 
braccio.  VI.  Calliope  non  ha  alcun  sìmbolo;  porta 
un  mantello  piegato  a  modo  di  ciarpa  intorno  al 
corpo;  colle  due  mani  tiene  una  Pleride.  Vii.  Clio 
o  Eralo  non  ha  alcun  simbolo;  una  semplice  tona- 
ca con  un  amiculum,  senza  maniche,  e  una  cin- 
tura; colle  due  mani  tiene  una  l'ieiide.  Vili.  Eralo 
0  Clio  è  Yestita  come  Tallra.  Tien  due  coreggie,  e 
nella  sinistra  una  Pieride,  che  castiga.  IX.  Melpo- 
mene  è  inviluppata  in  un  gran  mantello,  e  tiene 
un  pugnale  acuto.  —  Anche  sopra  altri  sepolcri 
presso  lo  Sponio,  il  Gronovio ,  il  Montfaucon  sono 
scolpite  le  Muse  Per  lo  più  hanno  tonache  lunghe, 
ed  ampli  mantelli,  con  una  o  due  piume  sui  ca- 
pellly  o  alPestremità,  o  in  mezzo  della  fronte.  Que- 
ste piume  significano  le  ali,  che  presero  per  fug- 
gh-e  dalla  violenza  di  Pieno  re  di  Tracia,  o  piut- 
tosto le  ali  delle  Sirene,  a  cui  le  tagliarono  dopo 
aTerle  vinte  nel  canto.  —  Fornuto  dà  alle  Muse 
le  corone  di  rami  di  palma.  —  Nella  collezione  dello 
Sloach  di  pietre  incise  han  quasi  tutte  gli  assegnati 
attributi.  —  In  una  delle  saie  del  Vaticano,  detta 
la  sala  delle  Muse,  si  ammira  la  più  bella  e  la  più 
completa  collezione  delie  figlie  d'  Apollo.  Furono 
trovate  nel  ilTU  nella  villa  di  Cassio  a  Tivoli. 

MUS£  {pilt),  TuUe  le  arti,  diceva  Aristotele , 
hanno  tanti  rapporti  Puna  colie  altre^  che  sembrano 
tenersi  tutte  per  mano.  Questa  bella  idea  del  mae- 
stro del  Grande  Alessandro  fu  messa  in  pratica  da 
Giulio  Romano  nel  suo  bel  quadro,  conosciuto  sotto 
Il  nome  di  —  Le  Muse  ed  Apollo,  —  esistente  nella 
Galleria  di  Firenze.  Nel  comporre  la  suddetta  feli- 
cissima allegoria,  Tailievo  di  Raflaello,  che  aveva 
studiata  P  antichità  con  uguale  amore  e  costanza 
che  il  suo  illustre  maestro,  s'era  riempiuta  la  im- 
maginazione colle  sublimi  idee  di  Platone  intorno 
alParmonia  delP  universo,  fclgii  si  era  trasportato 
al  centro  delle  sfere  e  dei  globi  luminosi  che  le 
rischiarano  ;  egli  avea  meditate  le  leggi  eterne  dei 
loro  movimenti  (che  Platone  chiamava  la  musica  c- 
terea),  gli  accordi  celesti  e  Parmouia  dei  cieli.  In- 
fiamnuito  dalla  grandezza,  dalla  sublimità  di  quei 
concerti  intellettuali,  prese  il  pennello  e  pare  che 
la  sua  mano  non  facesse  altro  che  servire  la  sua 
memoria.  Apollo,  posto  in  mezzo  del  quadro,  re- 
gola co'  suoi  sguardi  i  passi  delle  Muse  che  dan- 
zano. Giulio  Komano  nel  disegnarlo  approfittò  con 
intelligenza  dei  monumenti  di  questo  dio,  lasciatici 
dali*antichilà.  Lo  coronò  d'alloro,  simbolo  delle  vit- 
torie ottenute  co' suoi  canti  e  condolei  suoni  della 
sua  lira  d'oro.  La  sua  tunica  è  rialzata  al  di  so- 
pra del  ginocchio  ed  ha  dietro  alle  spalle  il  tur- 
casso. La  fecondità  di  Giulio  Romano  brilla  nella 
varietà  del  lineamenti  del  volto  di  ciascuna  Musa. 
Queste  belle  fanciulle  ,  protettrici  delle  scienze  e 
delle  arti,  offrono  quella  rassomiglianza  che  le  an- 
■onda  sorelle,  e  nullamcno  ognuna  d'esse  ha  tratti 
dilversamente  caratterizzati.  La  loro  svelta  persona 
la  tenerezza  dei  movimenti,  la  finezza  delle  vesti, 
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la  dolce  inflessione  delle  teste,  la  molle  unione  delle 
dita,  tutto  concorre  a  staccarle  dalla  tela,  ed  a  so- 
stenerle nel  vago  dell'aria.  Giulio  ftomanp  superò  sé 
stesso  in  questa  composizione,  che  può  ritenevi  co- 
me il  suo  capo  d'opera.  Il  disegno  n'  è  fino,  cor- 
retto e  d'ottimo  gusto,  senza  che  gli  si  possa  rimpro- 
verare quell'austerità  che  caratterizza  le  opere  di 
questo  pittore,  che  viene  accusalo,  forse  senza  fon- 
damento reale ,  di  troppo  amore  per  P  antico,  e 
dello  studio  esclusivo  che  ne  fece  durante  la  pri- 
ma metà  delia  sua  vita. 

MCSEE  (erud.).  Festa  che  celebravasi  in  Grecia 
in  onore  delle  Muse,  e  particolarmente  presso  gli 
abitanti  di  Tespia  che  ogni  lustro  la  solennizzavano 
sull'Elicona,  i  Macedoni  avevano  la  medesima  le- 
sta in  onore  di  Giove  e  delle  Muse,  e  la  celebra- 
vano con  ogni  sorta  di  giuochi  pubbUci  e  scenici 
che  duravano  9  giorni. 

MUSEO  (antic).  Colte  (  Musemm)  nella  città  di 
Alene.  Ebbe  il  nome  dall'antico  poeta  Museo,  fi- 
glio di  Eumolpo.  Una  inscrizione  trovata  da  Spo- 
nio in  quello  stesso  luogo  dice,  che  il  sepolcro  di 
quel  poeta  era  nel  porto  Falereo,  e  Pausania  nel 
colle  Museo.  Non  è  già  da  questo  sito,  che  ha 
preiK)  il  nome  di  Aluseo  ogni  gabinetto  letterario; 
bensì  dall'edifizio  di  Alessandria. 

MUSEO  {eì-vd.).  Luogo  in  Alessandria  di  Egitto, 
dove  a  spese  pubbliche  si  mantenevano  i  letterati. 
Forse  il  nome  derivò  dalle  Muse  protettrici  delle 
belle  arti.  Questo  Museo,  situato  ,  giusta  Strabone, 
in  un  quarlier  di  Alessandria,  detto  Bruchion,  era 
un  edifizio  con  portici  per  li  passeggi ,  con  grandi 
sale  per  le  radunanze  dei  dotti,  ed  un  salone,  dove 
questi  mangiavano  insieme.  Opra  della  magnifi- 
cenza dei  'i'olomei.  Aveva  rendite  particolari.  Un 
sacerdote  nominato  dai  re  d'Egitto  vi  presiedeva. 
Non  si  sa,  se  questo  Museo  si  abbruciasse  nell'in- 
cendio, che  arse  la  biblioteca  di  Alessandria,  quando 
Giulio  Cesare  assedialo  nel  BinAchion  fu  costretto 
di  dar  fuoco  alla  flotta,  ch'era  nel  porto  vicino.  Se 
lo  fu,  venne  anche  ristabilito ,  poiché  Strabone  , 
scrittore  della  geografia  sotto  Tiberio ,  ne  parla 
come  di  una  fabbrica  esistente  a  suo  tempo.  Gli 
impei-adori  romani,  divenuti  padroni  di  Egitto,  si 
riserbarono  il  diritto  di  nominare  il  sacerdote,  che 
presiedeva  il  Muaeo,  come  fecero  i  Tolomei.  L'im- 
perador  Claudio  fondò  un  nuovo  Museo  in  Ales- 
sandria ,  e  gli  diede  il  suo  nome.  Ordinò  che  si 
spiegassero  l'antichità  elrusche  e  cartaginesi,  scritte 
in  greco.  Sparziano  ne  avverte,  che  Adriano  an- 
dato ad  .Alessandria  propose  quistionc  ai  filosofi^ 
e  rispose  a  quelle  che  gU  fecero,  e  accordò  cariche 
nel  Museo  a  molti  letterati.  Alessandria,  essendosi 
ribellata  sotto  Aureliano,  il  quarlier  di  Brucchione, 
dov'era  la  cittadella ,  fu  assedialo,  e  il  Museo  di- 
strutto. Da  quel  tempo  divenne  Museo  il  tempio  di 
Serapide,  dove  si  rifugiarono  i  dotti  coi  libri.  Ma 
sotto  Teodosio,  il  patriarca  di  Alessandria  Teofilo, 
uomo  impetuoso,  distrusse  il  tempio  e  il  Museo  ; 
e  nel  030  di  G.  C.  i  Saraceni  bruciarono  gli  avanzi 
della  biblioteca  di  Alessandria.  V.  Museo  (B.  A.), 

MUSEO  (B.  A.).  Galleria,  raccolta  di  cose  insigni 
per  eccellenza  o  per  rarità.  Celebre  fu  in  Italia  e 
presso  gli  scrittori  nostri  il  museo  Bolognese  del  fa- 
moso Ulisse  Aldrovandi ,  e  citato  vedesi  pure  quello 
di  Ciao  Vormio,  il  quale  non  era  solamente  titolo  di 
libro  come  si  è  dato  ad  intendere  ne'nostri  diziona- 
rii,  ma  era  realmente  la  raccolta  di  rarità  naturali  ed 
artificiali  di  quel  dotto  medico  della  Scandmavia.— Il 
museo  era  originariamente  il  nome  di  una  piccola 
collina,  situata  nel  recinto  della  città  d'Atene,  nel 
quale  luogo  i  dotti  di  ogni  maniera  riunivansi  e 
tenevano  le  loro  adunanze.  Ancora  però  si  dubita 
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da  quale  principio  traesse  quella  collina  il  nome 
di  museo,  cioè  se  vi  fosse  edificato  un  tempio  sacro 
alle  Muse,  o  pure  se  si  credesse  che  colà  fosse  sep- 
pellito il  poeta  Museo.—  Ad  esempio  forse  del  museo 
di  Atene,  un  edifìzio  era  stato  costruito  sotto  questo 
nome  ad  Alessandria  d'Egitto  d'ordine  de' Tolomei, 
e  questo  ornato  era  di  portici  e  di  gallerie  pel  pas- 
seggio, di  grandi  aule  nelle  quale  i  dotti  potessero 
conversare,  comunicarsi  a  vicenda  le  idee  loro  o 
disputare,  e  di  una  camera  o  di  una  sala  appartata, 
nella  quale  vi  aveva  una  specie  di  convitto,  e  co- 
loro che  vi  albergavano,  mangiavano  insieme.  In 
quel  museo  i  re  d'Egitto,  e  dopo  di  essi  gli  impe- 
radori  romani,  mantenevano  a  spese  del  pubblico 
tesoro  e  con  reale  magnificenza  certo  numero  di 
dotti,  i  quali  non  in  altro  occupati  erano  se  non 
che  nello  studio  delle  scienze  e  delle  belle  arti.*  Da 
quella  famosa  adunanza  e  quindi  dalla  scuola  Ales- 
sandrina uscirono  i  più  grandi  filosofi,  i  primi  col- 
tivatori delle  matematiche,  e  i  primi  che  sparsero 
qualche  lume  su  la  natura  delle  cose.  —  Museo  chia- 
*  masi  oggidì  un  luogo  ove  si  radunano  i  monumenti 
d'ogni  specie,  tanto  antichi,  quanto  moderni.  Que- 
sta definizione  del  Dizionario  delle  Origini  non  è 
esatta,  perchè  si  danno  bensì  raccolte  di  monumenti 
dell'arte  tanto  antichi  ,  quanto  moderni,  e  queste 
comprendonsi  sotto  il  nome  di  musei  ;  ma  sotto 
lo  stesso  nome  comprendonsi  ancora  le  collezioni 
di  oggetti  di  storia  naturale  ,  di  minerali,  di  ani- 
mali, di  vegetabili  secchi  o  preparati,  di  corpi  ma- 
rini, ecc.,  che  non  sono  propriamente  monumenti: 
e  si  danno  ancora  musei  di  macchine,  di  modelli, 
di  strumenti  d'ogni  genere.  Con  ragione  i  Francesi 
vantano,  come  il  più  ricco  dell'Europa,  il  museo 
che  occupa  in  Parigi  alcune  vaste  gallerie  ed  una 
parte  del  Louvre.  Ne'  Divertimenti  filologici,  che 
furono  già  pubblicati  da  qualche  tempo,  si  (Uceva 
contenere  quel  museo  più  di  1200  quadri  delle 
scuole  italiane,  fiamminga  e  francese  ;  più  di  600 
statue,  busti,  bassirilievi  e  altri  pezzi  preziosi  di 
antichità  tanto  in  marmo,  quanto  in  bronzo  ;  /i50 
disegni  dei  più  grandi  maestri  che  formavano  so- 
lamente una  parte  di  una  collezione  di  più  di  20 
mila  disegni.  La  calcografia  o  sia  il  museo  sdleo- 
grafico,  che  vi  si  trova  riunito,  conteneva  già  in 
quell'epoca  più  di  iiOOO  stampe,  la  maggior  parte 
antiche  o  rare  oltremodo  o  di  grandissimo  prezzo 
tra  le  moderne.  Tutte  quelle  collezioni  sono  ora 
grandemente  accresciute  ;  in  quelle  delle  stampe, 
che  può  dirsi  più  che  raddoppiata,  trovansi  ancora 
non  solo  le  prove  de'  più  antichi  maestri,  ma  an- 
cora molte  prove  rarissime  di  nielli.  —  il  museo  più 
compiuto  in  Francia  ed  insieme  il  più  curioso  per 
la  raccolta  che  conteneva  di  monumenti  nazionali 
era  quello  che  vedevasi  altre  volte  in  Parigi  nella 
strada  degli  Agostini am.  Gli  eruditi  e  le  persone 
istrutte,  dtcesi  nel  citato  Dizionario,  videro  con  do- 
lore andare  dispersi  in  questi  ultimi  tempi  monu- 
menti riuniti  con  tante  cure  e  con  sì  grave  di- 
spendio, e  per  lungo  tempo  si  lagneranno  di  non 
aver  più  quegli  annali  de' progressi  delle  arti  nella 
loro  patria,  e  quella  serie  di  monumenti  che  tanta 
luce  spargevano  sopra  vari!  punti  della  loro  storia. 
Esistono  però  i  monumenti  francesi  in  gran  copia 
delineali  dal  Laudo;  e  molti  sono  stali  raccolti  ed 
illustrali  dal  sig.  Millin  nelle  diverse  sue  opere. 
—  Il  museo  di  Storia  naturale,  celebre  anch'esso  tra 
i  musei  di  Parigi  per  la  sua  ricchezza  in  ogni  ge- 
nere, è  collocato  sugli  edifizii  uniti  al  giardino 
reale.  Bene  è  vero  che  gli  Antichi  non  avevano,  né 
potevano  avere  musei  di  Storia  naturale  propria- 
mente detti  ;  ma  tuttavia  è  noto  che  anticamente 
si  raccoglievano  e  si  riunivano  ne'  templi  tutti  gli 


oggetti  che  singolari  e  curiosi  o  in  ahro  modo  pre- 
gievoli  riconoscevansi  nelle  opere  della  natura  e 
delle  arti.  I  dotti,  come  Plinio  ci  insegna,  andavaoc 
ad  esaminare  que'  depositi  di  rarità  che,  secondo 
quello  scrittore,  erano  piuttosto  ammucdiiatl  che 
non  metodicamente  disposti.  È  noto  pegli  scritti  dei 
dotti  che  gli  Antichi  non  conoscevano  Parte  di 
conservare  gli  animali  nello  spirito  di  vino  ;  essi 
adoperavano  dunque  per  questo,  ma  con  una  riu- 
scita molto  imperfetta,  il  miele,  il  sale  e  la  ceira. 
Se  mai  vi  ebbe  in  que'  tempi  remoti  un  museo  di 
Storia  naturale,  può  credersi  che  questo  sarà  stato 
stabilito  tra  i  Greci,  comandato  da  Alessandro  e 
formato  da  Aristotele.  Certo  è  che  quel  famoso  na- 
turalista, volendo  trattare  le  cose  naturali  con  tutte 
le  viste  di  un  grande  filosofo,  ottenne  dalla  ma- 
gnifìcenza  di  Alessandro  somme  assai  considera- 
bili, e  le  adoperò  nel  raccogliere  animali  d'  ogni 
specie,  che  procurossi  da  tutte  le  i>arti  del  mondo 
conosciuto,  come  può  scorgersi  dalla  sua  Storia 
degli  animali.  Ora  è  facile  a  vedersi,  che  Aristo- 
tele non  avrebbe  posta  tanta  cura  nel  formare  quella 
copiosa  raccolta,  se  non  avesse  avuto  a  sua  dispo- 
sizione un  grandioso  deposito  per  collocarla  e  con- 
servarla. Svetonlo  ci  fa  intendere  ,  che  Augusto 
possedeva  un  museo  o  una  raccolta  di  rarità  nel 
suo  palazzo  ;  ma  non  vediamo  in  alcuno  degU  an- 
tichi classici,  che  qualche  privato  fosse  possessore 
di  un  simile  museo,  massime  di  oggetti  natarali. 
Da  alcune  Orazioni  di  Cicerone  sembra  potersi  rac- 
cogliere che  Verre  avesse  formato  nella  sua  casa 
un  museo,  o  una  raccolta  d'oggetti  preziosi,  pia 
particolarmente  di  antichità.  Il  secolo  XVIII,  di- 
cesi nel  citato  Dizionario,  vide  formarsi  i  primi 
musei  di  Storia  naturale  che  meritassero  veramente 
quel  nome  ;  ma  con  grandissimo  torto  dell'  Italia 
si  trascura  di  osservare  che  nel  secolo  XVIi  già 
erano  celebri  il  museo  Aldovrandì  sopraccennato, 
il  museo  Calceolario ,  pure  in  Bologna,  il  museo 
Moscardo  di  Verona,  e  le  collezioni  pregievolissl- 
me  e  singolari  affatto  in  quei  tempi  di  Ferrante 
Imperato,  di  Michele  Mercati  e  di  altri  dottissimi 
italiani  ;  a  torto  si  trascura  di  nominare  il  museo 
Vormiano,  formato  molto  prima  del  secolo  XVIIL  — 
Oltre  agli  accennati,  varii  altri  musei  d'antiquaria 
furono  eretti  dagli  Antichi  ;  1'  im[)eratore  Claudio 
fondò  un  nuovo  museo  ad  Alessandria  dopo  la  di- 
struzione del  primo,  e  a  questo  diede  il  suo  nome; 
ma  durante  una  sommossa  sotto  Adriano  quel  mu- 
seo fu  di  nuovo  distrutto.  —  Il  nome  di  museo  si  dà 
oggidì,  e  davasi  pure  nei  due  secoli  passati,  non  solo 
ai  luoghi  ove  si  riuniscono  monumenti  d'ogni  spe- 
cie tanto  antichi  quanto  moderni,  ma  sibbene  an- 
che le  raccolte  stampate  d'antichità  di  uno,  o  due 
paesi,  di  uno»  o  di  diversi  genere.  Celebri  sono 
quindi  il  museo  Capitolino,  il  Kircheriano,  il  Ro- 
mano del  La  Chausse,  il  Cortonese,  1'  Odescalchi, 
il  Pio  dementino,  il  Chiaramonti,  quello  di  To- 
rino, ecc.   V.  Gallerie. 

MUSETTA  (mus.).  Strumento  da  fiato  composto 
d'una  pelle  di  montone  in  forma  d'una  vescica  di 
scialumò  (antichissimo  piffero^  d'  un  bordone,  di 
varie  anele  e  d'un  soffietto.  —  La  musetta  è  piure 
una  specie  d'aria  che  si  conviene  alPistrumento  di 
tale  nome,  di  carattere  semplice,  gaio  ed  allettante, 
in  tempo  6i8,  con  un  movimento  un  po'  lento,  e 
con  un  basso  che  fa  il  pedale. 

MUSICA  (B.  A.).  Scrivere  la  storia  dell'arte  musi- 
cale sarebbe  lo  stesso  che  scrivere  la  storia  del 
genere  umano.  La  melodia,  immagine  dell'indivi- 
dualità, e  l'armonia,  immagine  della  società,  so- 
relle divine  che,  assieme  colla  poesia ,  formano  la 
vera  triade  delle  grazie  ideali ,  comparirono  cer- 
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tamente  nel  mondo  tosto  che  due  cuori  amarono, 
soffrirono,  sperarono!...  Il  bimbo  si  consola  air 
udire  11  canto  della  sua  nutrice  ;  il  giovinetto  il- 
iade 1  Taghi  desiderii  che  Io  assediano  cantando  la 
melodia  prediletta  ds*  colei  ch'egli  ama  senza  sa- 
perlo; il  guerriero  si  slancia  frammezzo  alle  bat- 
taglie al  suono  d'una  musica  bellicosa  ;  Io  schiavo 
spezza  le  sue  catene  con  un  canto  di  libertà  ;  e 
allorquando  l'uomo  restituisce  alla  terra  la  sua 
spoglia  mortale,  la  musica  accorre  pure  allora  coi 
suoi  dolorosi  accenti  ad  accompagnare  le  lagrime 
de'  fanciuJU,  de'  parenti  e  degli  amici  inginocchiati 
sai  limitare  d'una  tomba.  —  La  musica,  per  la  di- 
fersità  de*  suoi  generi  e  per  la  tanto  svariata  ap- 
plicazione che  se  ne  può  fare,  abbraccia  l' intero 
mondo  :  dessa  è  la  lingua  universale  ;  dessa  è  l'i- 
dioma del  cuore  e  senza  dubbio  V  eco  affievolito 
del  linguaggio  degli  uomini  prima  della  confusìon 
delle  lingue  ;  dessa  è  l' accento  delle  anime  non 
ancor  guaste  dall'  orgoglio.  —  In  ogni  tempo  gli 
alti  ingegni,  i  filosofi,  gli  storici,  e  prima  di  loro  i 
poeti  celebrarono  il  potere  e  le  maraviglie  dell'arte 
musicale  :  il  melodioso  mormorio  delie  querele  ; 
i  canti  cosi  variati  e  così  armoniosi  dell'usigniuolo 
e  d^  altil  uccelli  in  aprile  ;  i  gorgheggi  e  le  grida 
dei  differenti  animali  volatili  o  quadrupedi  ;  gli 
steli  de*  fiori  piegantisi  al  soffio  de'  venti  ;  l' onda 
che  l)atte  gli  scogli,  e  ricade  poscia  in  pioggia  di 
bionde  perle  ;  la  immensa  voce  del  tuono  e  lo  stri- 
dente rumor  della  grandine,  o  i  fischi  furiosi  del 
▼ento....  tutto  ciò  che  vegeta,  vive,  o  non  ha  pure 
che  ii  moto,  tutto  contribuisce  al  grande  concerto 
ionalzato  dalla  intera  natura  al  suo  divin  creatore! 

—  ìol  musica,  pe'  suoi  varii  ritmi ,  è  pur  anche 
la  immagine  delle  varie  locomozioni  degli  esseri 
▼iveod  che  popolano  l'aria,  la  terra  e  l'acqua;  per 
mezzo  del  moltiplicarsi  dei  suoni  essa  ricorda  le 
varie  foci  dei  suddetti  esseri  medesimi,  regolan- 
dole e  precisandole  ;  e  le  leggi  che  reggono  il  si- 
stema solare  hanno  più  d'un' analogia  con  quelle 
che  reggono  l'armonìa  dei  suoni.  Quest'  arte,  che 
per  moltissimi  de'  J^ioderni  non  è  che  un  aggra- 
devole sollievo ,  era  per  gli  Antichi  un  oggetto  di 
profondi  studii,  si  pei  filosofi  che  per  gli  uomini 
li  più  opulenti.  Allora  lo  studio  di  quest'arte  non 
limltarasi  già  alla  scienza  puramente  musicale  ed 
alla  sua  applicazione  ad  un'abile  pratica,  ma  esten- 
derasi  alla  danza,  al  gesto  od  alla  pantomima,  alla 
poesia,  e  può  dirsi  alla  collezione  di  tutte  le  umane 
cognizioni.  Il  filofoso  Ermete  definiva  la  musica 
la  cognizione  dell'ordine  di  tutte  le  cose.  Le  scuole 
di  Pittagora  e  di  Platone  insegnavano  esse  pure 
che  neli^nnlverso  tutto  era  Musica.  Hesichio  as- 
serisce che  i  Greci  davano  questo  nome  a  tutte  le  arti. 

—  È  fuori  di  dubbio  che  la  musica  vocale  sia  an- 
teriore alla  istrumentale  ;  anzi  tutto  porta  a  cre- 
dere che  gli  Antichi  non  avessero  musica  vera- 
mente istrumentale.  Gii  istrumenti  a  vento  furono 
per  certo  ì  primi  ad  essere  inventati  ;  e  la  zam- 
pogna di  Pane,  composta  di  canne  di  varia  lun- 
ghoza,  fu  il  primo  islrumento  che  uscisse  dalle 
mani  degli  uomini.  Diodoro  di  Sicilia  ne  attribui- 
sce llnvenzione  ai  fischi  del  vento  fra  i  cespugli 
degli  stagni  :  Lucrezio  opina  ugualmente.  Un  arce 
fa  senza  dubbio  il  primo  istrumenlo  da  corde,  o 
il  goscio  della  testuggine  di  Mercurio  formò  la  pri- 
ma lira.  Quanto  poi  agli  istrumenti  di  percussione, 
come  i  cembali,  i  timbali ,  i  sistri ,  ecc. ,  ebbero 
probabilmente  origine  dall'accozzarsi  di  due  foglie 
mettalliche,  e  dal  cupo  rumore  di  due  corpi  con- 
cavi ortati  l'uno  contro  l'altro.  Nulla  avvi  di  più 
(filBcile  che  il  constatare  l'origine  della  musica; 
BoHameUto  la  tradizione,  questa  madre  nutrice  della 


storia,  ci  fa  sapere  che  i  Greci  ne  attribuivano  la 
invenzione  a  Cadmo.  Plutarco  fa  dire  a  Lisia,  nel 
suo  bel  dialogo  intorno  alla  musica ,  che  ne  fosse 
inventore  Anfione.  In  un  altro  dialogo,  Soterico 
l'attribuisce  ad  Apollo;  e  finalmente  Plutarco,  in  un 
terzo  dialogo,  ne  dà  l'onore  ad  Olimpio.  A  questi 
nomi,  alcunché  favolosi,  debbonsi  aggiungere  quelli 
di  Chirone,  Demodoco,  Ermete,  Orfeo,  poi  Femio. 
Terpandro,  contemporaneo  di  Licurgo,  fu  il  primo 
a  fissar  regole  per  la  musica.  Finalmente ,  a  Fe- 
mio, l'inventore  dei  modi  nella  musica,  deesi  ag- 
giungere Talete  e  Tamiri,  cui  viene  attribuita  la 
invenzione  delia  musica  istrumentale.  Laso  fu  il  pri- 
mo dell'antichità  a  scrivere  intorno  all'arte  musi- 
cale ;  egli  viveva  ai  tempi  di  Dario  istaspe.  Epi- 
gonio  inventò  uno  strumento  a  quattro  corde ,  e 
Simmio  ne  inventò  un  altro  dello  stesso  genere,  ma 
arricchito  di  31  corde  di  più.  Diodoro  aggiunse 
nuovi  buchi  al  flauto.  Gli  Antichi  attribuivano  alla 
musica  greca  un  potere  di  cui  l'arte  nostra  moderna 
non  può  nemmeno  far  sospettare  la  potenza  !  Unita  in- 
timamente ad  una  grandiosa  poesia,  secondata  da  un 
idioma,  che  era  egli  stesso  quasi  una  melodia,  tanto 
ha  ad  un  tempo  dolcezza  ed  energia,  noi  compren- 
diamo fino  ad  un  certo  punto  gli  straordinarii  elogi 
ed  i  maravigliosi  racconti  Catti  dagli  autori  dell'an- 
lichità  intorno  alla  musica.  —  È  opinione  generale 
che  l'Egitto  sia  il  più  antico  paese  in  cui  si  colti- 
vassero le  scienze  e  le  lettere  :  Pittagora  debbe  ai 
sacerdoti  egiziani  la  maggior  parte  delie  sue  dot- 
trine e  particolarmente  quella  della  musica.  Si  può 
quindi  conghielturare  che  almeno  le  più  semplici 
e  prime  idee  dell'  armonia  ,  o  ia  dimensione  dei 
suoni  e  le  leggi  dei  loro  rapporti  fossero  parimenti 
Invenzione  di  questo  popolo.  Poco  di  positivo  nulla- 
meno  si  può  dire  sulla  parte  tecnica  della  musica 
egiziana  ;  ma  pure  per  mostrare  sopra  quali  fon- 
damenti il  cosi  detto  sistema  musicale  egiziano  po- 
sasse è  d'  uopo  osservare  primieramente  che  gli 
Egizii  trovavano  una  certa  corrispondenza  fra  i 
suoni  della  loro  scala  e  l'ordine  dei  pianeti,  dei 
giorni  della  settimana  e  delle  ore  del  giorno.  Tale 
corrispondenza  dei  rapporti  de' suoni  fondavasi  sol- 
tanto sulla  rassomiglianza  delle  distanze  che  si  osser- 
vano In  questi  oggetti:  p.  e.,  trovavano  che  il  suono 
più  grave  e  più  acuto  della  loro  scala  aveva  lo  stesso 
rapporto  tea  dS  loro  che  il  pianeta  più  distante  Sa- 
turno colla  Lima,  che  è  la  più  vicina  alla  terra  :  Io 
stesso  dicasi  del  loro  paragone  dei  suoni  coi  giorni 
della  settimana,  il  rapporto  della  scala  egiziana  alle 
ore  del  giorno  è  un  po'  più  complicato  d'ambo  i 
precedenti.  Il  tutto  serve  piuttosto  a  provare  come 
gli  Egizii  fossero  speciali  amatori  d'allegorie  e  di  giuo- 
chi misteriosi  ;  lo  che  è  cagione  di  non  poca  oscu- 
rità. L'uso  ch'essi  fecero  della  musica  si  limitava 
solo  alle  feste,  cerimonie  e  processioni  in  onore 
degli  dèi  ed  ai  funerali  :  eglino  non  conoscevano 
altre  feste  che  quelle  dedicate  al  culto  divino,  e 
non  sapevano  nulla  nò  di  giuochi,  uè  di  rappre- 
sentazioni teatrali,  né  di  gare,  ecc.;  in  una  parola, 
tutto  ciò  che  gli  antichi  e  moderni  popoli  compren- 
dono sotto  il  nome  di  spettacolo  era  loro  ignoto. 
Abbenchè,  secondo  Slrabone,  non  si  usassero  istru- 
menti musicali  nei  tempii  degli  Egizii,  nnllameno 
sappiamo  che  parte  d'essi  era  d'invenzione  di  que- 
sto popolo.  Gli  Egiziani  moderni  sono  appassiona tis- 
simi  per  la  musica,  e  hanno  persino  delle  donne 
improvvisatrici  chiamate  alme^  le  quali  cantano 
poesie  accomodate  alle  feste  ed  alle  cerimonie  dei 
paese.  —  Le  Sacre  Scritturo  fanno  menzione  di  al- 
cuni strumenti  musicali,  inventati  prima  del  dilu- 
vio da  Giubal ,  discendente  da  Caino.  La  musica 
nell'uso  pratico  è  ivi  quasi  del  continuo  mentovata 
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congiantamente  al  canto  e  alla  danza  :  dessa  fu 
usata  in  tolti  i  periodi  degli  Ebrei,  ne'sociall  con- 
vegni e  nella  pubbliche  feste ,  e  Davide  la  intro- 
dusse nei  riti  religiosi.  Sarebbe  assai  interessante 
il  conoscere  fino  a  qoal  punto  gli  israeliti,  durante 
la  loro  dimora  in  Egitto,  approfittarono  della  scienza 
musicale  e  degli  istrumentl  di  quella  contrada  ;  ma 
è  troppo   fitto  il  buio  che  regna  su    tale   argo- 
mento. Rispetto  alla  natura  della  musica  ebraica, 
essa  era  senza  dubbio  del  medesimo  carattere  es- 
senziale di  quella  delle  altre  antiche  nazioni ,  e  di 
tutte  le  moderne  orientali  ;  consistente  non  tanto 
nell'armonia,  quanto  nelPunisono,  o  melodia.  Una 
musica  siffatta  può  di  leggieri  far  senza  delle  com- 
posizioni che  segnano  il  tempo  con  note,  e  gli  E- 
brei  non  pare  conoscessero  le  note  musicali  ;  im- 
perocché rimane  ancora  a  provarsi  che  gli  accenti 
servissero  a  tal  line.  La  musica  ebraica  vuoisi  fosse 
di  carattere  stridulo,  secondo  la  natura  degli  istru- 
menii  (arpe,  flauti  e  cembali)  adoperati  noi  tem- 
pio. Il  modo  di  cantare  sole  canzoni  era,  a  quanto 
pare,  regolato  da  quello  di  altre  canzoni  nella  me- 
desima misura;  e  supponesi  generalmente  che  molli 
dei  titoli  dei  salmi   sieno  destinati  ad  indicare  i 
nomi  di  altri  canti,  secondo  i  quali  i  salmi  ave- 
vansi  a  cantare.  È  d'opinione  assai  dilTusa  che  noi 
loro  sacri  servigli   gli  Ebrei   non  adoperassero  la 
melodia  reale,  e  si  contentassero  di  quel  cantic- 
chiare in  uso  al  di  d'  oggi  nelle  loro  sinagoghe. 
Ciò  pare  assai  dubbio.  In  materia  siffatta  non  ò  si- 
curo arguire  dall'  uso  de'  moderni  Ebrei  ;  ed  es- 
sendo il  canto  una  cosasi  semplice  e  naturale,  non  è 
permesso  il  credere  che  nei  servigli  solenni  della 
loro  religione  gli  antichi    Ebrei  si  stessero  paghi 
al  mero  canticchiare.  Le  allusioni  alla  musica  ne- 
gli antichi  scrittori    sono  sì  incidentali  e  concise 
che  non  sarà  mai  possibile  formare  da  esse  un'idea 
compiuta  dello  stato  della  scienza  musicale   appo 
gli  antichi  Ebrei.  —  Fra  gli  Antichi  non  apparisce 
che  nessuna  nazione,   eccettuati  i  Crcci  ed  i  Ro- 
mani, si  servisse  di  segni  per  indicare  grintorvalli 
e  suoni  musicali.  L'antica  scala  de'  Greci  era  com- 
posta di  quattro  note  (e  la  moderna  di  8),  o  di  quat- 
tro tetracordi  che,   formando  una  doppia  ottava  , 
compivano  il  loro  sistema  de'  suoni.  Le  note  si  ca- 
ratterizzavano colle  lettere  dell'  alfabeto ,  ed  usa- 
vasi  d'  un   segno  differente  ad   ogni  nota  :  questo 
prodigioso  numero  di  segni  rese   nocessajiamenle 
la  musica  uno  studio  di  grave  difficoltà  ;  ed  era  co- 
mune nella  educazione  della  gioventù  di  dedicare 
tre  anni  esclusivamente  allo  studio  della   musica, 
cioè  dai  13  ai  16.  Non  pare  probabile  che  I'  ar- 
monia, ossia  la  naturale  esistenza  de'  suoni,  sfug- 
gisse alla  penetrazione  de' Greci,  e  sarebbe  assurdo 
U  credere  che  conoscendola  non  Tavvessoro  adot- 
tata nella  loro  musica.  Pai  pochi  esompii  che  fino 
a  noi  giunsero  della  musica   vocale  dei  (ìreci  ap- 
pare che'ossi  non  si  prendevano  gran  cura  di  slu- 
dlarc  gli  accompagnamcnli:   ma  pure  è    lagione- 
vole  il  credere    che   la  loro  musica   dovesse  es- 
sere eccelienle  come  la  loro  poesia,   rome  la  scul- 
tura, come  l'archiieiiura.  Difalli  spacciansi  ponenti 
della  finezza,  delicatezza  e  jiuslo  delia   greca  mu- 
sica, e  noi  non  abbiamo  dìfficollàdi  proslarvi  fede. 
1  Greci  d'una  si  fina  sensìbililà  per  le  bellezze  del- 
Tarte,  che  fanno  la  meravigUa  di  tulli  i  secoli  :  i 
Greci  sì  delicati,  particolarmiMile   nell'udito,  che 
anche  negli  scrini  e  discorsi  prosaici  non  polev.ino 
stffiVii'e  |»a7ientementc    una  dura  parola,  uirasjira 
collisione  di  sillabe  o  di  leliere,  una   clausola  di- 
sarmonica, un  periodo  poco  sonoro,  una  j»ronuu- 
c'azione  meno  grave,  ed  in   ludo  rercavano  1'  cn- 
ionia,  i  numeri,  la  sonorità  ;  1  (ìreci  sì   propensi 


alla  musica,  che  negli  studii  scolastici  e  nella  ci- 
vile educazione  non  la   perdevano  mai  di  vista  ; 
che  non  solo  ne'  templi  e  ne'leatri,  ma  ne'convitl, 
ne'  civili  convegni  ed  in  ogni  incontro  adoperavano 
la  musica  come  il  più  degno  culto  degli  dèi  e  il 
più  soave  diletto  degli   uomini  ;  I  Greci  sì  pratici 
della  medesima,  che  non  v'  era  nobile  né  plebeo, 
grande  né  piccolo,  militare,  politico,  letterato  che 
non  ne  facesse  il  suo  studio,  la  sua  occupazione  e 
le  sue  delizie;  i  Greci  finalmente,  che  a  sì  alto  ponto 
portarono  tutte  le  arti  e  le  scienze,  a  quale  perfe- 
zione non  avranno  essi  condotta  la  musica  ?  Dob- 
biamo nullameno  tralasciare  questa  questione  solla 
musica  antica  perchè  non  abbiamo  che  congetture; 
questione  che  probabilmente  rimarrà  sempre  nello 
Slato  attuale  come  un  soggetto  di  curiosa  investi* 
gazione,  di  cui  poco  conosciamo  di  certo.  —  Fra 
tutti  i  popoli  moderni  il   popolo  chinese  è  quello 
che  offre  maggiori  rapporti  cogli  antichi  Egiziani  : 
scorrendo  l'opera  di  i^yhoang-Ty  crede rebbesi  di 
leggere  il  sistema  di  Pittagora,  cioè  degli  Egiziani 
intorno  alla  musica  ;  la  stessa  origine,  i  medesimi 
usi,  gli  stessi  procedimenti,  la  medesima  estensione, 
i  medesimi  prodigii,  gli  elogi   medesimi.  Gli  Egi- 
ziani avevano  cercato,  e  credevano  d'aver  trovato, 
Carmonia  universale,  ossia  l'esatta  proporzione  di 
tutte  le  cose  fra  loro:  i   Chinesi   attribuiscono  la 
stessa  scoperta  ai  loro  antichi.  Pittagora,  ad  esem- 
pio degli  Egiziani,  prese  dai  numeri  l'arte  di  for- 
mare i  toni  ;  e  dai  numeri  trassero  i  Chinesi  il  me- 
todo e  le  regole  delia  loro  musica,  e  II    potere  di 
quest'arte,  dicono  gli  antichi  storici  del  celeste  im- 
pero, non  agisce   solamente  sugli  nomini  rivi,  ma 
eziandio  sui  morti    Gli    s[>iriti  del  cielo  e  quelli 
della  terra  accorrono  al  suono   delle  voci  e  degli 
istrumenti;  non  li  vediamo  cogli  occhi  del  corpo, 
ma    il  segreto  orrore  da  cui  siamo   compresi  in 
quelle  circostauze  basta    per  convincerci   eh'  essi 
sono  presenti  e  ci  ascollano!  o  f  Greci,  ad  imita- 
zione degli  Egizii,  avevano  adottato  ad  ogni  spe- 
cie di  cerimonie,  di  cullo  e  di  esercizio,  vari  modi, 
varie  arie,  varie  specie  di  musica  :  i  Chinesi  fanno 
lo  ^tosso.  Pittagora  e  tulli  suoi  discepoli  si  prepara- 
vano alla  contemplazione  ed  airesercizio  per  mezzo 
della  musica:  uno  degli   storici    della  China  dice 
che  eh  un,  uno  dei  più  grandi  imperatori,  si  pre- 
parava a  trattare  gli  altari  di  Stato  al  suono  del 
kin ,  strumento  di    legno  della  più  remota  anti- 
chità.   I   Chinesi  a.ssicurano  ,  come  i   Pittagorìci, 
essere  il  principale  scopo  della  musica  il  calmare 
le  passioni,  l'illuminare  rintelletlo,  e   lo  ispirare 
l'amore    d' ogni  -virtù.   O  Greci  ,   esclama    qnasi 
ad  ogni  istante  Piatone,  abbialo  cura  delia  vostra 
musica  :  se  la  cangiato  ,  guai  ai  vostri  costumi  I 
Confucio  0  ìutli  i  più  gravi   autori  chinesi  iranno 
attribuito  le   rivoluzioni  della  loro  patria  ai  cam-* 
biamcnti  e<l   alle  rivoluzioni   che  subì  la  musica. 
Platone  egli    pure  dice ,   noi  libro  Ddie  Uggì  ,  a 
proposilo  degli  Egiziani  :  <•  Presso  questo  pòpolo, 
ogni  specie  di  canto  e  di  danze  ^  consacrala  alle 
divinità.  «ìli  Egi7.inni  istituirono  in  certi  tempi  del- 
l'anno lesic  e  solennità  ad  onore  dogli  dèi,  dei  fi- 
gliuoli dogli  (lèi  e  dei  ^cnii:  e.s.si  regolarono  e  pro- 
scris.^ero  i  variì  sacriticii  clic  convengono  allo  va- 
rie divinità  ;  caratterizzarono  i  canti  e  le  danze  che 
dovevano  usarsi  in  ogni  sagrificlo  :  e  proibirono  di 
confondere  mai  queste  danzo  e  questi  canti,  sono 
pena  d'  essere  escluso  per  sempre  dai  misteri  sa- 
cri.   Ciò  che  l'inmiorlale  lialone   dice  degli  Egi- 
ziani può  pui'o  applicarsi  ai  Chinesi  (le'uoslri  tempi, 
poichr  questo  pn])olo  ha  una  nHisici  speciale  jvor 
(vgni  cerimonia,  per  ogni  atto  pubblico  ,  per  ogni 
ei>oca  della  vita  tanto  politica  che  religiosa  —  Ma 
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questa  masica  sembra,  per  la  sua  semplicità,  una 
prova  dippiù  in  favore  della  maggior  parte 
degli  scrittori  che  opinano  non  aver  mai  i  (ìreci 
ed  i  Romaoi  conosciuta  Varmonia,  1  Ghinesi  can- 
tano, ed  eseguiscono  ancora  oggidì  all'unisono,  ma 
questo  unisono  è  variato  secondo  la  natura  e  la 
portata  d'ogni  strumento:  essi  non  conoscono  né 
basso,  né  tenore,  né  soprano  nella  creazione  del 
coro  vocale.  L'unisono  ,  il  colossale  ma  scolorato 
unisono  accorda,  o  livella  tutte  le  voci.  —  1  Greci, 
che  raccolsero  le  tradizioni  egizie  ,  avevano  tre 
spede  di  musica,  la  vocale,  la  {strumentale,  e  Tona 
e  Taltra  riunite!  (ìli  Antichi  conoscevano  e  pratica- 
vano, come  noi,  V  arte  di  notare  la  loro  musica. 
Ateneo  dà  a  quest'a  rte  il  nome  di  Semeiosica ,  e  si 
mostra  persuaso  ne  fosse  Pitlagora  V  inventore.  I 
Greci  avevano,  come  noi,  i  battilori  di  misura, 
chiamati  corifei ,  perchè  stavansi  noi  mezzo  del 
coro  dei  musicanti  ed  in  un  posto  alto  per  essere 
intesi  più  facilmente  da  tutti  gli  esecutori.  V.  Co- 
MFEO.  Gli  antichi  capi  d'orchestra  battevano  la 
misura  col  piede  :  la  grande  dimensione  delle  scene 
greche  spiega  e  giustifica  questo  barbaro  uso;  certi 
teatri ,  troppo  spaziosi,  esigevano  che  i  pedicularii 
guarnissero  i  loro  piedi  di  sandali  di  legno ,  ed 
anciie  di  ferro,  affinchè  riescisse  pi(i  forte  la  per- 
cussione della  misura.  A  Roma,  alcuni  capi  d'or- 
chestra battevano  la  misura  colla  mano  destra  nella 
sinistra  ,  ciò  che  fece  lor  dare  il  nome  di  ma- 
nuductorii.  Scaglie  d'ostriche,  ossa  d'animali  bat- 
tute assieme,  come  noi  facciamo  colle  nacchere, 
erano  pare  usate  dogli  Antichi  per  Indicare  la  mi- 
sura ;  poiché,  in  tutta  ranlichilà  la  misura,  od  il 
ritmo,  era  riguardata  come  V  anima  della  musica. 
I  Romani  non  furono  larghi  di  vera  stima  a  quelli 
che  professavano  l'arte  musicale  se  non  che  sotto 
il  regno  di  Augusto:  prima  del  suddetto  impera- 
tore i  padroni  del  mondo  erano  ben  lungi  dalPavcr 
per  la  musica  lo  stesso  amore  degli  Egiziani  .  e 
dopo  d'essi  !  Greci,  queste  antiche  sentinelle  in  pri- 
mi linea  d'ogni  progresso,  d'ogni  incivilimento.  — 
La  musica  milHart  precedette  necessaiìamenie  la 
musica  sinfonica,  o  formata  d'istrumcnti  da  l'orda, 
0  da  arco,  poiché  dessa  è  la  figliuola  d«'lla  guerra, 
e  a  volta  a  volta  eccita  alle  battaglie  e  canta  la 
vittoria.  Fino  dalla  più  lontana  antichità  venne  u- 
Sita  la  tromba  negli  eserciti  :  la  Bibbia  esalta  le 
trombette  che  fecero  cadere  le  mura  di  lerìco. 
Questo  istrumento,  tipo  di  tutti  queUi  di  rame,  era 
pore  assai  in  onore  presso  i  Greci  e  i  l\oinani,  che 
ne  avevano  di  due  specie  ;  le  une  dritte,  e  le  altre 
curve,  presso  a  poco  come  le  nostre,  la  cui  estre- 
mila era  molto  allargata.  Le  prime  si  usavano  per 
suonare  la  carica  e  la  ritirala:  le  altre  per  dare 
il  segnale  della  battaglia,  l  Uomani  avevano  anche 
dei  cornetti,  che  non  erano  se  non  che  corni  di 
buoi  selvaggi,  guarniti  d'argento,  i  quali  snonavansi 
per  far  udire  il  comando  alle  insej^ne,  perchè  il 
suono  n'era  assai  forte  e  s'udiva  da  lontano.  Ado- 
pcravasi  pure  la  lromI}etta  nei  sarrificii,  nello  pom- 
pe funebri  e  nei  giuochi  per  annunciarne  il  prin- 
cipio e  la  fine  : 

Et  tuba  commissos  medio  canii  affijcre  luJos. 

Anìeid,   5.    V.    11^. 

—  Gli  altri  istrumenti  degli  Antichi  erano  i  se- 
guenti: lira,  salterio  ,  trigonio  ,  sambuca,  citara, 
pectis,  magas,  epanderon:  si  toccavano  colle  dita,  o 
col  plettro,  specie  d'archello.  Ai  suddetti  istrumenti 
a  corde  si  aggiungevano  gli  strumenti  a  vento,  chia- 
mati tibia,  fistola,  tuba,  corno  e  lituo.  Gli  istru- 
menti a  percussione  erano  quelli  che  gli  Antichi 


chiamavano  timpano,  cembalo,  eressi lacolo ,  tin- 
tinnabolo  e  crotalo  :  ma  la  maggior  parte  non  aveva 
che  un  suono  solo,  e  assai  indeterminato.  Tutti  li 
suddetti  istrumenti  erano  destinati,  come  quelli  del 
medesimo  genere  da  noi  conservati,  a  determinare 
li  titmi,  e  ben  di  rado  si  facevano  udir  soli.  — 
Gli  Antichi  impiegavano  soltanto  nei  campi  di  bat- 
taglia gli  istrumenti  a  vento  e  quelli  di  rame  :  la 
trombetta  particolarmente  avea  sola  il  privilegio 
dì  figurarvi  in  prima  linea.  Gli  istrumenti  a  corde 
accompagnavano  i  corifei  ed  i  cori  nelle  antiche 
tragedie.  Affine  di  dare  più  splendore  alle  religiose 
•cerimonie  i  sacerdoti  del  paganesimo  facevano  uso 
degli  istrumenti  da  percussione,  come  il  timpano, 
il  cembalo  ed  il  tintinnabolo,  che  puossi^'glustamente 
risguardare  come  il  tam-tam  degli  Antichi.  —  I 
Barbari,  dopo  avere  invaso  l'impero  romano,  s'im- 
possessarono degli  istrumenti  guerreschi  de'loro  ne- 
mici,  e  la  trombetta  fu  una  delle  loro  conquiste. 
Durante  il  medio  evo  furono  inventati  alcuni  istru- 
menti a  corde.  Guido  d'Arezzo,  cui  debbono  tanto 
la  notazione  e  Tappellazione  delle  note,  inventò  la 
viola;  Colin  Muset,  fu  l'autore  della  mtiseitej  spe- 
cie di  cornamusa  ;  il  ribeba,  sorta  d'informe  vio- 
lino, ci  fu  portato  dai  Crociati  d' Oriente.  Anche 
l'organo,  istrumento  che  può  dirsi  un'  orchestra, 
fu  invenzione  orientale.  -  La  musica  da  camera 
venne  circoscritta  per  lungo  tempo  fra  un  piccolo 
numero  d' istrumenti  :  il  ribeba,  la  chitarra,  la 
spinetta,  altra  invenzione  di  (ìuido  d'  Arezzo ,  la 
tiorba  ed  il  timpano  servivano  alle  specie  di  con- 
certi dati  dai  dilettanti  del  medio  evo  e  del  ri- 
nascimento. Il  violino,  la  viola,  la  violetta  videro 
comparire  ben  presto  il  violoncello,  e  la  nostra  Ita- 
lia fu  la  culla  della  maggior  parte  degli  attuali  istru- 
nienti  da  arco.  11  contrabasso,  che  qui  esisteva  fino 
dal  1590,  non  fu  portato  iti  Francia  se  non  che 
verso  il  1710  dal  celebre  Mondonvilte,  che  primo 
lo  suonò  nell'orchestra  dell'accademia  reale  di  mu- 
sica in  i^arigi.  Lully  vi  aveva  introdotto  liO  anni 
prima  i  corni  da  caccia,  i  timballi,  le  trombette  e 
le  viole.  Gluck  v'introdusse  i  tromboni,  e  il  famoso 
(Jretry  fece  udire  per  la  prima  volta  ,  nella  sua 
opera  Zetmira  ed  A:or,  all'orchestra  della  com- 
media Italiana  a  Parigi ,  due  clarinettL  il  flauto  e 
principalmente  la  cennamella  erano  da  più  d'uD  se- 
colo impiegati  con  successo  in  tutte  le  liriche  or- 
chestre dell  Europa  musicale.  Ai  nostri  giorni  la 
istrumentazione  ha  toccato  i  limiti  dei  possibile 
grazie  ai  tentativi  di  Cherubini,  Mehul,  Le  Sueur, 
Sponlini,  Rossini,  Auber ,  Donizzetti ,  Bellini,  Et- 
tore Beriioz,  Meyerbeer  e  Verdi.  —  Al  tempo  di 
Luigi  XIV  i  rej,'gimenii  d'esercito,  sottomessi  alla 
uniformità  d'un  costume  particolare,  cominciarono 
ad  avere  una  musica  militare  ,  della  quale  costi- 
tuivano invariabilmente  il  fondo  i  pifleri,  le  trom- 
bette, le  cennamelle  e  i  tamburi.  D'  allora  in  poi 
s'aumentò  a  poco  a  |)oco  la  musica  militare,  ed 
oj^tiidì  le  bande  musicali  degli  eserciti  sono  ric- 
cliissime  d'islrumenti,  e  di  professori  che  li  suo- 
nano; le  napoletane  e  le  austriache  sono  quelle 
che  godono  di  maggior  fama  di  tutte.  I  teatri  li- 
rici del  regno  Lombardo -Veneto  furono  i  primi 
dopo  l'occupazione  austriaca,  a  far  nso  ùeWe  bande 
militari  sulla  scena,  le  quali  contribuiscono  a  dare 
molta  pompa  alla  rappresentazione  delle  opere  dei 
maestri  contemporanei.  Qoesi'uso,  che  Spontini  fu 
il  primo  ad  introdurre  a  Parigi  nella  sua  bell'opera 
VOlimjna,  fu  seguito  poscia  da  Generali,  da  Ros- 
sini, da  Meyerbeer,  ed  oggi  da  tutti  i  maestri.  Sa- 
rcbbe  cosa  troppo  lunga  l'accingersi  a  parlare  di 
tutti  gli  strumenti  musicali  in  oso  ai  nostri  giorni. 
—  La  declamazione  notata  degli  Antichi  doveva 
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essere  naturalmente  pri?a  di  tutti  gli  ornamenti  che 
abbelliscono  i  nostri  recitativi  d'opera  ;  ma  i  loro 
cori  e  i  loro  ritmi  dovevano  avvicinarsi  dippiù  alla 
vera  musica,  air  alta  musica,  secondo  T  energica 
espressione  delKcibate  Arnaud;  la  danza,  priva  del 
concorso  di  snoni  a  belle  cadenze,  melodici  e  rit- 
mici ,  non  è  altro  che  un'  azione  bizzarra  ,  quasi 
folle,  ed  anche  spaventevole  se  si  aggiunge  la  pan- 
tomima. Per  lo  che  quando  Rousseau  scrisse,  nel 
1777,  nel  suo  Dizionario  speciale,  che  il  musico 
di  genio  fa  parlare  il  silenzio  medesimo,  diede  una 
nuova  prova  della  sua  profonda  atliludioc  per  un' 
arte,  che  gli  fu  debitrice  de'  suoi  progressi  durante 
Tultima  metà  del  secolo  XV ili.  —  L'antichità,  che 
tramandò  all'ammirazione  delle  generazioni  tanti 
capi  d*opera  di  poesia,  d'architettura  e  di  scultura, 
non  ha  lasciato  in  fatto  di  monumenti  musicali, 
se  non  che  alcuni  tratti  didattici,  ma  poche  o  nes- 
suu'opera  puramente  musicale.  È  d'uopo  dunque 
ricorrere  principalmente  alla  tradizione  per  rico- 
stituire il  passalo  musicale  dei  Greci  e  dei  Komani 
loro  imitatori.  La  Chiesa  primitiva,  adottando  la 
ricchezza  de'  costumi  del  paganesimo  ed  i  sublimi 
salmi  degli  Ebrei,  si  appropriò  pure  di  lembi  di 
melopce  che  sono  giunti  lino  a  noi  attraverso  alla 
polvere  del  tempo.  VO  filii  e  parecchie  altre  prose 
della  liturgia  cattolica  sono  antiche  melopee  gre- 
che :  ma  pure,  giova  il  ripeterlo,  regna  un'asso- 
lata oscurità  sullo  stato  dell'arte  musicale  antica. 
Egli  è  nullameno  assai  difficile  l'ammettere  che  po- 
poli, presso  i  quali  la  cultura  delle  arti  del  disegno, 
per  la  purezza  delle  linee,  uguagliava  la  poesia 
omerica  e  virgiliana  ,  fossero  privi  d'  una  musica 
degna  deirinclvilimeuto  e  del  gusto  il  più  squisito. 
Non  potendo  noi  esplorare  l'arte  pratica  musicale 
degli  Antichi,  perchè  non  ne  conosciamo  gli  effetti 
se  non  che  dietro  a  quanto  ne  scrissero  gli  storici 
e  i  prosatori,  dobbiamo  quindi  limitarci  a  consul- 
tare i  trattati  dell'arte  teorica  musicale  eh'  essi  ci 
trasmisero.  In  un'opera  dunque  di  questo  genere 
esamineremo  il  sistema  adottato  dai  musici  di  Ate- 
ne e  di  Uoma  :  poi  daremo  una  rapida  occhiata 
allo  stato  della  musica  nei  primi  tempi  della  mu- 
sica, nel  medio  evo,  nel  rinascimento,  e  negli  ul- 
timi quattro  secoli.  —  Il  solo  trattato  compiuto  di 
musica  antica  è  senza  fallo  quello  di  Aristide  Quin- 
tiliano, autore  greco  che  viveva  al  tempo  di  Marco 
Antonio,  ed  insegnava  a  Smirne.  Questo  didattico 
divise  la  musica  in  contemplaliva  e  in  aUiva  :  la 
coniemplaliva  comprendeva  la  naturale,  suddivisa 
in  generale  ed  aritmetica,  e  1'  artificiale  od  ar- 
monica, che  abbracciava  i  suoni,  gli  intervalli,  il 
sistema,  i  generi,  i  tuoni,  le  mutazioni  e  la  melo- 
pea.  L'artilìciale  aveva  un'  altra  grande  divisione, 
comprendendo  ìa  musica  ritmica  e  la  musica  me- 
trica. La  musica  attiva  aveva  per  principali  divi- 
sioni r  usuale,  suddivisa  in  melopea ,  ritmopea  e 
poesia,  e  la  enunciativa,  suddivisa  in  organica, 
odica  e  ipocritica.  Tutto  ciò  che  ha  rapiiorio  alla 
musica  contemplativa  era  di  dominio  della  teoria;  all' 
opposto,  tutto  ciò  che  aveva  a  clie  fare  colla  musica 
attiva  apparteneva  alla  pratica  dell'arte.  L'organica 
era  la  musica  istrumentale,  Todica,  quella  dell'ode 
0  della  poesia  sublime,  l'ipocritica  era  consacrata 
alla  danza  ed  alla  mimica.  —  Oli  Antichi  cono- 
scevano i  nostri  tre  generi  ;' diatonico,  cromatico, 
ipocritico;  dividevano  le  loro  gamme  in  due  tetra- 
cordi, ma  siccome  non  avevano  ne  precisione  nò 
unità  di  tuoni,  e  siccome  i  loro  due  modi,  il  mag- 
giore ed  il  minore,  non  orano  da  essi  divisi  nelle 
proporzioni  matematiche  e  spiritualiste  ad  un 
tempo  dei  Moderni,  cosi  contavano  altrettanti  modi 
quante  note.  Da  ciò  si  spiega  quel  vago  ed  indefi- 


nito dei  tuoni  del  canto  fermo  che  anche  oggidì  è 
il  più  costante  riflesso  dell'  arte  antica.  —  Tutto 
riferivasi  alla  melopea  presso  gli  Antichi,  poidiè 
ciò  che  noi  chiamiamo  1'  armonia,  od  il  prodotto 
della  simultanea  combinazione  di  suoni  differenti, 
sembra  che  fosse  loro  sconosciuto:  cantavano  ed 
eseguifano  all'unisono  o  all'ottava,  e  spesse  volte 
riunivano  questi  due  intervalli,  i  quali  non  differi- 
scono l'uno  dall'altro  che  come  l'ombra  differisce 
da  un  corpo,  di  cui  riproduce  la  forma  ingranden- 
dola. —  I^  Chiesa  primitiva,  che  doveva  essere  in 
qualche  modo  l'eco  dell'arte  musicale  antica,  con- 
servandoci preziosi  avanzi  melodici,  contribuì  nai- 
lameno  alla  decadenza  dell'arte  per  mezzo  dell*aso 
d' una  barbara  poesia,  i  valori  musicali  essendo  al- 
lora quelli  che  corrispondevano  al  metro  d'una  poe- 
sia d'assai  degenerata  ne  risultava  di  necessità  che 
le  composizioni  puramente  vocali  della  liturgia  cat- 
tolica non  avevano  quasi  nulla  di  ritmo  ;  dippiù, 
la  persecuzione  continua  a  cui  andarono  soggetti 
i  primi  cristiani  obbligò  i  successori  degli  apostoli 
ad  adattare  a  pagane  melodie  quasi  tutta  la  prosa 
più  religiosa  che  politica,  ch'essi  facevano  cantare 
agli  addetti  della  loro  religione.  Sant'Ambrogio  ar- 
civescovo di  Milano,  verso  la  fìne  del  IV  secolo, 
ricostituì  \à  melopea  ecclesiastica,  e  fece  dono  al 
mondo  cattolico  del  sublime  canto  del  Te  dtuni  ; 
ma  era  riserbalo  al  papa  san  Gregorio  di  rigene- 
rare il  canto  religioso  :  egli  sostui  le  nostre  lettere 
A,  B,  C,  D,  £,  b\  G,  alle  greche  che  fino  allori 
avevano  servito  alla  notazione  musicale,  e  fondò 
una  scuola  dove  l'arte  rigenerata  era  Insegnata  a 
giovani  orfanelli,  incaricati  a  difondere  posdai 
precetti  e  la  pratica.  Soltanto  verso  il  principio  dell' 
Xi  secolo,  dopo  un  sonno  troppo  a  lungo  prolun- 
gato dalla  barbarie,  la  scala  musicale  venne  presso 
a  poco  costituita  tal  quale  oggi  la  conosciamo  :  Il 
benedettino  Guido  d' Arezzo  lu  quegli  che  adattò 
ai  primi  sei  suoni  della  gamma  la  prima  delle  sil- 
labe di  ciascuno  dei  versi  d'un  inno  a  san  Gio- 
vanni ;  e  non  conlento  di  avere  riformata  la  gam- 
ma diede  alle  note,  di  cui  era  padrino,  una  forma 
precisa,  distinta  ;  queste  note,  che  si  usavano  an- 
cora per  iscrivere  il  canto  fermo,  furono  dapprima 
rappresentate  con  semplici  punti  scritti  su  quattro 
lince  orizzontali,  e  da  ciò  derivò  il  nome  genetico 
di  contrappunto  dato  a  qualunque  combinatone 
armonica  mettendo  simultaneamente  in  opera  vari! 
intervalli  musicali.  l'Yancesco  di  Cotogna,  oppure, 
secondo  altri,  di  i^arigi,  il  quale  viveva  nel  1066, 
fece  conoscere  le  dottrine  musicaU  e  le  regole,  al- 
lora in  piccolo  numero,  d'un'arte  intorno  a  coi 
egli  scrisse  il  primo  trattato  sistematico.  Questo 
libro,  intitolalo:  Franconis  musica  et  cantus  mtn- 
surabilis,  può  leggersi  per  intero  nella  preziosa 
raccolta  di  Gclbert.  Franco ,  dando  le  regole  già 
conosciute  a  que'giorni,  ne  ingrandi  la  sfera,  e  rese 
sommi  servigi  alla  propagazione  dello  studio  della 
musica.  Soltanto  verso  la  fìne  del  secolo  XiV  i 
piedi  rimici  della  poesia  ebbero  i  loro  corrispon- 
denti in  figure  di  note,  il  cui  impegno  fu  necessi- 
tato dalla  creazione  delle  varie  misure  usitate  an- 
cora ai  giorni  nostri ,  ma  per  lo  più  lunghe  del  dop- 
pio riguardo  alla  forma  delle  suddette  figure  pa- 
ragonandole alle  nostre.  Ixco  la  loro  nomenclatura: 
massima  lunga,  semibreve ,  massima  semiminore, 
maggiore  e  minore  ;  alcuni  tratti  di  silenzio  corri- 
spondevano ad  ognuna  delle  dette  figure  di  note. 
Da  quest'epoca  in  poi  il  progresso  musicale  andò 
sempre  aumentando.  A  PVanco  ed  a  Giovanni  di 
Muris,clic  contribuì  di  molto  ai  perfezionamenti  del- 
l'armonia, succedette  Giovanni  Tintore,  poscia  Gaf- 
forio  {lti84),  autore  della  Pratica  musica,  —  In- 
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tanto  che  musici  eroditi  constatavano  o  posavano 
le  regole  dell*arte,  altri  musici,  che  avevano  il  ge- 
nio creatore,  pubblicavano  composizioni  rimarche- 
voli per  la  invenzione  e  per  l'allettamento  melo- 
dico. DuDstable  (1/153),  Binchois  ,  Dufay  ,  Brasart 
SODO  i  precursori  nella  carriera  di  Josquin  de  Prez, 
d*OrkDdo*La880s,  ecc.  Questi  due  ultimi  maestri, 
gloria  della  scuola  fiamminga ,  ebbero  a  scolari 
Pietro  della  Bue  in  Francia,  e  l'immortale  Pale- 
strina  in  Italia.  Ockenheim  ,  loro  predecessore,  a- 
veva  già  formato  a  Parigi  Antonio  Hromel ,  Gio- 
vanni Mauton,  Arcadei,  Verdelot,  IMIérilier  ed  il 
famoso  Goodimel.  Solamente  nell'anno  1600  fu  ge- 
neralmente introdotto  Tuso  delle  stanghette  di  mi- 
sarà  nella  musica  scritta  dal  15/iO,  sopra  cinque 
linee  orizsontali  armate  di  tre  chiavi,  quelle  cioè  dei 
sol,  d'ut  e  di  fa.  Allora  vennero  indicati  i  varii 
generi  di  musica.  La  Chiesa  ebbe  il  genere  di  cap- 
pelUis  le  sale  private  il  genere  madrigalesco.  A 
Glaodio  Monteverde,  maestro  della  scuola  milanese, 
il  quale  fioriva  nel  1590,  il  mondo  musicale  è  de- 
bitore delia  fissazione  immutabile  della  tonalità  ; 
poiclaè  prima  di  lui  l'impiego  dei  tuoni  del  sistema 
de'Gred  produceva  un  die  d'indeterminato  in  lutti 
i  componimenti.  Non  avvi  alcuno,  dice  a  ragione 
il  dotto  Choron  nel  suo  ammirabile  discorso  intorno 
la  Storia  della  musica,  che  non  abbia  osservato 
tendere  ogni  specie  di  musica  a  terminarsi  su  di 
un  certo  suono.  Questa  tonalità  di  cui  parta  rillu- 
stre  didattico,  verso  la  quale  tutti  li  suoni  d'un  pezzo 
di  musica  sembrano  convergere,  riempie  presso  il 
ritmo  una  delle  più  essenziali  condizioni  a  qua- 
lonqoe  composizione  musicale,  e  la  sua  scoperta  im- 
mortalò Claudio  Monteverde.  Egli  distinse  i  due 
modi,  assegnò  a  dscun  di  loro  la  parte  importante 
che  riempivano  nell'economia  musicale,  scopri  fi- 
nalmente la  dissonanza  del  settimo  sulla  dominante 
(f-qH[i.J,  e  per  mezzo  di  questo  meraviglioso  ac- 
cordo apri  un  immenso  campo  al  genio  musicale. 
Grazie  alla  sua  scoperta,  la  tonica,  la  sotlo-domi- 
fumi09  la  dominate  e  la  sensibile,  a  cui  verso  la  fine 
dd  secolo  XVil  il  musico  francese  Lemairc  doveva 
applicare  il  nome  di  si,  occuparono  ciascuna  nella 
acala  maggiore  e  minore  il  posto  immutabile  asse- 
gnato loro  dalla  natura  ;  e  la  creazione  dell'Opera, 
che  segai  da  vicinissimo  la  scoperta  di  Monteverde, 
ne  fu  in  qualche  modo  la  necessaria  conseguenza. 
—  L'elemento  appassionato,  umano,  essendo  trovato 
per  mezzo  del  fenomeno  della  dissonanza  prodotta 
e  $alpaia,  era  ben  naturale  che  i  compositori  pro- 
vassero di  dipingere  i  diversi  ^nlimenti  che  T uo- 
mo è  suscettibile  di  provare.  —  Non  essendo  no- 
stro scopo  di  tessere  la  storia  particolare  dei  varii 
generi  di  musica,  non  ne  parleremo  che  somma- 
riamente notando  con  diligenza  tutti  i  perfeziona- 
menti che  l'arte  musicale  ricevette  dal  secolo  XVII 
fino  ai  nostri  giorni.  Lo  stile  musicale  fu  languidis- 
simo durante  tutto  il  XVII  secolo  :  la  gravità  dei 
costami  influiva  essa  pure  in  modo  sensibile  sulle 
composizioni  anche  del  genere  il  più  leggero  Un 
abuso  cecessivo  del  modo  minore  contribuì  a  quello 
slato  di  torpore,  e  l'uso  delle  forme  della  fuga,  e 
ddk  imitazioni  d'onde  procede  fu  una  delle  cause 
che  innalzarono  tanto  il  genere  sooiasiico.  Quanto 
alla  onione  della  musica  ist rome n tale  colla  vocale 
era  d*  essa  succeduta  anteriormente  alla  creazione 
ddPOpera  :  ma  gli  istrumenii  erano  allora  così  poco 
perfezionati,  ed  i  virtuosi  così  rari ,  che  soltanto 
verso  il  principio  del  secolo  XVIII  gli  istrumenta- 
tori  d*an  vero  merito  emanciparono  chi  il  violino, 
dd  la  cennamella,  chi  il  violoncello.  L' Italia  pro- 
dusse motti  cantanti  ed  istrumentatori.  A  questi 
missionarii  dell'  arte   debbonsi  aggiungere   i  più 


istruiti  didattici,  che  fecero  progredire  la  scienza 
speculativa  dell'armonia  :  Zarlini,  Galileo,  Bevardi, 
Tartìni ,  Durante   in  Italia  ;  in  Francia  Rameau  ; 
Marburg  e  Knecht  in  Gernf:ania  prepararono  la 
strada  al  padre  Martini  da  Bologna,  e  poscia  a  Ca- 
le!, celebre  autore  d'un  trattato  d'armonia,  che  da 
più  d'un  mezzo  secolo  ha  contribuito  a  formare  la 
maggior  parte  dei  più  noti  armonisti  francesi.  — 
Ciò  che  stabilisce  la  preminenza  dell'arte  musicale 
moderna  su  quella  degli  Antichi,  del  medio  evo  e 
del  rinascimento;  ciò  che  da  quasi  due  secoli  ha 
maggiormente  contribuito  a  condurla  allo  stato  di 
arte  compiuta  si  è,  oltre  la  tonatici  fissa,  l'inven- 
zione dei  ritmi,  l'uso  delle  varie  misure  semplici  e 
composte;  si  è  principalmente  la  classificazione  delle 
diverse  note  di  passaggio ,   vere  consonanti  della 
parola  melodica,  di  cui  sono   vere  vocali  le  note 
reali.  In  quanto  all'armonia,  essa  sentì  i  felici  ef- 
fetti della  cesura  melodica ,  cioè  che  il  discorso 
musicale  ha  la  sua  interpunzione  non  meno  esatta 
di  quella  del  discorso  letterario.  Se  aggiungiamo  a 
tutti  li  suddetti  potenti  elementi  gli  immensi  pro- 
gressi dell'istru  menta  zinne,  questa  ricca  tavolozza 
ove  il  genio  del  compositore  sceglie  e  mescola  i 
varii  colori,  avremo  provata  sovrabbondantemente 
la  supremazia   della  nostra   musica  suH'  antica.  Il 
XIX  secolo,  sì  ricco  d'illustri  compositori,  può  ci- 
tare fra  i  teorici  i  nomi  dei  Keicha,  hélis,  Sterne, 
Galin,  Paris,  Chevé,  e  di  parecchi  giovani  emuti 
dei  suddetti  contrappuntisti.  Ma  il  regno  della  vera 
scienza  musicale  fu   senza  contraddizione   la  fine 
del  XVIII  secolo  :  se  Aendel,  in  Inghilterra,  creò 
l'oratorio,  Haydn  ,  in  Germania,    fece  sorgere  la 
sinfonia,  questa  sorella  della  musica  vocale.  L'Ita- 
lia era  stata  la  culla  dell'Opera,  la  quale  fu  perfe- 
zionata in  Francia,  che  diede  pur  vita  all' Opera- 
comica,  i  più  celebri  compositori  di  sinfonie  furono 
Haydn  e  Mozart,  ambedue  tedeschi  ;  la  scena  lirica 
francese  ebbe  maestri  a  giusto  titolo  famosi,  alla 
testa  de'quall  la  posterità  ha  posto  Monsignv,  Duni, 
Philidor  e  l'immortale  Gretry;  l'Italia  conta  Per- 
golesi,  Jomelli,  Paesiello,  Cimarosa,  Sacchini,  Ca- 
fariello,  Pacchierotti  e  Bertoni.    —  La  musica  tal 
quale  Beethoven  e  Weber  in  Germania,  Spontini, 
Meyerbeer,  Auber  et  Halévy  in  Frapcia,  Generali, 
Bossini,  Pacini,  Donizetti,  Bellini,  Mercadante  e  Verdi 
in  Italia  l'hanno  fatta  progredire,  è  dessa  ardvata  al 
suo  apogeo  ?  È  questa  la  domanda  che  fanno  a  sé 
stessi  gli  artisti  filosofi.  In  quanto  a  noi  ci  sembra 
che  la  concentrazione  attuale  di  tutte  le  idee  mu- 
sicali verso  il  solo  scopo  drammatico  indichi  che 
l'arte  non  irraggia  più  ai  giorni  nostri  in  un  cer- 
chio tanto  largo  com'  era   nel  secolo   precedente. 
Sono  già  molli  anni  da  che  uno  scrittore  d' inge- 
gno e  di  gusto,  Beyle,  scrisse,  sotto  il  pseudonimo 
dì  Stendali  nella  Vita  di  Rossini,  Parigi  182/i,  che 
a  non  vi  sarebbe  oggimai  riescita  possibile  nell'arte 
musicale  se  non  che  pel  compositore  che  riunirà 
la  semplicità  all'ingenua  novità  delle  idee.  >  Pareva 
che  Bellini  dovesse  mandare  ad  elTetto  una  pre- 
dizione sì  giusta  ;  ma  la  morte  colpi  avanti  tempo 
quell'ammirabile  compositore,  la  cui  tenera  e  poe- 
tica melodia    pareva    essere   un'eco  di  quella  del 
divi»  Pergolese.  Speriamo  che  la  seconda  metà  del 
XIX  secolo  scioglierà  finalmente  il  più  difficile  proble- 
ma musicale  ,  quello  cioè  dell'  indissolubile  alleanza 
della  melodia  che  vivifica  e  dell'armonia  che  colo- 
risce. Quest'unione  è  il  desiderio,  e   lo   scopo  co- 
stante degli  sforzi  di  tutti   gli  e  greci  musid  che  si 
sono  succeduti  in  Europa  dacché  Monteverde,  sco- 
prendo la  dissonanza,  lece  crollare  l'antico  sistema 
musicale  per  surrogarlo  colla  tonalità  fissa,  unitaria, 
la  quale  co'  suoi  due  soli  modi,  il  maggiore  ed  il  mi^ 
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nore«è  la  piò.  viva  immagine  della  dualità  umana.  — 
Può  asserirsi  con  tutta  verità  che  Mozart  dilatò  11 
campo  drammatico ,  nel  quale  entrarono  poscia  a 
brillare  col  loro  genio  Beethoven,  Weber  e  Rossini; 
ed  è  appunto  I\ossini  (una  delle  maggiori  glorie  eu- 
ropee tuttora  viventi)  che  fece  sì  splendida  e  ricca  a' 
di  nostri  Tarte  musicale  coiraccordo  di  diversi  generi 
di  armonie,  col  lusso  di  motivi,  con  variate  cadenze, 
peregrine  cantilene,  frasi  melodiche,  fantasticamente 
strumentale,  appoggiature,   gorgheggi,  ornamenti 
spontanei  e  molliformi  di  canto,  stile  caldo  ed  im- 
maginoso, che  commuove  ed  infiamma.    Rossini 
sep^)€  animare  col  suo  estro  un  gran   numero  di 
istrumenti,  onde  Tordiestra  ha  mille  voci  che  se- 
condano gh  ailclti  drammatici  del   terrore,  della 
pietà,  deir  amore ,  della  maraviglia  ,  del   dolore, 
della  pi'eghiera  e  della  disperazione,  e  li  rende  più 
eflScaci  e  pìd  potenti.  Nacque  a    l^esaro  il  29  feb- 
braio 17S9,  e  nel  1808  ebbe  a  maestro  in  Bologna  il 
Mattei  :  ora  soggiorna  a  Parigi.  Dati*  estro  di  questo 
grande  sgorgarono  le  più  soavi  e  le  più  terribili 
melodie  che  abbia  prodoito  Tarte,  e  che  vi  occu- 
pano il  cuore  e  rintellctlo  nella  Semiramide,  nel 
Mosè,  nel  Guglielmo   Teli,  nel  Barbiere  di  Sivi- 
glia, nello  Stabai  Mater,  nella  Fede,  Speranza  e 
Carità,  ecc.  L'Italia  e  P£uropa  ammirarono  la  fe- 
condità facile  e  spontanea,  la  flessibilità,  la  vigoria 
e  la  dolcezza  di  una  fantasia  che  non  ha  paii  nei 
tempi  nostri.  Egli  seppe  dispiegare   una  maestria 
meravigliosa  nei  pezzi  concertati,  e  adescò  Torec- 
chio  coi  vezzi  delia  cabaletta  creata   dal  suo  am- 
mirabile ingegno.  Per  lui  la  melodia  assunse  un 
carattere  chiaro  e  deciso;   l'armonia  e   la  istru- 
mentazione  dilatarono  a  dismisura  i  loro  contini  ;  i 
cori  ebbero  un'importanza  non  prima  conosciuta: 
ci  seppe  superare  ben  7  ben  8  volte  sé  slesso,  e 
novello  Proteo  ha  saputo  con  mirabile  tempra  es- 
sere eminentemente  italiano  in  Italia,    tedesco  in 
Germania,  francese  in  Francia;  vivace,  spiritoso 
e  vero  nella  commedia  ;   patetico  ,  maestoso,  ele- 
vato, sublime  nella   tragedia  ;  gastigato  e  severo 
nei  sacri  cantici  :  geniale,  originale,  grande  daper- 
tutto.  Una  caterva  d'imitatori ,  fra  cui   egli  era  il 
sole  fra  le  minori  stelle,  gli  camminarono  di  con- 
serva, ritraendone  i  più,  anziché  i   molli  pregi,  i 
pochi  difetti:  dierilauo  però  onorevole  eccezione 
Pacinl,    Mercadantc  e  Donizetti,    tre  nomi  illustri 
che  riuniti  riassumono  in  qualche   modo    (tranne 
r  originalità  )  le  meravigliose   doti  del  loro  capo- 
scuola  —  [ja  musica  rossiniana  risuonava  in  tulli 
i  teatri  d'Italia  e  nella  maggior  parie  degli  stra- 
nieri quando  sorse  Bellini  (nato   a  Catania  il  3  no- 
vembre 1805,   morto  a   i^uteaux   presso   Parigi  il 
52  settembre  1835),  Il  quale  s'ingegnò  di  con- 
durre il  canto  alla  massima  semplicità,  e  di  ripro- 
durre con  esattezza  i  senlimenti  espressi  dulia  poe- 
sia. V'ha  chi  lo  accusa  che  la  sua  orchestra  sia  po- 
vera di  affetti,  sbiadali  i  suoi  pozzi  concertali,  non 
troppo  corretta  l' armonia,  uniforme  lo  stile  ;  ac- 
cusa che  a  noi  sembra  per  lo  meno  assai  troppo 
severa  :  certo  è  però  che  la  grazia  ,  la  dolcezza, 
la  passione  delle  sue  melodie ,  e  diremo  ancora  la 
originalità  che  offre   in  complesso  il  suo  stile  gli 
hanno  assegnato   meritamente  un  posto  assai  di- 
stinto fra  i  promotori   della    musica  italiana;  e  la 
sua  (purtroppo  corta  !)  carriera  ha  segnata  un'epoca. 
La  Nonna  e  la  Sonnambula  sono  capi  d'opera  la 
cui  gloria  non   vorrà  mai  meno.   —  Ammutolita 
la  lira  di  Rossini,  infranta  quella   di  ikllini,  non 
rimasero  per  qualche  tempo  a  vera  gloria  d'Italia 
che  i  tre  sopraccennati  compositori ,  Pacini ,  Do- 
nizetti e  Mercadante,  i  quah,  cambiando  stile  per 
la  esigenza  dei  tempi,  sostennero  più  o  meno  l'o- 


nore dei  nostri  teatri.  Mercadante  si  applicò  spe- 
cialmente a  forbire  la  sua  orchestra  e  ad  arricchirla 
d'effetti  ;  Pacini,  dotato  di  molta  fantasia,  viene  ac- 
cusato, e  forse  non  a  torto,  d'avere  talvolta  tra- 
vialo nel  barocco;  Donizetti  poi  riesclva  a  carat- 
terizzare con  magiche  melodie  il  suo  stile  ,  as- 
sociando ciò  che  di  prezioso  aveva  ritratto  da 
Rossini  col  genere  di  espressione  proprio  di  Bellini. 
Disgraziatamente  per  l'Italia  l'autore  deWAnna  Bo- 
Una,  della  Lucrezia  Borgia,  della  Lucia  di  La- 
mermoor,  della  Favorita,  del  Poliuto  e  àeW Elisir 
d'Amore  fu  desso  pure  rapito  prematuramente  da 
morte  (nato  in  Bergamo  il  29  novembre  1797,  vi 
morì  i'8  aprile  i8/i8)  —  Oggidì  un  novello  composi- 
tore occupa,  si  può  dire,  quasi  solo  la  palestra  della 
musica  drammatica;  intendiamo  parlare  di  Verdi. 
A  noi  sembra  ch'egli  sia  originale  in  molte  delle 
sue  melodie,  benché  lasci  scorgere  lo  studio  di  Bel- 
lini ;  che  tratti  assai  bene  il  recitativo  non  meno 
di  Belhni  e  di  Dunizeiti  ;  che  nella  istrumentazione 
sia  bene  spesso  vigoroso  come  Mercadante,  scor- 
revole come  Donizetti,  semplice  come  Bellini  ben- 
ché gualcire  volta  esageri  sino  al  frastuono  la  so- 
norità rossiniana.  Certo  é  ch'egli  mostra  possedere 
grandi  qualiifi  di  dottrina  musicale,  e  che  molto 
bene  le  adopera  negli  effelti  drammatici  e  nei  con- 
certi. Un  pregio  poi  essenzialissimo  della  musica 
di  Verdi  é,  a  parer  nostro,  la  universaUtà  dello 
stile  :  trionfi,  torneamenti,  cerimonie,  esequie,  con- 
giure, colloqui  d'  amore  ,  lieti  conviti ,  iegg:iadre 
danze,  scene  di  terrore  e  di  spavento,  magnaoimi 
atti,  tutto  egli  sa  degnamente  trattare,  bene  spesso 
dipingere,  e  talvolta  anche  scolpire.  Non  può  ne- 
garsi neppure  da'  suoi  detrattori  (  e  ne  ha  molti  ) 
che  il  Verdi  in  epoca  assai  difficile  abbia  saputo 
aprirsi  una  strada  a  grandi  trionfi  :  traendo  con- 
veniente partito  dal  meglio  d'ogni  scuola,  e  sot- 
toponendolo alla  potenza  fecondatrice  della  sua  fer- 
vida e  peregrina  immaginazione,  ha  emulato  l'estro 
patetico  ed  appassionato  di  l^ellini,  il  fantastico  di 
Mayerbeer,  gli  adagi  di  Donizetti,  le  cabalette  di 
Pacini,  e  si  é  fatto  ammirare  nel  tempo  stesso  come 
il  più  felice  ed  intelligente  seguace  della  grande 
scuola  creata  dal  Guglielmo  Teli  e  dal  Nuovo  Masi. 
W  Nabucco,  ì  Lombardi,  i  Foscari,  V Emani,  il 
Bigolelio,  il  Trovatore,  la  Traviata,  V  Arotdo,  i 
Vespri  Siciliani  fanno  aperta  testimonianza  e  della 
sua  scienza  musicale ,  e  della  fecondità  della  spa 
inesauribile  fantasia.  —  Finora  abbiamo  in  breve  tes- 
suta la  storia  della  musica  ;  ora  faremo  brevemente 
parola  della  sua  teoria.  Là  musica  é  Tarte  di  commuo- 
vere per  mezzo  della  combinazione  dei  suoni,  secondo 
la  definizione  di  Rousseau;  oppure  é  l'arte  di  espri- 
mere sentimenti  determinati  mercè  i  suoni  rego- 
lali, come  la  definisce  De  Mosel.  È  dessa  la  meno 
materiale  fra  tulle  le  arti,  ed  é  quella  che  ha  mag- 
giore potere,  giacché  puossi  asserire  che  la  sua 
azione  si  stende  su  tutti  gli  esseri  sensibili.  Molti 
animali  fanno  musica  :  un  numero  anche  maggiore 
ne  subisce  l'incanto,  impotente  a  dipingere  II 
mondo  esteriore  ,  la  musica  presta  un  corpo  alla 
commozione  astratta  ;  esprime  gioie  e  lagrime  che 
la  parola  non  saprebbe  esprimere,  ma  non  le  rap- 
picca  a  verun  oggetto  preciso.  Per  restringere  lo 
indeterminalo,  ctie  le  é  naturale,  la  si  accompagna 
sovente  con  parole  desiinate  a  condurre  il  pensiero 
verso  un  fatto,  o  verso  una  situazione  stabilita  ; 
ma  è  d'uopo  di  non  prendere  abbaglio  intomo  alia 
parte  ch'esercita  la  poesia  associata  alla  musica. 
La  poesia  non  é  che  una  semplice  indicazione:  se 
essa  aspira  a  dominare,  se  la  musica,  invece  di  di- 
pingere il  sentimento,  si  limila  a  tradurre  le  pa- 
role del  testo,  le  due  arti  si  nuocono  e  si  paralis- 
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zauo  matuaJmente.  [*%ì'  non  avpre  appunto  capita 
questa  importanto  verità  la  musica  restò  in  addie- 
tro delie  altre  arti  :  la  fu  per  lungo  tempo  sul)or- 
(iinata  agli  idiomi,  e  i  maestri  non  si  accorgevano 
elle  dessa  pure  è  un  idioma,  un  idioma  universale, 
lldioinadel  sentimento.  —   ìm  musica  componesl 
di  tre  parti  principali  :  la  melodia,  che  è  Taggrade- 
\ole  successione  di  suoni  uditi  isolatamente  ;  Par- 
monia,  che  è  il  felice  accordo  di  suoni  uditi  simtd- 
taneamente;  il  ritmo,  die  è  il  ritorno  regolare  di 
suoni  forti  e  deboli  disposti  in  un  certo  ordine.  La 
melodia  può  far  senza  di'lParmonia,  come  accade  nel- 
la maggior  parte  delle  arie  popolari  ;  rarmonia  può 
qualcùe  volta  far  senza  della  melodia,  come  si  ve- 
rifica in  varii  pezzi  di  musica  principalmente  reli- 
giosa ;  il  ritmo  può  far  senza  deirarmonia  e  dolVii 
mehrdia  :  il  tamburo,  le  nacchore ,  il  timpano  non 
banno  die  il  ritjno  ;  ma  Tassenza  del  ritmo  nella 
Dielodia  o  nell'armonia  produco  senipte  una  penosa 
sensazione.  11   ritmo    è   diuKiue    la  parte    più  es- 
senziale dell'arte  musicale,  ma  la  musica  imh  ac- 
quista realmente  tutta  la  sua   potenza  se  non  che 
in  forza  della  combinazione  del  suddetti  tre  mezzi 
d*  espressione.  La   melodia  e  V  armonia  risultano 
dalla  combinazione,  secondo  leggi  determinate,  di 
uoa  successione  di  suoni  chiamati  gamma,  l  suoni 
di  tutte  le    gamme  conosciute  sono  in  numero  di 
sette,  separati  da  interfalii  di  varie  grandezze  :  i 
più  estesi  assumono  il  n(»me  di   tuoni  o  seconde 
maggiori,  i  più   piccoli  sono  i   mezzi-luoni,  o  se- 
conde minorL  1  Per^siani,  gli  Arabi ,  i  Turchi  di- 
viaoDO   il  tuono  in  tre  parti  uguali;  gli  Europei 
invece  ed  i  Chinesi  lo  dividevano  in  due  patti  al- 
cun  poco  disuguali  :  ma  coloro   che   dividono  il 
tempo  iu  due  parti   non   sono  tutti  d'accordo  in- 
tomo alPordine  di  successione  dei  tuoni  e  dei  mezzi- 
tuoni  che  compongono  T  ottava:  i  Chinesi,  gli  In- 
diani, grirlandesi,  gli  Scozzesi,  pongono  il  primo 
mezzo-tuono  fra  il  Zi"   e  il  5   gr.ulo,  mentre  clic 
noi  lo  poniamo  fra  il  3"  ed  il  V':  in  olire,  In  gam- 
ma della  Scozia  e  dell'I rlandii  non  ha  veruna  nota 
sensibile.   Queste  due  dilTerenze  bastano  per  co- 
stituire una   musica  compititameule  diversa  dalla 
nostra.  L'ordine  di  successione  degl'intervalli  nella 
gamma  stabilisce  il  modo;  Tusu  esclusivo  d'una  gam- 
ma cominciando  ad  un  certo  grado  della  sc%ila  musi- 
cale costituisce  il  tuono.  Sopra  del  suddetto  ^rado 
si  fanno  i  riposi  e   si  termina  la   frase  musicale  : 
allorché  questi  riposi  non  sono  bene  indicati  e  non 
si  fanno  sulla  meilesiiiia  nota,  si  dice  che  la  fona- 
lità  è  vaga  ;  ciò   che  verificasi  nel   canto  fermo. 
la  questo  caso  vi  sono  tanti  modi  o  gainnic  dilfe- 
renti  quanti   gradi   nella  scala   musicale.  —  \ella 
musica  dei  popoli  d'Huropa  esistono  due  soli  modi 
diatonici;  il  modo  maggiore  nel  (jnale  si  segue  la 
serie   naturale  dei  suoni   ui  re  mi  fa   sol  la  si 
uf,  e  il  modo  minore  in  cui   caiiibiansi    di  luogo 
due   mezzi-tuoni  ut  re  mi  fa   sol  ^   la    si   ut , 
e  in  cui  interviene  un  intervallo  la  ^  si  più  grande 
di  tolti  quelli  intervenuti  nella  gamma  Maggiore. 
Queste    piccole  diflerenzc  nella  successione  delle 
note  ne  costituiscono  di  consideicvoli  nella  espres- 
sione. 11    modo  iiiaggiorc  è    forte  ed  energico;  il 
minore  è  melanconico  e  dolce  :  questa  'live rsilà  di 
carattere  ,  sensibilissima  nella  melodia,  lo  ^  dippiù 
ancora  neirarmonia.  Questi  due  modi  sono  fondati 
sulla  successione  dei  suon I  regolari  ul,  re,  mi,  ecc.; 
iie  esistono  altri  due  fondati  sulla  successione  (i'in- 
lervalli  più  piccoli,  il  iiìodo  crumoliro  ed  il  modo 
enarmonico,  ma  questi  non  s'usa\ano  che  per  fram- 
menti cortissimi  ,  e  principalmente   per    facilitare 
il  passaggio  d'un  tuono  o  d'un  modo  ad  un  altVo.  — 
L'armonia  riposa  sulla  natura  e  la  successione  dc- 
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gli  accordi.   Avvi  accordo  ogni  volta  che  due,  o 
parecchi  suoni  Canno  udirsi  simultaneamente.  GH 
accordi  usati  nell'armonia  sono  di  due  spede  ;  ac- 
cordi sospensivi  ed   accordi   risolutivi.  L' accordo 
risolutivo  si  compone  della  tonica,  della  terza  e 
della  quinta  ;  gli  si  dà  il  nome  &\iccordo  perfetto 
perchè  è  il  solo  die  soddisli  compiutamente  l'orec- 
chio, mentrechè  gli  accordi  sospensivi  esigono  ne- 
cessariamente un   compimento ,    una  risoluzione. 
Questi  accordi  si  formano  e  si  succedono  in  forza 
di  leggi  comf>licate ,   in   modo  da   crearne   delle 
frasi.  Le  frasi  melodiche  ed  armoniche  si  compon- 
gono d'un  piccolo  numero  di  misure,  e  vengono 
assoggettate  a  leggi  analoghe  a  quelle  che  reggono 
le  frasi  del  linguaggio  articolato  ;  ma  avvi  questa 
differenza  fra  la  frase  musicale  e  la  frase  parlata, 
che  questa  spiace  se  viene  replicata,  mentrechè  la 
frase  musicale  se  non  è  ripetuta  non  viene  intesa. 
Il  talento  e  la  scienza  del  compositore  consistono 
nell'arte  di  l)en  tlisporre  e  d'incatenare  le  suddette 
ripetizioni,  variandole  nelle  parti,  nel  tuono,  nel 
modo  0  nella  espressione.  Nessuno  l'ha  posseduto 
meglio  di  llaydn.  11  genio  del  compositore  sta  nel 
trovarle.  Quando  le  frasi  musicali  sono  ripetute  più 
volte  esse  divengono ,  a  seconda  delle  condizioni 
particolari  in  cdl  sono  poste,  canoni,  imitazione, 
fughe  (v-qq-nn.].  Kgti  è  raro  die  un  pezzo  di  mu- 
sica si  conserri  lungamente  nel  medesimo  tuono  ; 
il  linguaggio  volgare  ne  spiega  la  ragione  col  senso 
die  attribuisce  all'espressione  monotono.  La  frase 
musicale  fa  in  alto  ed  in  basso,  a  destra  o  a  si- 
nistra, delle  scorrerie,  che  sono  soggetto  a  regole 
assai  severe  :  queste  si  comprendono  sotto  il  nome 
generale  di  nwdutazioni,  sia  che  vengano  applicate 
al  tuono,  al  modo,  od  all'uno  od  all'altro  insieme. 
Queste  leggi  moltiplicate  sono  la  conseguenza  della 
costituzione  della  nostra  gamma.  La  nostra  gamma 
è  dessa  la  migliore  ,   oppure  deesi  considerare  il 
piacere  che  ne  proviamo  come  il  risultato  della  no- 
stra educazione?  Per  certo  non  potrebbe  negarsi  la 
inllueuza  di  quest'ultima  causa.  La  nostra  armonia, 
clic  è  una  conseguenza  della  costituzione  delle  no- 
stre gamme ,  sembra   assai  increscevole  agli    In- 
diani e  ai  Chinesi;  e  gli   uomini   totalmente  privi 
d'educazione  musicale  le  preferiscono  l'unisono.  Le 
spericnze   dei  hsici   intorno  alla  generazione  dei 
tuoni  non  sembrano  in  perfetta  conformità  coi  no- 
stri due  modi,  almeno  per  quanto  riguarda  i  detta- 
gli. Kgli  è  ben   vero  che  un  cor|)o  sonoro  messo 
in  vibrazione  fa  udire  ad   un  orecchio  esercitato, 
oltre  la    tonica  e  la   sua  ottava,   la  doppia  ottava 
della  sua  quinta  e  la  tripla  ottava  della  sua  terza. 
Questa  terza   è  maggiore  nella  maggior   parte  dei 
corpi  :  (lessa  è  minon»    in  cei  te  campane.  Un   tal 
fatto  N.'gitlima  il  nostro  accordo  perfetto  maggiore 
ul  mi  à  sol  tit,  e  il  nostro  accordo  perfetto  minore 
ut  mi  sol  ut.  Ma  non  è  già  sulle  note  esenziali  die 
la  nostra  gamma  differisce  da   (pielle  degli  Irlan- 
desi e  dei  Chinesi,  sibbene  ne  diffe:  isce  intorno  ai 
ra|)porti  della  sotto-dominante  e  della  sensibile  colla 
tonica,  ed  intorno  agli  iiccordi  sospensivi.  La  scienza 
a  questo  proposito  non   ha   anci)ra  scoperto  alcun 
che  >alevoIe    a    provare  essere    noi   autorizzati  a 
condannare  assolutamente  le  tonalità  diverse  dalla 
nostra.  Nullamenr»  non   è    probabile  che   i  fonda- 
menti d'un'artc  che   produce  cosi  maravigliosi  ef- 
fetti Mipra    tulli  gli  esseri  organizzati  non  si  tro- 
vino pienamente  cojiformi  con  le.  leggi  delFacustica. 
—  l.a  musica  non  considera    solamente  la  succes- 
sione   e  la   simullaneiià  ili'  suoni ,    ma  si   occupa 
pure  della  loto  intensità  e  del  loro  timbro.  L'espres- 
sione della  musica   risulta  dalla  dolcezza   o  dalla 
forza  dei  suoni,  e  dalla  buona  combinazione  delle 
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medesime.  Il  Umbro  dipende  dagli  orc^ani  od  islru- 
menli  prodiillori  iWì  suoni.  Tiii  istrnmenti  si  divi- 
dono ìr  famiglie  come  le  voci  :  qnelli  d'  «»gni  soiie 
comprendono  ordinaricimcnle  qnasi  tutta  la  scala 
dei  suoni  aggradevoli  ali*  orecchio  dal  più  acuto 
fino  al  più  izrave.  La  prima  delle  suddette  fami- 
glie è  quella  degli  is;runienli  ad  arco,  violino, 
viola  e  violoncello  :  gli  istruinenti  da  fiato  compon- 
gono due  od  anche  tre  famiglie,  quelli  di  rame, 
quelli  a  lin«;uelia  od  nncia,  e  quelli  a  imbucc«itura; 
gli  istrumenti  a  tastiera  sono  i  più  perfetti ,  e 
compongono  da  sé  soli  una  piccola  orchestra.  - 
Le  conip<»si7Joni  della  musica,  sia  vocale,  sia  istiix- 
mentale,  dividonsi  in  ire  generi  principali:  la  mu- 
sica sacra,  musica  drammatica  e  musica  da  ca- 
mera 0  da  concerti.  La  musica  sacra  è  quella  che 
si  canta  nelle  cliiese,  nei  tempii  e  nei  concerti  spi- 
rituali. 11  movimento  no  è  quasi  sempre  lento  e 
solenne,  il  carattere  largo  e  maestoso  come  le  ce- 
rimonie ch'essa  è  destinala  ad  abbellire.  Qualche 
volta  non  ha  altro  accompagnamento  che  il  dolce 
suono  delPorgano,  come  nel  canto  fermo,  nei  corali, 
nelle  caniiche,  ecc.;  qualche  volta,  per  lo  contra- 
rio, impiega  tutte  le  risorse  della  scienza  musicale. 
Palestrina  è  il  re  della  musica  melanconica  e  cele- 
stiale della  prima  specie.  Mozart,  Cherubini  e  Be- 
ethoven hanno  composto  pezzi  ammirabili  di  mu- 
sica religiosa  (V.  Messa  ),  ma  in  un  sistema  del 
tutto  diverso  da  quello  dei  maestri  dei  XVI  secolo: 
essi  hanno  drammatizzata  la  loro  musica,  mentre 
che  Palestrina  invece  mise  in  opera  soltanto  gli 
slanci  del  sentimento  religioso.  Haydn ,  nella  sua 
Creazione,  Haendel  e  Beethoven,  nei  loro  oralorìi, 
Rossini,  nel  suo  magnifico  Statai ,  hanno  saputo 
anire  ci{)  che  la  musica  sacra  ha  dippiù  grandioso 
a  ciò  che  dippiù  espressivo  possiede  la  musica 
drammatica.  —  La  musica  drammatica  comprende 
Vopera  seria,  C  opera  buffa,  e  la  semiseria  :  in 
tutte  dessa  è  legata  alla  rappresentazione  d'  una 
azione  di  cui  esprime  le  peripezie  :  ammette  tutti 
i  tuoni  dalla  più  graziosa  fantasia  (ino  alle  più  alte 
armonie  religiose.  Nella  musica  drammatica  emerge: 
il  recitativo,  che  non  è  altro  se  non  che  una  de- 
clamazione seminata  d'accordi  :  ed  è  a  lamentarsi 
che  i  contemporanei  l'abbiano  quasi  escluso:  Varia, 
composta  il  più  delle  volte  di  due  ed  anche  di  tre 
parti  di  movimenti  diversi:  la  cavatina,  aria  più 
corta  e  d'un  movimento  più  lento:  il  duetto,  il 
terzetto,  il  quartetto,  ecc.  :  i  finati,  dialoghi  a  due, 
tre,  quattro  o  più  voci  cantanti  a  volta  a  volta  in- 
sieme od  isolatamente  sopra  ritmi  variati  :  il  coro, 
canto  regolare  a  due,  tre  o  quattro  parti.  Un  coro 
comincia  ordinariamente  gli  atii,  un  finale  li  ter- 
mina. V.  Aria,  Dletto,  Terzetto,  Quartetto, 
Coro  e  Finale.  Nella  musica  drammatica  l'orche- 
stra e  le  voci  cantano  a  volta  a  volta,  ed  anche 
simultaneamente.  L' Opera  per  solito  è  preceduta 
da  una  sinfonia  puramente  istrumentale ,  che  ha 
per  iscopo  non  già,  come  i»iù  volte  fu  detto  da  al- 
cuni, di  far  presentire  le  principali  frasi  musicali 
che  figureranno  nell'opera,  ma  sibbeno  di  prepa- 
rare l'uditore  agli  effetti  che  vuoisi  in  lui  risve- 
gliare. —  Nella  musica  da  camera,  o  di  concerto 
figura  in  primo  luogo  la  sinfonia,  conio  ammira- 
bile in  cui  Haydn,  Mozart,  Beethoven  e  I\ossìni 
hanno  scolpiti  tutti  gli  aO'elti  delle  loro  anime, 
tutte  le  ricchezze  della  loro  fantasia;  tengono  po- 
scia i  quartetti,  quintetti,  ecc.,  per  varii  istru- 
menti ;  la  suonata,  che  non  si  serve  se  non  d'uno 
0  due  istrumenti ,  sinfonia  ridotta  ,  prediletta  da 
Beethoven  nelle  sue  ore  di  dolci  ispirazior.i  ;  il 
concerto,  destinato  a  far  brillare  un  islrumento,  i 
cui  canti  vengono  interrotti  dall'iVi^tVm^   dell'  or- 


chestra; Caria  variata,  della  quale  st  abusò  di 
troppo;  la  fantasia,  il  capriccio^  le  cui  forme  pre- 
stabilite e  monotone  non  giu«^tilicano  che  assai  di 
rado  il  nome  che  ricevettero  dai  loro  inventori;  poi, 
per  la  musica  vocale,  le  cantate,  .specie  d'opera 
ristretta  ad  alcune  scene  ;  il  notturno,  romanza  a 
due  voci  ;  la  romanza,  melanconica  e  lacrimosa  ; 
la  canzone,  viva  e  gaia  ;  la  strofa,  nella  quale  le 
parole  si  liberano  dalla  soggezione  imposta  loto 
per  solito  dalla  musica,  rimandando  alla  loro  volta 
la  musica  >ul  secondo  rango;  Varia  popolare,  che 
trae  non  di  rado  una  parte  della  sua  grazia  dalla 
audacia  con  cui  stìda  le  regole,  ecc.  —  Benché  la 
musica  s' intitoli  una  .scienza,  e  che  veramente  la 
sia,  pure  la  sua  teoria  ò  ancora  assai  incompiuta. 
Essa  ha  prodotto  opere  ammirabili,  ma  desse  sono 
Tupera  deirisiinio  assai  più  che  quella  della  cono- 
scenza delle  vere  leggi  della  prodi  zione  e  della 
distribuizone  de'  suoni.  Non  avvi  nessun  altra  arte 
il  cui  lato  scienlifìcosi  presenti  con  tale  carattere 
di  complicazione  ;  non  ve  n'  ha  verun'allrà  intorno 
a  cui  siano  stali  scritti  cosi  pochi  hbri  di  qualche 
valore. 

MUSICA  {icon,).  Siccome  l'una  delle  Belle  Arti, 
si  riconosce  la  Musica  per  la  lira  d'Apollo  ch*ella 
ha  in  mano,  \ìer  un  Ubro  sul  quale  ha  fis.so  lo 
sguardo  e  pei  diversi  .strumenti  che  le  stanno  ai 
piedi,  l'unione  dei  quali  indica  l'armonia,  la  va- 
rietà dei  caratteri  della  musica,  come  l'oboe  per  le 
arie  allegre,  la  cetra  per  gli  amorosi  lamenti,  1  arpa 
pei  sacri  ed  eroici  canti,  ecc.  Gli  Egizii  la  rappre- 
sentavano geroglificamente  per  mezzo  d'una  lingua 
e  quattro  denti ,  oppure,  senza  geroglifico,  per 
mezzo  d'una  donna  la  cui  veste  era  seminata  di 
strumenti  e  di  libri,  con  note  musicali.  La  musica 
viene  altresì  rappresentata  sotto  la  figura  d'Euterpe, 
Musa  che  presiede  a  quest'arte.  V.  Euterpe. 

MUSICO  (erud.).  Soprannome  di  Bacco,  amico 
del  canto,  e  spesso  unito  alle  divinità  del  Parnaso. 
MUSICOTiRAFO.  V.  PANTOFANO. 
MUSTACIO  [arch,).  Mustaceum,  vivanda  di  fa- 
rina e  vin  dolce.  Nel  giorno  delle  nozze  se  ne 
mandava  ai  parenti  e  agli  amici  ;  uso  al  quale  al- 
lude Giovenale,  quando  esorta  a  non  isposare  una 
donna  di  mal  affare  : 

Ducendi  nulla  videiur 
Caussa  nec  est  quare  coenam  et  musiacea  perdas. 

Di  là  venne  il  proverbio:  iaureolam  in  mustaceo 
quaercrcj  cercar  gloria  in  piccolo  affare,  alludendo 
alla  pigrizia  dei  IHnarii,  che,  essendo  giunti  troppo 
tardi  al  sacrifizio  offerto  dalla  loro  famiglia  ad  Er- 
cole, uniti  ai  l'otitii,  non  trovarono  che  1*  alloro, 
ond'era  coperta  la  vivanda  (muslaceum)  destinata 
a  quel  Dio.  Così  Cicerone,  parlando  di  Bibulo  ar- 
rivato dopo  l'intiera  disfatta  degli  abitanti  del  monte 
Amano,  scrive  ad  Attico,  ch'era  venuto  in  musta- 
eco  Iaureolam  quaerere. 

MUSURGOS  [mus,),  1  Greci  antichi  diedero  tal 
nome  tanto  al  compositore  di  musica,  quanto  al 
suonatore. 

MUTATORIO  [antic),  Mutatorium  Cacsarisevè, 
secondo  Ruffino  e  Vittore,  una  casa  che  Cesare, 
essendo  Sommo  Pontefice,  abitò  nel  primo  quar- 
tiere alla  porta  Capena.  Secondo  altri  autori,  eran 
case  di  delizia  dove  gl'imperadori  romani  si  riti- 
ravano per  cangiar  aria,  come  le  terme  di  Au- 
reliano. 

MUTAZIONE  (mM5.).  Vocabolo  che  nel P  antico 
solfeggio  dinota  la  mutazione  delle  sillabe  u/,  re, 
mi,  fa,  sol,  la,  praticata  in  molti  casi  negli  eser- 
cizii  di  canto  senza   testo  secondo  la  disposizione 
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degli  esacordi,  onde  ftortare  su  ambi  i  gradi  della 
scala  formanti  un  serailtiono  le  due  sillabe  mi' /V(. 
Presso  gli  antichi  greci  le  mutazioni  erano  varie 
sorte  di  transizioni  le  quali ,  per  oscure  che  ne 
siano  le  definizioni  date  dagli  autori,  possono  ri- 
dursi a  cinque,  cioè  1.  Al  cangiamento  dil  genere, 
▼ale  a  dire  quando  la  melodia  passa  dal  diatonico 
ai  cromatico,  od  enarmonico,  12.  Al  cangiamento 
di  sistema,  o  procedendo  di  un  tetracordo  disgiunto 
ad  un  tetracordo  congiunto.  3.  Al  cangiamento  del 
genere  A^ ottave,  ovvero  passare  da  un  tuono  al- 
rallro.  Zi.  Al  cangiamento  del  ritmo,  5.  Al  can- 


giamento dello  stile,  ossia  cangiare  ana  melodia 
solenne  seria,  con  una  melodia  allegra,  ecc.  Un' 
altra  specie  di  mutazioni',  sulla  quale  per  altro 
nulla  dicono  l  leoreiici  greci,  sarebbe  anche  l'uso 
delle  quattro  sillabe  greche  sulle  quattro  corde  dd 
tetracordi. 

MUTINO  [erud,).  Soprannome  sotto  cui  Prìapo 
avea  un  tempio  in  Homa  e  una  statua,  sulle  ginoc- 
chia della  quale  si  faceano  sedere  le  giovani  spose 
nel  giorno  avanti  allo  nozze  onde  preservarle  da- 
gr  incantesimi.  Arnobio  e  Lattanzio  rimproverano 
quest'aso  ai  pagani. 


N 


N  [ting.).  Lettera  che  si  pronuncia  appoggiando 
la  punta  della  lingua  al  palato,  vicino  ai  denti  su- 
periori, e  facendo  in  parte  passare  la  voce  pel 
naso;  perciò  chiamata  nasale.  È  la  decima  delle 
consonanti,  e  la  decimaterza  lettera  deiralfabelo 
Italiano.  È  di  suono  simile  alla  M,  nella  quale  si 
cambia  sempre  avanti  a  B  e  P,  come  Giambat- 
tista, Giampiero,  imtnancare ,  imparentare,  in 
laogo  di  Gianbattista,  Gianpiero,  inbiancare  in- 
parentare;  e  cosi  pure  tiemmi  per  tienmi,  e  simili. 
Questa  lettera  si  raddoppia  come  le  altre  conso- 
Danti»  dov'è  mestieri,  come  panno,  cenno.  Posta 
dopo  la  G,  perde  una  gran  parte  del  suo  suono, 
e  quasi  un'altra  lettera  ne  diventa;  e  ciò  addiviene 
per  lo  più  nel  mezzo  della  parola,  e  nella  sillaba 
stessa,  come  agnello.  Può  forse  avvenir  ciò  talora 
in  principio  di  parola,  ma  molto  di  rado,  come 
gnaffe,  gnau,  gnoce,  gnomone.  Biceve  dopo  di  sé 
delle  consonanti,  il  C,  D,  F,  r.,  S,  T,  V,  Z,  ed 
anche  L,  Q,  R,  nel  mezzo  della  parola,  ma  in  di- 
versa sillaba,  e  allora  si  pronuncia  con  suono  al- 
quanto rimesso,  come  banco,  banda,  enfiato,  van- 
gelo,  mensa,  vento,  convito,  stanza,  santo,  appro- 
pinquare, Enrico.  Ammette  avanti  di  sé,  in  mezzo 
della  parola,  la  R  e  la  S,  come  arnie,  disnebbiare; 
ed  anche  la  B,  D,  L,  M,  P,  come  Abner,  Dnie- 
per,  salnitro,  Mnesteo,  Clitemnestra,  pneumatico; 
quantunque  la  S,  non  le  si  trovi  niai  innanzi  in 
mezzo  della  parola,  se  non  ne'verbi  composti  colla 
preposizione  dis,  ma  nel  principio  più  spesso,  come 
snodare,  saetto  ;  in  questo  caso  si  pronuncia  la  S 
come  avanti  la  M,  con  quel  suono  più  sottile  eh  VIP 
ha»  nella  voce  confusa,  come  si  dirà  nella  lettera  S. 

N  {ling.  ed  arch.).  Deriva  dalla  nun  degli  Ebrei; 
equivale  alla  N  dei  Greci.  Come  lettera  numerale 
de'Rooiani,  valeva  90.  Con  una  linea  trasversale 
sopra,  indca  novantamila.  Presso  i  Greci,  il  suo 
valore  numerale  era  cinquanta.  La  N  si  adopera 
sola  in  molle  abbreviature.  Sulle  monete  marcava 
Mompellieri.  —  Questa  lettera  presso  i  Greci  ed 
I  Romani,  quando  non  era  fìnale  veniva  di  sovente 
levata  dalla  parola.  —  N  solo  nelle  iscrizioni  vale 
Neptunus,  Numerius,  fumeria,  JSonius  (nomi  pro- 
prii),  nam  (perchè),  non,  nefastus,  nepos,  neptis 
(nipote  femmina),  niger,  numerarius  0  numera- 
tor  (nome  d'un  impiegato  dell'antica  Roma),  ììu- 
merus,  nummus  o  numisma  [moneta,  medaglia,^ 
motun  (Dio). 


NABLA  {mus,).  Antico  strumento  ebraico,  da 
alcuni  creduto  il  salterio,  da  altri  la  lira.  Si  dice 
anche  nabtium  e  nebel. 

NACCARE  (mas,),  [strumento,  che  chiamasi 
pure  castagnette  (v-q-n.). 

NAÌNO  {erud.].  Millin  dice  nel  suo  DizfOifARlO 
DELLE  BELLE  ARTI:  Presso  gli  Antichi  era  moda 
tra  i  ricchi  Pavere  fra  i  proprii  schiavi  dei  nani 
più  0  meno  brutti  :  questo  gusto  era  stato  spinto 
tropp'olire,  ed  era  passato  dai  Greci  degenerati 
dopo  i  tempi  dì  Alessandro  ai  Romani  degenerati 
sotto  gli  imperatori.  —  Longin  parla  di  una  spe- 
cie di  astucci  ne'qnali  si  ponevano  i  nani,  forse 
per  impedire  loro  di  crescere.  S'insegnava  ad  essi 
a  suonare  le  nacchere  e  ballare  al  suono  delle  me- 
desime. Le  dame  romane  gradivano  molto  di  averne 
al  loro  servizio.  Anche  presso  i  Moderni  ,  quasi 
tutti  i  sovrani  ed  i  principi  hanno  tenuto  per  di- 
vertimento nani  e  pazzL  Sui  conti  antichi  della  casa 
dei  re  di  Francia ,  i  nani  o  pazzi  erano  notati  fra 
gli  ulTiciali;  avevano  rasa  la  testa,  e  indossavano 
un  vestimento  ridicolo.  —  Naìw  chiamavano  i  Gred 
ed  i  Romani  {nanus)  un  vaso  per  contener  l'acqua. 

NAPEO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo. 

NARACUìM  0  NAUAIAM.  V.  Mairi. 

NAIICEA  (erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
Minerva  aveva  un  tempio  in  Elide,  consacrato  da 
Karcco,  figliuolo  di  Bacco,  e  potente  in  Elide. 

NARRAZIONE  {rett.).  È  una  delle  parti  princi- 
pali dell'orazione,  ed  lia  luogo  specialmente  nelle 
orazioni  del  foro.  Le  qualità  principali  della  narra- 
zione sono  chiarezza,  distinzione,  probabilità  e 
concisione.  La  narrazione  entra  pure  come  parte 
precipu  i  nella  poetica  e  particolarmente  nell'epo- 
pea; e  quello  che  più  importa  si  è  che  des.sa  sia 
chiara,  animata  e  arricchita  di  tutte  le  bellezze 
della  poesia. 

NARTKCOFORO  [erud.).  Soprannome  di  Bacco, 
e  signilica  che  porta  un  ceppo  di  feinita,  perchè 
Bacco  veniva  rappresentato  con  una  ferula  (canna) 
in  mano.  Questo  soprannome  (i  a  vasi  pure  a  coloro 
ch'erano  iniziati  ai  misteri  di  Bacco. 

NASCITA.  V.  Natalizio. 

NA.^0  [erud.  e  B.  A.).  Membro  col  quale  gli 
animali  apprendono  l'odore  e  nel  quale  risiede  P 
organo  dell'odorato.  —  Gli  Antichi,  al  dire  del  Mil- 
lin, sembrano  avere  mostrata  una  specie  di  avver- 
sione per  li  piccoli  nasi,  né  mai  trovavano  deformi 
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i  grandi  nasi  se  non  allorché  erano  eccessivi;  essi 
appr/^zzaviano  più  di  tulio  il  naso  acquilino,  che 
Platone  oon^inava  per  eccellenza  naso  reale.  Con 
queate  forxoe  Eliano  descrisse  quello  di  Aspasia» 
e  Filostrato  rappresentò  pure  quello  di  Achille  e  di 
P^iide.  Secondo  Plutarco,  non  era  dissimile  il  naso 
di  Ciro,  e  per  questa  cagione  i  Persiani  amavano 
i  amI  09Q  quella  conformazione.  Ma  que^nasi.  se- 
coQOO  alcuni  moderni,  non  passano  per  belli  se 
non  in  quanto  che  si  curvano  con  una  linea  dolce 
e  insensibile,  e  credonsl  allora  nasi  somiglianti  ai 
becco  dell'aquila,  assai  diversi  da  quelli  che  il 
volgo  chiama  nasi  di  pappagallo.  Secondo  l'osserva- 
zione  del  celebre  Ennio  Quirino  Visconti,  Polluce  dà 
in  molti  luoghi  ai  nasi  delle  maschere  una  forma 
che  si  avvicina    molto  a   quella   del    naso  aqui- 
lino, ed  un  esempio  se  ne  trova  nel  Tomo  1  delle 
Pitture  di  Ercolano.  Un   naso   tuttavia   diritto  e 
quadrato    si    riguarda  come  il    più  perfetto ,   e 
quindi  Tideale  della  bellezza  del  naso  conveniente 
alle  figure  della  divinità  consisteva  nelPessere  quel 
naso  diritto,  mediocremente  rialzato,  alcun   poco 
grosso  0  gonfio,  e  che  colla  fronte  si  collegasse 
per  mezzo  di  forme ,  non  già   tondeggianti,   ma 
,pÌuU09tQ  largl)^,  jQ,  piange.   Si  osserva  quindi  che 
n^rie.beUq  st^u^  i^t|j(be  la  linea  che  descrivono 
la  fronte  ed  il  naso  è  quasi  diritta  e  soltanto  leg- 
Kf^rp^ente  if^^inati^,  e  .questo  è  uno  dei  caratteri 
delle  bellezze  che  diconsi  greche.  L'angolo  altresì 
dd/Oaso^pr^^'  1^  fronte  non  debb'essere  acuto,  e 
li^^f^  ipartLpiai^e  non  debbono  terminarsi  in  una 
iQ^i^ra  angplosa  e  coirne  dicesi  tagliente. 
..  JS ASTILO  Larcfì^h   Volendo  riandare  airoriglne 
4^1.  nfiatrl,  .ella .  si,  ,vede  perdere   nella  notte  dei 
MiloafL  Qend\è,l,a£g|.ttp  jpion  fosse  comune  Puso  dei 
.^and^liy,  80  oiSt  o^sservapp  però  in  una  statua  d*iside 
Jflgati  .co*pastrj^  t?Ìeitrp  diqfla  Valle  dice  averne  visti 
di.8ii^ilMd.  una.  inun[)P^ia>  Presilo  gli  Ebrei,  i  Greci 
e^.iAQfP^^^iUSp.cÙj, legare  le  scarpe,  e  si  venne 
f)QÌ.9,niarnlrJ|Q,dX  fe^MfPcie,  per  solilo  incrociate  una 

,^»j^|LV^'^%  ^^^  i^V-W^^  ^^  donne  greche  si  anno- 
é^vano  ai  so;yepte  i,  càpeUi.   Numani  faceva  rim- 
.p^v/e^,  aUe  tr,oii^n^  m  ayer  le  piiire  ornale  di 
l.i^si^i;  le  ^ree  s^q  ne  guern ivano  la  testa,  e  tal 
,^Uiin^.pas9Ò  s^lle  HQi^iane,  Alcuni  sacerdoti  obrci 
]i^  cinge,va^q  11^  capo  con  un  uastrq  largo  quanto  il 
ditip.  KQignpIp.  pa  cnil/a  del  re  d'I>gitto  annodavasi 
sotto  il  m^nVp  <;o'aastri,  egualmente  che  il  cap- 
pello de\i^(|;^^tori  ad  uso  tessalipoi  —  L'uso  dei 
,V^9Uì   si,  perp(]:ÌuÒ.  presso  quasi  tutte  le  nazioni 
fbe  (t^ronp,  ìa  c;ÓMt^tto  coi  Bomanì,  e  passò  attra- 
verso lutti  i  siecoifi  de)la  barbajie»  giacché  sovente 
91^,  i^e  fa  nien;iipne  nel  medio  evo,  massime  dagli 
.  ^cjcjttori  ecelesiastict^  in  epoca  più  recente,  e  pro- 
prìanientetat  diradarsi,  dt-lla  barbarie  ed  al  nascere 
,deirinciyi(iipentp  europeo,  si  introdusse  Tuso  delle 
.divise,  delle  ciarpe  e  di  altri  ornamenti,  massime 
néUe  giostre  e  n^'tornei,  e  in  questi  adoperati  fu- 
rono più  comunemente  nastri  di  diversi  colori,  i 
quali  passarono  q^ndl  all'ornamento  più  frequente 
e  più  comune  delle  femmine. 
.  .  NATALE  («f'f^O^  Soprannome  comune  a  parec- 
,cUie  divinitàt  come  Giunone,  Genio,  Fortuna,  ecc. 
.    NATAL,I3^^iE  {erud.).   Feste  e  giuochi  in  onore 
.diagli  d^l  che  erano   riguardati   come  quelli  che 
presiedono  alla  na^ita. 

NATALIZIO  (erud»).  Jl  gi(u*no  natalizio  era  par- 
.ticolarment^  on^rfilo  presso  i  ilgmani:  ispirati. essi 
(dalla  religione  e  dall'amore,  ricevevano  la  prole 
die  loro  nasceva  a>;v^  uji  duno  degli  dèi  e  la  sa- 
lutavano colica potflrufe:  io  ti  saluto,  o  nato  in  oggi, 
J^ic  mk,  sqlvA;  dopo  di  che  in.voca  vanto  il^epìo 
tutelare,  e  tulli  gii  anni  sotto  gli  auspici  del  me- 


desimo rinnovavano  qnella  solennità.  D^ordinario 
sacrificavasi  un  agnello  e  ne  scorreva  il  sangue 
sopra  un  altare  formato  di  zolle  di  terra,  e  chin- 
devasi  quella  festa  con  un  banchetto.  Le  ghirl^inde 
e  le  corone  di  fiori ,  che  Ornavano  la  casa  al  di 
fuori,  davano  il  segnale  di  quella  festa,  e  la  porta 
rimaneva  aperta  a  tutti  gli  amici,  giacché  quel 
giorno  dedicalo  era  al  piacere  ed  alla  gioia.  —  In 
Roma  si  costumava  altresì  di  celebrare  la  nascita 
de'princlpi,  ma  più  sovente  quest'omaggio  proce- 
deva dal  timore  di  spiacere  ai  principi  medesimi 
o  di  rendersi  ad  essi  sospetti.  I  consoli  difiatti  che 
sedevano  a'tempi  di  Caligola,  e  che  non  celebra- 
rono il  giorno  natalizio  di  lui,  furono  tolti  dalla 
loro  carica,  4;  la  repubblica  rimase  per  tre  giorni 
priva  di  quella  magistratura  e  dell'esercizio  della 
sua  autorità.  Ponevasi  tuttavia  alcune  volle  il 
giorno  della  nascita  nel  novero  de'giorni  nefasti  0 
infelici,  e  questo  pure  facevasi  con  una  specie  di 
solennità.  Tiberio  volle  disonorare  in  quel  modo 
la  memoria  di  Agrippina  vedova  di  (Germanico;  ed 
il  celebre  Racine  fece  dire  a  Narciso,  parlando  di 
Britannico  e  di  Ottavia:  quella  Roma  che  prodiga  le 
vittime  su  gli  altari,  in  que'due  troverà  delitti 
benché  innocenti  fossero,  e  nel  novero  dei  giorni 
nefasti  si  collocheranno  quelli  in  cui  nacquero  il 
fratello  e  la  sorella. 

NATIVITÀ'  [pitt.).  V.  Presepio. 

NATURA  (jB.  a,).    Per  gli  artisti  è    tutto  quel 
che  é  visibile.  Il  visibile  é  l'oggetto  delle  loro  imi- 
tazioni.   Non  basta   vedere,  bisogna  studiare  qnel 
che  si  vede.  Nell'infanzia  dell'  arte  neppur  si  du- 
bitava che  fosse  necessario  studiar  la  natura^  onde 
veniva  rappresentala  come  grossolanamente  si  of- 
feriva allo  sguardo.  Avanzatasi  più  l'arte,  si  conob- 
be la  necessità  di  studiar  la   natura.  Ma  il  primo 
modello  che  sì  offerì  fu  preso  per  bello  :  bastò  ri- 
gettare il  deforme.  Non  si  pensava  ancora  a  distin- 
guere la  bella  natura  dalla  natura  comune.  Questa 
seconda  epoca  dell'arte  fu  lunghissima,  e  forse  non 
mai  surrogata   da    altra  migliore   nella   maggior 
parte  delie  nazioni.  Le  arti  così  debolmente  colti- 
vate per  lungo  tempo  nell'  Oriente  e  nelP  Egitto, 
passarono  finalmente  in  un  popolo  sensibile,  costi- 
tuito per  sentire  il  bello,  per  amarlo  e  per  ricer- 
carlo in  tutto  :  ecco  i  Cìreci.  Eglino  da  principio 
coltivarono  le  arti  barbaramente,  come  succede 
sempre  in  ogni  principio.    Le  migliorarono  poi  a 
quel  grado  che  non  fu  mai  sorpassato  dagli  Egizi. 
Ma  presto  superarono  i  loro  maestri,  e  divennero 
i  maestri  di  lutti  i  secoli  venturi  e  di  tutti  gP  in- 
gegni più  sublimi.  Noi  siamo  e  dobbiamo  essere  i 
loro  umilishimi  discepoli   nelle   parti  capitali  del- 
l'arte, cioè  nella  bellezza  delle  forme  e  nella  gran- 
dezza dell'espressione.  [  Greci  conobbero  quel  che 
gli  Egizi  non  seppero  neppur  indovinare  :  conob- 
bero che  la  natura  ha  moto  ed  espressione.  Tar- 
darono poco  a  sentire  ch*ella  ha  bellezza,  e  che  la 
bellezza  fa  il  carattere  della  natura^  così  che,  man- 
cando la  bellezza,  la  natura  cessa  d'esser  natura. 
Onde  per  loro    imitar  la  natura   ed  esprimer  la 
bellezza  era  lo  stesso.  Perciò  anche  nelle  maggiori 
perturbazioni  della  natura  sofferente  eglino  evita- 
?ano  contorcimenti  e  sforzi  che  offendessero  la  de- 
cenza; come  al  cospetto  di  personaggi  augusti  cia- 
scuno si  sostiene  composto  per  quanti  bulicami  si 
senta  in  corpo.  E   frattaiito  molti   artisti   moderni 
par  che   abbiano    studialo  di  mettere    in    pompa 
questi  difelti    abborriti  da' (ireci.   La   naturativi 
prima  maestra    dell'  ariista  per  le  forme  ,  per   le 
proporzioni,  per  l'espressione.  Ma  dopo  ch'egli  da 
scolaro  docile  ne  ha  imparale   le  lezioni ,  conce- 
pisca l'orgoglioso  progetto  di  sorpassarla.   Ed  egli 
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b  sorpasserà  col  riunire  in  uno  le  bellezze  che  la 
natura  nou  gli  offre  mai  riunite  iusieme  in  uno 
stesso  modello.  Anche  nel  colorito  e  nel  chiaro- 
scuro la  natura  è  la  prima  guida;  ma  Tartista  poi 
sceglie  e  riunisce  insieme  le  bellezze  disperse.  La 
disgrazia  dell'artista  è  d*avcr  giudici  che  non  co- 
noscono le  bellezze  ch'egli  loro  presenta.  Avranno 
qualche  piacere,  se  avranno  qualche  sensibilità  ; 
ma  non  ne  hanno  un  giudizio  motivato.  Il  vol<:o 
vede  la  natura,  e  non  la  sa  vedere;  né  la  sa  ve- 
dere, perchè  non  ha  imparalo  a  vedoria  :  non  s'im- 
para niente  senza  grande  esercizio:  qnaiìtopiù  roc- 
chio è  esercitato,  <»  ben  esercitalo,  più  sa  vedere  e 
più  bellezze  scuopre.  Perciò  il  pittore  vede  piiì 
dello  scultore  np'oolorl,  nelle  mezze  tinte,  ne' ri- 
flessi, np'chiariscuri  :  e  lo  scultore  vede  più  del 
pittore  nelle  foime.  Aflinché  l'arie  si  perfezioni, 
vi  vuole  una  serie  di  generazioni  d' artisti  che  si 
istruiscano  successivamente  a  veder  bene  la  na- 
tura. Nel  principio  eglino  non  la  videro  die  come 
il  volgo.  (*oi  la  videro  secca,  intirizzita  e  mono- 
tona, alla  gotica.  Finalmente  pervennero  a  vederla 
bella.  I  nostri  pittori  non  han  potuto  vederla  bella 
che  nelle  statue  greche.  Ma  i  lUfTaelli,  i  Correggi, 
i  Tiziani  seppero  scegliere  bellezze  nella  natura 
colorita. 

NATUPiA  {iron,).  iNel  mezzo  d'aperto  padi- 
glione, di  forma  quadrata  ,  vedesi  una  ninfa  di 
marmo  in  preda  al  sonno  :  dessa  è  sdraiata  su  di 
on  panneggiamento ,  parte  del  quale  ,  ripie;;ato 
sotto  il  capo  di  li'i,  sembra  servirle  d'origliere. 
tiiammai  lo  scalpello  di  Prassi  tele  non  cre«'»  cosa 
tanto  perfetta.  Le  labbra  sono  semichiuse,  sembra 
che  spandano  il  fini'),  e  si  può  dire  essere  questo 
non  tanto  un  capolavoro  uscito  dalle  mani  dell'ar- 
tefice, quanto  una  creatura  vìva,  cbe  è  stala  t ras- 
Connata  in  marmo.  Stesa  sul  destro  fianco ,  ha  la 
testa  appoggiata  ad  una  delle  proprie  mani,  e  ì 
suoi  capt^lli  errano  sparsi  sul  panneggiamento,  in 
modo  che  sembrano  secondarne  le  pieghe.  Due  fili 
di  prezioso  liquore  le  escono  dalle  mammelle,  ca- 
dono entro  due  bacini  di  diaspro,  e  poscia  unen- 
dosi formano  un  ruscelletto,  sul  cui  margine  cre- 
scono da  tutte  le  pnrti  il  melitoto,  il  ram.irino  e 
rart>oscello  prediletto  di  Venere.  Sul  frontone  drl 
padiglione  vedesi  scolpilo:  4lla  natura,  madie  di 
tutte  cose.  —  La  Natura^  jiresa  nel  senso  opposlo 
dell'arte,  per  solito  si  rappresenta  col  mezz  >  di 
giovane  donzella,  semplicemente  vestita,  coronala 
di  fiori,  e  porgente  le  mani  all'arte,  per  indicare 
che  la  Natura  e  l'Arte  debbono  essere  sempre 
unite. 

NAUMACHIA  (antic).  Vocabolo  della  Storia  ìh>- 
mana,  col  quale  si  indicava  la  pugna  navale  e 
ano  degli  spettacoli  dell'amica  lìonia.  Non  sembra 
che  i  Greci  dato  avessero  Pesempio  ,  nò  l'idea  di 
questi  spettacoli ,  non  vedendosi  essi  nella  loro 
storia  ricordali.  ?ìaamackia  chiamavasi  altresì  in 
iU>iDa  il  luogo  dove  davasi  Io  spettacolo  de'  com- 
liattimenti  navali,  ed  era  un  circo  aitorniato  da  se- 
dili 0  portici,  la  cui  area,  denominala  arena  ,  ve- 
niva airuopo  riempita  d'arqna  per  via  di  alcuni 
tabi  allorché  si  voleva  dare  al  popolo  lo  spetta- 
colo di  un  rombi  'inienlo  navale.  Così  scrive  il 
Baldinucci;  ina  Milano  è  sinora  il  primo  luogo  in 
Italia  in  cui  si  sia  emiilnto  il  lusso  de'iiomani,  es- 
sendosi costruito  un  circo  dello  Vamm  ,  la  cui 
area  per  mezzo  di  alcuni  condotti  può  essere  iu 
breve  tempo  inondala,  e  ad  altfi  spettacoli  si  può 
far  succedere  con  breve  intervallo  una  corsa  o  un 
combattimento  di  navi.   V.   Arkna  di   Milano  e 

Ludi. 
NAUTICA  [ermi.),  V.  la  scienza  v  l'arie  di  na- 


vigare. I  monumenti  più  antichi,  che  la  Storia  ci 
abbia  trasmessi ,  sono  i  geroglìfici  che  ornano  i 
templi  dell'Egitto,  nei  quali  si  scorge  la  forma  dei 
battelli  che  navigavano  sul  Nilo.  Si  veggono  questi 
provveduti  di  un  timone  e  de'  loro  cordami  più 
necessarii,  forniti  di  remiganti,  e  d'  ordinario  in 
atto  di  correre  a  piene  vele.  Si  rende  con  ciò  assai 
credibile  che  in  Egitto  siasi  concepita  la  prima 
idea  della  navigazione,  vedendosi  che  per  la  prima 
volta  si  formò  colà  il  disegno  di  scavare  un  ca- 
nale ariiOciale,  aQlne  di  stabilire  a  traverso  l'istmo 
di  Suez  una  comunicazione  tra  il  Mar  l\osso  ed  il 
Mediterraneo.  Se  ne  trovano  ancora  alctmi  vestigi, 
e  le  testimonianze  di  tutti  gli  antichi  scrittori  non 
lasciano  alcun  dubbio  sul  punto  che  ne  sia  stata 
incominciala  1'  esecuzione.  Sembra  parimente  che 
gli  Egizi  fossero  quelli,  da  cui  gli  antichi  greci 
impararono  l'arte  di  navigare.  Secondo  Erodoto, 
i  Focej  per  li  primi  intrapresero  viaggi  di  lungo 
corso,  l  Lacedemoni  pensarono  molto  tardi  ad 
avere  una  marina,  ma  poi  in  breve  contrastarono 
l'impero  de'mari  agli  Ateniesi,  i  quali  sino  allora 
avevano  dato  legge  a  lutti  gli  altri  popoli  della 
Ctrecia.  Questo  che  diciamo  impero  deve  intendersi 
però  soltanto  dei  mari  che  bagnavano  le  coste  della 
Grecia,  infatti,  i  Greci  non  entrarono  se  non  tar- 
dissimo nell'Oceano.  Nel  golfo  Arabico,  golfo  Per- 
sico, e  in  tutto  il  Mar  i\osso,  e^sl  non  andarono 
avanti  alla  morte  di  Alessandro.  Da  queliVpoca  i 
Greci,  e  specialmente  gli  Ateniesi  ed  I  Corinti,  fe- 
cero viaggi  sulle  coste  di  Spagna  e  d'Africa;  nel- 
l'Oceano ed  in  tulli  i  porti  dei  Mediterraneo,  in 
Egitto,  in  Fenicia  e  nel  Ponto  Eussiuo.  La  loro 
navigazione  si  sostenne  con  onore  sin  che  furono 
caduti  sotto  il  dominio  de'Romani.  Ouest'  ultimo 
popolo,  secondo  riferisce  l'olibio,  sino  dall'anno  di 
Homa  2Zi5  fece  coi  Cartaginesi  un  trattalo  con  cui 
si  obbligava  a  non  navigare  al  di  là  del  capo  che 
cuopre  Cartagine  dalla  parie  del  Nord;  lo  che  prova 
che  già  crugli  nota  la  navigazione.  Neil'  anno  di 
Homa  /|16  i  Uomani  rovinarono  il  porto  degli  A n- 
tiati,  e  s'impossessarono  della  loro  flotta  che  era 
composta  di  veniidue  navi.  |«ourgauÌt  dice,  che 
solo  verso  l'anno  di  llouìa  'i93,  cioè  un  poco  in- 
nanzi alla  prima  guerra  punica,  cominciarono  se- 
riamente ad  applicarsi  alle  faccende  marittime. 
Ciò  non  ostante,  la  navigazione  dei  Romani  ristretta 
alle  coste  del  Mediterraneo  non  dovè  mai  esten- 
dersi molto  piò  oltre  ;  e  realmente  ,  che  poteva 
ella  essere  avanti  all'  uso  della  bussola,  quando 
non  si  ardiva  peranco  avventurarsi  a  perdere  di 
vista  la  terra  ?  Pel  rimanente  ,  le  prime  nozioni 
esatte  che  noi  abbiamo  prendono  daia  da  quell'e- 
poca celebre  nella  nostra  storia,  in  cui  le  nazioni 
dell'Europa  intrapresero  la  conquista  di  Gerusa- 
lemme. I  popoli  marittimi  dell'Italia,  incaricati  di 
condurre  i  Crociali  in  Terra  Santa,  stabilirono 
degli  scrittoi  o  banchi  sulle  coste  di  cui  si  erano 
impossessale  le  loro  armate  ,  ed  il  commercio 
ugualmente  che  la  nautica  principiarono  ad  otte- 
nerne nuovo  incremento. 

NAUTOniCI  [ernd.).  Presso  gli  Ateniesi  cosi 
chiama vansi  alcuni  magistr«Mi  subalterni  incaricali 
di  terminare  le  questioni  insorte  fra  li  negozianti, 
f  marinai  e  gli  stranieri  ,  negli  afTarì  del  com- 
mercio marittimo.  Jja  loro  udienza  generale  era 
fìssala  airullimo  giorno  d'ogni  mese. 

\  A  VALE  (rrtid.).  Soprann(^me  d'Apollo  [Na- 
valis),  sotto  il  quale  Augusto  gl'innalzò  un  tempio, 
sul  promontorio  d'Azio  in  memoria  deirotlenula 
vittoria  contro  d'Antonio. 

NAVALE  COiioiVA.  V.  Corona. 

NAVAI'.CA  (antic).  V.  Stolarca. 
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MEOENIA  (  erud.  ).  Fe$ta  che  celebravasi  in 
onore  di  Bacco  quando  per  la  prima  volta  assag- 
giavasì  il  yino  nuovo  dell'anno. 

NEOLOGIA  (gramm.).  L'uso  e  Parte  di  formar 
nuove  voci  (he ,  se  sono  traile  dal  greco  o  dal 
latino ,  e  facciano  propriamente  di  mestieri ,  non 
sono  difettose  ;  ma  se  sono  tratte  da  altre  lingue 
senza  nessun  bisogno,  ma  per  mera  ignoranza  della 
propria,  è  brutto  vizio. 

NEOLOGLSIVIO  (gramm,).  Lo  stesso  che  neolo- 
gia (v-q-n.). 

NEOMENIE  [erud.).  Feste  che  dagli  Antichi  si 
celebravano  ad  ogni  nuova  luna.  11  desideiìo  di 
avere  belle  stagioni  introdusse  la  festa  delle  Neo- 
menie presso  tutti  i  popoli  del  mondo.  DagU  Egizii 
passò  agli  Ebrei,  ai  (ìrcci,  e  da  questi,  ai  Komani, 
ed  in  sf'guito  ai  primi  cristiani,  lii  esse  si  facevano 
agli  dèi  solenni  preghiere ,  e  rendevasi  religioso 
omaggio  agli  eroi  o  semidei.  I  lìomani,  prendendo 
dai  Greci  Tidea  di  questa  solennità,  al  nome  di 
Neomenie  sostituirono  quollo  di  Calcmh;  e  le  fui- 
tende  di  marzo  erano  le  più  solenni  ,  poic]l^  quel 
mese  apriva  Tanno  dei  Ilomani.  Le  donne  erano 
obbligate  a  bagnarsi. 

NEOMENIO  {erud.).  Soprannome  d'Apollo,  ono- 
rato specialmente  nel  Novilunio ,  porcli^  tutti  gli 
astri  prendono  la  loro  luce  dal  solo. 

NEOITOLEMEE  (erud.).  Poste  in  onore  di  Neol- 
tolemo,  figliuolo  di  Achille,  celebrate  o{;ni  anno  ccm 
gran  pompa  dagli  abitanti  di  neifu.  l*ansiuiia  ne 
parla  nelle  Focidi,  ed  Eliodoro  le  descrive  nel  terzo 
libro  della  sua  miopica, 

NEH  ANZI  A  {scien,  oocuL),  Specie  di  divinazione 
in  uso  fra  gli  Arabi  e  fondata  su  parecchi  feno- 
meni del  sole  e  della  luna. 

NEUO  (tee.  e  pili.).  l*ropriamenle  ò  la  priva- 
zione di  ogni  colore,  cioè  di  ogni  luce,  quale  sa- 
rebbe quella  delle  tenebre  fìtte.  Nel  linguaggio  co- 
mune chiamasi  ntro  quel  corpo  che,  tenemlo  in  se 
tutta  la  luce  clie  gli  viene  d'altronde,  pochissima 
ne  rimanda  all'occhio,  o  forse  .solamente  il  raggio 
intensamente  azzurro.  —  Nero  da  stampa  è  quello 
di  cui,  unito  coli'olio  di  lino,  si  servono  gli  stam- 
patori; e  sì  ottiene  esponendo  il  sangue  secco  od  i 
ritagli  di  corno  colla  potassa  ad  un  fuoco  gagliardo, 
poi  liscivandu  compiutamente  il  residuo  della  cal- 
cinazione e  macinando  con  l'acqua  la  materia  Gir- 
bonosa.  --  Nero  di  f uligine  è  il  prodotto  della 
fuligine,  che  contiene  una  materia  bruna,  la  ([naie 
si  scioglie  nell'aceto,  e  fornisce  un  colore  fulvo.  — 
Nero  di  fummo  o  di  fumo  b  una  sorla  di  color 
nero ,  fatto  del  fumo  di  <»Iio  di  linseuìi* ,  e  serve 
per  dipingere  particolarmente  a  olio,  o  per  fare 
inchiostro  da  slanii)alori  di  lettere  e  di  ji^'ur<>  in- 
tagliale in  legno.  Si  dipinge  pure  a  olio  coi  nero 
di  noccioli  di  pesche,  o  di  gusci  di  mandorle  e  eoi 
nero  di  schiuma  di  ferro,  fatto  della  schiuma  del 
ferro,  mescolata  con  terra  verde  e  sotlilissiinanirnle 
macinata.  —  Il  nero  di  spalto  o  bitume  giudaico 
è  un  bitume  ,  o  gra.ssez/.a,  la  quale  nuota  sopra 
le  acque  del  Mar  Morto,  altrimenti  detto  Lago  So- 
domeo  o  Asfaltile.  Serve  |)er  dipingere  a  olio ,  e 
riesce  un  bellissimo  nero  pendente  in  giallogiioifi, 
ma  col  tempo  guasta  le  pitture.  —  Il  nrro  di  terra, 
sorta  di  color  nero  grosso  e  naturale  ,  serve.  p<M- 
colorire  a  olio,  a  fresco  e  a  tempera.  —  Anche  il 
nero  di  terra  di  campane  ^falto  d'una  certa  scorza 
della  forma  con  cui  si  gettano  le  campane  e  arti- 
glierie) .si  usa  per  dipingere  a  olio  e  a  fresco;  uìa 
ne' lavori  a  tresco,  o>e  sia  aria,  in  breve  tempo 
svanisce  e  lascia  guaste  le  pitture. 

NEItO  (arai.).  Esso  è  il  men  nobile  Ira  i  colori, 
perchè  si  a.ssoini^ha  alle  tenebre:  iu  inlrodollo  nel- 
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Tarme  dei  cavalieri,  che  portavano  il  lutto ,  onde 
n<r  tornei  fu  c(mtras.segno  di  tristezza  d'animo.  Ma 
Taquila  nera  più  d'ogni  altia  è  avuta  in  pie^; 
e  superando  il  nero  tutti  gU  altri  colori,  desso  è 
simbolo  di  fortezza  e  di  vittoria  ,  e  dimostra  fer- 
mezza e  costanza  nelle  intraprese  risoluzioni,  gra- 
vità, saviezza ,  prudenza,  onestà  e  fede. 

Nt:UOiNEE  (erud.).  Feste  degli  antichi  Romani, 
istituite  dall'imperatore  Nerone,  nelle  quali  ebbero 
luogo  i  concorsi  musicali ,  d^tti  essi  pure  Neronei 
o  Neronii, 

NESPOLO  (arai,).  Questo  arboscello  si  mette 
alle  volte  nelTarme  co' suoi  fruiti,  e  significa  pa- 
zienza volontaria  ,  politica  sagace ,  consiglio  pru- 
dente e  amore  verace- 

NESSO  (mus,),  È  una  suddivisione  della  melo- 
pca  degli  Antichi,  la  quale  consisteva  io  salti  or- 
dinati. 

NETE  (mus.).  Quarta  corda  dei  tetracordi  ^ik 
acuti  del  sistema  greco. 

NETOIDE  (mus.).  Parte  delTanlicame/o/7M  greca 
0  canto  sulle  corde  acute. 

NETOPIONE  (arch.).  Nome  che  gli  Antichi  da- 
vano ad  un  unguento  prezioso  ed  odorifero,  com- 
posto di  una  nnstura  di  lini  aromat!,come  lo  spi' 
caUim^  il  comagenum  ed  il  susinum  ,  del  quale , 
per  lusso,  facevano  molto  uso  le  ronuinc  matrone, 
ippocrale  lo  prescrive  frequentemente  nelle  ma- 
lattie della  matrice ,  e  consiglia  altresì  di  adope- 
rarlo per  la  sordità  allorquando  è  cagionata  da 
crassi  e  viscosi  umori  raccoltisi  nella  prima  cel- 
leita  dell'orecchio.  La  parola  nclopione  indica  qual- 
che volta  Vunguenlo  egiziaco,  e  qualche  volta  VoUo 
di  mandorle  dolci, 

NETTUNALl  (erud,).  Feste  celebrate  a  Komail 
giorno  23  di  luglio  in  onore  di  Netiuno;  e  siccome 
credevasi  che  Netiuno  avesse  formato  il  primo  ca* 
vallo ,  così  tanto  i  cavalli  come  i  muli ,  coroniti 
di  fiori,  stavansi  quel  giorno  senza  lavorare,  e  go- 
devano di  un  riposo  che  ninno  avrebbe  osato  di 
sturbare.  Le  Nettunali  celebravansi  entro  capanne 
formate  di  rami  d'alberi,  che  venivano  costrutte 
sulle  spoiìde  del  Tevere:  in  tali  feste  immolavasi 
un  toro.  —  l  Greci  celebravano  le  Nettunali  nel- 
Tottavo  giorno  di  ogni  mese. 

NETTUNO(rtr67t.  e  B,  A.).  Figliuolo  di  Saturno 
e  di  Bea ,  fratello  di  Giove  e  dio  del  mare  ,  del 
fiumi  e  delle  fontane.  Dopo  Giove,  Nettuno  era  il 
dio  che  aveva  più  potere  di  ogni  altro,  poiché  la 
sua  possanza  non  estende?asi  soltanto  sui  mari  e 
sui  fiumi ,  ma  eziandio  sulla  terra  che  egli  scuo- 
teva ed  apriva  a  suo  talento.  Egli  è  uno  degli  dèi 
del  paganesimo  i  più  onorati.  In  Grecia  e  in  Italia, 
sptxialmentc  nei  luoghi  marinimi,  furono  in  onore 
di  lui  innalzati  molli  tempii,  ed  isiituili  giuociii  e 
feste.  1  giuochi  istmi,  i  particolarmente  e  quelli 
del  circo  a  Roma  furono  a  lui  consacrali  sotto  il 
nome  d'Ippio  :  i  Romani  aveano  tanta  venerazione 
per  lui  che,  oltre  le  Nettunali  (v-q-n  ),  gli  ave- 
vano con.sacrato  lutto  il  mese  di  febbraio.  Le  vit- 
time che  d'ordinario  gli  s'immolavano  erano  il  ca- 
vallo, il  toro  ed  il  tonno.  Platone  riferisce  che 
Netiuno  avca  un  magnifico  tempio  nelTisola  Atlan- 
tica, ove  alcune  figure  d'oro  rappresentavano  il  dio 
sopra  un  carro  tirato  da  alali  cavalli  ;  Erodoto 
parla  di  una  statua  di  bronzo,  delTaltezza  di  7  co- 
bili,  creile (:li  presso  Tislmo  di  Corinto.  L'antichità 
dà  a  .Nettuno  parecchi  nomi  :  i  Greci  lo  indicano 
sotto  quello  di  Poseidone  ;  gli  Scili  lo  nominano 
Tfuimimasadt  s  ;  gli  lonii  eliconio.  Fu  detto  Pro- 
sctislit',  Knosigeo  od  Enosittone  ;  e  col  nome  d'A- 
sf aliano  aveva  un  tempio  al  capo  di  Tenaro  nella 
Lacoula,  ed  un  allro  a  Rodi  n:  ITisola  Aulomata  , 
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pretto  U  pjDTia  di  Patrasso.  E\A^  pore  altri  nomi 
pi^  I4  maggior  parte  tratti  dai  luoghi  OY*era  egli 
p^colarmente  onorato  ;  come  quello  dì  Tenario 
dal  promontorio  di  questo  nome;  tVOnchestio  dalla 
città  di  Onclieste  ;  dlslimio  dall'  istmo  di  Co- 
rinto, ecc.  I  llomaoi  gii  diedero  quello  di  Gonso, 
il  quale  corrisponde  a  quelli  doppio  0  d'Equestre, 
Il  nome  di  Porialridente  gli  è  spesso  dato  dai 
poeti;  che  lo  ciiiamano  pure  Padre,  Basileo,  Ca- 
n^pQ,  Egeo,  Eretleo,  Elinmio,  Fitalmio,  Geauco, 
Ginésio,  JSitiireo,  Petreo,  Samio,  Temeliuco,  ecc. 
—  Fra  le  piante  erano  specialmente  consacrati  a 
Nettuno  il  pino  e  Pappio  palustre;  il  cavallo  ed  il 
tridente  sono  i  suoi  sìmboli  ordinarii.  Gli  anticlìi 
nocumenti  rappresentano  questo  dio,  ora  portato 
aopra  un  carro ,  a  forma  dì  conchiglia  ,  tirato  da 
due  cavalli  marini,  ora  da  due  cavalli  terrestri 
alati,  e  talvolta  ritto  in  piedi  e  senza  carro,  por- 
tando sul  braccio  nn  leggiero  panneggiamento ,  e 
In  atto  di  lanciare  il  suo  tridente.  Sulle  medaglie 
e  sulle  pietre  incise  lo  si  vede  più  comunemente 
ignudo  e  ritto  in  piedi,  portando  con  una  mano  il 
tridente,  coli*altra  un  delGno.  L«  statue  antiche 
di  Nettuno  sono  rarissime  :  se  ne  vede  una  bella 
al  museo  Pio-Qiemeniino  in  Roma.  Tra  le  opere 
del  moderni  artisti  rappresentanti  questo  nume 
piolto  bella  e  degna  di  ammirazione  si  è  la  gigan- 
tesca statua  di  lui,  opera  di  Gian  Bologna,  eccel- 
kotemente  lavorata  in  bronzo  ,  che  vedesi  sulla 
grande  piazza  della  città  di  Bologna.  11  dio  vi  è 
rappreaentato  ignudo,  di  forme  veramente  divine, 
ritto  In  piedi ,  ed  appoggiato  colla  destra  al  tri  • 
dente. 

NEUMA  {mu$.  ].  Questa  parola  ebbe  anticamente 
viril  significati  :  l""  Certe  figure  melismaiiche  0 
melodiche,  cantate  sopra  una  vocale,  e  per  lo  più 
soil* ultima  sillaba  della  parola  alleluia;  T  Parte 
di  mettere  un  canto  in  note  musicali  ;  S**  una 
pausa;  A*  una  comma,  che  distingueva  varie  parli 
del  testo  ;  finalmente  Ò""  un  segno  finale. 

NEUROSPASTI  {arch.).  Specie  di  marionette  di 
IfgDO  che  gli  Antichi  portavano  nelle  orgie,  e  che 
aveTano  Tattributo  di  Priapo. 

NEUTRALITÀ'  (icori.).  Cocbin  la  rappresenta 
sotto  le  forme  di  una  donna ,  attenta  a  che  una 
bilancia  non  pieghi  più  da  un  lato  che  dall'altro, 
a  Q  cui  piede,  posto  nel  centro  di  un'altalena  ,  la 
mantiene  in  equilibrio. 

NEXUS  {mus.).  Nome  antico  della  melodia  che 
consisteva  in  una  alternata  successione  dei  suoni, 
0  per  grado,  0  per  salto  :  ascendendo  chiamavasi 
m^pus  reclus  ;  discendendo ,  nexus  anacamptus  ; 
ascendendo  e  discendendo,  nexus  circumsians. 

NIBBIO  (arai.).  È  un  uccello  di  rapina  che  nel 
blasone  si  rappresenta  volante ,  e  dimostra  che  il 
mo  autore  sia  stato  seguace  della  guerra,  ed  abbia 
accresciute  le  sue  fortune  con  le  prede  fatte  ai  ne- 
mlcL 

NICCHI^  (archiL).  È  ben  naturale  che  gli  uo- 
mUil  per  ripararsi  si  anniccUino.  Ma  non  è  i)ello 
di  metter  belle  statue  entro  nicclòe:  il  bello  d'una 
ftatoa  ha  da  vedersi  d'ogni  intorno.  La  più  grande 
nicekia  che  niai  siasi  fsitta  è  quella  di  Bramante 
in  Belvedere  al  Vaticano;  ma  non  per  annicchiarvi 
ftaloe:  è  un  edificio  a  forma  di  nicchia  che  spicca 
da  iQDgi  miglia  e  miglia. 

NICCOLO  (B.  A),  Vocabolo  col  quale  gli  an- 
Udii  italiani  indicarono  le  picciole  onici,  0  le  pie- 
tra di  due  0  più  colori,  atte  naturalcneule  0  dis- 
poste col  taglio  alla  formazione  de'  cammei.  Quindi 
fe^nt  die,  presso  il  Baldinucci  e  anche  nel  linguag- 
gio comune  degl'incisori  e  dei  gioiellieri ,  niccolo 
flglioesi  frequentemente  in  significato  di  cammeo. 
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Il  nome  di  niecolo  col  velo  turchino^  usltstlssimo 
tra  i  lapidari!  specialmente  deiritalia,  si  diede  ad 
alcune  onici  nere ,  diafane  0  semidiafane,  con  un 
velo  superficiale  turchino  0  azzurrognolo ,  il  che 
credesi  dagli  Antichi  prodotto  coll'arte ,  non  tro- 
vandosi nella  natura  una  pietra  somigliante.  In 
questa  veggonsi  lavorate  molte  incisioni  dagli  An- 
tichi, alcune  altresì  di  grandissimo  prezzo.  Quei 
niccoli  sono  stati  talvolta,  anche  nei  tempi  antichi, 
conlraffatti  colle  paste  vetrose,  0  cogli  smalti.  — 
V.  Cammeo. 

NICEFORA  0  NICOFORA  (erud.).  Soprannome 
di  Venere  e  di  Diana. 

NICCFORO  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  che 
significa  apportatore  di  vittoria. 

NiCyEO  [erud.).  Vuol  dire  vittorioso ,  ed  è  uno 
dei  .soprannomi  di  Giove. 

NICETEIUC  (erud.).  Festa  ateniese  in  memoria 
della  vittoria  di  Minerva  contro  Nettuno ,  quando 
disputaronsi  l'onore  di  nominare  la  città  d'Atene. 
—  Lo  stesso  nome  da  vasi  dai  Greci  ad  un  com- 
battimento fra  due  bevitori,  ove  colui  che  beveva 
più  vino  riportava  il  premio. 

NICOFORA  {erud.).  V.  Nicefora, 

NICOLO  {mus.).  Antico  nome  d'un  oboe,  il  quale 
formava  il  contralto  di  questo  strumento ,  e  che 
non  è  più  In  uso. 

NIELLO  (B.  A.).  Lavoro  che  è  come  un  disegno 
tratteggiato  che  si  fa  sopra  oro,  argento  0  altro  me- 
tallo, in  quella  forma  che  si  disegna  0  tratteggia  colla 
penna,  e  questo  si  eseguisce  con  certo  piccolo  stru- 
mento d'acciaio  detto  bulino,  i  cui  tratti  si  lasciano 
vóti,  oppure  si  riempiono  di  una  certa  mestura  di 
argento,  rame  e  piombo,  a  piacimento  dell'artefice. 
Quella  materia  nera,  perchè  torrefalla  0  calcinata, 
chiamavasi  anche  nei  bassi  tempi  nigellum ,  e  da 
quello  derivò  il  nome  di  niello.  ■—  Dice  il  Celli  ni 
neìV  or  e  ficeria  che  neìVanno  1515  l'arte  d'intagliare 
di  niello  era  quasi  del  lutto  dismessa  (il  che  prova 
cbe  dapprima  era  frequentemente  praticata),  e  che 
ai  suoi  tempi  in  Fiorenza  fra  gli  orefici  era  poco 
meno  che  del  tutto  spenta.  Altrove  parla  del  modo 
di  fare  il  niello ,  che  era  la  materia  nera  da  in- 
serirsi nei  tagli  ,  e  del  niellare  cioè  del  modo  di 
adoperare  detto  niello  in  intagli  d'oro  0  d'argento, 
essendo  che,  soggiugne  egli,  in  altri  metalli  fuor< 
che  in  questi  due  più  nobili  degli  altri ,  non  si 
niella.  —  Il  Borghini  dice  che  Francesco  Francia 
bolognese,  celebre  pittore,  attese  da  principio  al- 
l'arte dell'orefice,  e  vi  fece  gran  profiilo,  lavorando 
alcune  cose  di  niello  eccellentissime.  Da  tutto  que- 
sto si  raccoglie ,  che  l'arte  dei  niello  può  dirsi  a 
tulio  rigore  italiana ,  perchè  in  Itiilia  esclusiva- 
mente fu  praticata  al  rinascere  e  rifiorire  delle 
scienze  e  delle  arti ,  sebbene  l'arte  propriamente 
del  niellare  conservala  si  fosse  tra  i  Greci,  e  se  ne 
trovi  il  metodo  e  l'insegnamento  nel  libro  di  Teo- 
filo  monaco  greco,  che  si  crede  del  secolo  IX  0  X. 
Uno  dei  più  famosi  uiellalori  in  Firenze  fu  Maso 
Finiguerra  ,  orefice  anch'esso  ;  e  in  Lombardia  si 
distinsero  nel  secolo  medesimo  alcuni  altri  dise- 
gnatori in  quell'artifizio.  Ira  gli  altri  uno  di  Mi- 
lano ed  altro  di  Pavia.  L'arte  però  del  niellare  me- 
rita grandissima  considerazione  e  itene  un  posto 
assai  ragguardevole  nella  storia  dell'arte  ,  perchè 
essa  fu,  a  cosi  dire,  la  genesi  dell'arte  d'iniagliare 
in  rame,  e  questa  ebbe  origine  dall'aver  triitle  il 
Finiguerra,  e  forse  altri  ariefici  di  quell'epoca,  su 
la  carta  bagnala  le  prove  dei  loro  lavori  che  da 
prima  tiravano  soltanto  sul  solfo  0  su  la  cera. 
Trovansi  quindi  nelle  collezioni  più  doviziose  di 
stampe  antiche,  e  massime  nel  Museo  U,  di  Parigi 
e  in  quello  del  signor  Woodburne  iq  Londia,  va- 
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rie  prove  di  Dielli ,  che  si  reputano  preriosìssime. 
Di  queste  parla  a  lungo  il  signor  Ottley  nella  sua 
Storia  delC incisione  da  Waso  Finiguerra  sino  a 
Marc*Antonio  Raimondi.  —  Non  sarà  fuor  di  luogo 
l^osservare  die  dal  secolo  XVi  in  avanti  si  è  ab- 
bandonato quasi  totalmente  P  artifizio  dei  nielli , 
forse  a  cagione  dei  grandissimi  progressi  fatti  dal- 
Tarte  deirintaglio  in  rame;  ma  ctie  tuttavia  in  Ve- 
nezia si  è  cercato,  non  è  molto  tempo,  di  ripristi- 
nare Parie  della  niellatura,  ed  alcuni  saggi  si  produs- 
sero che  annunziano  una  felice  riuscita ,  come  fece 
conoscere  in  un  discorso  il  valente  Cicognara.  — 
Una  compiuta  storia  e  descrizione  dei  nielli  è  stata 
pure  pubblicata  in  Francia  dal  signor  Duchesne. 

NIGUIZIA  MAIllTTl.MA  (  lingue  della  )  (Ung.). 
Questa  famiglia  appartiene  alle  lingue  africane 
(V.  Linguistica  )  ,  ed  in  essa  entrano  le  lingue 
delle  tribù  della  Senegambia  e  della  Guinea.  Le 
principali  sono  :  Lingua  foulah,  propria  della  mag- 
gior parte  delia  Senegambia;  è  dolce,  e  quasi  tutte 
le  sue  parole  terminano  in  a  o  in  «  ;  nella  scrit- 
tura si  adoperano  i  caratteri  arabi.  —  Lingua 
mandina ,  parlata  o  intesa  da  Sego  sul  Niger 
fino  allo  sbocco  della  Cambia.  —  Lingua  wolofa, 
parlata  o  intesa  dalle  sponde  delPAtlantico  sino  a 
Bambaku  sul  Mger.  Tra  le  pariicolarità  della  sua 
grammatica  è  quella  di  poter  dare  un  senso  nega- 
tivo agli  infiniti  dei  verbi  mutando  semplicemento 
Va  finale  in  i,  come  uba  chiudere,  ubi  aprire.  Esi- 
ste un  dizionario  francese-xvolof,  —  Lingua  sussu, 
dlcesi  dolce  benché  di  suoni  gutturali. 

NIMBO  {arch,  e  B.  A.).  Questo  vocabolo  che 
non  trovasi  nei  nostri  Dizionarii  in  significato  di 
aureola,  dovrebbe  pur  essere  adottato,  perchè  i 
nostri  più  antichi  scrittori  parlano  di  un  santo 
nimbo  che  portava  grande  diffondiinento  di  luce. 
I  Francesi ,  che  probabilmente  pigliarono  da  noi 
quel  vocabolo,  chiamano  anch'essi  nimbo  quelPau- 
reola  o  cerchio  luminoso  di  cui  vegi;onsi  talvolta 
circondate  le  teste  della  divinità.  Trovansi  nelPan- 
tichità  alcune  immagini  di   Proserpina  col  nimbo 

0  colPaureola.  In  appresso  si  diede  quelPorna- 
meiito  agii  imperatori,  e  gli  artisti  dopo  lo  stabili- 
mento del  cristianesimo  lo  applicarono  sovente  ai 
santL  Nimbo  si  disse  altresì  talvolta  quella  nube 
che  serviva  di  carro  agli  dèi,  e  sopra  la  quale  por- 
tati erano  in  varie  rappresentazioni  —  Si  assegna 
però  da  alcuni  scrittori  tutt'altra  origine  al  nimbo. 

1  f\omani  servivansi  di  scudi  rotondi  (  il  che  però 
non  può  dirsi  generalmente  come  è  scritto  nel  Di- 
zionario francese  delle  Origini),  e  quello  scudo  at- 
taccavasi  dietro  la  testa  dei  trionfatori.  Da  questo 
vorrebbe  dedursi  la  vera  origiu*'  del  nimbo  o  cer- 
chio luminoso,  di  cui  si  cingono  le  immagini  dei 
santi  ;  questo  facevasi,  dice  san  Tonmiaso,  per  in- 
dicare il  trionfo  da  essi  riportato  su  le  passioni  e 
su  i  nemici  della  fede  ;  da  quelPornamente  di 
trionfo  può  essere  derivato  altresì  il  costume  di 
descrivere  quel  cerchio  luminoso  intorno  alla  testa 
degPimperatori.  Si  veggono  tuttora  in  varii  monu- 
menti onorati  del  nimbo  o  dell'aureola  le  imma- 
gini di  Claudio,  di  Trajano  e  di  Antonino  Pio.  Quel- 
Pesempio  fu  seguitato  anche  in  Costantinopoli ,  e 
durante  Pimpero  greco  le  immagini  degPimperatori 
decorate  furono  in  quel  modo. 

NIMBO  (arch,)»  in  latino  nimbus,  era  un  velo 
od  una  benda  di  cui  le  donne  cingevànsi  la  fronte, 
per  diminuirne  la  grandezza,  che  tene  vasi  in  conto 
di  cosa  non  bella;  e  lo  facevano  con  tanParte,  che 
difficilmente  si  riesciva  ad  accorgersene.  —  Nimbo 
era  pure  il  nome  di  certe  monete  cariche  di  tipi 
osceni  che  ,  in  cèrti  giuochi  di  Roma ,  gittavansi 
agli  spettatori. 


NIMES  (anfiteatro  di).  V.  ÀNPiTEATRa 

NINFALE  {mu8.).  Piccolo  strumento  pnenma- 
tico,  con  canne  a  tasti  come  gli  organi»  né  Tarlo 
molto  da  questi  se  non  se  nella  piccolezza ,  nella 
mobilità  e  nella  forma  :  sospeso  al  corpo  del  ano- 
naiore  col  mezzo  d'una  cintura,  veniva  agitatoceli 
una  mano  un  certo  mantice  per  introdurvi  Paria  , 
mentre  colPaltra  si  toccavano  i  tasti. 

NINFEO  (antic).  Pubblico  edificio  in  Roma  ove 
coloro  che  non  avevano  grandi  appartamenti  nelle 
loro  case  venivano  a  celebrare  le  nozze.  La  mag- 
gior parte  però  dei  filologi  opina,  e  ci  pare  con  ra- 
gione, che  questi  Ninfei  altro  non  fossero  che  fon- 
tane consacrate  alle  Muse  e  alle  Ninfe  ,  ragguarde- 
voli tanto  per  la  quantità  delle  acque  che  elleno 
somministravano,  quanto  per  la  ricchezza  dei  marmi 
che  le  adornavano.  Degli  antichi  Ninfei  non  ci  ri- 
mane più  verun  vestigio.  Il  Ninfeo  d'Alessandro 
Severo  era  situato  nella  quinta  regione,  PEsqailina; 
quello  di  Gordiano  trovavasi  nel  luogo  ov'è  presen- 
temente san  Lorenzo,  come  si  può  congetturare  da 
una  iscrizione  trovata;  quello  di  Giove  era  Kiiualo 
nella  settima  regione.  Ignorasi  ove  si  trovasse  il 
Ninfeo  risiaurato  da  Flavio  Filippo,  e  del  qaale  è 
fatta  menzione  in  un'epigrafe  antica:  quello  di  Marco 
era  posto  fra  il  monte  Celio  e  Palatino. 

NINFEOMENE  {erud,).  Soprannome  di  Giunone. 

NiOBE  (B.  A,).  Figliuola  di  Tantalo,  re  di  Udia, 
e  moglie  di  quelPAmfione  che  innalzò  le  mora  di 
Tebe  al  suono  della  sua  lira.  Ebbe  dodici  figli , 
e  insuperbita  per  ciò,  si  faceva  beffe  di  Latona,  la 
quale  non  ne  avea  che  due.  Per  punirla  ,  Apollo 
le  uccise  tutti  i  figliuoli  maschi  e  Diana  tutte  le 
femmine.  Questa  fàvola  ha  ispirato  il  genio  dram- 
matico d'Eschilo,  di  Sofocle  e  d' Euripide;  trovasi 
pure  riprodotta  su  molti  bassirilievi  antichL  11  omh 
numeoto  più  celebre  di  tutti  ò  quello  scoperto  a  Ro- 
ma, nel  1535  o  nel  1583,  presso  alla  porta  Latera- 
nensc,  e  di  cui  Winclielmann  manifestò  la  magnifi- 
cenza all'Europa  intera.  La  nobile  semplicità  delParia 
delle  teste  di  tutti  i  jìersonaggi ,  quella  delle  pose, 
dei  contorni  e  dei  panneggiamenti,  la  bellezza  ideale 
dell'esf)ressione,  la  dignità  nel  dolore  prova  in  modo 
evidente  che  il  suddetto  monumento  è  di  alto  stile. 
Lo  si  attribuisce  a  Scopa  o  a  Prassilele.  Ora  ammi- 
rasi nella  Galleria  di  Firenze. 

NISEO  0  NISIO  [  emd.  ).  Soprannome  di  Giove 
e  di  Bacco. 

NISEREO  {erud.).  Soprannome  di  Nettuno,  preso 
dal  suo  tempio  nell'isola  di  Nisiro  presso  Gos. 

NISSAN  {arch.).  Primo  mese  dell' anno ''sacro 
degli  Ebrei,  ed  il  settimo  del  loro  anno  civile;  era 
la  luna  di  marzo.  Presentemente  gli  Israeliti  in- 
cominciano il  Nissan  al  settimo  giorno  d'  aprile. 
Mosè  lo  chiama  Abib  (v-q-n.). 

NITTELIE  [erud,).  Feste  che  si  celebravano  io 
tempo  di  notte,  in  onore  di  Bacco.  Erano  uno  di 
qne'tcnebrosi  misteri  iu  cui  le  persone  abbando- 
navansi  ad  ogni  sorta  di  dissolutezza.  La  ceri- 
monia consisteva  in  una  tumultuosa  corsa  esegeila 
per  le  strade  da  coloto  che  celebravano  la  festa, 
portando  faci,  bottiglie  e  bicchieri,  e  facendo  a 
Bacco  ampie  libazioni.  Queste  cerimonie  rinnova- 
vansi  ogni  tre  anni  in  Alene  al  principio  di  pri- 
mavera. I  Romani,  che  le  avevano  prese  dai  Greci, 
furono  costretti  di  sopprimerle,  a  motivo  del  di- 
sordini che  la  licenza  vi  aveva  introdotti.  Le  Nit- 
telie  celebravansi  altresì  in  onore  di  Cibele.  Le  sa- 
cerdotesse di  Bacco  compshrivano  in  queste  feste 
armate  di  tirsi  e  di  tamburini,  coronate  di  edera^ 
e  facendo  gran  rumore  col  cantare  Io  Bacche  ! 

NITTELIO  {erud.).  Soprannome  di  Bacco,  che 
significa  notturno,  perchè  le  feste  e  le  orgie  di 
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qoel  dio  per  solito  celebravansi  in  tempo  di  notte. 
Btcco  Nittelio  aveva  an  tempio  neli'Aitica,  presso 
d^ona  cittadella  chiamata  Caria,  dal  nome  di  Gar 
figliuolo  di  Foroneo. 

NITTEMERONE  (aniic).  Nome  coi  quale  i  Greci 
.  indicavano  il  giorno  naturale,  cioè   il  diurno  ed 
apparente  giro  del  sole  intorno  alla  terra. 

NOCE  [araL).  Quest'albero  alle  volle  è  nello 
scodo  co'snoi  frutti  di  smallo  diverso,  ed  è  sim- 
bolo deli*  innocenza  e  della  virtù  perseguitala  : 
quando  poi  è  d'argento  in  campo  azzurro  denota 
pazienza  virtuosa  d'un  animo  puro  ed  umile. 

NOCTILUCA  o  NOTTILUCA  {erud.).  Sopran- 
nome sotto  il  quale  Diana  o  la  Luna  aveva  sul 
oionte  {^latino  un  tempio  nel  -quale,  durante  la 
notte,  si  accendevano  torcie. 

NODI  {mus.).  Si  chiamano  nodi  i  punti  fìssi 
nei  quali  una  corda  sonora,  messa  in  vibrazione, 
si  divide  in  aliquoti  vibranti,  che  rendono  un 
suono  diverso  da  quello  della  corda  intera. 

NOIA  {icon,),  Pignotti,  nel  poema  La  treccia 
donata,  personifica  la  noia  nel  modo  seguente. 
L'Amore,  che  sa  dove  trovar  la  Noia,  rapidamente 
spiega  le  dorate  sue  ale,  con  leggerezza  fende  gli 
aerei  campì,  e  arriva  finalmente  ad  un  superbo 
palazzo,  ov>gli  entra,  e  vede  la  Noia  assisa  tra  il 
Fasto  e  la  Pompa.  Tosto  la  riconosce  al  suo  ve- 
stiniento  gallonato  d'oro,  adorno  d'argento  cisel- 
lalo  e  di  pietre  preziose.  Ma  la  dea  non  serba  una 
sola  forma,  un  solo  colore  :  ad  ogni  istante  tutto 
cangia  come  la  nube  in  balìa  del  vento,  come  le 
penne  della  colomba  ai  raggi  del  sole.  Mollemente 
sdraiata  sopra  d'un  fitto  cuscino,  ella  sbadiglia  ; 
pesanti  sono  gli  occhi  di  lei  ;  non  fa  che  alzarsi 
e  sedere  ;  gira  gli  sguardi  ora  sui  ricchi  mobili, 
ora  sopra  alcuni  quadri  di  Tiziano;  desidera,  ma 
ondeggia  incerta  ed  irresoluta  fra  le  sue  brame, 
sospira,  ma  senza  sapere  per  quale  oggetto;  ha 
nere  ale,  e  invano  le  sue  vittime  tentano  di  fug- 
gire lungi  da  lei;  invano  suli'  Oceano  corrono  le 
?eie;  invano  vola  il  corsiero;  ella  lo  raggiunge  e, 
eoa  volto  coperto  di  livido  pallore,  si  asside  sulla 
poppa,  afierra  il  timone  ,  e  sale  in  groppa  del 
corsiere. 

MOMARCA  (antic).  Titolo  che,  anche  sotto  i 
Romani,  ritenne  in  Egitto  il  governatore  d'una  città 
4i  primo  ordine. 

NOME  {gramnu  ).  Parola  che  rappresenta  ma 
Idea  di  sostanza,  di  persona,  di  cosa,  e  che  chia- 
masi pure  sostantivo.  La  radice  primitiva  della 
parola  nome  sembra  fosse  conservata  nei  greco  vw, 
che  significa  conosco,  e  trovasi  con  tale  significato 
In  lotta  la  grande  famiglia  delle  lingue  indo-eu- 
ropee. I  grammatici  hanno  molto  discusso  per  sa- 
pere se  sia  il  nome  che  derivi  dal  verbo,  o  il  verbo 
dal  nome,  i^osta  a  quel  modo,  la  questione  non 
poteva  sciogliersi  :  in  molti  casi  è  il  verbo  che  ha 
prodotto  il  nome,  e  in  molti  altri  fu  il  nome  che 
precedette  il  verbo.  Del  resto,  queste  due  parole 
rappresentano  la  parte  principale  nella  frase;  dap- 
prima la  mente  si  rivolge  al  verbo,  come  rapprc- 
seDtante  l'azione,  ed  è  desso  che  si  mostra  per 
primo  nelle  lingue  sintetiche;  ma,  per  l' impor- 
tanza, il  nome  viene  immediatamente  dopo  ,  sia 
come  soggetto,  sia  come  oggetto  dell'  azione  ;  sia 
sotto  la  sua  forma  propria,  sia  sotto  la  forma  d'un 
pronome  che  lo  surroghi,  e  che  non  è  altro  se 
non  che  una  delle  sue  forme  ristrette,  lì  nome  è 
concreto  quando  indica  esseri  materiali;  luna, 
profumo,  rumore;©  spirituali,  cioè  concepiti  dal- 
rintelligenza  :  angelo,  anima,  spirito.  —  Il  nome 
concreto  può  essere  anche  comune,  quando  si  ap- 
plica a  tatti  gì'  individui  della  medesima  specie  : 


uomo,  donna^  nazione;  proprio,  quando  Indica  un 
solo  individuo  :  Pietro,  Koma,  Po.  — -  li  nome  è 
astratto  quando  rappresenta  non  più  un  essere 
reale,  ma  una  qualità  slaccata  del  suddetto  essere, 
ed  individualizzala  ;  le  parole  grandezza,  bian- 
chezza, colore  sono  nomi  astratti  perchè  rappre- 
sentano un  attributo  che  si  applicava  da  principio 
ad  un  oggetto,  e  che  poi  è  slato  considerato  come 
avente  un'esistenza  a  parte.  —  Finalmente  vi  sono 
nomi  che  non  sono  tali  che  per  accidente;  in  ori- 
gine erano  ora  addiettivi,  come  il  bello,  Vutile; 
ora  avverbii,  come  se^  perchè;  ora  verbi,  come  il 
mangiare,  il  vivere,  11  greco  e  l'italiano  hanno 
molli  noi^i  per  accidente  di  questa  ultima  specie. 
—  [  nomi  hanno  per  proprietà  essenziali  il  ge- 
nere, il  numero,  la  persona  e  qualche  volta  il  caso. 
Il  genere  indica  il  ses^jo  dell'oggetto  a  cui  si  ac- 
c<*nna,  sesso  reale,  o  semplicemente  analogico, 
donde  risulta  che  il  gonere  dei  nomi,  non  essendo 
slabilito  da  ninna  n  ^ola  certa ,  non  può,  nella 
maggior  parte  delle  lingue,  essere  conosciuto  se 
non  che  in  forza  dell'  uso.  —  Il  numero  indica 
l'unità,  0  la  pluralità  degli  oggetti  determinati  dal 
nomi.  Vi  sono  nomi  che  hanno  la  proprietà  d'in- 
dicare un  plurale  quantunque  restino  al  singolare, 
come  sono  popolo,  folln,  quantità,  moltitudine  :  si 
chiamano  collettivi  generali,  quando  indicano  la 
totalità  degl'individui  compresi  nella  collezione  ; 
collettivi  partitivi,  quando  indicano  solamente  una 
parte  della  collezione  ;  la  folla  si  commove  facil- 
mente, è  nome  collettivo  generale  ;  sono  venuti 
una  folla  d'uomini,  è  nome  collettivo  partitivo.  Si 
vede  che  la  medesima  parola  può  figurare  a  volta 
a  volta  nell'una  e  nell'altra  categoria.  —  In  quanto 
alle  persone  i  nomi  non  sono  della  seconda  che 
nell'apostrofe,  e  della  prima  che  nelle  frasi  come 
la  seguente  :  io.  Paolo,  era  presente  :  fuori  di 
questi  casi  eccezionali,  il  nome  è  di  terza  persona, 
e  lascia  al  pronome,  suo  supplente,  d'indicare  la 
parte  de'  suoi  interlocutori.  —  li  caso  è  quella 
proprietà  che  possedono  i  nomi  d' indicare  colle 
loro  desinenze  il  genere  del  loro  rapporto  colle 
altre  parole  della  frase.  —  Il  plurale  dei  nomi  si 
indica  o  con  una  variazione  nel  terminarli,  come 
in  latino,  greco,  italiano,  tedesco  e  svedese;  o 
coll'aggiunta  d'un  s,  aime  nel  francese,  inglese, 
spagnuolo,  portoghese,  ecc.  Vi  sono  nomi  non  su- 
scettibili, per  loro  natura,  del  plurale,  come  or- 
goglio, miele,  oro;  altri  che  non  hanno  singolare, 
come  viscere,  antichi. 

NOME  {arch,).  V.  COGNOMI. 

NOMENCLATOIU.  V.  Monitori. 

NOMINATIVO  (gramm.).  Nelle  lingue  che  hanno 
casi,  il  nominativo  è  la  forma  che  più  facilmente 
si  applica  al  soggetto  della  frase.  Essa  varia  molto 
più  che  quella  del  genitivo,  e  le  regole  per  mezzo 
delle  quali  vi  si  risalo,  partendo  da  un  altro  caso, 
sono  il  più  delle  volte  confuse  ed  incerte.  I  nomi, 
gli  addiettivi  ed  i  pronomi  figurano  nei  dizionarii 
sotto  la  forma  del  nominativo* 

NOMIO  [erud,).  Soprannome  d'Apollo  e  di  Pane; 
l'uno  per  essere  slato  qualche  tempo  guardiano 
degli  armenti  d'Admeto;  l'altro  per  essere  il  dio 
de'pastori.  Questo  soprann(»me  deriva  dalla  parola 
greca  nomos,  che  significa  pascolo.  Era  pure  uno 
de'soprannomi  di  Mercurio. 

NOMO  {mus,).  Specie  di  canzone  degli  antichi 
Greci,  la  cui  melodia  non  poteva  cangiai-si  in  al- 
cun modo.  I  ìwmi  contenevano  originariamente  le 
prime  leggi  della  vita  civile,  o  qualche  lode  d'una 
deità,  e  conservarono  tal  nome  anche  nel  seguilo: 
erano  conlra^ldisiinti  o  dal  nome  dei  popoli  che  li 
usavano  e  perciò  dice  vasi  nomo  eolio  ^  lidio,  ecc., 
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odagli  àrgorrtftrttl,  non^o  cnmicò,  pilitfo,  ecc.,  o 
dai  rUmi,  nomo  dalli>'Ìco,  giambico,  o  dal  modo, 
0  dagl'in  venturi,  o  da  altre  slmili  circostanze. 

NOMOFILACE  {anlic).  Ma-isirató  greco,  inca- 
ricato presso  gli  At(*niesi  di  tenere  i  registri  delle 
leggi,  d'in  Nifi:  lare  alla  punizione  deVei,  d'occuparsi 
dei  prigionieri  e  di  provvedere  alla  pubblica  si- 
curezza. Si  chinmavano  pure  gli  Undici  perchè  tale 
difatti  era  il  loro  numero. 

NOMOTETE  (a«/tr.).  Magistrato  ateniese,  estrallo 
a  sorte  fra  li  cittadini  che  avevano  di  già  esercitato 
grincarichi  giudiciarii  al  Irihunale.  Era  loro  cura 
di  vegliare  per  l'esecuzione  delle  leggi  esìstenti,  e 
di  chiedere  l'abrogazione  di  quelle  che  non  erano 
più  utili,  0  che  potevano  essere  di  danno  agl'inte- 
ressi del  popolo. 

NONA  {mus.).  Intervallo  dissoni nte  di  9  gradi, 
ossia  Voltava  della  seconda,  che  comprende  in  sé 
tre  specie;  la  minore,  p.  e.  mi  chiave  di  basso 
terzo  spazio  e  fa  chiave  di  violino  primo  spazio; 
la  maggiore,  come  il  do  chiave  di  basso  secondo 
spazio,  e  re  sopra  le  righe;  V eccedente ,  p.  e.  fa 
chiave  di  basso  ()\iarta  riga,  e  sol  chiave  di  vio- 
lino seconda  riga. 

NONE  (arch.).  Termine  del  calendario  antico  ro- 
mano, corrispondente  ai  cinque  de'mesi  di  gen- 
naio, febbraio,  aprile,  giugno,  agosto,  settembre, 
novembre  e  dicembre;  e  ai  sette  di  marzo,  maggio, 
luglio  ed  ottobre.  Pare  che  si  chiamassero  none 
dall'essere  tal  giorno  11  nono  avanti  gPidi. 

NORMANNA  LINGUA  (/i>i^.).  Appartiene  alla 
lingua  Scandinava  (V.  Scandinava  Lingua)  e  chia- 
masi anche  Altnordisch,  Bellicose  ed  intrepide  tribù 
occuparono ,  condotte  da  Vodan  (Odino),  la  peni- 
sola Scandinava  in  tempi  remoti,  e  ne  scacciarono 
0  ridussero  in  loro  batta  i  primi  pacifici  abitatori 
finnesi.  Ardimentose  ed  irrequiete,  si  spinsero  an- 
che per  mare  in  cerca  d'altre  sedi  ricche  e  feraci, 
onde  avTcnne  che,  sKrtto  il  nome  di  Normanni  (uo- 
mini del  .<ord  ),  furono  il  terrore  dell'  Europa,  e 
lasciarono  traccia  del  loro  passaggio  per  tutte  le 
Isole  e  le  spiagge  più  lontane,  l^retendono  anzi  gli 
eruditi  che  prima  assai  di  Colombo  (nel  IX  secolo) 
abbiano  i  Normanni  salutato  le  coste  dell'incognito 
mondo.  Nulla  sappiamo  intorno  agi'  idiomi  loro, 
ma  pare  che  il  [)arlato  non  fosse  diverso  da  quello 
in  cui  sono  scritte  le  religiose  loro  tradizioni. 

NORMANNO  GOTICO.  V.  Scandinava  Lìngua. 

NORVEOICA  ANTICA  LÌNGUA  (ling.).  Appar- 
tiene alla  lingua  Scandinava  (V.  Scandinava  Lin- 
gua). Non  bisogna  confondere  questa  lingua  antica 
{Norrana-tunga)  colla  Norvegica  moderna  {yorsk)^ 
la  quale  non  ò  che  un  dialetto  della  Danese.  La 
^{orrcena^  secondo  Maltebrun,  è  il  ramo  della  lin- 
gua Normanna  che  si  parla  nei  paesi  di  montagna, 
distintissimo  da  qnello  delle  regioni  basse  degli 
antichi  Danesi  o  Daunska,  In  esso  si  possono  di- 
stinguere alcuni  principali  dialetti  colle  loro  varietà. 
Il  primo  di  tai  dialetti  è  Vìsiandese ,  parlato  dai 
coloni  Norvegi  che  al  IX  secolo  pian laronsi  su  quella 
infeconda  terra  divisa  dal  mondo.  Ivi  le  famiglie 
mantennero  la  originaria  favella,  e  in  mezzo  allo 
squallore  della  solitudine  allegrarono  le  lunghe 
notti  circumpolari  col  l'acconto  delle  imprese  degli 
avi,  abbellite  dai  sogni  della  loro  fantasia.  Por  tale 
maniera  nacquero  quelle  leggende  chiamate  sagas, 
e  quelle  storie  che,  raccolte  ed  ordinate,  formarono 
uno  de' più  curiosi  ed  originali  monumenti  delia 
letteratura,  l  poeti  degl'islandesi,  chiamati  scaldi 
e  sngamadri  (poeti  e  storici),  tramandavano  per 
tradizione  orale  i  loro  canti,  mentre  che  le  memo- 
rie più  importanti  venivano  scritte  coi  runi;  i  ruali 
consistevano  in  certi  caratteri  tracciati  mediante 


linee  rette  0  ad  angolo,  t>  strisele  venicftH  ed  t>Ht«^ 
zontali  quali  produrre  si  potrebbero  grattando  ttìtk 
una  punta  una  su|)erficiedura.  Alcuni  pensarono 
di  trovare  somiglianza  tra  i  nini  e  la  scrittura  fe^ 
nicia ,  altri  la  videro  colla  greca  ;  ma  la  povertà 
dell'alfabeto  runico,  che  non  ha  più  di  16  lettere; 
lo  fa  credere  con  migtior  fondamento  nato  nel 
settentrione ,  anziché  importatovi.  —  Fra  gli  altri 
dialetti  nomineremo  il  Norvegie  proprio  ,  pariato 
in  alcune  valli  centrali  di  Norvegia;  il  Dalska,  della 
Delecarlia  occidentale,  ed  il  Faroen,  delParcipelago 
di  questo  nome.  ecc. 

NOSTROMO  (marin.).  È  un  termine  marinaresco 
del  Mediterraneo,  ed  è  sinonimo  di  quello  di  Maè- 
stro d'equipaggio,'  che  usasi  nell'Oceano.  È  desso 
il  primo  ufficiale  marinalo  d'un  vascello ,  che  reca 
all'equipaiigio  gli  ordini  dell'ufficiale  comandante, 
e  veglia  alla  loro  esecuzione  e  la  dirige.  Comandi 
con  la  voce  e  con  lo  zuffoto:  l' attrazzatura  del  va- 
scello gli  è  specialmente  affidata. 

NOTA  0  NOTE  (mus.).  Caratteri  con  chel  mu- 
sici notano  e  scrivono  le  forme  del  canto;  quindi  è 
che  negli  antichi  commenti  di  Dante  trovasi  che 
nota  tanto  è  a  dire  quanto  segno  di  canto,  e  noifar» 
è  nel  canto  seguire  le  note  cioè  li  Segni  del  canVo 
che  si  fanno  nel  libro.  1  Greci  furono  fra'  popDll 
dell'antichità  i  primi  che,  per  quanto  è  manifesto, 
si  servissero  di  caratteri  musicali.  La  prima  inven- 
zione se  ne  attribuisce  a  Terpandro,  nativo  delH- 
sola  di  Lesbo,  il  quale  visse  650  anni  avanti  Péra 
volgare.  In  appresso  i  Greci  si  servirono  di  990 
segni  per  li  15  suoni  del  loro  sistema,  cioè  di  &95 
per  la  musiba  vocale,  e  di  altrettanti  perla  musici 
strumentale,  rappresentati  in  modo  assai  prolissow 
Questo  metodo  di  notazione  erasl  conservato  sino 
alla  fine  del  secolo  Vi ,  ma  San  Gregorio  loaeiiH 
plìfìcò ,  introducendo  invece  di  caratteri  le  prime 
lettere  alfabetiche ,  le  quali  ripete vansi  in  minor 
forma  nell'S*  più  acuta.  Il  nostro  Zarlino,  nelle  ffft- 
tuzioni  artnoniche,  dice  che  S.  Giovanni  Damascena 
introdusse  nel  secolo  Vili  varil  caratteri,  ognotio 
de'quali  indicava  nn  intervallo  intero.  Ubaldo,  mo- 
naco benedettino  di  S.  Amando  nella  FianArà , 
scrittore  ben  noto  del  secolo  X,  introdusse  il  primo 
una  notazione  consistente  in  punti  e  lineette  obli- 
que fra  gli  spazii  di  linee  parallele,  e  questi  pmitt 
vennero  anche  introdotti  nel  monastero  GoiliienSe 
in  Francia  nell'anno  980.  Il  Kircher  pretende  che 
i  punti  su  le  linee  parallele  esistessero  ancora  nel 
secolo  X  ;  e  questi  vedevansi  certamente  in  alcani 
codici  liturgici  del  monastero  della  Novalesa ,  dbt 
credevansi  anteriori  a  quell'epoca.  Nel  sec  XI  pÀ 
Guido  d'Arezzo  praticò  i  punti  tanto  su  le  linde, 
quanto  negli  spazii ,  riformando  il  numero  delle 
chiavi  usate  avanti  i  suoi  tempi  ed  Introdocenda 
altresì  note  romboidali.  Franco  di  Colonia  Intro- 
dusse poi  verso  la  fine  di  quel  secolo  figure  di  note 
di  differente  valore,  e  pose  cosi  il  fondamento  delia 
musica  figurala.  Il  Millin  ,  dopo  di  avere  asserito 
che  le  note,  oltre  la  situazione  loro  che  indica  fl 
tuono,  hanno  tutte  qualche  figura  determinata  che 
iu'iica  la  durata  0  il  tempo,  soggingne  che  a  Oto- 
vanni  di  Muris  si  attribuisce  l'invenzione  di  quelle 
figure  fatta  verso  l'anno  1330,  giacché  i  Greci  non 
avevano  altro  valore  di  note  <ie  non  la  qualità  delte 
sillabe  ,  il  che  solo ,  die'  egli,  proverebbe  eh*  eaii 
non  avevano  alcuna  musica  puramente  isfronen- 
tale.  Nulla  tuttavia  trovasi ,  dice  quello  scrittore, 
nelle  opere  di  Muris  che  serva  a  confermare  quella 
opinione,  e  inoltre  l'esame  de*  manos«:rìtti  del  XIV 
secolo ,  che  veggonsi  nella  Bibliotecit  R.  di  Parigi, 
non  dà  luogo  a  giudicare  che  le  diverse  figure  di 
note  che  vi  si  trovano  sieno  tanto  moderne.  Fi.- 
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fc  ì^ffhbe  cosa  difficile  a  credersi,  tfffe  du- 

100  anni  e  più,  scorsi  tra  Guido  (i*Arezzo  e 

Moris,  la  musica  sia  stata  totalmente  prifa 

0  e  di  misura,  che  ne  formano  a  così  dire 
^  ^  fi  prìiicfpale  ornamento.  Molti  errori 
fòM  in  tutti  questi  ragionamenti,  fi  Domi- 
to, di  Moris,  che  si  pretende  inventore  delta 

Hj^rata,  non  era  già  de  Mnrfs  ,  ma  bensì 
olà  maiggi<!^l^arte  degli  storici  Gìo.  di  Meurs, 

1  manoscritto  dei  Vaticano  viene  nominato 
ié9  de  Muribtts.  l  migliori  storici  della  mu- 
tlchi  e  moderni ,  come  ritaliano  Doni  tra* 
ìl^lnglese  Bnmey  tra'  secondi,  sono  d'avviso 
elhl  Inxenzfone  appartenga  a  Franco  di  Co- 
che il  Dm  nomina  l'Yancone:  si  aggingne, 
citato  manoscritto  dei  Vaticano  si  attribuisce 
lieo  (Snido  d'Anzzo  la  composizione  della 
,  o  del  monocordo,  e  la  divisione  delie  voci 
e  t  spazii ,  dopo  11  quale  si  asserisce,  che 
o.fVanco  o  Francone  inventò  nel  canto  la 

defle  figure,  e  questo  si  crede  scrìtto  dallo 
Gto.  di  Meure  o  de  Muribus.  Il  detto  Fran- 
i  Colonia  erasl  già  renduto  celebre  nell'an- 
7,  e  nel  1083  era  ancora  maestro  nella  cat- 
A  ÌJiesi.  Altro  manoscritto  della  musica  di 
né  e  deli*  arte  del  canto  misurato  trovasi 
nfifioteca  Ambrosiana  di  Milano,  ed  in  que- 
ut  ibdirato  come  maestro  paiigino.  Ne*primi 
IfHla  Invenzione  dei  canto  figurato,  dice  an- 
Millin  ,  cinque  sorta  di  figure  incontransi 
Alitare  la  legatura  delle  note  medesimo  ed 

0  t  quelle  cinque  specie  sono  la  massima  , 
fa ,  la  breve  ,  la  semibreve  e  la  minima, 
[neste  diverse  note  erano  nere,  come  si  vede 

nel  manoscritto  di  Guglielmo  Macault;  non 
KHi  dopo  Pinvenzione  della  stampa  ,  che  si 

1  ftirie  bianche,  e  a  distinguere  i  valori  tanto 
aio  del  colore,  quanto  per  mezzo  delia  fi- 
rgptlgnendo  nuove  note.  Le  figure  che  in 
n  sii  aggiunsero  a  quelle  prime  furono  la 
"(rticlnata  e  la  doppiamente  uncinata,  e  l*nn- 
trfplà  e  quadrupla.  Ma  da  che  s'introdusse 
i  separare  le  misure  con  barre  o  con  piccole 
ri  abbandonarono  tutte  le  figure  di  note  ciie 
io  ttolte  misure.  La  semibreve  o  la  rotonda, 
le  una  misura  intera,  è  il  più  lungo  valore 
I  die  rimasto  sia  in  uso ,  e  su  quello  si  è 
Insto  il  valore  di  tutte  le  altre  note  —  in 
Massime,  in  ognuno  de'secoli  X(I,  XIII  e 
I  introdussero  varie  difierenti  notazioni ,  le 
otte  furono  di  poca  durata;  ma  nel  XV  quasi 
Voropa  adottò  una  sola  e  propria  notazione 

imisica  corale  e  per  la  figurata,  e  in  appresso 
illfrtmo  varii  caratteri  musicali  indicanti  la 

del  snono  ,  le  cui  figure  in  oggi  si  ado- 

kOltanto  sino  a  quella  inclusi vamente  che 
lenta  le  battute.  Siccome  però  nella  mnsica 
fti  avvi  una  maggiore  estensione  de*  suoni 
Càntica,  cosi  per  evitare  la  confusione  alb 
s  llon  accumulare  le  note  con  righe/  acces- 
si è  trovato  lo  spediente  artificioso  delle  linee 
yll  addizionnli  e  della  diversità  delle  chiavi, 
e  jraò  esprimersi  qualunque  estensione  di 

di  strumento  sopra  cinque  sole  linee  senza 
flmite.  V.  Chiave,  Gamma,  Musica. 
'AZIONE  (mus.).  Modo  di  notare  o  di  scrl- 

iltnsica.  V.  Nota. 

TE  {arrh,  e  fl.  A,).  EMOdo  fece  della /V(rf/^ 
ivlnità  che  presiede  alle  tenebre ,  e  la  più 
di  tutte,  perchè  la  Nolte  precede  la  luce. 
Mie  nel  numero  dei  Titani  e  la  nomina  ma- 
i^  dèi ,  perchè  si  è  sempre  creduto  che  la 
!  le  Tcfoebre  avessero  preceduto  ogni  cosa. 


I  poeti  è  HA  Misti  sotio  andati  a  gara  t^r  dlpln- 
gcre  la  dea  della  Notte.  Taddeo  Zorchero  la  di- 
pinse in  mezzo  a  un  gran  numero  di  stelle  nel 
palazzo  di  Capraroli ,  allora  appartenente  al  car- 
dinale Farnese;  e  Rubens  ha  figurata  la  stessa  di- 
vinità ,  nella  galeria  del  Louvre  a  Parigi,  coti  ali 
di  pipistrello  e  con  un  gran  manto  nero  seminato 
di  stelle.  —  Tanto  i  Greci  che  i  i^omani  dividevatio 
la  Notte  in  quattro  parti  uguali,  clascnna  delle  quali 
era  cx)mpo8ta  di  tre  ore  cui  essi  appellavano  veffKè, 
NOTTE  (ff.  >l.)  I  lumi  diversi  olTrono  di  nott9 
occasioni  briliantiMi  far  uso  del  colorito  e  del  chiaro- 
scuro nella  maniera  più  seducente.  Ma  mm  si  può 
fir  nulla  senza  studio  costante,  e  senza  osservHzlonl 
precise.  Di  notte  le  tinte  sono  varie  secondo  il  co- 
lore de'lnml,  da'quali  emanano.  La  nuova  luna  a1- 
l*orizzonte  colora  gli  oggetti  d*un  tono  dorato;  e 
giunta  allo  zenit  dà  nna  tinta  argentina  e  viva.  Al* 
i*incontro  i  fuochi  della  terra ,  anche  de*viiYcaoi , 
sono  d*un  rosso  giallastro.  Bravo  quelPartista  che 
sa  metter  questi  lumi  in  contrasto  colle  tinte  tnr- 
chinetre  più  fresche  e  più  vive  dell'astro  della  notte. 

I  quadri  delle  notti  debbon  esser  lavorati  la  notte. 

II  lume  d*  una  candela  è  rossastro  di  giorno,  ed  è 
chiaro  e  dolce  la  notte.  Quando  dunque  si  veggon 
quadri  di  questo  genere  in  tinta  rossa,  si  può  dire 
che  son  lavorati  di  giorno.  Gli  Olandesi  e  1  Fiam- 
minghi si  resero  illustri  in  questo  genere:  inoom- 
parablle  è  Raffaello  nella  prigione  di  S.  Pietro  neNe 
liOggic  del  Vaticano  :  le  notti  di  Correggio  e  di 
Mengs  sono  portenti  dell'arte. 

NOTTE  DEL  CORREGGIO  {pitt.),  È  eonosciuto 
sotto  questo  nome  un  celebre  quadro  del  Correggio, 
rappresentante  la  Natività  di  G.  C  ,  che  ammh-asl 
nell»  Galleria  di  Dresda.  Questa  tavola  famosissima 
merita  la  lode  che  le  dà  il  Richardson,  chiaman- 
dola il  primo  quadro  del  mondo  per  II  cMaroscnro. 
Il  Lomazzo  dice  che  dessa  è  tra  l'opere  di  pittura 
una  delle  più  singolari.  Le  fig^ire  di  questo  qua- 
dro sono  grandi  al  naturale;  l'Insieme  ha  una  dol- 
cezza meravigliosa  ,  e  il  colorito  è  d' una  bellezza 
inimitabile.  Dal  Bambino  e  dalla  Madonna  sfolgo- 
reggia una  luce  che  abbaglia  \i\\  occhi ,  e  che,  in 
proporzione  del  suo  splendore,  non  si  comunica 
che  assai  leggermente  ai  Pastori.  Il  cielo  è  abba- 
stanza chiaro,  ma  pure  è  di  parecchi  toni  al  disotto 
della  luce  principale ,  ciò  che  produce  un  ottimo 
effetto.  Chi  vede  qnesto  capo  d'opera  per  la  prima 
volta  ,  per  quanto  sia  desso  prevenuto  favorevol- 
mente, non  può  non  sentirsi  compreso  dalla  più  alta 
ammirazione. 

NOTTURNO  {mus.  e  poes.).  Componimento  «m- 
slcale  da  eseguirsi  di  notte  a  cielo  scoperto ,  op- 
pure in  una  sala.  Questo  genere  di  composizione 
comprende  in  sé  un  certo  carattere  placido,  amo  - 
roso  e  dolce  ,  per  cui  vengono  trasceld  soltanto 
strumenti  insinuanti  e  non  strepitosi.  Nella  poesia 
di  un  notturno  vocale  trattasi  non  di  rado  di  og- 
getti appartenenti  alla  notte,  come  della  Inna,  delle 
stelle ,  ecc.  L' indole  loro  richiede  una  melodia 
graziosa,  soave,  tenera  e  misteriosa,  frasi  semplici 
un'  armonia  poco  elaborata  si ,  ma  robusta  e  non 
triviale.  Ve  ne  sono  di  bellissimi  dell'Asioli.  —  Si 
dà  anche  tal  nome  a  certi  pezzi  dell'opera  in  mn- 
sica, che  hanno  il  carattere  del  notturno,  e  che  si 
cantano  in  una  scena  che  finge  la  notte. 

NOVE  {erud.).  Fontanelle  osservò  una  slngoiarltà 
del  numero  rrove ,  cioè ,  che  i  suoi  moltiplici  ri- 
danno sempre  il  nove  quando  fate  la  somma  dei 
numeri  espressi  dalie  figure  di  cui  essi  si  compon- 
gono: cosi  due  volte  nove  fanno  diciotto,  e  le  cifre 
uno  e  otto  formano  nove;  tre  via  nove  sono  venti- 
sette, e  due  e  sette  son  nove.  Tale  proprietà  non 
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si  Umita  dal  cento  in  su  ,  ma  si  estende  a  tutti  i 
possìbili  nooltiplici  di  nove.  Di  più,  interver tendo 
Tordine  delle  figure  delle  quali  si  compone  la  cifra 
numerica,  io  guisa  che  facciale  altri  numeri,  pur- 
die  sìajK)  sempre  le  slesse  figure,  tioverete  sempre 
o  nove  0  nooltiplici  di  nove;  e  la  difkrenza  di  cifre 
cosi  rovesciate  sarà  ognora  parimente  nove  o  mol- 
tipUci  di  nove.  De  Mairan  ha  scoperto  un*  altra 
singolare  proprietà  del  numero  nove,  cioè,  che  se 
si  cambia  l*ordine  delle  cifre  esprìmenti  un  numero 
qualunque,  per  esempio  di  quelli  che  danno  vent- 
ano —  che  fora  dodici  —  di  quei  che  producono 
dnquantadue  —  d'onde  verrà  venticinque  —  si 
trova  sempre  cl>e  la  dififerenza  è  nove  o  un  suo 
moltiplice  come  io  questi  due  esempi  in  cui  la 
diversità  di  dodid  e  ventuno  è  nove,  e  quella  dif- 
ferenza di  ventisette,  cioè  tre  via  nove ,  ciie  è  un 
moltiplice  di  nove.  —  Questo  numero  è  sacro  presso 
parecchi  popoli.  1  Cinesi  proslransi  nove  volle  da- 
vanti al  loro  imperatore.  In  Africa  si  videro  prin- 
cipi superiori  agli  altri  in  potenza  esigere  dai  re 
loro  vassalli  di  baciare  nove  volte  la  polvere  pri- 
ma di  aprire  il  labbro.  Pallas  osserva  die  i  Mon- 
goli riguardano  anch'  essi  questo  numero  come 
sacro,  e  in  Europa  regna  pure  in  alcuni  luoghi 
questa  opi:iione. 

NOVELLE  (  letU  ).  Le  storie  finte  vennero  in 
tutti  i  tempi  e  da  tutti  i  popoli  impiegale  come 
mezzi  atti  a  propagare  utili  precetti  coirallettamento 
della  curiosità,  od  a  rappresentare  il  quadro  delle 
umane  passioni,  dei  costumi  di  una  età,  di  un  pae- 
se, per  supplire  in  certa  guisa  a  quelle  minute  par- 
ticolarità che  la  stona  vera  non  avrebbe  tempo  di 
prendere  in  considerazione^  Presso  le  nazioni  o- 
rientali  la  forma  di  novella  o  romanzo  è  la  più  fa- 
vorita per  ispiegare  e  insinuare  le  dottrine  filoso- 
fiche e  religiose.  Ma  le  loro  novelle  e  i  romanzi , 
che  spiccano  sovratutto  per  la  ricchezza  delP  in- 
venzione 9  per  la  bizzarria  delle  avventure  e  per 
ana  moralità  manifesta ,  presentano  tutto  diverso 
carattere  da  quelle  che  sono  in  uso  tra  noL  il  ro- 
manzo moderno,  nato  dairinnesto  delle  cavaliere- 
sche tradizioni  deUe  stirpi  nordiche  sulle  credenze 
e  sui  costumi  del  mondo  romano ,  abbracda  nei 
successivi  suoi  svolgimenti  tutto  il  procedimento 
della  dvillà,  e  ne  è  in  qualche  maniera  la  rappre- 
sentazione. Nei  tempi  di  mezzo  erano  argomento 
di  romanzo  eroici  combattimenti  in  onor  di  bella 
donna,  prove  straordinarie  di  fedeltà,  grandi  ser- 
vigi resi  alla  patria,  ed  imprese  maravigliose,  piut- 
tosto appartenenti  a  coraggio  o  fortezza  che  ad  altra 
pi&  mansueta  virtù  dell'  animo.  A'  nostri  giorni 
prevalsero  i  soggetti  traiti  o  dalla  storia  vera,  alla 
quale  il  romai\zo  non  fa  che  aggiungere  le  drco- 
sUinze  accessorie ,  narrando  per  disteso  tutto  ciò 
che  probabilmente  avrà  accompagnalo,  preceduto 
0  seguito  il  fatto  principale  ;  ovvero  i  soggetti  che 
valgono  a  chiarire  del  maggior  lume  possìbiie^la 
dipintura  delle  individuali  o  sociali  passioni.  Nel 
primo  caso  il  romanzo  ha  nome  di  storico,  di  cui 
egregi  modelli  ci  diedero  Walter  Scott  fra  glMn- 
glesi,  e  fra  noi  il  Manzoni,  il  Grossi,  il  Cìcer- 
RAzzi,  r  Azeglio,  Carlo  Rusconi  ed  altri  (V.  Ro- 
manzo); nel  secondo  ha  il  nome  di  intimo  perchè 
s'aggira  princt|>almente  entro  i  segreti  del  cuore. 
11  primo  modello  di  questo  genere  lo  abbiamo  nella 
Vita  Nuova  di  Dante.  La  novella  non  è  che  un 
romanzo  il  quale,  discendendo  dalla  maestà  e  ma- 
gnificenza di  un  grave  componimento  a  stile  più 
famigliare,  si  limita  al  racconto  di  un  avvenimento 
che  può  essere  pienamente  svolto  entro  brevi  con- 
fini. Tanto  nell'una  che  nell'  altra  specie  di  scrit- 
ture chi  desidera  couseguir  vanto  deve  prepararsi 


con  lungo  studio  si  della  storia  che  della  filo8oAi« 
ed  aver  presenti  moltissime  considerazioni  rigoar- 
danti  lo  stile  e  la  condotta  degli  intrecd  e  dello 
scioglimento,  le  quali  non  si  potrebbero  qui  ridurre 
a  brevi  capi.  Ma  fondamentale  massima  in  ogni  cm 
sia  quella:  Nisi  utile  sit  quod  fadmus,  stulUt  ai 
gloria.  Chi ,  lungi  dallo  scrivere  per  servire  fS^ 
morale  utili  là  de'suoi  simili ,  anche  indirettameaie 
contribuisce  alla  dissipazione  ,  all'ozio ,  ad  ispirar 
falsi  pensieri  e  stravaganti  dottrine ,  si  fa  reo  di 
notevolissimi  danni  alia  sodetà,  e  specialmente  atta 
parte  più  debole  di  essa,  che  son  le  donne  e  i  fon- 
dulli,  avidi  sempre  di  colai  sorta  di  trattenimenti. 
E  questo  è  il  peccato  che  deturpa  i  frutti  dell'in- 
gegno di  tanti  scrittori  odierni,  specialmente  firaiH 
cesi,  che  è  una  vera  compassione. 

NOVEMBRE  {trud.  e  icon.).  Nel  calendario  ro- 
mano formato  da  Giulio  Cesare  era  l'undedmo  mete 
ed  era  il  nono  dell'  anno  di  Romolo.  Esso  corri- 
sponde a  quello  che  i  Greci  chiamavano  pianepsiotu, 
in  coi  gli  Ateniesi  celebravano  la  festa  delle  Awts- 
sterie,  la  stessa  che  le  Baccanali  dei  Romani.  Nd 
giorno  5  di  questo  mese  avevano  luogo  le  Nettw- 
nati;  nel  16  le  Popolari  ;  nel  21  le  LÀberaii ,  t 
nel  "il  i  sagrifici  mortuarii.  —  Ausonio  lo  carat- 
terizzò coi  simboli  che  convengono  ad  un  sacerdote 
d'Iside  ,  perchè  le  feste  di  detta  dea  celebravansi 
nei  mese  di  novembre.  Egli  è  vestito  di  tela  di  lino; 
ha  la  testa  calva,  o  rasa  ;  appoggiasi  ad  un'ara  so 
cui  .sta  la  tesl<i  d'un  cerbiatto,  animale  che  sagri- 
ficavasi  ad  Iside;  tiene  fra  le  mani  un  siatro.  1  Mo- 
derni lo  vestono  del  colore  di  foglie  morte,  e  co- 
ronalo d'un  ramo  d'ulivo:  con  una  mano  si  ap- 
poggia al  segno  del  Sagitlarìo,  sia  a  motivo  defia 
disposizione  delle  stelle  ;  sia  per  le  pioggie  e  U 
grandine  che  il  cielo  vibra ,  per  cosi  dire,  a  gain 
di  dardi  sulla  terra  ;  sia  piuttosto  a  motivo  ddla 
cacda,  ultimo  trattenimento  della  stagione. 

NOVENARIO  (  poes.  ).  Verso  composto  di  BOie 
sillabe,  che  viene  assai  raramente  usato,  comcas- 
che  il  quadrisillabo,  il  quinario  ed  il  senarìe,  verso 
cioè  di  quattro,  di  dnque  e  di  sei  sillabe. 

NOVENDIALI  o  NOVENDILI  (trud.).  Sagrifidi 
e  banchetti  che  faceano  i  Romani  per  lo  spazio  di 
nove  giorni ,  in  tempo  di  qualche  pubblica  cala- 
mità, sia  per  placare  Tira  degli  dèi,  sia  per  renderli 
propizìi  prima  d'imbarcarsi.  Queste  solennità  foron 
istituiste  da  Tulio  Ostilio  re  de'  Romani.  Davaai  il 
nome  di  Novendiali  anche  a  funebri  sagrifidi  per 
gii  estinti ,  perchè  aveano  luogo  9  giorni  dopo  la 
morte  di  colui  che  n'era  il  soggetto. 

NOZZE  [erud.).  Ne' tempi  Omerici  lo  spose  com- 
prava la  sposa,  e  se  la  conduceva  a  casa  sopra  on 
carro  o  a  piedi  con  gran  corteggio,  accompagnala 
dalla  sua  ninfentria,  e  lo  sposo  dal  suo  paraninfi, 
colle  torce  accese  dalla  madre  dello  sposo,  fra  can- 
zoni in  lode  dell'Imeneo.  La  gala  ,  le  ghirlande  son 
cose  che  ci  vanno.  L' edera  entrava  anche  nsfli 
ornali,  in  segno  di  unione.  I^  Nozze  si  celebravano 
con  una  festa  di  ballo,  e  con  un  banchetto  in  omt 
de'  Numi  che  presiedevan  alle  nozze.  La  sposa  ivea 
una  cintura  per  simbolo  di  sua  verginità,  e  dovea 
essere  snodata  dallo  spòso  sul  letto  nuziale.  La 
sposa,  prima  della  cdebrazione,  sacrificava  alle  dee 
vergini  un  riccio  della  sua  chioma  in  segno  die 
rinunziava  agli  abbellimenti  per  darsi  tutta  alle  cure 
domestiche,  f^er  questo  sacrifizio  era  destinato  l'al- 
tare che  si  vede  nella  pittura  delle  nozze  Atdobrtm- 
dini  ;  dove  è  anche  una  patera  per  isparser  k  li- 
bazioni su  i  mobili.  La  sposa  compariva  la  prima 
volta  velata  avanti  io  sposo ,  il  quale  le  alzava  11 
velo  e  le  faceva  un  dono.  Un  altro  dono  le  faceva 
dopo  il  compimento  ddle  nozze.  Quando  k  ^Mk 
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li  eondacevaal  letto  nuziale ,  un  amico  dello  sposo 
ti  metteva  avanti  la  porta  di  casa  per  tener  a  die- 
tro le  donne  che  gridando  fingevano  accorrere  per 
difendere  la  verginità.   Presso  i  Romani  la  sposa 
portava  un  anello  di  ferro  (  anche  ne'  secoli  del 
maggior  lusso)  al  dito  anulare,  perchè  si  credeva 
die  da  quel  dito  andasse  una  vena  dritta  al  cuore, 
I  Romani  aveano  tre  maniere  di  contrarre  matri- 
monio. Per  uso,  per  farina  e  per  compra.  Per  uso 
era  un  ratto  concertato  in  memoria  del  ratto  delle 
Salane.  Lo  sposo  con  molti  amici  tutti  armali  fin- 
geva d'entrare  con  violenza  nella  casa  della  sposa, 
e  di  strapparla  dal  seno  della  madre,  e  fra  schia- 
mazzi portarsela  via;  ma  ella  si  lasciava  rapire  ric- 
camente vestita.  Un  anno  di  coabitaziooe  in  casa 
dello  sposo  consacrava  la  loro  unione.  Per  farina 
detta  confarreauone  :  gli  sposi  si  mangiavano  in- 
sieme un  piatto  di  polenta  o  di  gnocchi,  spargen- 
done sopra  le  vittime,  in  presenza  di  10  testimoni, 
die  doveano  essere  pontefici.  Alcuni  antiquari  cre- 
dono die  i  soli  pontefici  sposassero  per  gnocchi. 
Per  compra  gli  sposi  si  davano  scambievolmente 
uni  moneta  di  rame.  Nel  giorno  dello  sposalizio 
lo  sposo  con  un  ferro  di  landa  separava  i  capelli 
deUa  aposa;  i  Romani  erano  guerrieri.  Poi  la  sposa 
s'incoronava  di  verbena,  si  metteva  una  tonica  sem- 
plice con  una  dn  tura  di  lana,  che  dovea  sciogliersi 
dallo  aposo.  Di  sera  la  si  conduceva  a  casa  dello 
•poso  coperta  la  testa  d'un  velo  giallo,  o  rosso  per 
nascondere  la  sua  rubicondia.  Era  accompagnata 
da  tre  ragazzi ,  uno  de'quali  portava  una  face ,  e 
dnque  altre  £id  seguivan  di  corteggio,  in  cui  in- 
tervenivano i  geniiorL  Si  portava  in  pompa  una 
eonoodìia  carica  di  lana  col  suo  fuso,  e  un  ragazzo 
portava  in  un  vaso  coperto  gli  arnesi  donneschi. 
La  fKciata  ddla  casa  maritale  era  ornata  di  fe- 
stoni All'ingresso  della  sposa  si  ungevan  le  bau- 
^e  con  grasso  di  lupo  contro  ì  malefici!.  La  sposa 
Don  atea  a  toccare  la  scoglia  della  porta,  né  sal- 
tarla ori  pie  sinistro:  la  si  menava  in  braccio  alla 
Sabintu   Entrata  poi  le  si  consegnavan  le  chiavi, 
e  r^qua  e  il  fuoco  in  segno  di  vita  comune;  toglier 
Tacqui  e  U  fuoco  era  condanna  di  morte.  Banchetto 
tfflitqi4>yo  con  suoni  e  canti:  io  sposo  gettava  nod 
li  ragasd,  e  congedando  tutti  dava  fine  alla  festa. 
HOZZfi    ALDOBRANDINE.    Y.   Aldobrandine 

HOlllB. 

NOZZE  DI  ALESSANDRO  {jpiiL).  Celebre  qua- 
dro di  Aezlone,  greco  pittore  contemporaneo  del- 
l'eroe Macedone.  Questo  quadro  è  descritto  da 
Lndano,  e  fu  imitato  dal  Sodoma  nella  Farnesina. 
EUMaane,  la  sposa,  sul  letto  teneva  gli  occhi  bassi 
in  segno  di  verecondia  e  di  rispetto  verso  l'eroe. 
Dietro  a  lei  un  amorino  ridente  le  alzava  il  velo 
per  iscoprirla  ad  Alessandro.  Un  altro  toglieva  i 
sandali  allo  sposo  per  andare  a  letto;  e  un  altro  lo 
tirava  per  il  manto  per  accostarlo  alla  sposa.  Ales- 
sandro le  offeriva  la  corona;  Efeslione  teneva  la 
fiioe  nodale,  e  si  appoggiava  ad  un  giovinetto  bello 
riilgorante  Imeneo.  La  scena  era  tutta  giovialità, 
emiU  di  amorini  che  scherzavano  colle  armi  del 
conqoialatore;  due  sostenevan  la  lancia  pesante  per 
loro  come  un  trave,  due  altri  ne  strasdnavano  un 
icrxo  sdraiato  su  lo  scudo  come  se  fosse  l'eroe 
irionCante  ;  ed  un  altro  ,  per  far  paura  quando 
passavano,  d  nascondeva  dietro  la  corazza.  Si  rim- 
provera che  ad  ogni  figura  v'era  scritto  il  suo  nome. 
Che  mortalisdmo  peccato!  Questo  quadro  fu  esposto 
ne'gaoclìl  Olimpici;  Prossedine  che  n*era  il  giudice 
ne  fu  talmente  incantato  che  diede  sua  figUuola  al 

ptttore. 

HUBICA  LINGUA  [iing,).  Appartiene  alle  lingue 
Afiricane  della  Regione  dei  Nilo  (V.  Liuguistica) 


e  comprende  i  differenti  idiomi  di  alcune  tribù  di 
Berberi,  dei  Censi  e  di  altri  che  abitano  verso  le 
sorgenti  del  Nilo;  idiomi  il  dì  cui  suono  è  in  gè* 
nerale  non  disarmonico ,  ma  nasale,  e  che  sono 
pochissimo  conosciuti. 

NUDIPEDALI  [erud.].  FesU  straordinaria  (/Viin- 
dipedaUa)  che  assai  di  rado  celebra  vasi  in  Roma, 
e  sempre  in  forza  d'un  ordine  del  magistrato;  la 
quale  consisteva  in  sagrifidi  che  d  offerivano  agli 
dèi  in  tempo  dì  qualche  pubblico  disastro,  tà  d 
quali  assistevasi  co'piedi  nudi. 

NUDITÀ'  (aniic').  Carattere  che  distingue  le 
statue  degli  dèi,  degli  eroi  greci,  e  tutte  finalmente 
quelle  ch'erano  suscettibili  del  bello  ideale.  Plinio 
espressamente  indica  una  siffatta  differenza:  Qraeca 
res  est  nil  velare, 

NUDO  (B.  A.)  L'artisu  non  potrà  mai  fare  una 
figura  vestita  che  sia  bella  come  una  nuda;  il  nudo 
è  opera  della  natura;  le  vesti  non  sono  che  invi- 
luppi inventati  per  bisogno,  o  per  vanità.  L'artista 
si  applichi  dunque  principalmente  al  nudo.  Vi  sono 
nudità  innoceniissime,  e  per  lo  contrario  vi  sono 
copriture  oscenissime.  L'oscenità  sta  nella  inten- 
zione. La  notomia  e  la  fisica  hanno  un  linguaggio 
nudo  che  non  offende  per  nulla  la  modestia. 

NUMERI  [arch.).  Gli  Antichi,  poco  concordi  solla 
origine  dei  numeri,  ne  attribuirono  Tinvenzione  a 
Minerva,  a  Mercurio  ed  a  Piltagora  da  Samo.  Voa- 
sio  pretende  che  gli  Egizi  ne  siano  gl'inventori,  che 
Abramo  li  prendesse  da  quel  popolo,  e  che  di  là 
passassero  alle  altre  nadoni.  Le  figure  destinate  a 
segnare  i  numeri  furono  diverse  presso  i  Gred  ed 
i  Romani.  I  Greci  sulle  prime  idearono  un'aritme- 
tica semplicissima,  che  consisteva  in  sei  lettere,  e 
dalla  combinazione  di  «queste  formavano  il  valore 
di  tutte  le  cifre  numeriche,  in  seguito  si  servirono 
delle  lettere  secondo  l'ordine  dell'alfabeto,  e  cod 
si  contano  i  libri  di  Omero.  Finalmente  divisero  le 
lettere  in  tre  classi,  di  cui  la  prima  è  delle  unità 
e  la  seconda  delle  decine.  I  primi  Romani  non  eb- 
bero sul  principio  alcuna  specie  d'aritmetica;  e  lo 
prova  II  chiodo  che  si  fissava  ogni  anno  sul  muro 
del  tempio  di  Giove  sul  Campidoglio  per  segnare 
gli  anni.  Ma  in  appresso  si  fecero  un  modo  di  con- 
tare, eh 'è  un  seguito  dell'aritmetica  digitale^  poi- 
ché v'impiegarono  solo  cinque  lettere,  colla  com- 
binazione delle  quali  esprimevano  tutti  i  numerL 
Sono  esse  1,  V,  X,  L,  C  I  nostri  numeri  arabi 
non  appartengono  a'Greci  né  ai  Romani.  Oggi  tutti 
convengono  che  furon  Inventali  dagli  Orientali: 
prima,  perchè  quando  due  o  più  di  quei  numeri 
sono  insieme  accoppitti  si  comincia  a  conlare  dalla 
parte  destra  andando  verso  la  sinistra,  conforme 
era  l'uso  in  Oriente:  e  poi,  perchè  si  sono  ado- 
prati  quel  caratteri  onde  marcare  i  segni  dello 
zodìaco  ed  i  pianeti.  <ili  antichi  autori  annunziano 
che  Pittagora  fu  il  primo  a  scuoprirc  nei  numeri 
delie  virtù  divine:  co^  per  esempio ,  due  era  di 
tristo  augurio;  sei  traeva  ogni  suo  merito  dalla 
circostanza  che  ì  primi  statuari  avevano  diviso  le 
loro  figure  in  sei  module,  e  secondo  i  Cddei  Iddio 
aveva  creato  il  mondo  in  sei  Gaìiambars.  Ma  sette 
era  il  numero  per  eccellenza;  allora  si  noveravano 
sette  pianeti;  tutta  l'Asia  contava  a  settimane  di 
sette  giorni.  Gli  Ebrei  trasmisero  a'primi  Cristiani 
la  fatalità  dei  numeri,  il  popolo  si  compiace  nel 
riferire  ai  numeri  gli  avvenimenti  fausti  od  infausti. 
Quando  nel  13  febbraio  5820  il  duca  di  Berry  fu 
trafitto  da  colpo  mortale ,  ognuno  si  rammentò 
come  nel  13  luglio  1817  e  nel  13  settembre  1819 
la  duchessa  di  Berry  partorì  figli  i  quali  non  vis- 
sero. V.  Cifre  numeriche. 
NUMERI  (gramm,).  Potendo  il  nome  esprimere 
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ridfti  ooal  d'oft  aoW  cove  di  più  oggetti  sarà  per- 
ciò 0  singolari  o  plurale,  e  grammaticaknente  di- 
cosi  nome  di  numero  singolare  oppure  di  numero 
plarale.  É  impossibile  dettar  precetto  invariabile  dei 
modo  con  cui  si  forma  il  plurale  dei  nomi  V. 
Nome.  È  pur  facile  il  comprendere  che  siccome 
U  verbo  (v-q-nJ  va  sempre  riferito  a  persona  od 
a  cosa,  della  quak  afferma  o  nega  Peslstensa  e 
Tuione»  e  quesia  persona  o  cosa  può  essere  una 
0  più,  così  esso  verbo  pure  potià  pigliare  una  forma 
alta  ad  indicare  il  numero  singolare  od  il  plurale. 
Egli  ama  —  Coloro  amano, 

NUMERI  (mus.).  Coi  numeri  o  dfre  arabicbe 
s'indica  nella  musica  il  valore  delle  note;  p.  e.  i 
indica  la  semibreve;  i|2  la  minima,  i|/i  la  semimi- 
nima, e  via  discorrendo.  Coi  numeri  si  segnano  1 

o    Q 
tempi  musicali,  p.  e.  2,  o  a   i;  '  ecc.    I  numeri 

indicano  gli  intervalli:  i,  la  prima;  2,  la  seconda; 
5,  la  quinta,  9,  la  nona,  ecc.  Finalmente  col  nu- 
meri sovrapposti  gli  uni  agli  altri  in  linea  retta,  si 

5   7    9 
dinotano  gli  accordi;  p.  e.  3    5   5  ecc.; quindi 

1,  3,  3, 
Parte  deiraccompagnamento,  la  quale  invece  delle 
noto  si  serve  dei  numeri  per  indicare  gPin  ter  valli 
e  gli  accordi ,  dicesi  numerica^  La  canonica,  Ta- 
cusiica,  ecc. ,  si  servono  dei  numeri  per  espri- 
mere le  proporzioni,  le  relazioni  degli  intervalli, 
degli  accordi,  ecc.,  e  da  ciò  deriva  anche  il  nome 
di  numero  sonoro ,  di  cui  Kircher  dà  la  defmi- 
rione.  Inoltre  coi  numeri  s'indica  il  portamento  di 
mano  dei  pianoforte,  del  violino,  ecc. 

NUMERICA  {mus.).  L'arte  dell'accompagnamento 
la  quale,  invece  delle  note,  si  serve  di  numeri  per 
indicare  gl'Inter  valli  e  gli  accordi. 

NUMISMATICA  {arch.).  Numismatica  (da  num- 
mos,  moneta)  è  il  nome  della  scienza  intera  parti- 
colarmente a  studiare  le  medaglie  o  le  antiche  mo- 
nete, non  coirintendimento  di  scoprire  il  sistema 
economico  dei  varil  popoli,  ma  per  aver  da  quelle 
schiarimenti  nella  storia  civile,  domestica  ed  arti- 
stica loro.  Che  una  tale  scienza  non  abbia  V  unico 
uffizio  di  appagare  una  vuota  curiosità  vico  dimo- 
strato dai  molti  vantaggi  che  ne  trassero  i  dotti  per 
segnar  le  epoche  vere  dei  fatti  e  dei  personaggi,  e 
per  conoscere  la  geografìa  di  molti  regni  e  città 
nominati  nelle  iscrizioni  ,  la  effigie  di  alcuni  ce- 
lebri uomini  ,  le  favole  mitologiche ,  i  modi  di 
scrittura  dei  vari  popoli  in  diflercuti  età,  le  loro 
magistrature ,  lo  stato  delle  arti  metallurgiche  e 
di  quelle  del  disegno.  Non  èi|ulndi  maraviglia  che 
ella  sia  stata  occupazione  prediletta  di  tanti  e  tanti 
studiosi,  si  piuttosto  che  nell'immenso  numero  di 
costoro  cosi  pochi  fossero  gli  osservatori  filosoG  i 
quali  abbiano  saputo  degnamente  fruttificarla.  Nei 
tempi  andati  i  più  dei  numismatici  o  si  arrestarono 
a  ricerche  di  sterile  curiosità,  o  sprecarono  in  di- 
spute vane  la  laborioì^a  loro  eru'lizione.  E  di  ciò 
vuoisi  accagionare  principalmente  il  difetto  in  loro 
di  soda  Istruzione  preliminare;  Imperciocché  non 
basta  naturale  buon  senso  o  mediocre  cuhura  a 
chi  desideri  vero  profitto,  ma  si  vuol  mente  ricca 
di  svariatissime  notizie,  intelletto  pronto  a  cogliere 
le  somiglianze  degli  oggetti ,  memoria  estesissima 
e  squisito  senso  dell'arte;  doti  certamente  non  da 
tutti.  Nella  sterminata  congerie  di  fatti  e  di  ipo- 
tesi che  ingombrano  la  scienza  numisma' Ica  ai 
tempi  nostri  sarebbe  impossibile  in  brevi  cenni  of- 
ferirne le  convenienti  nozióni;  tuttavia,  colla  scorta 
dei  migliori  maestri ,  procaccereibo  di  toccare  al- 
meno delle  principali.  —  In  ogni  medaglia  o  nio- 
neta  le  cose  da  considerare  aiientameute  sono:  1. 


La  materia;  1  la  fMrma;  3.  le  facce  colla  ìtoMtmk 
e  leggende;  k.  la  data;  5.  Il  valore.. —  Mclffis. 
Materie  di  fabbricar  monete  furono  in  aaiico,  coni 
a'di  nostri,  l'oro,  l'argento,  il  bromo  ed  il  raMi 
Narrano  che  una  legge  di  Licuigo  introdocesio  9 
Sparta  le  monete  di  ferro,  e  si  vuole  ciò  :>iesoo  li 
praticasse  anche  nell'antica  Bisanzio,  ma  non  ▼%• 
fatto  che  comprovi  siffatta  suppo>lzlon6.  Le  più 
vetuste  monete  d*oro  si  videro  nell'Asia  ed  in  Gf»- 
cia,  dove  quel  metallo  soleva  essere  sempre  allt- 
gaio  ad  argento  od  a  rame.  Allorché  l'argento  as- 
traTa  per  una  qninui  parte,  il  metallo  aveva  doiiì^ 
di  elettro,  e  ne  abbiamo  saggi  in  alcune  moMle 
degli  imperatori  bizantini.  A  Itoma  non  ▼*!»  eke 
pochissimi  esempi  di  monete  auree  aT»nCi  aUM 
degl'imperatori  ;  e  dopo  Settimio  Severo  la  kgi 
andò  scadendo  per  guisa  che  Diocleziano  fd  coatielto 
a  provvedere  al  disordine  con  apposita  legge.  Aa* 
che  rargenlo  non  si  adoperava  quasi  mai  può, 
ma  dopo  Alessandro  Severo  a  Roma  le  monete  oat- 
tenean  tanto  rame  che  acquistarono  la  denomiM- 
zione  di  nummi  aerosi  (di  rame)  oppure  di  ineoe- 
iiles.  Da  Claudio  Gotico  sino  a  Diocleziano,  sAm* 
di  dar  alle  monete  l'apparenza  d'argento,  al  into- 
nacava il  rame  d'una  foglluccia  di  stagno  e  si  sot- 
toponeva al  martello.  Delle  monete  di  broozo  atttv 
erano  fine,  altre  inquinate  da  un  soverchio  di  raoM. 
Per  lunga  età,  se  diamo  fede  a  Plinio,  fa  crediio 
esistere  II  cosi  detto  metallo  corintio,  prodotto,  di- 
cessi, dalla  fusione  delFoit),  dell'argento  e  decli 
altri  metalli  nell'incendio  di  Corinto;  ma  dopoché 
l'accurata  analisi  del  bronzo  a  cui  si  dava  qnei 
nome  non  lasciò  scoprire  la  più  lieve  traccia  d\ico 
si  cominciò  ad  avere  per  una  favola  il  racconto  di 
Plinio.  Le  monete  d'oro  per  la  loro  inalterabflUi 
sono  le  meglio  conservate;  le  argentee  tanno  sog- 
gette ad  annerimento  e  corrosione ,  e  qneiie  di 
bronzo  e  di  rame  veggionsi  spesso  giunte  senta 
rimedio.  Ma  pur  se  avvenga  che  un  sottile  Mralo 
di  carbonato  di  rame  alla  superficie  le  abbia  pM> 
servate  dal  corrodimento,  esse  allora  prendono  agli 
occhi  degl'intelligenti  un  nuovo  pregio  per  qwSà 
vernice  0  patina  che  ha  tinta  or  verdastra  or  vio- 
letta. —  Forma,  La  più  consueta  forma  deUf 
vecchie  monete  é  rotonda,  ma  la  rotondità  è  so- 
vente irregolarissima,  e  non  mancano  esempi  di 
antichissime  monete  rettangolari.  L'ampiezza  deKa 
superficie  della  moneta  o  medaglia  é  chiamata  dai 
numismatici  il  modulo  di  lei.  Eckhcl  classificò  tuUi 
i  moduli  In  sei  ordini;  altri  scrittori  invece  non  nu 
conobbero  che  tre,  chiamando  di  gran  bronzo  k 
medaglie  aventi  un  diametro  dalle  12  alle  15  linee, 
di  medio  quelle  dalle  9  alte  il,  e  di  piccolo  le  mi- 
nori. Medaglioni  dissero  poi  quelle  che  eccedono 
il  diametro  dì  15  linee,  le  quali  non  nervivano  ad 
uso  di  moneta  corrente ,  ma  piuttosto  quali  segai 
commemorativi.  —  Facce  ed  i  seri  ito  ni.  La  fiioda 
diruta  delle  monete  porta  quasi  sempre  rimaglne 
di  qualche  nume  0  monarca,  nìentre  la  rovesciei 
presenta  il  più  delle  volte  gradevole  varietà  di  sog-. 
getti,  I  quali  posson  sparger  luce  su  qualche  btio 
od  istituzione  particolare.  Molte  citiadi  e  re  si  at* 
tennero  pertinacemente  ai  loro  proprii  tipi,  altrr 
variarono.  Atene  fu  fedele  alla  sua  Pallade  o  alla 
Civetta,  simbolo  della  sapienza,  Sibari  al  suo  Bove 
guardante  indietro,  Alessandro  il  Grande  alla  Vit- 
toria in  piedi  0  a  Giove  sedente,  Lisimaco  di  Tra 
eia  a  Pallade  assisa,  e  i  Tolomei  al  loro  Aquilotto. 
E  non  di  rado  il  simbolo  era  di  tal  fatta  da  esprì- 
mere  il  nome  della  città  0  del  monarca,  e  le  mo- 
nete nelle  quali  scorgesi  taluna  di  tali  impronte 
ebbero  però  nome  di  parlanti,  come  sarebbe  nna 
rosa  (rhodoìi)  per  indicare  Titola  di  Rodi.  Ma  ciò 


NUM 


-  lOOi  - 


NUU 


cIm  dà  II  pift  fxan  pregio  alle  moiìfte  e  tale  più 
ebollirò  airiHtrHzione  sono  le  leggende  e  le  Iscri- 
sIoqI«  dalle  qnali  possiamo  In  modo  clilaro  e  pre- 
ciso Imparar  dove  e  quando  e  in  onore  di  chi  sieno 
Mate  k  medaglie  coniate,  e  talvolta  cavar  notizie 
.  iolorno  a  costumanze  od  a  falli  cui  la  distanza  dei 
tempi  rende  affatto  Incerti  e  tenebrosi.  E  qui  è 
necessario  notare  die  per  leggenda  i  numismatici 
inleodono  le  parole  in  giro  attorno  al  diritto  o  al 
rofescio;  mentre  dicono  iscrizione  quelle  che  ten- 
gono il  luogo  della  elBgic  o  del  tipo.  I  nomi  che 
k^gont^  attorno  alle  teste  seryono  le  molte  volte  a 
indicarci  la  verace  effigie  dei  personaggi  più  cele- 
bri'dell^aniichità;  ma  quand'anche  essa  fosse  ideale, 
come  avvien  pegli  eroi  e  per  le  divinità,  mastra 
almeno  quale  fusse  il  tipo  di  ciascheduna  di  loro 
Delle  credenze  degli  Antichi,  e  quali  gli  ornamenti 
e  gli  attributi  die  venivano  adoperati.  I  nomi  delle 
città,  oltre  a  metter  fu>r  di  dubbio  resistenza  di 
molti  luoghi  di  cui  ora  non  riuiarrebbe  pure  me- 
moria, sono  soventi  accompagnati  da  qualclH'  altro 
titolo  onorario,  che  ci  è  rammentatore  o  dei  fasti 

0  allo  peggio  di  storiche  vanità  municipali.  Tali 
nrebberoi  titoli  Autonomos  (di  propria  legge)  che 
sf  attribuivano  le  città  che  si  reggevano  con  pro- 
prie l^gi;  di  Mairoais  o  città  malnci,  da  lo  a 
qoeUe  die  erano  madri  di  altre  città  colonioli;  di 
MalrospoUon  o  Metropoli  (da  maler  e  potis^  città) 
a  qfwllé  che  ?antavano  una  certa  preminenza  su 
altre  dita  minori;  e  il  medesimo  si  fada  discor- 
rendo degli  altri  titoli,  rome  Eleythira  (libera),  J^/a 
bmnì^Aiyios  (protettrice),  ecc.  Le  denominazioni 
■ei  magistrati  valgono  ad  indicarci  in  moiri  casi 
■I  intiero  ordine  di  reggimenti  interni,  di  cui  la 
ilorla  non  (a  in  alcun  modo  menzione.  Cosi  per 
esemplo  soltanto  dalle  monete  d*Atene,  oltre  al  ti- 
tolo d'arkon  (arconte),  ci  sono  additati  gli  altri  di 
priianit  e  di  straiegos^  che  erano  tra  le  più  alle 
dignità  e  rispondeano  alle  odierne  di  giudice  su- 
premo e  di  comandante  dtlla  milizia.  Le  parole  o 

1  segni  posti  nel  basso  delle  medaglie  fuor  dei  hu»- 
ghi  soliti  delle  leggende  o  delle  iscrizioni,  come 
sarebbe  il  ROMA  di  moltissime  monete,  chiamansi 
«wr^A.  —  DatcL  E  di  utilità  non  minore  sono  le 
leggende  per  poter  determinare  le  epoche.  1  Greci 
■d  loro  computi  dalle  olimpiadi  si  valevano,  come 
gli  Orientali,  delle  lettere  alfabetiche  per  numeri. 


I  Romani  dVdlnarlo  notavano  gì!  anni  dai  loro 
consoli,  talché  si  tiene  come  nna  gran  rarità  la 
sola  medaglia  nella  quale  trovasi  Pepuca  dalla  fon- 
dazione di  Roma.   Reca  questa  nel  diritto  l'effigie 
deirimperatore  Adriano,  e  nel  rovescio  una  donna 
assisa  in  terra  che  colla  deìttra  tiene  una  ruota  e 
colla  sinistra  abbraccia  treobeli5M:hi,  e  la  attorniano 
le  seRuenti  parole:  A^NO  DiVCLXXìll  l^ATali 
UlìBis,  Primum  Clfìcenses  CONstituti,  cioè:  Nel- 
Canno  dalla  fondazione  di  Roma  Slh  furono  per 
la  primif  volta  istiluiti  i  giuochi  circensi  per  r#- 
lebrare  il  dì  natale  di  Roma.  Nelle  monete  impe- 
ratorie gli  anni  del  regno  prendono  comlnciamen lo 
da  quello  dell»  podestà  tribunicia^  la  quale,  sic- 
come si  rinnovava  ogni  anno  e  conferivanl  insieme 
colla   imperiale ,   torna  ad   una   medesima  cosa. 
Quindi  trovando  noi ,  ad  esempio,  sopra   una  di 
siffatte  medaglie  TK.  POP.  Vili,  sapremo  che  essa 
appartiene  all'ottavo  anno  del  reggimento  di  quel 
monarca.  1  Pireci  per  lo  contrario  espressero  fanno 
preciso  deirimperio,  come  si  vede  dalla  bella  serie 
di  monete  battute  in  Alessandria  da   Augusto  sino 
a  Diocleziano.  —  Valore,    Nonostante  i    profon- 
dissimi esami  e  calcoli  di  Budeo,  di  Scaligero,  del- 
rilottoroanno,  dello  Eisenosmidio  e  di  altri,  la  sto- 
ria, la  cognizione  ed  i  ragguagli  degli  antichi  pesi 
sono  avvolti  fra  le  tenebre  delP  oscurità.    Cosi  il 
Vermiglioli.  Ad  ogni  modo  noi  cercheremo  di  ri- 
ferire qui  intorno  ai  pesi  monetarii  ed  ai  rispettivi 
valori  quel  poco  che  I  odierna  critica  considera  sic- 
come più  accertato,  estraendolo  dalle  tavole  com- 
parative del  signor  Guerin  de  Thion  ville  che  ador- 
nano i    lodati   Elementi  geografici  del  cavaliere 
Balbi.  I  Greci  faceano  i  lor  conti  a  talenti,  mine, 
ieiradrammie  drammi  ed  ogni  somma  era  da  loro 
computata  a  peso,  non  già  secondo  uno  stabilito 
valore.  Ma  per  determinar  a  che  equivalesse  il  ta- 
lento voglìonsi  anzi  tutto  distringuer  due  età,  Tuna 
dai  tempi  primitivi  della  storia  fui  verso  il  primo 
secolo  avanti  Cristo,  l'altra  dal  secondo  dell'era 
volgare  sino  alla  caduta  della  greca  indipendenza. 
11  talento  attico  d*  oro  ebbe  sempre  il  valore  di 
600  mine^  ed  ogni  mina  di  100  drammi;  ma  nella 
seconda  epoca  il  peso  del  dramma  diminuì  di  5 
grani.  Ciò  premesso,  può  tenersi  molto  probabile 
che  il  valor  delle  monete  greche  fosse  come  qui 
notiamo: 


METALLO 


010 


A1«B1IT0 . 


iUUSB 


NOME  DELLE  MONETE 


VALORE  APPROSSIMATIVO 


•■•! 


Talento  attico  —  600  mine    . 
Staler  o  darico  —  20  drammi 


Fr.  55608  Cent.  99  Mill.  06 
»         i8     »     53    ■    63 


Talento  attico  —  60  mine 

Talento  nella  seconda  epoca 

Talento  corinzio  —  100  mine.     .     .*    .     . 

Mina  —  100  drammi 

Staterò  o  tetradmmma  —  li  drammi  .     . 

Didramma  —  2  drammi 

Dramma  attico  —  6  oboli • 

Obolo  —  16  caikus 

Calkus  —  7  leptun 

Lepton 
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Didcnario  Archsotogico-Artisiico-Ticriohgico 
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—  4002  — 
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I  Romani  ron^aTano  per  talenti,  lire  romane» 
sesterzi  e  denari.  Il  talento  rappresentava  una 
sumnia  d*oro  o  d'argento  die  variava  secondo  il 
paese,  e  di.slingiievasl  in  gmndé  e  piccolo.  Il  primo 
conteneva  32,000  scsUrzi,  il  secondo  2/i,C00.  ^arra 
Kesto  die  a  lempi  di  Romolo  non  correan  per  nto> 
neta  altro  che  (>i*zzi  di  legno  dipinto,  di  terra  cotta 
0  di  cuoio;  e  Servio  Tullio,  giusta  la  comune  r>pi- 
niooe,  fu  il  primo  che  Iabi)ricò  monete  rotonde  di 


rame  dette  tibrlia  o  as  liberalis  perchè  avevano  Q 
peso  di  una  libbra.  I/essere  In  origine  improntatt 
su  queste  la  figura  d'un  bue  o  d'ima  pecora  {pecus) 
le  fe'chlamare  pecunia,  e  la  materia  die  era  raiMé 
(^5)  procacciò  loro  il  generico  nome  di  ces,  e  qaello 
di  (Brarium  al  tesoro.  I  nomi  e  1  valori  delle  n:o- 
neie  romane  sono  approssimativamente  indicali  dattt 
seguente  tabella: 


METALLO 


NOME  DELLE  MONETE 


VALORE  APPROSSIMATIVO 


010 
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Aurnu  o  solldui  —  25  denari  .... 


Danarius  (unità  monetarla)  —  3  qalnarii 

10  assi 

Quinarius — 2  sesterzi!  o  nummi  —  5  assi. 
Sfstertius  (nummus)  —  1/4  dupondlL  . 
Uupondius  —  2  assi \ 

Às  0  Ubélla  **  2  sembdle 

Sambella  —  2  terunctl  .    .    .    .    .    . 

Terunciui •     . 


Franchi     28       Cent 
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Cent.  8  dairorigine  di  flòna 
fino  ai  217,  e  cent  5 
dal  217  ai  8A  n.  a 

■     2 

»     1. 


Fino  all'anno  217  avanti  Cristo  il  danaro  ebbe 
il  valore  di  10  assi;  ma  di  poi  ne  valse  26.  ecor- 
rispondeni eniente  il  sesUriio  ne  valse  /i,  ed  il  du- 
pendio  8  e  li-"),  lercio  sotto  Augusto  il  denaro 
equivaleva  a  centesimi  79  di  I*  rancia,  sotto  Tibe- 
rio a  78,  sotto  Kertme  a  73,  sotto  DDmiziano  a  70; 
e  anche  le  monete  maggiori  o  inferioii  devon  es- 
ser rid<»ile  in  proporzione.  Ebrei  e  Babilonesi  te- 
nevaii  i  l<»r  c«»nli  in  drammi,  mine  e  talctìti.  11 
tahMitodi  Uiibiloiùa  valeva  ciriiicirca  7.6M0  franchi; 
quel  di  Muse  G,'i00  La  mina  di  r*abilonia  conte- 
neva 116  drammi  o  danari,  ciasciin  de'quall  si  può 
considerale  equivalente  a  .'ì2  de'noslri  c('nle^imi. 
il  siHovi  piccalo  cessili  conispondea  a  t\  drammi, 
l'resso  i  Persiani  il  darico,  princi|)al  moneta  d'oro, 
si  polca  valutale  di  Iraiiclii  '21,  c«'nl.  69.  Non  >i 
conosce  veruna  uiomMa  egiziana  del  ti'mpo  di^'Ka- 
raoni,  ì  quali  pir  n<>n  ne  faces^er  coniate,  peicliè 
forse  il  comnuMTio  in  Kgiiio  si  et^'ltnava  unica- 
mente col  diretto  cambio  dei  prodotti.  Ni'lle  età 
posteriori  le  monete  furono  greche  (»  arabe,  e  il 
ialtntn  d'Alrs.saiidi'ia  piess'a  poco  aveva  il  valore 
del  mosaico.  -  I  nuniisuiatici  disiln^oono  con 
nonù  particolari,  che  è  bene  U'OOMtere,  cerie  va- 
rietà di  m  daghe.  —  Cliiainano  inruu  quei  pezzi 
di  metallo  che  hanno  rilievo  da  una  pcirlc  sola,  e 
dalTulira  un  incavo  sia  infuiniesia  ìh\  arte  fo^iiiato; 
alcuni  apparlengi  no  ai  popoli  d*  Asia  ,  alili  alla 
Maj;na  (irecia,  e  lutti  si  reputano  di  lenioia  anti- 
chiià,  pcrcioccln''  sembra  cue  il  loro  uso  cessasse 
assai  prima  delPéra  volgare.  —  Cliiamano  reruse 
0  ribattute  le  medaglie  nelle  quali,  o  per  frode  o 
per  errore  nel  coniarle,  Timpronta  riuscì  doppia. 
—  liestituile  le  monete,  le  quali,  per  comando  «li 
un  imperatore,  si  battevano  coi  tipi  di  un  impera- 


tore defunto  o  per  venerazione  che  il  regnante 
avesse  alla  memoria  di  lui ,  o  per  altro  ignoto 
motivo.  —  D'incamiciate  danno  il  nome  a  quelle 
che,  avendo  il  corpo  di  vile  metallo,  furono  rico- 
pi rie  da  una  foglia  d'oro  o  d'argento.  —  D'inca* 
strale  fìnalmenie  a  quelle  delle  quali  la  faccia  di- 
ritta appartiene  in  origine  ad  una  medaglia,  la  ro- 
vescia ad  un'altra,  e  tutte  due  furono  segate  e 
poscia  insieme  saldate  da  falsificatori.  —  L'arie  di 
falsar  medaghe  e  monete  è  vecchia  al  par  della 
loro  fabbiicazione.   Per   tacer  delle  frodi  Intese  a 
procacciale  spaccio  alle  monete  di  i^nobll  metallo 
mercè  It  apparenze  dei  pili  preziosi,  frodi  «^a  Coi 
non  furono  alieni  alcuni  an  ichi  re,  noteremo  che 
il  numero  dei  falsarii  crebbe  in  ragione  dell'  ar- 
dore con  che  venne  dagli  eruditi  coltivata  la  nu- 
mismatica. I  più  fa  iidsi  in  simular  i  conil  anticlil 
e  crearne  di  ii. consueti,  che  poi  divennero  piace- 
vole argomento  a  dispule  e  indagini  accalorale  fra 
gli  anliquarii,    furono  un  (ìiuscppe  Cavino  di  Pa- 
dova conosciuto  sotto   il  nome  di  Padovano,  Mi- 
chele Dervieux  di  I  irenze,  Lorenzo  delio  il  l'arml- 
gianino,  Casleron   olandese  e  Cogoniì'ie  di  Lione. 
Soli  v'ha  gabinetto  che  non  sia  ammorhato  da  qual- 
che merce  di  loro  fabbrica  e  di  altrui,  sendo  che 
lurono  a  ciò  espressamente  erette  officine  in  (ìer- 
maiiia  ed  in  Levante.  Il  dotto  ncsiro  Sestini  nella 
sua  opera  Sopra  i  moderni  falsi  fica  turi,  siam|kita 
in  l'i'enze  nel  1820,  notò  molto  accuralanìente  i 
segni  caiatleristici    pe'  quali   le    fa  se  medaglie  si 
po.sscmo  sceverare  dalle  genuine  ed  autentiche.  Al* 
cime  delle  false  conosconsi  a   primo  trailo  dagli 
esperti  alle  nuove  e  inconsuete  iii^ioni  o  ligure  che 
mostransi  ideale  daModerni  sulle  tracce   di  storie 
e  favole  uutichc;  come  sarebbero  1  Cesari  colla  leg- 
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genda  VEVI  vmT  Ytcr,  le  Artemhie  col  Mausoleo, 
le  Didoni  con  Cartagine  e  simili.  Altre  conleni^ono 
feramente  tipi  ed  epigrafi  anticlie,  come  quelle  la 
tal  matrice  ^enne  fabbricata  col  conio  di  una  me- 
dagKa  anientica;  ma  anrlie  in  tal  caso  è  facile  sco- 
prire Pinganno ,  perchè  le  antiche  Teraci  sono  la 
maggior  parte  a  conio,  e  le  fal.Hate  di  getto,  ossia 
làsie,  e  perciò  queste  conservano  alla  superficie  una 
traccia  di  quella  porosità  che  deriva  dalie  arene 
ed  altre  sostanze  con  cui  si  formò  la  matrice.  La 
vivezza  del  conio  si  manifesta  sopra  tulio  nei  ca- 
pelli, nella  barba  e  nelle  minute  parti,  mentre  nei 
getti  de'falsificalori  un  attento  esante  scuopre  di 
leggieri  i  ^egni  della  lima  che  die  V  ultima  mano 
al  lavoro.  —  E  qui  chiudendo  il  nostro  dire  in- 
torno alla  numismatica,  noi,  prima  ch'altri  ce  ne 
avvisi,  confesseremo  di  bel  nuovo  la  insufficienza 
delle  poche  notizie  qui  oiTertc  e  raccomanderemo 
per  più  ampia  istruzione  la  lettura  delle  opere  che 
ne  trattano  ex  professo.  Tra  le  quali  non  si  po- 
tranno abbastanza  lodare  quelle  deirEckhcl,  del 
Sestini,  del  Mionnet  e  di  altri  pochi,  ne'cui  scritti 
uno  spirito  filosohco  avviva  e  feconda  la  erudizione 
paziente  e  laboriosa. 

NUMMO  {numis  ).  Nome  che  i  l^omani  davano  in 
gpnerale  (nummus)  alle  loro  varie  specie  di  mo- 
nete, di  qualunque  metallo  fossero  composte.  È 
opinione  di  molti  che  questo  nome  sia  derivato  da 
Noma,  secondo  re  di  Ironia,  che  primo  fra  i  Latini 
lece  mettere  unVfBgie  ed  il  suo  nome  nelle  monete 
d^argento.  Il  nummus  argentus  non  era  altro  che 
il  denarius  ;  la  moneta  d'oro ,  nummus  aureus, 
chiamata  pure  nummus  solidus,  o  seinpiiccmenle 
ttureus,  solidus,  nummus.  valeva  25  denari ,  cioè 
90  lire  e  38  centesimi  italiani,  il  nummus  aureus 
legitiva  le  vaiiazioni  del  denaro.  È  be^e  fiero  Tav- 
fertire  che  la  parola  nummus  s'impiaga  il  più  delle 
voile  soltanto  per  indicare  una  delie  più  piccole 
monete  dei  Romani,  il  piccolo  sfsUrtio, 

NUMMULAi\IO  [aniic  ).  Con  questa  paroLi  (num- 
mularìus)  indicavansi  h  iloma  i  cambiuvalule  ciif, 
àecnntlo  Ilottomanno,  davano  a  chiunque  capitava 

C conia  moneta,  cldam.ita  essa  pure  nummuìario, 
cambio  di  moneta  di  mng'^ior  valore,  e  che  s  m- 
miiiistravano  ai  forestieri  il  danaro  in  eorso  h  Honia 
Id  cambio  di  quello  che  portavano  dai  loro  paesi. 
MJNDINALl  ,nrch.).  Nome  che  i  Tiomani  davano 
alle  prime  otto  lettere  dell'alfabi'to,  delle  quali  usa- 
vano nel  luro  calendario,  scrivendole  in  serie  per 
coloana,  e  ripetendole  soccessivnniente  fino  all'ul- 
timo giorno  deiranno.  Una  di  quc  le  letleie  indi- 
cava i  giorni  di  mercato,  o  di  radnnan/.a,  che  ac- 
cadeva (ignt  9  giorni:  p.  e.,  aliorcliè  il  giorud  d«llc 
nundiftf.  cadeva  sulla  lettera  A,  cadeva  nei  giorni 
9,  17,  25  gennaro,  e  via  discorrendo;  e  alioVa  la 


lettera  D  era  la  nnndlnale  per  Tanno  scsaegnente. 
Le  nundinali  somigliavano  in  qualche  modo  alle 
nostre  domenicali.  V.  Nundine. 

NUNDINC  (  arch.  )  Significa  giorno  di  mercato, 
e  furono  cosi  dette  perchè  ricorrevano  ogni  9gÌornL 
Gredonsi  institn  te  da  Uom»lo  o  da  Servio  Tulio. 
Anche  oggi,  nello  S'ilc  elevato,  cosi  pure  chiamansi 
i  giorni  di  (ìera,  o  di  mercato. 

NUOTO  {ei^d.).  li  nuotare.  Arte  era  questa 
anche  presso  i  nostri  antichi  italiani,  perdiè  in 
uno  de'più  antichi  scrittori  si  parla  di  chi  non  in- 
tendendo queir  arte,  o  non  sapendo  di  nuoto,  si 
affogherebbe.  Presso  rIì  Ateniesi  stabilito  era  con 
legge  nel  modo  il  più  preciso,  che  i  genitori  do- 
vessero far  imparare  l'esercizio  del  nuoto  alloro 
figliuoli.  Bencliè  non  si  conosca  leg^c  positiva,  do- 
veva a  un  dipresso  la  cosa  medesima  osservarsi  in 
Itoma,  dove  Farle  di  nuotare  faceva  parte  delfedu- 
cazione  delia  gioventù.  I  fanciulli  del  popolo  non 
erano  i  soli  che  si  formassero  a  questo  esercizio  ; 
esso  si  insegnava  ancora  a  quelli  delle  fami};lie  più 
agiate  e  più  distinte.  Catone  il  Vecchio  insegnava 
al  suo  figliuolo  Parte  dì  passare  a  nuoto  i  fiumi 
più  rapidi  e  più  profondi,  e  si  pretende  che  Au- 
gusto stesso  istruisse  i  suoi  nepoti  nell*  arte  di 
nuotare.  Everardo  Digby,  Inglese,  e  Niccolò  Win- 
mann,  tedesco,  diconsi  i  primi  che  abbiano  chia- 
ramente stabilite  ed  esposte  le  regole  del  nuoto;  e 
dopo  di  essi  citasi  il  Tlievenol  eiie  pubblicò  sul- 
l'arte  medesima  un'opera  accompagnandola  con 
molte  dimostrazioni  e  ligure.  Scuole  di  quest'arte 
sono  al  presente  erette  in  Parigi,  in  Lione  ed  in 
quasi  luttc  le  grandi  città  della  Krancia,  che  sono 
attraversate  0  irovansi  in  vicinanza  di  qualche  gran 
fiume. 

NUOVO  -B.  A.).  V'ha  pur  troppo  qualche  volta 
chi  dà  iieir esagerazione  e  nelle  stravagiuze  per 
cercare  il  nuovo  ncIPariel  Ogni  uomo  ha  il  suo  ca- 
ralteie  particolare  e  il  mio  modo  di  pensare,  di  ve- 
dere, di  sentire,  d-  esej;uire,  come  gii  sono  parti- 
colari i  traili  dei  suo  v<ilto:  per  lo  che  se  ììw  ar- 
tista vuol  esser  valente  sia  su<>,  segna  il  suo  carat- 
tere, ma  abbia  per  oggetto  il  vero,  e  sa-à  num^o 
non  soiniglinà  a  nessun  altro.  Una  bella  iigiira, 
un'espressione  ben  sentita  ,  un  pensiero  di  grata 
semplicità,  la  verità  bcsi  impressa  in  tutto,  ecco  un 
nuovo  sempre  glorioso  per  f  art'>la:  ridicolo  per  lo 
contrario  se,  p( r  essere  nuovo,  cade  neild  strava- 
ganza. 

M'ZIALRl  (rruff.).  .^prannome  di  (ìiunone  , 
sirc(»me  quella  che  presie/le  ai  malrimonii.  Allor- 
quando |<;  veniva  fal'o  un  sagriiifo  sotto  qiie.Hlo 
titolo,  levaxasi  il  fiele  drlla  viititna  e  si  geitiiva  di 
dietro  all'ara,  per  far  coii.>scere  clic  fra  gli  sposi 
non  do\eva  mai  esistere  uè  rancore,  nò  amarezza. 


0 


0  {Ung.).  Dpclmalerza  lettera  dell'alfabeto  ita- 
liano e  quarta  delle  vocali.  Ila  gran  parentela  coll'U 
a.sandosi  in  mdie  vociTuna  come  l'altra,  dicendosi 
sorge  e  surge,  coltivare  e  cuUivare,  agricollura 
e  agricoltura,  fosse,  e  fusse  ila  appo  di  noi  due 
diverti  suoni,  siccom<>  l'I^  :  Tono  più  aperto  come 
botta,  Taitro  più  chiuso  e  più  frequentato,  siccome 


botte  Neli'O  largo  od  aperto  si  rifondano  le  lab- 
bra, e  la  b  )cca  e  la  gola  sì  a[>rono  ad  un  dif)resso 
come  nell'A.  I*er  PO  sii  elio  ociiiuso  si  siringe  al- 
cun poco  la  bocia  o  la  gola;  e  le  libbra  più  siivite 
0  più  rotondale  si  spingono  un  pò  in  fiuiri:  onde 
per  fuggire  la  mala  pronuncia  sarebbi*ro  necessarii 
due  disiioii  cai  allei  i  ;  quantunque  dell»  diversità 
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di  iitono  appo  i  poeti  non  impedisca  la  rima.  Pe- 
trarca canlò: 

«  E  Inaccorte  parole , 
Rade  nei  mondo  o  sole.  » 

dove  nella  penultima  sillaba  di  parole  VO  si  pro- 
nuncia aperto,  e  In  quella  di  Sfde  cliiuso. 

0  {arch.).  Questo  carattere  fu  per  mollo  tempo 
l'unico  di  cui  facessero  uso  I  (ireci    per   rappre- 
sentare Il  medesimo  suono^  ed  essi  Io  cjjiamavano 
col  nome  del  suono  stesso.  In  seguilo  s'introdusse 
un  secondo  caraitere  per  esprimere  con  TaniicoO 
breve,  e  col  nuovo  0  Uin^o,  —  O,  lettera  nume- 
rica de'  (ireci,  vale  Sfttajìia, —  O,  presso  gli  aiuiclii 
Latini,  aveva  tanta  alfinilà  coll'U,  clic  spesso  con- 
fondevano queste  iUxe.  lettere  e  le  scrivevano  Puna 
per  l'altra  :  ronsol,  equo  in,  dederont,  servos,  vul^ 
got,  ecc.,  per  consul,  equum,  serius,  vuigus,  ecc. 
Qualche  volta  adoperavasi  pure  0  per  l'I,  come 
vorsus  e  vo»ter  p^r  versus  e  vsster.  Trovasi  anche 
aé  ed  oi  per  «,  come  caerare  per  curare,  oitier, 
oiiili  per  utier,  utUt\  —  Nelle  medaglie  o  nelle 
epigraU  O  soia  indica  officìum  ^carica),  olla  (mar- 
mitta di  terra),  omnis  (tutto),  oplimus  (buonis- 
simo)» ordo  (ordine),  ossa  (le  ossa),  osUndil  (di- 
niustrò).  —  OA.   vuol   dire  omnia  (tutte  cose); 
OB.  (ibìit  (moti);  OB.  C  S.  ob  cives  servalos  (per 
aver  salvato  de'  cittadini;;  OCT.  Ocla^ianus  (Ot- 
taviano); 0.  E   B.  Q.  C   ossa  ejus  bene  qui ns cani 
condita  (  riposino  in  pace  le  hue  ossa  sepolte  )  ; 
0    1].  F.  omnibus  honoribus  funclus  (sostenne 
tutte  le  onorevoli  cariclie)  ;.OM.  omnes.  omnium, 
omnibus  (lutti,  di  tulli,  a  tutti);  ONA.  omnia 
(tutte  Cose);  00  omnes  (lutli\  oppure  omnino  (in- 
teramente;; 00  def aneli  (defunti);  0.  0.  oplimus 
ordo  (classe  illustre);  0\\  vppi^wn  (città),  oppure 
Ofjiler  (Ciiove),  o  ni|)Ole  il  cui  padre  è  morto,  od 
anche  oporiei  (è  d'uopo  <,  od  oplimus  (buonissimo), 
od  opus  (lavoro);  OltM.  ornamenlum  (udoniamen- 
to);  O'ilM.  oplimae  (buonissime);  OT.  defwictus 
(defunto;.  —  Nei  bassi  secoli  divenne  lettera  nu- 
merale dei  Latini,  e  valeva  undici,  e  con  una  li- 
neetta sopra  undicimila,  0,  Coll'apostrofo  innanzi 
ai  nomi  di  famiglie  o  casali,  è  in  Irlanda  un  segno 
di  distinzione,  come  in  O'Connor. 

O  {mus.).  Questa  lettera  era  presso  gli  Antichi 
il  segno,  nella  musica,  del  cosi  dello  tempus  im- 
perfeclum,  ovvero  drl  tempo  composto  di  3  se- 
mibrevi, in  cui  anche  la  breve  sen^a  punto  valeva 
5  semibrevi.  Alle  volte  a  questa  lettera  si  aggiun- 
geva un  punto  nei  mezzo  »  oppure  la  si   tagliava 

con   una    Unea.  Il  tempus  perfeclum,    simile  al 

o 
nostro  ^  In  cui  la  brefe  aveva  il  valore  di  due  se- 
mibrevi, diffriva  dal  precedente  per  un  scmìcir- 
colo  a  destra  od  a  sinistra.  —  L'o  indica  la  corda 
vuota  sul  violino,  ecc.  Alcuni  scrittori  si  servono 
di  questa  lettera  pel  portamento  di  mano ,  indi- 
cando con  essa  il  pollice.  —  Nella  segnatura  della 
numerica  la  lettera  o  indica  che  la  nota  in  tal 
maniera  segnata  non  va  accompagnata. 

OANNE,  OEN,  OES  {erud,),  Mostro  metà  uo- 
mo, metà  pesce,  venuto  dal  mare  Eritreo,  ed 
uscito  dall'uovo  primitivo,  dal  quale  erano  stati 
tratti  tutti  gli  altri  enti,  comparve,  dice  Beroso, 
in  un  luogo  vicino  a  Babilonia.  Aveva  due  leste; 
quella  d'uomo  era  posta  sotto  quel  la  di  pesce:alla  coda 
eran  uniti  due  piedi  d'uomo  del  quale  aveva  la  voce  e 
la  parola.  (Questo  mostro  stava  fra  gli  uomini  senza 
mangiare,  dava  loro  la  cognizione  delle  lettere  e 
delle  scienze,  insegnava  ad  esercitare  le  arti,  ad 
innalzar  tempii,  edilicare  cilià^  istituire  leggi,  Qs- 


sare  i  limiti  del  campi  con  sicure  regole»  aemt* 
uare,  cogliere  i  grani  ed  i  frutti;  In  una  panila^ 
tutto  ciò  che  poteva  contribuire  a  raddolcire  t 
loro  costumi.  Oanne,  Oet,  dicono  gli  eroditi,  it 
siriaco  signilìca  straniero;  cosi  la  suddetti  lafoli 
c'insegna  che  giunse  nn  tempo  per  mare  oot 
straniero,  il  quale  diede  ai  Caldei  alcuni  prindiA 
d'incivilimento. 

OAitiSTO  (poes.).  I^rte  d'un  gran  poema  «  il 
cui  il  poeta  inU'oduce  II  colloquio  d'uno  de'prii* 
cipali  suoi  personaggi  colla  propria  moglie  in  una. 
congiuntura  importante  :  tale  è  quello  di  Ettori  e 
d'Andromaca  m^ìV Iliade  d'Omero. 

OBBEDIENZA  (iron,).  Si  rappresenta  soUo  IV 
spetto  di  donna  di  umile  e  modesto  contegno,  là 
quale  porta  xtn  giogo  sul  collo,  e  si  lascia  stra- 
scinare da  un  solili  liio.  La  obbedienza  cieca  vi<*i 
espressa  per  mezzo  d'una  benda  sugli  ocelli  ;  la 
obbedienza  ragionala  Indicasi  mediante  il  giogo 
che  prend'ella  slessa  nelle  bilancic  di  Tiiove. 

OBKLIA  {arch,).  Sorta  di  pasticceria  die  gU 
Antichi  servivano  al  finir  della  mensa,  e  che  in- 
zuppavano nel  vino  colio.  Siflatta  pasticceria  è 
presso  a  poco  la  stessei  che  noi  cliiamiamo  cialde* 
OBEiJE  {arcU,).  Sorta  di  pani  lunghi,  de'quali 
faceasi  ohblazioni  a  Bac<o. 

OBELISCHI  [arch.),    Chiamansi   obelischi  qné 
massi  di  pietra  a  quattro  facce  che  s'innalzano  a 
consideievole  altezza,   e    vanno  diminuendo  di 
grossezza  verso  la  sommila,  che  termina   ordina- 
riamente  in  guisa  di  piiamide.  Essi  sono  d'origine 
egiziana;  i    Bomcini  e   le  nazioni  moderne  «  cÌm 
cercarono  d'imitare  que'primi  modelli,  non   arri* 
varono  mai  ad  ugua};liarli.  l\*r  solito  gli  otHslisclli 
egizii  sono  di  granito   roseo*  d'un  solo  pezzo»  e 
ne  rimangono  ancora  di  tanta  mole  che  fa  mera- 
vi;j;lia,  poicliè  taluno  è  alto  più  di  100  piedi.  Ser* 
vivano,  a  qunnto  pare,  di  compimento  e  decora- 
zione alle  facciate  de'tempìi ,    e  su  tutte  le  loro 
farce  erano  iscrizioni  geroglifiche  signi licanlM'e* 
poca  dell'innalzamento,  le  cagioni,  i  nomi  dei  prUi- 
cipi  ed  altre  particolarità,   li  più  antico  degli  obe- 
lischi conosciuto  è  quello  di  S.  Ciovanni  Laterano 
a  Koma,  sul  quale,   mercè   le   interpretazioni  di' 
Champoilion,  si   legge  il    nome   di   Merile,  che 
regnò  verso  l'anno  i736  avanti  Cristo.  Degli  altri 
12  che  tuttora  si  veggono  a  noma  alcuni  appar- 
tengono ai  tempi  della   dominazione    romana  io 
Egitto.  Quando  si  pensa  agli  enormi  ostacoli  che 
si  dovettero  vincere  per  rialzare  I'  obelisco  di  S. 
He  irò  in  l\oma  al  tempo  di  papa  Sisto  V,  e  ai  (fi 
nostri  per  trasportare  e  collocare  a  Parigi  quello 
di  Lucsor,  si  inchina  a  sospettare    che    gli  Egi- 
ziani, i  quali  ebbero  profusione    di  tali  sorte   di 
monoliti,  e  li  collocarono  nei   luoghi  più   lontani 
dalle  cave  granitiche  dond'  erano  staccati,  posse- 
dessero mezzi  meccanici  più    perfetti  dei  nostri, 
sebbene  nessuno  indizio  avvalori  il  sospetto. 

OBICE  (mi7.j.  Specie  di  cannone  corto,  inca- 
merato e  largo  di  bocca,  che  si  carica  a  granate 
reali  ed  a  cartocci,  e  fa  parte  delle  batterie  da 
campo,  incavalcato,  armato  e  governato  come  on 
cannone  ordinario.  Ve  n'iia  di  10  pollici,  di  8,  di 
5,  ecc.  ;  quelli  (\ì  maggior  diametro  sono  utdisùmi 
negli  assedii. 

OBOE  (mii5.).  Strumento  da  fiato,  fatto  di  legno 
bosso  e  composto  di  tre  pezzi,  cioè  dell'imbocca- 
tura, di  quello  di  mezzo  e  del  piede.  I^a  parte 
superiore,  ciie  contiene  i  tre  buchi  per  la  mano 
sinistra,  è  provvista,  negli  strumenti  che  ora  si 
fabbricano,  d'una  chiave  pel /a  e  pel  la.  Nel  pezri 
medio  trovansi,  oltre  i  tre  buchi  per  le  dita  delia 
mano  destra,  le  chiavi  pel  fa,  mie  do.  Nel  piede 


OfiO 


•>-.  iOÒS  - 


ùti 


ii  Mik)  altri  due  bachi»  che  non  si  coprono  mal. 
NeiraperUira  «uperiore  si  pone  l'ancia,  che  serve 
per  rfntuonazÌon<>  dello  strumento.  L*  estensione 
MVoboè  va  dal  do,  chiave  di  violino  sotto  le  righe, 
al  r»  sopracalo,  e  vi  si  esegubce  la  scala  dlaio- 
Dlro-crooniica  per  intiero.  I  concertisti  toccano 
anclie  H  fa  sopracato. 

OBOLO  (numj.  Moneta  antica  ateniese,  dol  va- 
lore delia  qnarantotte5ima  parte  del  tallero  impe- 
rlale, ossia  di  poco  più  d' un  soldo  d*  Italia  :  sei 
oboli  formavano  una  dramma  o  lottava  parte  del 
tallero  comune.  I)a  principio  erano  di  ferro,  e  di 
si  fatta  crossezza  ciie  sei  bastavano  ad  empiere  la 
mano  di  un  aomo:  poscia  si  fecero  sottili  e  ro> 
tondi,  ma  conservarono  sempre  V  antica  denomi- 
niione.  Pocione,  citato  dal  Tiisiini,  aNserince,  che 
sa  Fobolo  era  scolpila  una  freccia  od  uno  spiedo, 
asandosì  la  voce  obolo  ed  obelo  mdistiutameme.  f 
Romani  adottarono  il  nome  di  questa  moneta , 
fissandovi  presso  a  poco  io  stesso  valore.  Wvbolo 
era  la  moneta  che  gli  Antichi  ponevano  nella 
bocca  dei  morti,  acciocché  pagassero  a  Caronte  il 
tributo  del  fiume  Stige. 

OCA  (arai,).  Posta  nello  scudu ,  e  massima- 
neiile  essendo  essa  d'  argento  in  campo  rosso, 
rappresenta  la  custodia  sincera  e  fedele  in  animo 
nobile  e  guerriero,  per  lo  esempio  che  ne  diedero 
qocsli  uccelli  nel  romano  Campidoglio. 

OCADO  (arch,).  Ornamento  del  collo  e  delle 
braode  {ocabus)^  o  collana  ,  oppure  brac  ialctto 
goemito  di  pietre  preziose,  da  cui  pendevano  pic- 
cole catene,  che  i  sagrificatori  portavano  nelle  più 
ideoiii  cerimonie. 

OGGASIONE  {icori,).  Fidia  la  rappresentò  sotto 
l'aspetto  d*una  donna  situata  su  d\ina  ruota,  con 
ali  a*  piedi,  una  ciocca  di  capelli  sul  viso  (acciò 
non  si  potesse  riconoscerla),  e  calva  di  dietro. 

OCCHIO  (dramm.).  Un  difetto  ben  considerabile, 
ne*  eomid  italiani  in  generale ,  è  il  poco  conto  In 
che  tengono,  e  il  poco  buon  uso  che  fanno  dei  roc- 
chio e  dell'orecchio ,  organi  preziosi,  che  a  vi- 
cenda sfiatano,  e  che  il  più  delle  volte  uno  non 
pQÒ  agire  senza  ii  soccorso  dell'altro.  Essi  sem- 
brano gemelli.  Se  V  occhio  è  colpito  da  qualche 
ogj^etto,  rorecchlo  v'accorre;  se  n*è  colpito  l'orer- 
àkìo  Ti  accorre  rocchio.  Il  sordo  crede  ascoltar 
eofii  occhi,  il  cieco  crede  veder  colle  orecchie. 

Senza  degrocchi  il  tuo  parlar  è  morto  ; 
Senza  degli  occhi  il  tuo  tacer  non  vale  ; 
Senza  degl'occhi  un  cieco  anderà  storto  : 

grida  il  maestro  dell'arte,  il  nostro  iUccoboni.  In 
blti  senza  la  fivacifù  delIVxhio  che  accompagni 
U  nostro  dire,  quale  effetto  produr  potranno  le 
nostre  parole  ?  Quante  volte  tacendo,  I'  occhio  fa 
intendere  ciò  die  il  labbro  non  esprime  I  Qual  è 
quella  passione  sentita  dal  cuore,  eh'  esser  non 
possa  dall'occhio  espressa  7  il  timore,  il  furore,  la 
maraviglia,  la  persaasione,  l'Incertezza,  la  ver- 
gogna, rironla,  l'amore,  il  disprezzo,  la  noia,  la 
raestida,  rindifferenza,  ii  disgusto,  la  brama ,  la 
gioia,  la  pena,  infine  tutte  le  .sensazioni  non  le  si 
leggono  salPocchio  umano?  Se  i  nostri  attori  sen- 
tiero vivamente  questa  verit.'i,  non  cadrebbero 
eosl  di  frequenti  nella  pecca  d*essere  distratti.  Dopo 
aver  prononziato  alla  meglio  il  loro  discorso,  en- 
trano In  ono  stato  d'Indi  (Te re n za  e  di  distrazione, 
come  se  per  nulla  interessar  si  dovessero  al  di- 
scorso del  personaggi  coi  quali  si  trovano  in  iscena. 
U  prima  regola  dell'arte  rappresentativa  è  di  es- 
sere sempre  presenti  a  se  stessi,  ascoltar  con  at- 
leaiioiie  fattore  che  parla  cx)n  noi.  Se   i  comici 


sapessero  il  torto  che  fenno  al  loro  merito  IsteHO 
colle  loro  continue  distrazioni,  non  si  vedrebbero, 
come  troppo  spesso  avviene,  portar  vagando  sol 
pubblico  quegli  sguardi,  che  non  dovrebbero  usdre 
dal  confine  della  scena,  fermarlo  su  qualche  og- 
getto che  non  appartiene  alla  rappresentazione, 
sospirar  di  furto,  salutare  e  soj^ghignar  di  nascosto, 
ed  obbliare  infine  quel  dovere,  che  la  ragione,  il 
buon  senso,  e  la  buona  creanza  impongono  alPal- 
tore.  Quando  l'occhio  fissa  un  oggetto  estraneo  a 
quello  da  che  un  attore  deve  essere  colpito,  at- 
trae subito  seco  ii  suo  pensiero,  ed  Invece  d\ia 
personaggio  sensitivo  e  pensante  non  si  vede  che 
una  statua  mobile  «),  ma  insignificante  ed  inani- 
mata. L'occhio  è  io  specchio  del  sentimento  e  del 
pensiero,  l/impero  dell'occhio,  s)  necessario  nella 
vita,  è  d'una  tal  importanza  in  teatro,  che  on 
brult'occhio  <>  uno  dei  difetti  naturali  più  inrx>m- 
jKitibile  coll'arte  del  comico.  Le  viste  troppo  basse 
sono  in  teatro  molto  pregiudicievoii  all'attore,  per- 
chè l'occhio  che  su  nulla  si  fissa  non  ispira  nes- 
sun sentimento.  L'occhio  è  ii  direttore  della  parte 
più  apprezzata,  e  meno  praticata  da'iiostii  comici, 
dell'azione  muta.  Questa  muta  azione,  che  serve 
mirabilmente  a  far  conoscere  alio  spettatore  U  si- 
tuazione dell'anima  dell'  attore  che  non  parla,  è 
principalmente  raccomandala  all'  occliio  ,  come 
quello  che  presiede  ed  accompagna  i  movimenti 
della  faccia.  L'occhio  dà  ai  tratti  liel  volto  quel  ca- 
rattere di  disegno  conveniente  allo  stato  dell'anima 
dell'attore.  Felice  quell'attore  che  avrà  dalla  na- 
tura sortito  un  occhio  ben  colorito,  vivace,  e  che 
da  lontano  si  vegga  I  Egli  anima  ii  suo  volto,  e  fa 
risaltare  quella  varietà  di  fisonomia,  che  secondo 
la  varietà  delle  interne  impressioni  deve  assumere. 
Aiutato  dal  soccorso  della  fronte  produce  mirabili 
elfetti.  Chi  ha  veduto  fi  ostavo  Modena  sulla  scena 
può  farsi  un'esatta  idea  della  potenza  dell* occhio: 
questo  esimio  attore  è  .sommo  anche  daqucsto  lato, 
massimamente  nel  MaonìtiUo  di  Voltaire. 

OCCIDE!\TE  (iron.).  Uno  dei  quattro  punti  car- 
dinali, figuralo  dal  Ripa  sotto  le  forme  d'on  vec- 
cliio  vestito  di  color  pavonazzo,  e  cinto  da  una 
zona  turchina  ove  sono  i  se^ni  de'  Gemini,  della 
Libbra  e  de  II'. A  qua  rio.  Intorno  al  capo  gli  brilla  la 
stella  Espero,  ed  una  benda  gli  chiude  la  bocca. 
Sta  quasi  rivolto  colla  schiena,  tenendo  ii  braccio 
destro  steso  verso  la  terra,  coli'  indice  del  qaale 
mostra  la  parte  del  cielo  ove  tramonta  il  sole  : 
nella  mano  sinistra  ha  un  mazzo  di  papaverL  Bruna 
è  l'aria  che  lo  circonda  e  intorno  a  lui  svolazzano 
le  nottole.  L'ombra  di  questa  figura  sembra  a  poco 
a  poco  allungarsi. 

OCCULTE  SCIENZE.  V.  Scienze  occulte. 

OCEANICHE  LtNt;UE  {ling.).  Due  famiglie  af- 
fatto distinte  formano  gli  idiomi  parlati  nelle  isole 
della  Oceania  :  la  prima  comprende  tutta  la  ster-  ' 
minata  varietà  d'informi  linguaggi  usati  dalie  tribù  * 
di  razza  nera,  che  occupano  la  Nuova  fjuinea  , 
l'Australia  e  le  parti  montuose  della  penisola  di  Ma- 
lacca e  delle  Filippine  ,  i  quali  sono  pochissimo 
noti  ed  offrono  poco  allettamento  agii  studi  del 
filologo:  la  seconda  può  ripartirsi  in  5  grandi  rami 
corrispondenti  ad  altrettante  varietà  di  razze,  cioè: 
lingue  .Malesi  e  Giavanesi;  dell'isola  Celebes;  del 
Madagascar,  delle  Filippine  e  di  Formosa;  della 
Polinesia  Orientale,  vale,  a  dire  di  Tonga;  di  Sand- 
wich, di  Taiti  e  della  Nuova  Zelanda.  La  stretta 
affinila  di  tutte  queste  lingue  mostra  che  in  ori- 
gine derivarono  da  un  ceppo  comune  ;  ma  le  due 
che  meritano  solo  qualche  considerazione  per  lo 
sviluppo  loro  sono  la  Giavanese  e  la  Malesi 
fv-qq-nn,). 


PCQ 


—  1006  — 


OM 


è 


OCHETUS  {mus.  K  Era  antlcaoMate  naa  specie 
di  caoto  tntficato  od  interrotto  eoa  paiLse  ;  lo  che 
non  corrUpondecebbe  male  alla  par-oU  francese 
koquel  (Kii)ghiozzo)  da  cui  si  vuole  derivarlo. 

OCULl.NOVlANZiA  ^scien    occuL),   Divinazione, 

II  coi  scopo  è  di  scoprire  un  ladro,  esaminando  il 
Itto  modo  di  girar  i*occliÌo,  dopo  cene  superstiziose 
cerimonie. 

ODA  0  ODE  {poei,).  Sorta  di  poe^^ia.  Dai  nostri 
•miclii  scrittori  le  oiil  sono  chiamate  talvolta  gio- 
conde» tal*altra  leggiadre,'  e  si  contrappongono  alla 
tragedia  terribile ,  ai  tuono  eroico ,  alle  meste  o 
lascive  elegie»  ai  versi  lieti,  ecc.  il  nomR  di  questo 
componimento ,  che  viene  dal  greco  ,  signilicava 
ivesso  gli  Anticlii  una  poesia  cìie  si  cantava  ac- 
aampagnando  la  voce  col  suono  della  lira.  Era  Tode 
Mia  sua  origine  un  inno  o  una  cantica  in  onore 
della  Divinità.  Presso  i  <treci  tutta  la  poesia  lirica 
tra  accompagnala  dai  canto,  e  consacrata  a  cele- 
brare le  iodi  degli  Dei.  Se  ne  estese  poscia  Tuso 
anche  alle  lodi  degli  eroi  e  degli  atleti  ;  ma  questo 

III  per  una   conseguenza  della  stes<ta  cr>rruzione, 
per  CU',  dopo  avere  divinizzati  gli  astri,  si  vollero 
ancora  divinizzare  i  mortali.  Quanto  più  l'ode  si 
alloDlanò  dalla  sua  prima  origine,  tanto  maggiore 
fu  fa  copia  degl'oggetti  ch*ei»sa  ebbe  ad  abbrac- 
ciare. Pindaro  non  aveva  celebrati  se  non  che  gii 
Dei,  gli  eroi  e  gli  atleti;  Alceo  cantò  i  guerrieri, 
Saflfo  gii  amanti  e  la  tenerezza,  e  Anacreonte  non 
fece  9ggetto  de*suoi  c^nti   se  non   che  1  piaceri 
delia  mensa  e  quelli  deiramore.  Dbsero  alcuni  fl- 
lologi»  che  del  carattere  o  sia  del  genere  di  Ana- 
creonte mescolato  con  quello  di  Pindaro,  Orazio 
INressu  i  Latini  formato  trasi  un  genere  tutto  pro- 
prio o  tutto  particolare.  Nella    poesia  italiana  e 
cosi  pure  nella  francese,  che  si  accomodò  alle  re- 
gole ed  alle  leggi  deiriialiana,  Tode  è  una  poesia 
lirica  divisa  in  varie  strofe,  composta  di  versi  di 
una  stessa  misura  e  tra  di  loro  di  un  egual  nu- 
mero. \ét  strofe  sono  dunque   d'ordinario  eguali 
tra  di  loro,  e  la  prima  serve  a  fissare  la  misura 
delle  altre.  Il  celebre  i3oileau  lasciò  scritto  che  Tode, 
con  maggiore  splendore  ed   energia  non  miuf»re 
deirelegia.  innalza  al  cielo  il  suo  volo  ambizioso,  e 
ne'snoi  versi  trattiene   una  specie   di  commercio 
cogli  dèi.  Essa  apriva  diifalti  ne* giuochi  olimpici  il 
campo  agli  atleti,  cantava  un  vincitore  giunto  poi- 
Teroso  alla  meta,   conduceva    Achille   sanguinoso 
alle  rive  del  SimoI,  e  secondo  il  poeta  me.lesimo, 
non  esente  da  qualche  spirito  di  adulazione,  fa- 
ceva piegare  la  Sclielda  sotto   il  giogo   di  liU  gì 
XlV.  Talvolta  ancora,  segue  a  dire  Boileau,  V  ode 
raccoglie  fiori  su  le  rive  de'liumi,    piu^  i  ban- 
chetti, le  danze,  le  risa,  ed  esalta  un   bacio  coito 
su  le  labbra  di  iride,  il  suo  .stile  impetuoso  cam- 
mina talvolta  alla  sorte,  e  un  bel  disordine  in  essa 
si  reputa  un  elfetlo  dell'arte.  — Ode  pindarica  chia- 
masi quella  in  cui  si  tenta  di  rag^iugnere  la  su- 
blimttà  di  IMudaro;  Odi  anacreontica  quella  in  cui 
il  imita  la  delicatezza  e  il  sentimento  lenero  delle 
odi  di  Anacreonte;  Ode  bacchica  linalmente  quella 
io  cai  si  celebra  Barxo  o  il  vino.  Un  genere  di- 
atinto  forma  YOde  sacra  che  si  indirizza  a  Dio,  e 
che  si  nomina  ancora  inm?  o  can/ic(7  :  si  conoscono 
altresì  VOde  eroica,   consacrate  d'ordinario  alla 
gloria  degli  eroi;  VOde  morale  o  Rloso/ica,  in  cui 
i  poeti  descrivono  la  bellezza  della   virtù  e  la  de- 
formità de'vizi  ;  VOde  anacreontica  che  destinata 
sembra  a  celebrare  i  piaceri.   Qualunque  sia  la 
specie  dell'ode,  il  carattere  che  la  distingue  da  tutti 
gli  altri  poemi  consiste  nel  più  sublime  grado  del 
pensiero,  dei  concetto  o  del  sentimento,  di  cui  tro- 
vinsi  capaci  lo  spirito  ed  il  cuore  dell'uomo.  L'ode, 


dica  il  cavaliere  di  Jancourt,  sceglie  ciò  die  arvl  éi 
più  grande  nella  religione,  di  più  sorprendente  nelle 
meraviglie  della  natura,  di  più  ammirabile  nde 
belle  azioni  degli  eroi,  di  più  amabile  nelle  vint, 
di  più  riprovevole  ne'vizi,  di  più  vivace  ne*piaclri 
di  Bacco  e  di  più  tenero  in  quelli  delPamofe.  tam 
non  dee  solamente  piacere  o  sorprendere;  essa  dee 
ancora  rapire  in  certo  qual  modo  e  trasportare 
l'uomo  fuori  di  sé  medesimo,  i  poeti  italiani,  tpe> 
cialmente  del  secolo  XVI,  Imitatori  de*(ireci  e  deT 
Latini,  coltivarono  sovente  questo  genere  df  poerfa 
e  lo  portarono  al  più  allo  grado  di  perfesiont. 
Tra  i  più  diainli  vanno  annoverati  Ghiabrera,  PIH- 
caia,  Guidi,  Testi,  Fantoni:  fra  i  contemporanei  ei 
limiteremo  a  ricordare  il  Cir\que  maggio  del  ce* 
lebre  Manzoni.  Tra  i  Francesi  si  dice  ancora  cbe 
alcuno  non  siasi  elevalo  alla  sublimità  di  ti.  B. 
Roasseau,  nelle  cui  odi  trovansi  riunite  sublimiti 
di  idee,  entusiasmo  poetico,  armonia  di  stile  e  OO- 
billà  di  espressione 

ODEOhXJiVO  (mus.).  Istrnmento  inventato  da  M 
tale  Vanderhurgo  di  Vienna,  il  cui  snono  si  cava 
da  bastoncini  di  metallo  mediante  una  tastiera  ai 
un  cilindro. 

ODBONIì:  (arch.).  Luo.^0  destinato  alla  pmia 
della  musica  che  doveva  cantarsi  in  teatro.  Cm\ 
chiamavasi  dai  Greci  un  edilizio  ove  I  po^tl  ed  i 
musici  sottoponevano  le  opere  loro  al  giudizio  dei 
conoscitori  avanti  di  rappresentarle  d' innanzi  al 
pubblco.  Si  crede  che  il  più  antico  ediAzio  di 
tal  genere  sia  stato  quello  costruito  In  Atene  per 
ord'.ne  di  Pericle.  It  altre  città  della  Grecia  f3l- 
lero  pure  ad  esempio  di  Atene  avere  degli  OdeoiiL 
in  Roma  furono  eretti  molto  più  tardi.  Secondo 
Millin,  Domiziano  fece  fabbricare  il  primo,  tèi 
secondo  si  fece  per  comando  di  Trajauo  col  piani 
e  sotto  la  direzione  dell'archi  letto  Apollodoro.  —  91 
diede,  benché  )mpro|niainente,  il  nome  di  Odeooc 
all'antico  teatro  francese,  costruito  in  Parigi  mI 
sobborgo  San  Germano  ;  esso  non  è  più  attnal* 
mente  il  p'-imo  teatro  nazionale ,  ma  conserva  li 
sua  denominazione. 

O  DI  tnOTlO  (0.  À.),  Un  papa  manda  an  tao 
monsignore  in  Toscana  a  prender  disegni  dt:*nii- 
gliori  artisti  per  non  so  qual  ornato  del  suo  & 
Pietro.  Giotto,  quando  senti  la  domanda,  firese  01 
foglio  di  carta  ,  e  col  iien nello  vi  delineo  ad  no 
trailo  un  O,  e  lo  diede  al  monsignore.  Costui  noa 
sapeva  che  farsene,  ma  iion  potendo  ottener  altro 
dovette  portarlo  al  papa  come  una  bufToneria.  IVr 
un  capo  d'opera  fu  queiro  ammiralo  dal  pontefìoe 
e  da  lulta  la  sua  Corte  poniilicde,  quando  si  seppe 
com'era  fatto,  e  ((uanto  era  precisamente  O,  die 
se  ne  formò  il  [ivovevbuì  esser  più  tondo  deWO  di 
Gioito,  per  siguiiìcai-e  un  loiito.  Tonto  è  certo  chi 
traseco  a  a  queste  destrezze  di  mano ,  come  alla 
linea  d'Apelle.  La  de.Htrcz/.a  di  mano,  la  giustezza 
deiroixliiu  soMO  certamenie  pregi  deirartisia  quando 
abbia  piena  la  testa  delia  sua  arte.  Il  mestiere  è 
nelle  mani,  l'arte  è  nel  capo:  i^issino  lavorò  11  sao 
gran  quadro  del  diluvio  colla  mano  tremolante. 

0D1SSI::a  ipoes.).  Titolo  d'uno  de'grandi  poeal 
attribuiti  ad  Omero,  nel  quale,  in  i^  libri,  sono 
narrale  le  avventure  di  Ulisse  dalla  sua  parteusi 
da  Troia  fino  al  sao  ritorno  in  Itaca.  Ausonio  dici 
che  chi  ami  di  conoscere  tutte  le  cose  legga  l'O^ 
di»sea . 

ODORATO  {icon,].  Uno  dei  cinque  sensi  del* 
l'uomo,  rappresentato  sotto  le  forme  d*  un  giovi* 
nello  incoronalo  di  aromi,  che  ha  nella  mano  de* 
stia  un  mazzo  di  rose,  e  nella  sinistra  un  vaso 
indicante  le  acque  di  odore  di  cui  slamo  debitori 
aita  distillazione.  Desso  è  accompagnato  da  un 
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ptiehf;  aecomlo  g;li  Egizii,  questo  qnadrapede  era 
reoiblema  deirodi  rato.  Vi  appare  il  sole  ali' oriz- 
l00le«  perclièal  levarsi  e  al  tramoQtare  di  lui  ogni 
flore  esala  le  più  .soavi  emanazioni. 

OPBISIO  (  emd,  ).  Soprannome  di  Bacco,  di 
Teieo  e  di  Borea. 

OKKA  (ftii/tV.).  Specie  di  pasta  che  gli  auguri 
ronaoi  gettavano  dinanzi  ai  pollastri  sacri  allorché 
votevano  prendere  gli  auspici!:  se  quelli  la  man- 
ftatano  volontieri  e  con  avidità  Tauspicio  era  fa- 
forevole,  e  lo  era  anche  più  se  qualche  parte  di 
dò  dipesili  mangiavano  cadeva  sul  suolo. 

OKKCMDIGI  (arch,).  Bende  che  scendevano  da 
aabo  1  lati  delie  mitre  o  berretti  dei  Flamini,  e 
die  ai  annodavano  sotto  il  mento.  Se  dui  ante  il 

3!rificio  cadea  dalla  testa  del  Flamine  il  berretto, 
l  perdeva  la  sua  carica. 

OPPEBTE.    V.    SACRIFICI!. 

OFFESA  (icon.).  Uipa  la  rappresenta  aotto  le 
forme  d^nna  brutta  donna  la  cui  veste  è  seminata 
ttt  lingue  e  di  rasoi:  è  intenta  a  prendere  di  mira 
con  OD  moschetto,  e  a*suoi  piedi  sta  un  cane  che 
aaoJe  on  porco-spino. 

OFIOMANZIA  {scUa.  ocad.).  Divinazione  per 
mtuo  dei  serpenti.  Essa  era  grandemente  in  uso 
prcBso  gli  Antichi^  e  consisteva  nel  trarre  presagi 
dai  diversi  movimenti  che  questi  animali  facevano. 
Si  prestafa  tanta  fede  a  questi  oracoli,  che  si  nu- 
trivano a  t>ella  posta  serpenti  per  conoscere  l'av- 
venire. 

Ol-TALMITIDE  {srud.).  Uno  dd  soprannomi  di 
Minerva:  significa  Oculista,  che  constrva  o  resti- 
iMÌtcé  la  vista. 

OFTALMOSCOPIA  {scien.  occuL).  Arte  di  co- 
MMeere  il  carattere  o  11  lemperamento  d*una  per- 
sona dall>same  de*suol  ocelli.  V.  Fisiog.^omoh ia. 

OGIGIO  (  erud.  )•  Soprannome  di  Apollo  e  di 
Bacco. 

OGOA  od  OSOGO  {erud.).  Soprannome  di  Giove 
a  Miiua,  dttà  di  Caria  :  alcuni  io  dicono  Nettuno; 
Egli  aveva  un  tempio  sotto  il  quale  credevasi  sen- 
tire le  correnti  del  mare. 

OLANDESE  LINCUA.  V.  Ne£Rlardes£  Lingua. 

OLANDF^E  SCUOLA  ipit',).  Il  pregio  di  questa 
acnda  consiate  nella  imitazione  fedele  della  natura, 
m1  colorilo  e  in  un  pennello  prezioso:  manca  del 
reato.  Luca  di  Leida,  nato  nel  l'i  9^  e  morto  nei 
1533,  ne  fa  il  capo  ;  era  anche  -buon  incisore.  [ 
più  illustri  pittori  di  questa  scuola  sono  llembrandt 
Yan-Byn  e  Giovanni  de  Laer.  (I  primo  è  insigne 
pd  colorito,  pel  chiaroscuro  ,  pel  maneggio  del 
penndlo  e  per  la  espressione,  non  nobile,  ma 
vera  e  viva.  Non  conobbe  l'antico  che  di  nome. 
Imitò  sempre  la  bassa  natura  e  i  suoi  capricci  fu- 
rono per  lui  rideaie  deirarte  :  fu  anche  buon  in- 
daore.  li  secondo,  conosciuto  .sotto  il  nome  di 
Giovanni  delle  Bambocciate,  dipinse  cacce,  fiere, 
feste»  asaassinii,  paesi-^ggi,  marine,  ma  in  piccolo, 
con  bnon  disegno  e  con  colore  vigoroso.  Debbonsi 
pare  mendonare  con  lode  Vaenius  od  Ottavio  Van- 
Veen,  scolaro  di  Zuccheri  e  maestio  di  l^ubens; 
Giovanal  Both,  buon  pae^ist^^  ;  (itMardu  Dow, sco- 
laro di  itembrandt,  e  i  cui  quadri  sono  assai  ri- 
cercali; Gabriele  Metzu,  giudicato  come  uno  dei 
miglioil  artisti  di  quella  scuola;  e  i'rancesco  Mieris 
dedO  il  Vecchio,  allievo  ('i  (ieiardo  Dow;  al<  uni 
sono  d^avviso  ch'egli  lo  abbia  superato.  1  quadri 
di  questo  pittore  sono  rarissimi  e  assai  ricercali. 

OLEOGllAKiA  (8.  vi.).  Metodo  speciale  del  ge- 
nere litografico,  il  quale  consiste  nellti  esalta  ripro- 
dadone  di  disegni  incisi  sulla  pietra  a  vari  colorL 
Le  pratidie  sono  quasi  ideuiiclie  a  quelle  deil'acque- 
rdio  iiiografioo;  tuttavia  nd  risultali  vi  ha  somma 


differenKa.  fmperdoecbè  i  paesaggi  o  componhn^iiti 
stoiici  deiracquarfllo  litomraneo  apparhc^no  come 
fossero  stati  dipinti  con  colori  stemperati  oelPscqua, 
e  quelli  del  metodo  oleografico  sembrano  in  totto 
e  per  tutto  pitture  a  olio,  tanto  per  la  lucidità  e 
vigoria  dei  toni,  come  pel  modo  col  quale  vengono 
condotti  i  colori.  Primo  a  diffondere  nei  com- 
mercio questo  nuovo  gf*nere  di  riproduzioni  arti- 
stiche è  stato  Luigi  i^lR  di  Genova ,  e  tre  qua- 
dretti di  impareggiabile  leggiadria  si  vedevano 
quest'anno  (  tS58)  nella  pubblica  esposizione  in 
Torino.  Questo  metodo  si  esegnisce  od  dise- 
gnare io  stesso  soggetto  artistico  sopra  diverse 
pietre  litograGche,  ponendo  in  chscuna  una  tinta 
differente,  e  con  tale  artificio,  che  impresse  po- 
scia tutte  sulla  stessa  carta  vengono  a  rludrsi  e 
fondersi  secondo  H  concetto  delP  artista.  Allor- 
quando sarà  questo  metodo  meglio  conosciuto,  e 
reso  comune  a  tutti,  le  ani  ne  approfitteranno  infi- 
nitamente, e  qualunque  con  poca  spesa  potrà  pro- 
curarsi i  più  splendidi  capolavori  d'arte,  ed  averli 
presenti  nel  m<Klo  stesso  come  essi  furono  dipìnti, 
cosa  che  finora  non  si  era  potata  ottenere;  easen(to 
che  se  le  incisioni  riproducono  fedelmente  i  con- 
torni e  le  masse  del  chiaroscuri),  non  danno  per 
alti-o  alcun  indizio  della  qualità  delie  tinte,  delie 
sue  gradazioni,  e  se  furono  poste  a  larghi  tratti,  o 
fuse  con  facile  pennello  E  noi  siamo  lieti  che  questo 
mirabile  perfedonamento  dell*  arte  litografica  ab- 
bia avuto  origine  e  d  sia  prima  che  altrove  cono- 
sduto  in  Italia. 

0LEI\1A  {enut.).  Soprannome  di  Minerva  preso 
dal  cullo  che  le  si  rendeva  in  Oleros  od  Olerà, 
città  di  Creta. 

OLERIDC  lenul.  ).  Festa  che  cdebravad  a  (^roa 
od  Olerà  in  onore  di  Minerva. 

OLLVIiUA  {erud.).  Soprannome  di  Lodna  in 
Elide,  ove  quegli  abitanti  nominavano  ogni  anno 
una  sacerdotessa,  die  presiedea  al  cullo  di  leL  Era 
pure  un  sopiannome  di  Giunone  adorata  in  Olim- 
pia, la  più  celebre  città  della  (ìrecia,  nei  bei  giorni 
di  quella  nazione,  per  la  solennità  dei  giuochi  che 
vi  cliiHinavano  un  immenso  concorso  di  popolo. 

OLIMPIADE  (erud.).  Spazio  di  quattro  anni, che 
così  si  nominò  daMncìiori  de'giuochi  olimpici.  Dice 
Il  nostro  Salvini  che  il  celebre  conto  d*anni,  usato 
dai  Greci  per  olimpiadi,  dai  vincitori  dc'ludì  olim- 
pici ebbe  l'origine;  m.^  altri  nostri  antichi  scrittori 
notarono  che  lo  stabilire  in  qual  anno  del  mondo 
cadesse  la  prima  olimpiade  è  negozio  diffidiissimo. 
Come  i  Latini  coutav<ino  per  lustri,  ciascuno  dei 
quùli  comprendeva  lo  spazio  di  d  anni,  cosi  i  Greci 
contavano  per  olimpiadi,  delie  quali  dascuna  con- 
teneva lo  spazio  di  i  anni  interi,  e  tutte  traevano  U 
nome  dai  giuochi  olimpici  che  di  4  in  U  anni  cele- 
bravansi  verso  il  solstizio  estivo  su  le  rive  del  fiume 
Alfeo,  e  presso  la  città  dì  Pisa,  altri  menti  delta  O- 
liinpia.  L*Usserio,  celt^bre  cronologo,  ha  credulo  di 
potere  stabilire  che  la  prima  olimpiade,  in  cui  Co- 
rebo  riportò  il  premio,  avesse  principio  nella  state 
delPanno  5'>'28  del  mondo,  776  anni  avanti  la  ve- 
nula di  (iesù  Cristo.  11  VVinckelmann  all'opposto 
prclende  che  la  maniera  di  conlare  per  olimpiade 
cominciasstr  407  anni  dopo  la  guerra  di  Truja, 
Orto  è  sol  la  n  lo  che  non  si  trova  più  alcun  com- 
puto di  anni  per  mezzo  di  olimpiadi  do|)o  Panno 
306,  che  finisce  nelPaiino  UIH  delPéra  volgare. 

OLlMlMCi  GIUOCHI  (^/W.).  1  giuodii  olimpici, 
insliluili  da  Ercole ,  furono  di  poi  ristabiliti  per 
consiglio  di  Licurgo,  e  per  cura  d*lfito,  uno  dd 
sovrani  deiPElide.  Cento  otto  anni  dopo  fu  in- 
scrilto  per  la  prima  volta  sui  pubblici  registri  il 
nome  di  quello  che  uvea  riportalo  il  premio  alla 
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eoTM  della  stadio,  •  si  chiamala  Corelm.  Qo^t'uso 
fo  continualo  e  di  là  venne  quella  serie  di  vinci- 
tori, i  cui  nomi  segnano  le  diverse  olimpiadi.  Ad 
ogni  olimpiade  si  ca? ano  a  sorte-  i  giudici  o  pre- 
sidenti dei  giuochi.  Sono  otto,  scelti  uno  da  ogni 
tribù*  In' Elide  si  fa  la  radunanza  prima  della  ce- 
lebrazione dei  giuociii ,  e  per  lo  spazio  di  dieci 
mesi  s'informano  delie  fusioni  cbc  debbono  adem- 
piere, e  sono  ammaestra  sotto  magistrature  de- 
positarie ed  interpreti  delle  regolazioni.  Per  unire 
la  sperienza  ai  precetti,  essi  esercitano  nello  slesso 
intervallo  di  tempo  gli  atleti ,  venuti  a  darsi  in 
nota ,  per  concorrere  al  premio  della  corsa ,  e  la 
maggior  parte  dei  combattimenti  a  piedi.  Da  ogni 
parte  di  <'irecia  si  veniva  a  queste  feste.  Lr  donne 
non  vi  erano  ammesse  per  la  nudità  degli  atleti. 
Se  alcuna  vi  si  vedeva ,  era  per  legge  dannala  ad 
essere  precipitata  da  una  rupe,  li  primo  giorno 
della  festa  cade  agli  undici  del  mese  di  Ecaiom- 
beone,  che  comincia  aila  nuova  luna  dopo  il  sol- 
stizio di  stale.  Durano  cinque  giorni.  Aila  fine 
dell*nltlmo,  che  è  quello  della  luna  piena,  si  pro- 
clamavano solennemente  i  nomi  dei  vincitori.  Si 
cominciavano  la  sera  con  molti  sagrifìzii  sopra  gli 
altari  eretti  a  parecchie  divinità,  tanto  nel  tempio 
di  Ciiove,  quanto  nei  circonvicini.  Erano  tulli  or- 
nati di  festoni  e  di  ghirlande;  e  successivamente  co- 
spersi del  sangue  delie  vittime.  — 11  corso  olìmpico 
si  divide  in  due  parti,  che  sono  lo  stadio  e  Pippo- 
dromo.  Lo  stadio  è  un  argine  di  600  piedi  di 
lunghezza  e  di  una  proporzionata  larghezza.  Ivi 
si  Anno  le  corse  a  piedi,  e  si  dà  la  maggior  parte 
dei  combatlimentL  Suiralt>a  gli  atleti  entrano  nella 
camera  del  Senato,  dove  sono  gli  otto  presidenti 
dei  giuoco,  con  abiti  magniflci.  ivi  a  pie  della  sta- 
tua di  (iiove,  e  sui  marmi  ancora  intrisi  nel  san- 
gue delle  vittime ,  gli  atleti  chiamano  gli  del  per 
te^limonii  di  essersi  per  dieci  mesi  esercitati  nel 
conflitto  che  sono  per  fare.  Promettono  di  non 
usar  soperchierie.  £  loro  parenti  e  maestri  fanno 
lo  stesso  giuramento.  Dopo  questa  cerimonia  si 
spogliano  interamente  dei  loro  abili ,  si  pongooo 
stivaletti  in  piedi  e  si  fanno  ungere  tutto  il  corpo. 
L'araldo  recita  i  loro  nomi  e  quelli  della  loro  pa- 
tria. La  tromba  dà  il  segno.  Spiccaosi  i  corridori, 
e  il  vincitore  è  proclamato  da  tutti,  il  più  antico 
dei  giuochi  è  la  corsa.  —  Nel  giorno  seguente  si 
chiamavano  altri  campioni  per  correre  il  doppio 
stadio  :  cioè  che  dopo  aver  toccala  la  meta  e  tra- 
passato il  termine  dovevano  ritornare  al  punto 
della  partenza;  i  vincitori  non  si  coronano  che  nel- 
Pultimo  giorno  ;  ma  finito  il  corso  strappano  una 
palma  destinata  per  loro.  —  NelP  ippodromo  si 
faceva  la  corsa  dei  carri  e  dei  cavaiU:  era  di  gran 
pompa  a  spese  di  genie  ricca  ;  e  spesso  vi  concor- 
revano i  principi  e  i  re,  0  per  sé,  o  per  mezzo  di 
abili  scudieri.  Un  delfino  di  bronzo  collocalo  sul 
principio  della  lizza,  ed  un'aquila  dello  stesso  me- 
tallo, posta  sopra  un'altare  in  mezzo  dtlla  barriera, 
davano  il  segno.  11  delfino  si  abbassava  e  nascon- 
devasi  in  terra  ;  e  l'aquila  s'innalzava  a  vista  di 
tutu  gli  spettatori.  Allora  i  cavalieri  di  slancio  en- 
travano nell'ippodromo  ,  e  rapidamente  giravano 
intorno  alla  meta  posta  neireslrcmiià.  Seguivano  i 
carri,  altri  tirali  da  due  cavalli ,  altri  da  due  pu- 
ledri, altri  da  quattro  cavalli.  Dovevasi  perfino  a 
dodici  volte  girare  intorno  la  meta,  e  dodici  volte 
scorrer  lungo  l'ippodromo,  tanto  nell'andate  quanto 
nel  ritorno.  L'ultimo  giorno  è  quello  della  co- 
ronazione. Si  eseguisce  la  cerimonia  nel  bosco  sa- 
cro, preceduta  da  pomposi  sacrifizi.  Questi  termi- 
nati ,  i  vincitori  accoujpagnando  i  presidenti  dei 
giuochi,  passavano  ai  teatro,  adorni  di  ricche  vesti. 


con  una  palma  in  mano ,  al  suono  dei  flaatl ,  en 
popolo  immenso,  «iiunli  al  teatro,  i  presidenti  fa-' 
cevano  in>uonare  l'inno  dì  Archiloco.  indi  Taraldó 
pronunziava  il  nome  del  vincitore.  Egli  ai  preaet- 
lava  al  capo  dei  presidenti,  che  gli  ponea  io  testa 
una  corona  d'ulivo  salvailco ,  fatta  di  rami  tolti 
dagli  alberi  che  stanno  dietro  il  tempio  di  Giove. 
I  vincitori  nello  slesso  giorno  olTerivano  olocaosd 
di  ringraziamento.  1  lor  nomi  si  scrivevano  Mi 
registri  pubblici  degli  Elei ,  ed  erano  magnifica- 
mente traltati  in  una  delie  sale  del  Pritaneo.  I 
giorni  seguenti  essi  medesimi  trattavano  gii  altri  a 
banchetto,  con  musica  e  danze.  I  poeti  esaltavano 
le  loro  imprese  ,  e  gli  scultori  li  rappresentavano 
in  bronzo  o  in  marmo.  Rientravano  in  patria  col-^ 
l'apparato  dei  trionfo,  preceduti  e  seguiti  da  nuoaa- 
roso  corteggio. 

OIJMIHGO  {emd).  Soprannome  di  Giove,  che 
aveva  un  magnifico  tempio  ad  Olimpia,  nell*Ellde. 
In  questo  tempio  avevano  gli  Elei  innalzati  sei  al- 
tari a  dodici  divinità,  di  modo  che  sagriOcavad 
nel  medesimo  instante  a  due  sull'ara  medesima, 
cioè  a  (iiove  e  a  Netluno  sulla  prima  ;  a  fìinnone 
e  a  Minerva  sulla  seconda;  a  Mercurio  e  ad  Apollo 
sulla  terza;  alle  Grazie  e  a  Bacco  sulla  quarta  ;  a 
Saturno  ed  a  Rea  sulla  quinla  ;  a  Venere  e  a  Mi- 
nerva Ergane  sulla  sesta. 

OLIMPIO  [erud,).  Soprannome  di  Apollo. 

OLIO  (IMttura  ad)  (b.  A.).  .Nei  XV  secolo  à 
scopri  il  modo  di  stemperare  i  colori  ad  olio.  Che 
gli  Antichi  noi  sapessero  è  dimostralo  dal  silenzio  di 
Iginio;  ma  nel  medio  evo  certo  si  conobbe;  e  Teo- 
filo prete  del  X  secolo,  forse  italiano,  certo  vivente 
in  Liombardia,  in  un  manoscritto  decoloribus  H  di 
arte  colorandi  vitra^  insegna  a  stemperare  i  colori 
coll'olio  di  linseme  per  dipingere  case  e  porte;  ae 
non  che  adoperando  il  dissolvente  men  focile  ad  es- 
siccare, il  frale  trova  vasi  impacciato  nel  dipingere 
sopra  quello.  11  Genuino,  nel  suo  trattalo  della  pit- 
tura del  1^37,  dice  :  Ti  voglio  insegnare  a  lavorar 
d'eolio  in  muro  o  in  tavola,  che  Cusano  molto  i  T#- 
deschi;  e  procede  al  modo  di  cuocere  l'olio  di  lino, 
adoprarlo  a  stemperare  i  colori  e  velarli.  Pertaaio 
Van  Eyk,  o  come  diciamo  noi  Giovanni  di  Brngia, 
non  può  lodarsi  che  d'aver  raffinalo  la  vernice,  sar- 
rogando olio  di  noce  e  di  papavero,  o  mescendovi 
un  essiccante.  Però  ne  fu  considerato  inventore; 
aggiunsero  che  Antonello  da  Messina,  preso  seco 
dimestichezza,  ne  scavasse  il  secreto,  che  poi  recò 
in  lialia,  insegnandolo  a  Roggeri  suo  creato,  e  questi 
a  Domenico  veneziano,  che  noi  laqiiead  Andrea  del 
Castagno  fiorentino,  il  quale  l'ammazzò  per  rimaner 
solo  possessore  d' un  artifizio  che  ancora  in  Toscana 
non  si  sapeva  e  dove  fu  surrogalo  alla  tempera. 

OLlVARiO  (erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
Ercole  aveva  un  tempio  neH'uudecima  regione  di 
Roma,  presso  la  porta  Trigemina ,  forse  perchè  II 
sua  clava  era  d'ulivo  selvatico. 

OLI  VO  0  ULi  VO  (ara/,  ed  fru</.  )•  Oufcsl*arboscello 
nello  scudo  è  d'ordinario  fruttifero;  è  simbolo  della 
pace  e  dimostra  benevolenza ,  buona  fama  e  gloria 
immortale.  -  L'ulivo  era  particolarmente  nell'amici 
età  consacrato  a  Minerva  :  egli  è  perciò  che,  aopra 
molli  monumenti,  questa  dea  vedesi  coronata  d'n- 
hvo,  e  ne  tiene  in  mano  un  ramo,  dal  che  le  derivò 
il  nome  di  Pacifera,  —  L'ulivo,  riguardato  come  il 
simbolo  della  pace,  lo  era  pure  della  vittoria  e  delb 
casi  ila  :  era  egualmente  l'altributo  dei  gner rieri 
trionfatori  e  dei  vincitori  nei  giuochi  olimpici 
Presso  gli  Antichi,  1  nuovi  sposi  portavano  corone 
d'ulivo.  11  ramo  di  ulivo  che  si  dà  aila  Spagli 
serve  ad  indicare  che  essa  produce  olivi  bmod. 
il  Winclcelmann,  che  riferisce  questa  allegorìa,  dke 
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che  la  pace  è  l'appre^cniata  sulle  pietre  sepolcrali 
dei  primi  cristiani  da  una  colomba  tenendo  nn  ramo 
d^nlivo  nel  beerò.  —  1/ ulivo  sii  vostre  vedrsipure 
sur  i  monnmeDti  :  con  esso  erano  formali  la  mazza 
d'Ercole  e  degli  eroi,  come  pure  gli  scettri  dei  re. 
L'ulivo  silvestre  era  piantato  innanzi  a'doliihn  ,  e 
ad  esso  sos^pendevansi  le  offerte  e  le  vecchio  armi. 

OLLA  {wch,).  Vaso  o  pentola  in  cui  i  sacordoti 
facevano  cuocere  la  porzióne  d^l la  vittima  clic  loro 
era  stata  destinata.  —  Oavasi  pure  lo  stesso  nome 
alla  tomba  dei  poveri,  df]l(\,  quali  altro. orano 
(grandi  ed  altre  piccole; 
le  C'oneri ,  e  per  ciò 
altre  racchiudevano  le 
ossariae  :  queste  ultime  dii 
Parna.  Tanto  le  tombe  quanto  le  urne  erano  \ìer 
la  più  di  terra  colta^  ;  ; 

OLMO  {araQ.  KabpftwjlW'  neirarme  la  carità, 
rnoloue  matrinionia[cìl>lBrnici/ia  e  la  protezione. 

Ol^OC.AUSTO  (titiam^Jvitiso  ^\\  Antichi  davasi 
d'ordinario  questo  norie  ^'a  ((ilei  sagrifìcio  in  cui  la 
vittima  era  intieramente  consumata  dal  fuoco. 

OLOPIRMO  {mus.).  Spec:e  di  canzone  lugubre 
degli  antichi  Greci  lolophyrmos). 

0L0LIGMANZ1A  (5cìte/».  occuL).  Divinazione  per 
mezzo  delibarlo  dei  cani.  Nella  guerra  di  M essenia, 
.Aristodemo  sent^chc  i  cani  urlavano  come  lupi , 
f  disperò  del  successo  delia  guerra ,  quantunque 
avesse  gi4  immolata  sua  figlia  per  pacificare  gli  dèi. 

OMADIO  (erud,).  Uno  dei  soprannomi  di  Bacco. 

OMAGiRIO  {erud,).  Soprannome  di  Hiove  ono- 
rato in  Eginm,  ove  il  suo  tempio  era  sulla  spiag- 
gia dei  mare. 

0\IAS10  (erud,).  Uno  dei  soprannomi  di  Ltecco. 

OMBRA  (B.  i.).  Wortìbra  non  è  tenebre,  nelle 
qoali  tatto  è  nero,  e  niente  si  vede  :  questa  nerezza 

Krietta  poò  impiegarsi  in  certi  sfondi  impenetra- 
1  alla  luce.  Vombra  è  una  privazione  della  luce 
immediata,  ma  le  parti  ombrale  rimangono  schia- 
rite dalia  luce  sparsa  per  Paria  e  da' ritiessi.  Chi 
passeggia  al  sole  vede  oscure  le  parti  ombrate: 
passeggi  aìVombra,  le  vedrà  senza  oscurità.  Vom- 
irà dunque  è  come  una  nuvola  leggera  che  toglie 
solo  la  luce  pia  risplendente.    \,e  ombre  pertanto 
debbono  trattarsi  d'un  tono  vago,  con  masse  piatte 
•  con  pochi  dettagli  degli  oggetti  che  esse  velano. 
Questa  è  una  legge  della  natura,  la  quale  non  mo- 
stra mai  nell'ombra  quei  dettagli  che  si  scuoprono 
al  lame  vivo.  —  Le  ombre  debbono  essere  varie 
in  ragione  delia  va{;hezza  delle  mezze  tinte  ;  e  !e 
mezze  tinte  non  debbono  essere  sorde  che  in  ra- 
gione della  vivacità  dei  chiari.   —  Vi  hanno  da  es- 
sere delle  ambre  principali  e  delle  ombre  degra- 
date relativamente  ai  loro  siti  e  agli  oggetti  che  li 
drtondana    Le   piò   vigorose    saranno  vicine  ai 
lumi  più  brillanti,  e  a  quei  siti  che  han  meno  ri- 
Hesst  L'andamento  delle  ombre  d(ve  seguir  quello  > 
dei  lumL  —  La  qualità  delle  ombre  dipende  dal- 
i^elevazione  del  sito  d'onde  viene  il  lume,  e  dalla 
prossimità  del  corpo  che  le  produce  :  onde  sono 
più  forti  in  un  luogo  chiuso  dove  il   lume  vien 
dall*aUo ,  come  in  una  chiesa ,  che  in  campagna 
aperta  dove  sono  raddolcite  dai  riverberi.  fiO  om- 
lire  proiette  debbon  esser  più  forti  di  quelle  che 
vanno  sui  corpi  dove  s'illanguidiscono  in  ragione 
dei  loro   colori   proprii  e  dei   riflessi,   i  Veneziani 
SODO  bene  riesciti  nel  mane;j;gio  delle  ombre,  per 
lo  che  hanno  dato  armonia  al  colorito.    Rubens 
raccomanda  di  non  farvi  mai  scorrere  del  bianco. 
OMBliE  {aniic).  I  Homani  davano  questo  nome 
[Umbrae)  a  quei  convitati,  che  presentavansi  alia 
mensa  senz^essere  invitati. 
OMBREGIIIAMENTO  DELLA  VOCE  (mus.).  Così 
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cliiamansl  diverse  gradazioni  dei  piani  e  forti,  che 
si  debbono  usare  nelle  cantilene  per  dar  loro  ri- 
salto ;  siccome  le  ombre  e  mezze  tinte  servono 
nella  pittura  al  risalto  dei  principali  colori.  La  ma- 
niera di  ombreggiare  fa  voce  appartiene  a  quel 
genere  di  melodia  che  dicesi  cantabile,  cioè  ad  una 
melodia  larga  e  spianata ,  esprimente  un  tenero 
afl*etto  deiPanimo. 

OMBRELLA  {arai).  Nell'arme  rappresenta  per- 
sona sublime  di  merito  ^spicuo  ;  e  quando  è  di 
rosso  in  campo  d'argento  significa  dominio,  auto- 
rità indipendente  cf  difesa  di  vera  amicizia. 

OMBRIO  (erud.).  Soprannome  di  (ìlove  fsigni- 
fica  Piovoso)  a  I metto,  nell'Attica. 

OMELIA  {leti.).  Parola  derivala  dal  greco,  colb 
quale  s'Indicano  le  esortazioni  ed  i  sermoni  dei 
pastori  della  chiesa  ai  fedeli  tenute  nelle  assemblee 
religiose.  Nel  medio  evo  erano  pur  dette  concioni. 
Nella  nostra  Italia  anche  presentemente  si  Chiamano 
omelie  i  sermoni  che  i  vescovi  sogliono  leggere  al 
popolo  nelle  grandi  solennità,  anzi  quasi  a  questa 
sola  specie  di  orazione  dassi  nn  tal  nome. 

OMEOPTOTON  {reti.).  Figura  dai  Latini  detta 
similiter  cadcns  o  simìliter  desiiuns ,  la  quale 
altro  non  è  che  un  certo  ritmo  od  accordo  di  vo- 
caboli espressi  cogli  stessi  casi  e  cogli  stessi  tempi: 
ossia  periodo  composto  di  membri  che  hanno  una 
consimile  terminazione  :  p.  es.  amantes  sunt  a- 
mnttes, 

OMEOSl  {reti.).  È  lo  stesso  che  slmilitudinp , 
ed  è  figura  usata  sì  da'  poeti  come  dagli  oratori,  la 
quale  abbellisce  il  discorso  purché  non  se  ne  faccia 
abuso ,  e  sianvi  negli  oggetti  che  si  confrontano 
punti  luminosi  di  analogia. 

OMERO  {arch.  e  B.  A.)  Principe  dei  poeti.  La 
stima  che  si  fece  delle  sue  oj)ere  fé'  sì  che  gli  ven- 
nero erette  statue  e  templi.  Tolommeo  Pllopatore, 
re  d'Egitto,  gliene  innalzò  uno  assai  magnifico,  in 
cui  pose  la  sua  statua ,  e  d'intorno  ad  essa  la 
pianta  dolle  città  che  si  disputavano  l'onore  della 
sua  nascita.  Gli  abitanti  di  Smirne  fecero  fabbri- 
care un  gran  portico  quadrato,  con  un  tempio  de- 
dicato ad  Omero,  Insieme  colla  sua  statua.  A  Chlo  si 
celebravano  giuochi  ogni  cinque  anni  in  suo  onore; 
e  si  coniavano  medaglie  per  conservar  la  memoria 
di  detti  giuochi.  !/>  stesso  si  faceva  ad  Amastri , 
città  del  Ponto,  fili  Argivi,  quando  sagrifìcavano, 
invitavano  nei  loro  sagrifizii  Apolline  e  Omero.  i\\\ 
offerirono  anche  sagrifizi  particolari,  e  gli  eressero 
nella  loro  città  una  statua  di  bronzo.  Onesti  onori 
resi  ad  Omero,  diedero  ad  un  antico  scultore  di 
Pirene,  dello  Archelao ,  l'idea  di  fare  in  marmo 
l'Apoteosi  di  questo  poeta  (V.  Apoteosi).  Vi  si 
vede  Omero  assiso  sopra  una  sedia  con  uno  sga- 
bello; segno  d'onore  che  si  dava  alla  divinità,  come 
nell'Iliade  ,  quando  Giunone»  promette  al  Sonno  un 
trono  d'oro  collo  sgabello.  Il  |)oela  ha  la  fronte 
cinta  con  una  fascia,  segno  regio  o  divino.  Ai  due 
lati  della  sedia  son  due  figure  in  ginocchio,  rap- 
presentanti la  Iliade  e  POdissea.  Il  poets  è  prece- 
duto da  Apolline  e  dalle  nove  Muse.  Questo  marmf» 
ò  in  Roma  nel  palazzo  Colonna.  Di  questo  monu- 
mento così  scrive  il  VVinckelmann  —  Un  erudito 
inglese  sostiene  die  Ih  nota  apoteosi  di  Omero 
sia  lavoro  fatto  fra  l'Olimpiade  lAXil  e  XClV  , 
fondando  la  sua  opinione  non  sui  lavoro ,  che' 
egli  forse  mai  non  vide  ma,  su  una  supposta  or- 
tografia della  parola  che  ivi  .significa  il  tempo. 
Visi  legge,  dlr'egli,  Kiifovoiì,  invece  Kt>o\()y  ; 
dunque  questa  è  ojwra  di  quf'IIVlj'i ,  in  r\\\  da  Si 
monide  non  era  ancora  siala  inventala  la  .\  ,  e  in 
sua  vece  usavasi  Kll.  Così  argomentava  egli  sul 
testimonio  dei  molti  scrittori,  che  di  tal  opera  e  di 
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questo  nome  aveano  diffasamente  trattato  ;  ma  ivi, 
siccome  prima  di  me  avea  osser?ato  Fabretti ,  leg- 
gesi  KPONOS ,  come  suole  scriversi  comunemente, 
onde  tutto  l'argomento  va  a  terra,   he  figure  non 
hanno  più  di  un  palmo  «  e  per  conseguenza  sono 
troppo  piccole,  percliè  vi  si  scorga  un  l>el  disegno, 
ed  abbiamo  deg^  altri  bassi-rilievi  antichi  di  figure 
più  grandi,  più  finite,  e  con  maggior  diligenza  la- 
vorate.  L*  appostovi   nome  deir  artista  Apollonio 
Prieneo  non  è  bastevole  fbdizio  per  argomentare 
che  eccellente  siane  il  lavoro  ;  poiché  negli  ultimi 
tempi  gli  artisti  incidevano  il  loro  nome  anche  sulle 
opere  assai  mediocri.  È  stato  trovato  questo  marmo 
sulla  via  Appia  presso  Albano,  in  un  luogo  detto 
altre  volte  ad  bovillas  ed  or^  alle  Fraiocchie,  ap- 
partenente alla  casa  Colonna.  Ivi  era  anticamente 
la  villa  deirimperador  Claudio ,  e  forse  è  questo 
un  lavoro  de'  suoi  tempL  Ivi  fu  pure  scoperta  la 
cosi  detta  tavola  iliaca  da  certo  canonico  Spagna 
mentre  era  a  caccia ,  da  cui  erediioUa  la  famiglia 
Spada,  e  diedela  poi  in  dono  al  museo  Capitolino. 
Ho  rilevati  ne'  miei  Monumenti  antichi  inediti 
alcuni  errori  di  coloro  che  vollero  spiegare  quest'a- 
poteosi di  Omero;  onde  qui  solo  avvertirò  ciò  che 
allora  non  mi  venne  in  pensiero.  Le  due  bende  che 
dalla  faretra  di  Apollo  pendono  sul  coperchio  del 
tripode,  erano  due  coreggiuole  di  cuoio,  come  può 
argomentarsi  dalla  storia  del  celebre  duce  dei  Mcs- 
seni  Aristomene,  il  quale,  essendo  caduto  negli  ag- 
^    guati  dei  settatori  cretesi,  fu  da  loro  legato  colle 
coregge  de'  loro  carcassi.  Gli  altri  abbagli  degli 
scrittori  intorno  a' questo  monumento,  denno  ascri- 
versi a'  cattivi  disegni  che  se  ne  sono  pubblicati , 
ove  fra  le  altre  cose  rappresentasi  qual  vecchia  la 
Musa,  sotto  cui  sta  scritto  Tragedia,  che  sul  marmo 
è  giovane  e  bella,  ed  ha  a'  coturni  delle  alte  suole 
che  ivi  sono  state  omesse.  Nelle  slampe  non  si  sa 
che  cosa  stiano  rosicchiando  i  due  topi  posti  sotto 
la  sedia  d'Omero  ;  ma  sul  marmo  vedesi  che  è  un 
rotolo,  e  ciò  era  senza  dubbio  un  chiaro  simbalo 
della  Batracomiomachia.  —  il  suo  annotatore  ag- 
giunge quanto  segue  :  Un'altra  apoteosi  di  Omero 
vedesi  rappresentata  su  un  Mao  d'argento  che  ha 
la  forma  d'un  mortaio ,  disolterrato  in  Crcolano. 
11  poeta  è  portato  in  aria  da  un'aquila ,  ed  ha  ai 
due  lati  due  figure  femminili  colla  spada  al  fianco, 
sedenti  sui  fregi  o  arabeschi.  Quella  che  è  alia  de- 
stra ha  un  elmo  in  testa,  impugna  con  una  mano 
la  spada  e  sta  col  capo  chino  come  immersa  in 
profondi  pensieri  :  l'altra  ha  un  cappello  acuto,  si- 
mile a  quello  che  suol  darsi  ad  Ulisse ,  tenendo 
una  mano  sulla  spada  e  Taltra  su  un  remo.  Quella 
prot>abil mente  indica  riliade,  che  è  l'opera  tragica 
di  Omero ,  e  questa  l'Odissea.  Il  remo  ed  il  cap- 
pello acuto  senz'ale,  all'uso  de'  marinai  levantini, 
indica  la  gran  peregrinazione  d'Ulisse  sul  mare. 
I  cigni  che  stanno  sotto  i  fre^i,  al  disopra  della 
figura  deificata,  hanno  essi  pure  una  significazione 
relativa  al  poeta.  Baiardi  nel  suo  Catalogo  dei  mo- 
numenti d'Er colano  ha  senza  alcun  fondamento 
battezzato  questo  lavoro  per  l'apoteosi  di  Giulio 
Cesare;  mentre  basta  la  barba  della  figura  portala 
dall'aquila  per  dimostrare  il  contrario.  Caylus  dice 
che,  se  tal  figura  non  avesse  la  barba  ,  prende- 
<rebbcla  difatti  per  quella  di  un  imperadore;ma  egli 
ne  giudicò  su  un  antico  disegno  di  questa  sola  fi- 
gura. —  Molte  medaglie  si  trovano  di  Omero,  in  cui 
vi  è  la  sua  testa  barbala,  ora  |diademata,  ora  nuda. 

OMESTE  {erud,).  Soprannome  di  Bacco,  e  signi- 
fica crudele, 

OMETiOi  {antic).  Cuscini  (  Ometides  )  di  cui 
servivansi  le  antiche  Itomane  troppo  magre,  per 
far  comparire  più  grasse  le  loro  spalle. 


OMFACITE  (erud.).  Soprannome  di  Bacco,  e  si- 
gnifica uva  verde, 

OMFALOMANZiA  od  ONFALOMANZIA  (jctM. 
occul,).  Divinazione  per  mezzo  dell'ombelUco.  Lf 
levatrici  dai  nodi  inerenti  all'ombellico  del  bambini* 
primo  nato  pretendono  d'indovinare  quanti  ne  avrà 
ancora  la  madre  dopo  quello. 

OMICIDA  {erud,).  Soprannome  che  da  vasi  a  Ve- 
nere in  quel  tempio  ove  fu  lapidata  Laide  dalle 
donne  di  Tessalia. 

OMICIDIO  [erud,].  Gli  omicidi, convmti  pressoi 
I\omani,  erano  privati  dei  loro  beni  e  trasportati  io 
un'isola,  giusta  la  legge  Cornelia.  Ma  sotto  grimpe- 
radori ,  quest'ultima  pena  non  riguardava  che  le 
persone  distinte;  que'  del  popolo  o  erano  espoati  alle 
bestie,  o  messi  in  croce,  o  perivano  sotto  le  ver- 
ghe. Presso  i  Greci ,  chi  commetteva  omicidio  in- 
volontario si  esiglìava  dal  suo  paese,  o  avea  altre 
pene,  finché  il  suo  delitto  fosse  espiato .  Ciò  si  foD* 
dava  sopra  un  punto  di  religione,  persuasi  che  gli 
omicidi!,  benché  involontari ,  fossero  delitti  degni 
di  espiazione.  Cosi  punivano,  con  isterminarli,  gli 
stessi  corpi  inanimati ,  come  legno,  ferro,  marmo, 
se  a  caso  avessero  cadendo  cagionato  la  morte  di 
alcuno. 

OMICIDIO  {icoiu).  Viene  rappresentato  sotto  U 
figura  d'un  uomo  di  bassa  e  vile  fisonomìa;èguer- 
nito  di  armatura  di  ferro ,  e  coperto  d*un  legàsiero 
manto  rosso:  ha  il  capo  adorno  d'una  testa  di  ti- 
gre; é  in  atto  di  caminarc  velocemente,  guardando 
dietro  di  sé;  ha  in  una  mano  una  spada  insangui- 
nata e  nell'altra  una  spada  recisa. 

OMMVAGA  {erud.).  Soprannome  di  Diana,  non 
solo  come  protettrice  de'  cacciatori  ,  ma  eziandio 
perché  annoverata  fra  le  stelle  erranti. 

OMOEOPTOTON  [mus.).  Significava  presso  gM 
antichi  Greci  (  homoeoptoton  )  una  pausa  generale 
prima  di  una  cadenza  ;  homoclaleuton  quello  che 
seguiva  la  medesima. 

O.VIOb'AGlE  (erud.).  Feste  che  si  celebravano 
nelle  isole  di  Chio  e  di  Tenedo  in  onore  di  Bacco. 
Eragli  sagrifìcato  un  uomo,  il  quale  veniva  messo 
a  brani,  lacerandogli  le  membra  l'uno  dopo  Taltro. 

OMOFONIA  {mus.].  Nome  greco  del  canto  ese- 
guilo da  più  voci  all'unìs-sono. 

O.VIOFOniONE  {arch.).  Nome  d'una  parte  del 
vestimento,  che  circondava  il  collo,  copriva  le 
spalle  ed  il  petto.  Presso  i  Greci  era  lo  stesso  che 
Vamiculo  { v-q-n.  )  dei  Uomani ,  simile  a  quello 
della  Flora  del  Campidoglio. 

OLOGRAMMA  {anfic).  Gli  atletiche  dovevano 
combattere  l'uno  contro  l'altro  traevansi  a  sorte:  i 
due  che  dall'  urna  cavavano  la  medesima  lettera 
combattevano  insieme,  e  chiamavansi  omogrammù 

OMOLEE  {erud,}.  Feste  celebrate  nella  Beozia 
in  onore  di  Giove ,  sul  monte  Omolo,  antico  sog- 
giorno de'  Centauri. 

OMOLOGIA  {rett.].  Figura  con  cui  l'oratore  nel 
tempo  stesso  che  confessa  il  delitto ,  ne  implora 
compatimento  e  perdoiio  ,  invocando  in  aiuto  la 
fede  e  la  giustizia  di  qualcuno ,  ed  amplificando 
le  proprie  miserie.  Dai  Latini  chiama  vasi  depre- 
cano. 

OMOLOGO  {mus,).  1  suoni  omologhi  sono  p.  e. 
il  do  e  re,  tra  i  quali  non  passa  nessuna  differenza 
fra  gli  slrumenli  a  tasto ,  ed  una  piccolis.sima  e 
quasi  insensibile  nel  canto  e  negli  strumenti  da 
arco  e  da  fiato. 

OMOMANZIA  (  scien.  occul.  ).  Sorla  di  divina- 
zione usata  fra  gli  Arabi,  i  quali  la  chiamano  «Ann 
al  saktaf  perché  si  servono  di  spalle  di  montone 
che,  per  mezzo  di  certi  punti  con  cui  sono  segnale, 
rappresentano  diverse  figure  di  geomanzia. 
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OMOPATORTA  {erud,).  Festa  od  assemblea  degli 
Ateniesi.  In  tal  giorno  si  radunavano  i  padri ,  i 
coi  figlinoli  doveano  esser  ricevuti  nelle  curie.  Que- 
sta voce  viene  dal  greco  or.oo^  insieme^  e  da  nariip, 
padre.  Assemblea  dei  padri. 

0M0PAT0(\1E  (erud.).  Festa,  od  assemblea  che 
aveta  luogo  presso  gli  Ateniesi  nel  giorno  in  cui 
unifansi  i  padri,  i  figliuoli  de'  quali  dovevano  es- 
sere ammessi  nelle  curie. 

OMORIO  {eind,).  Soprannome  di  Giove  presso  i 
Oreci,  io  stesso  che  il  Giove  Terminale  dei  Latini. 

OMPMA  (erud.).  Soprannome  di  Cerere,  il  quale 
significa  nutrice. 

ONAGRO  (i7ii7.).  Macchina  militare  degli  ultimi 
tempi  della  romana  milizia,  colla  quale  si  lancia- 
vano grossi  macigni  e  pietre.  Ammtano  dice  essere 
Yonagro  una  cosa  stessa  collo  scorpione ,  ma  Ve- 
gexio  distingue  le  due  macchine ,  e  conferma  la 
nostra  definizione.  Altri  vogliono  che  Vonagm  sia 
00  vocabolo  nuovo  adoperato  nella  decadenza  del- 
ilmpero  per  indicare  la  catapulta.  V.  Scorpione 
e  Catapulta. 

ONCEATE  {erud.).  Soprannome  d' Apollo  sulle 
sponde  deirOncno  in  Arcadia. 

ONCHESTIE  {erud.).  Feste  in  onore  di  Nettuno. 

ONCHESTIO  {erud.).  Soprannome  di  Nettuno  in 
Oncheste,  città  della  Beozia  ,  ov'era  un  tempio  ed 
uh  bosco  a  lui  sacro. 

ONCIA  {antic).  Presso  i  Romani,  nelle  monete, 
nei  pesi  e  nelle  misure,  era  la  duodecima  parte 
d*QO  tutto  chiamato  asse  (  v-q-n.  ).  V oncia  data 
era  per  essi  una  misura  di  capacità  pei  liquidi  ; 
V  oncia  di  terra ,  una  misura  che  corrispondeva 
iHa  duodecima  parte  delPiugero  ;  Voncia  lineare, 
una  duodecima  parte  del  piede;  Voncia  di  sestiere, 
una  misura  di  capacità  pei  grani,  che  formava  la 
duodecima  parte  del  moggio;  Voncia  di  conto,  una 
moneta  che  rappresenta  vasi  con  un  X.  —  Voncia 
sacra  era  un  antico  peso  dell'  Asia  e  dell'Egitto  ; 
Tancia  éCoro,  una  moneta  pure  dell'Asia  e  dell'E- 
ditto, e  poi  de^  Romani  ;  Voncia  d""  argento  puro  , 
ma  moneta  asiatica  ed  egiziana. 

ONCIALI  (  antic.  ).  Lettere  o  caratteri  onciali 
chiamavansi  quelli  che  altre  volte  erano  in  uso  per 
le  iscrizioni ,  per  gli  epiuiffi  ed  anche  pei  mano- 
aeritti:  litterae  unciales. 

ONDEGGIAMENTO  {mus).  Dice  quasi  lo  stesso 
del  tremolo  (v-q-n.  )  ,  ed  è  un  movimento  più 
grave ,  in  cui  i  suoni  e  le  voci  si  prendono  con 
maggior  libertà. 

ONEIROMANZIA  iscien.  occ.  ).  Da  oneiros  (sogno) 
e  consiste  in  predire  il  futuro  mediante  la  interpre- 
tazione dei  soRui.  È  noto  che  Iddio  si  valse  qualche 
volta  di  notturne  visioni  a  svelare  l'avvenire  a'suoi 
profeti ,  come  avvenne  nel  sogno  interpretato  da 
Giuseppe  a  Faraone  ,  in  quel  di  Nabucco  spiegato 
da  I^niele,  ed  in  altri  raccontali  dalla  Sacra  Scrit- 
tura. Ma  gì'  impostori  ed  il  volgo  stranamente  si 
fecero  scudo  di  codeste  narrazioni  scritturali  ,  gli 
ani  per  dare  a  credere,  gli  altri  per  abbracciare 
slollde  favole ,  quasi  fossero  rivelazioni  speciali 
dcOa  divinità.  Lunga  sarebbe  la  storia  di  tutti 
gli  antichi  ed  odierni  vaneggiamenti  in  tale  ma- 
teria ;  e  nessuno  ignora  come  anche  presso  alle 
nostre  donnlcciuolc  1'  arte  di  trarre  avvertimenti 
da  sogni  sia  stata  ridotta  ,  per  dir  cosi,  a  norme 
adentiOche,  sopratutto  a  danno  de'  gonzi  che  sciu- 
pano Tobolo,  che  meglio  darebbe  li  pane  a'  loro 
figli  9  dietro  le  speranze  dell' immoralissimo  giuoco 
del  lotto.  Contentiamoci  adunque  d'un  solo  cenno 
di  siflTatte  stoltezze.  Sognare,  p.  e.,  di  federe  l'arco 
baleno  sopra  il  proprio  capo  indica  sventure  in 
fiimigiia  ;  se  invece  l' iride  si  vide  ad  oriente  è 


{profezia  di  buona  fortuna  pei  poveri ,  ma  perchè 
0  stesso  accada  ai  ricchi  dee  mirarsi  a  occidente. 
Sognare  che  si  perdono  i  denti  è  presagio  della 
sventura  o  della  morte  di  qualche  stretto  congiunto. 
Invece  se  uno  sogna  d^avere  bei  denti  è  avvertito 
eh*  egli  sarà  tra  breve  allegrato  da  qualche  grande 
prosperità.  Vedere  in  sogno  gatti  di  pelo  nero,  o 
galline  di  piume  bianche  è  di  cattivissimo  augurio. 
I  cani  che  corrono  o  abbaiano  sono  forieri  di  mal- 
dicenze e  calunnie  donde  ci  verrà  danno.  La  ima~ 
gine  di  cavalli  bianchi  è  fausta  cosa  :  dei  neri  in- 
felicissima. Sognare  che  si  perde  la  vista  indica  la 
vicina  perdita  dei  figli  :  se  invece  si  sogna  di  per- 
dere la  testa  ciò  vuol  dire  la  morte  del  padre;  se 
le  braccia,  quella  dei  fratelli;  se  i  piedi,  quella  degli 
altri  famigliari.  Le  più  strane  antitesi,  come  le  più 
frivole  analogie,  servivano  di  fondamento  agli  in- 
dovini nelle  matte  loro  interpretazioni:  quindi  non 
è  meraviglia  che  il  sognar  liti  e  risse  fosse  profezia 
di  concordia  futura  ,  e  il  sognar  di  morire  allun- 
gasse la  vita. 

ONESTA'  (icon.  ).  La  figura  femminea  rappre- 
sentante V  Onestà  ha  un  modesto  e  nobile  vesti- 
mento, ed  un  naturale  e  semplice  contegno:  tiene 
gli  occhi  bassi  e  coperti  da  un  velo,  che  le  nasconde 
la  metà  della  faccia. 

ONFALOMANZIA  {scien.  occuL).  V.  Ompalo- 

MATfZIA. 

ONICOMANZIA  {scien.  occuL).  Divinazione  per 
mezzo  delle  unghie.  Essa  praticavasl  strofinando 
con  fuligine  le  unghie  d'un  fanciullo ,  che  le  pre- 
sentava al  sole,  e  credevasi  vedervi  figure  che  fa- 
cevano conoscere  quanto  si  bramava  sapere.  Usa- 
vasi  pure  a  tal  uopo  olio  e  cera. 

ONOMANZIA  (  scien.  occ.  ).  Parola  derivata  da 
onoma  (nome),  ed  era  l'arte  d'indovinare  il  destino 
d'un  uomo  dal  nome  di  lui.  Secondo  i  pittagorìci,  dai 
quali  vuoisi  introdotta  tale  ciurmeria  ,  un  numero 
pari  di  vocali  nel  nome  d'una  persona  rivelava  l'e- 
sistenza di  corporee  alterazioni  al  lato  sinistro,  un 
numero  dispari  un  uguale  sconcio  nel  destro.  Di 
due  persone  quella  era  la  più  avventurosa  che 
aveva  il  nome  formato  da  lettere  le  quali,  ridotte 
a  segni  numerali,  davano  la  somma  più  ragguar- 
devole. I  nomi  somministravano  inoltre  una  grande 
quantità  di  anagrammi,  di  analogie  accidentali ,  di 
combinazioni ,  che  erano  campo  spazioso  alle  fan- 
tasticherie degl'indovini. 

ONOMATE  [eì^d.).  Festa  stabilita  a  Sidone  In 
onore  di  Ercole  quando  dapprima  gli  si  resero  gli 
onori  divini. 

ONOMATOl^EA  od  ONOPATOPEIA  {rett.).  Fi- 
gura in  cui  il  meccanismo  delle  parole  esprime  la 
cosa  espressa,  come  bombarda  perchè  rimbomba; 
e  cosi  il  muggire  de' buoi,  il  nitrir  de'cavaili,  ecc. 

ONOIUIUO  GIUS  {erud.).  Gius  di  fare  editti 
{ììonorarium  Jus),  il  quale  apparteneva  ai  magi- 
strali, ai  generali  ed  ai  pontefici  di  Roma  antica. 
Che  questo  diritto  appartenesse  ai  pontefici  non  può 
mettersi  in  dubbio  giacché  esistono  i  loro  editti 
sulla  evocazione  degli  dèi  tutelari  delle  città  asse- 
diate, sulla  traslazione  degli  dèi,  sulle  ceneri  ed  ossa 
de' moni,  che  non  poteano  essere  trasferiti  che  col- 
l'autoriià  de'  pontefici.  Questi  editti  erano  sì  stret- 
tamente congiunti  col  diritto  civile  ,  che  Scevola 
negava  che  un  pontefice  potesse  degnamente  riem- 
pire il  suo  carico  se  non  avea  la  cognizione  del 
diritto  civile.  Cicerone,  che  ne  ha  trasmesso  questa 
opinione  di  Scevola  ,  assicura  che  da  alcuni  capi 
da  lui  nominati  del  diritto  pontificale,  cioè  dé'voli, 
de*  sagri  fili ,  delle  ferie,  de''  sepolcri ,  nascevano 
grandi  questioni ,  di  cui  i  libri  de'  giureconsulti 
eran  pieni. 
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ONORATO  (erud.).  Nome  (Honoratus)  steso  in 
Roma  antica  nella  sua  significazione.  £i'a  proprio 
di  chiunque  avesse  qualche  autorità  nel  governo» 
0  nel  sacerdoiio.  Livio  chiama  senes  hotwratosgue 
gli  uomini  consolari  che  aveano  avuto  la  censura. 
Ovidio  dà  questo  titolo  al  console  Sesto  Pompeo  : 

Iti  leves  elegia  docias  ad  consulis  aures , 
Virbaqui  honoraio  [erte  legenda  viro. 

Lo  stesso  chiama  Onorati  gli  avi  di  Druso,  tra 
i  quali  erano  alcuni  appena  giunti  alla  pretura. 
Altri  testimoni  moltissimi  si  potrebbeio  addurre  di 
Sallustio 9  Kloro,  Orazio,  Troperzio,  Ausonio,  Vei- 
leio,  ecc.,  che  danno  il  nome  di  Onoralo  a  chiunque 
avea  avuta  qualche  magistratura.  Lo  slesso  che 
Honore  usus.  Le  lapidi  parlando  de'  sacerdozi  at- 
testano r  Onore  che  loro  si  attribuiva. 

ONORE  (  emd.  ed  icon,  ).  Nume  presso  i  Roma- 
ni, a  cui  univano  la  Virtù.  Queste  due  divinità  ave- 
vano fuori  di  Roma  due  tempii,  fabbricali  in  guisa 
che  dair  uno  si  passava  neir  altro  ,  ciot*  dalla 
Virtù  all'  Onore.  Si  sacrificava  air  onore  colla 
testa  scoperta.  Ai  15  di  luglio  i  cavalieri  ronriani 
si  radunavano  nel  tempio  delP  Onore,  donde  pas- 
savano al  Campido(;lio.  Sulle  medaglie  consolari 
si  vede  la  testa  dell'Onore.  Ivi  per  lo  più  è  rap- 
presentalo in  figura  d'un  uomo  che  tiene  una  picca 
nella  man  destra  e  un  cornucopia  nella  sinistra. 
Talvolta  in  luogo  della  picca  ha  un  ramo  di  ulivo. 
God  sulle  medaglie  di  Tito.  Si  vede  anche  in  veste 
lunga»  quasi  magistrato.  —  1  Moderni  lo  esprimono 
con  un  guerriero  incoronalo  di  palma  ,  adorno  di 
una  catena  d' oro  e  di  braccialetti;  e*  armato  dì  lan- 
cia e  di  scudo,  sul  quale  sono  dipinti  i  due  templi 
dell'Onore  e  della  Virtù  colia  .seguente  divisa:  lìic 
lerminus  haa'et  (quest'è  la  meta  che  lo  atlende). 

OOMANZIA  o  OOSCOIUA  {scien.  occuL).  Di- 
vinazione per  mezzo  dell'  ova.  (ir  indovini  dd- 
rantichità  vedevano  nella  forma  esteriore  e  nelle 
figure  interne  d'un  ovo  i  più  impenetrabili  st^^reti 
dell'avvenire.  2tuida  pretende  che  questa  diviua- 
clone  sia  stata  inventala  da  Orfeo.  ~  Ora  s' indo- 
vina dall'esame  della  chiara  d'uovo,  e  alcune  si- 
bille moderne ,  fra  cui  madamigella  Lcnormant , 
resero  celebre  quosta  divinazione. 

OPALIE  {erud,).  Feste  che  colebravansi  in  Ko- 
ma  in  onore  della  dea  Opi  (  la  slessa  che  Gibele  )  » 
tre  giorni  dopo  le  Saturnali ,  secondo  Varrone,  e 
il  19  di  dicembre  (ch'era  pure  un  giorno  delio  Sa- 
turnali), secondo  Macrobio.  Invoca  vasi  la  dea  se- 
dendo per  terra  ;  e  in  tale  circostanza  banchella- 
vansi  gli  sdiiavi ,  che  durante  l' anno  erano  stali 
occupati  ai  lavori  delta  campagna. 

OPERA  {dramm.  e  ìnus.).  Con  questo  vocabolo, 
che  anche  i  Francesi  pigliarono  dagli  Italiani  e 
trasportarono  senz'alcun  cangiamento  nel  linguaggio 
loro,  si  indica  d'ordinario  la  rappresentazione  che 
si  fa  su  le  scene  di  un  componimento  drammatico, 
i  cui  versi  si  cantano  e  sono  accompagnati  d'or- 
dinario da  una  grande  sinfonia,  e  qualche  volta  an- 
cora, massimamente  in  Francia,  da  balli  e  da  dan- 
ze, coir  aggiunta  di  abiti  adaltati  all'argomento  e 
sovente  magnifici,  di  l>elle  dipinture  nelle  scene  e 
tal \  otta  di  macchine  sorprendenti.  Siccome  in  que- 
sto spettacolo  riunisconsi  tutte  le  attrattive  delle 
belle  arti  affine  di  agire  sul  cuore  e  su  .a  fantasia, 
il  celebre  Voltaire  paragonò  il  te  atro  dell'  opera  ad 
un  palazzo  magico,  in  cui  la  musica  ,  la  tlanza  , 
l'arte  de*  colori  ingaunalrice  degli  occhi  e  quella 
ancora  più  polente  di  sedurre  i  cuori ,  formava 
un  solo  piacere  di  cento  piaceri  diversi.  Anche  i 
Francesi  dicono  che  V  invenzione  di  quel  genere  di 


speuacolo  si  debbe  al  poeta  italiano  Ottavio  Rinoc- 
cini  (nato  nella  città  di  Firenze  verso  la  fine  del 
secolo  XVI,  morto  nel  1611),  giacché  essi  giudicano 
assolutamente  che  quel  genere  di  spettacoli  Qoo  losie 
stato  giammai  conosciuto  dagli  AntichL  Se  però  le 
(^gedie  de'  Greci  e  specialmente  i  cori,  accompi- 
guall  erano  dalla  musica,  si  può  dire  che  qaaldie 
specie  d'opera  era  già  stata  imaginata  dagli  AntidiL 
Altri  scrittori ,  essi  pure  oltramontani ,  invece  di 
attribuire  quell'invenzione  a  Rinuccini,  ne  danno 
l'onore  ad  un  gentiluomo  romano,  nominato  Emilio 
Cavalieri.  Accordano  tutti,  che  i  due   papi  della 
famiglia  de'  Medici,  Leone  X  e  Clemente  VII ,  eb- 
bero qualche  specie  di  opeia.  Certo  è  che  avendo 
il  cardinale  Bibiena  fatto  rappresentare  nel  1516 
alla  presenza  del  papa  la  sua  coinmedia  intitolatii 
la  Calandra^  il  pittore  Baldassare  Pernzzi  concorse 
ad  aumentare  l'interesse  e  l'illusione  della  rappre- 
sentazione colla  ricchezza  delle  sue  decorazioni. 
Nella  Storia  dell'Accademia  francese  delle  Sciente 
e  delle  Arti,  il  sig.  Builart  dice  che  la  propetti  va 
era  tanto  regolare  e  tanto  proporzionala  ai  diversi 
cangiamenti  delle  scene,  che  i  sensi  sopraffatti  da 
una  specie  d' incanto,  credevano  di  vedere  lonta- 
nanze spaziose  nel  luogo  in  cui  la  rappresentazione 
esegui  vasi.  Alcuni  scrittori  tedeschi  pretendono  che 
l'opeia  j)iopnamente  detta  non  avesse  la  soa  ori- 
gine se   non  che  sul  finire  del  secolo  XVI^  asse- 
rendo che  sino  a  queir  epoca  non  conoscevasi  quasi 
altra    musica  vocale  fuorché  quella  delle  messe, 
de'  salini,  de'  mottetti  e  dei   madrigali.  Ma  questo 
non  è  esattamente  vero,  perchè  In  Italia  la  musici 
sino  dal  principio  di  quel  secolo  era  già  uscita  dalie 
cliicse,  applicata  erasi  alla  drammatica,  e  nelle  feste 
specialmente  più  sfarzose  de' principi  italiani  si  ese- 
gui vauo  alcune  rappresentazioni,  singolarmente  al- 
rnne  pasloiali   accom()agnate  dalla  musica  vocale 
ed  instru mentale.  Così  fu  rappresentato  più  rotte 
in  Italia  il  l-aslor  fido  del  Guarini.   Soggiungono 
1  Tedeschi ,  che  le  prime   azioni  drammatiche  o 
eroiche  consistevano  in  cantilene  scritte  a  /i  vod, 
le  quali  d'ordinario  non  erano  se  non  che  langhi 
lamenti,  come  nell'Arianna  che  dolevasi  delP  infe- 
deltà di  Teseo  e  simili.    Ma  accordano  anch*  essi 
che,  stanchi  di  questi  eterni  lamenti,  alcuni  amici 
delle  lettere  e  delle   arti  radunarousi  In  Firenie 
sul  finire  appunto   del  sec<tlo  XVI  nella  casa   di 
Giovanni  de'  Bardi  conte  di  Vernio,  e  risolvettero 
di  stabilire,  per  quanto  era  possibile,  un  dramma 
simile  all'antica  tragedia  greca,  il  che  prova  che 
sconosciuto  non  era  interamente  agli  Antichi  il  ge- 
nere dell'opera  nostra,  come  i  Francesi  asserirono. 
I  primi  diesi  avvisarono  di  recitare,  come  un  primo 
saggio,  un  poema  col  semplice  accompagnamento 
d'uno  strumento  da  corda  furono  Vincenzo  Ga- 
lilei e  Giulio  Caccio i,  l'uno  e  l'altro  artihti  rinomati; 
ed  ecco  ancora  un  tributo  d'onore  accordato  dai 
Tedeschi  all'  Italia.  Trovalo  avendo  qne'saggi  molto 
aggradimento  nel  pubblico,  aprirono  la  via  alla 
Dafne  ,  dramma  del  Rinuccini ,  posta  in  musica 
per  intero  da  <iiacomo    l^ri ,  che  si  rappresentò 
in  casa  del  gentiluomo  Corsi,  e  finalmente  si  rap- 
presentò in  pubblico  altro  dramma  intitolato  £tiW- 
dive^  scritto  dai  Rinuccini  stesso  e  posto  in  mu- 
sica dal  Peri  e  dal  Caccinì.  Quelle  opere  composte 
erano  però   col  recitativo  ,  interrotto  di  tanto  In 
tanto  da  un  coro,  non  essendo  ancora  conosciuto 
il  pezzo  di  ninsica  che  dello  fu  aria,   I  recitativi 
furono  tuttavia  migliorati,  per  quanto  generalmente 
si  crede,  verso  la  mela  del  secolo  Wll  dal  maestni 
di  cappella  |)ontlficia  Giacomo   Carissimi.   SI  pre- 
tende die    la  prima  città  in  cui   dopo  Firenze  si 
rappresentasse  un'opera  compinta  Tosse  Venezia; 
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an  Cremonese ,  detto  Claudio  MonteTerde  , 
ippresentare  aa  dramma  intitolato  Ariantia, 
I  composizione  9  e  net  iC07  espose  VOrfeo, 
laie  tatti  gli  attori  accompagnati  erano  dagl, 
fBtl  analoghi  al  loro  carattere.  Moltiplicaronsi 

I  gli  spettacoli  e  i  teatri  in  Venezia  a  tal  grado, 
et  1680  vi  si  trovavano  aperti  7  teatri  d'o- 
e  Tarlandosi  queste  di  frequente,  si  disse  che 
IO  di  un  secolo  ne  erano  state  composte  658. 
scrittori  francesi  dicono  che  il  cardinale 
rino  fu  il  primo  che  introdusse  in  Francia 
to  e  r  uso  delle  opere  di  musica  ,  e  sog- 
»ao  die  cerio  marchese  di  Sourdeac  portò 
IO  ad  Uii  alto  grado  di  perfezione  le  macchine 
lODc  a  quel  gì- nere  di  speitacoli.  Dicesi  pure 
*l  t661  certo  abate  IVrrin  aveva  già  esposta 
me  pastorale  in  versi  francesi  ^e  in  &  alti  , 
piale  uu  maestro  detto  Cambert  aveva  com- 
w  arie  ;  che  poscia  lo  stesso  ahaie  espose  la 
Hanna,  pigliata  probabilmente  di  peso  dal 
na  italiano  del  Kinuccini  o  del  Monteverde  , 
ria  Vomona  ,  aititi  azione  pastorale  che  piti 
ta  ripetuta  nella  sala  del  palazzo  di  Nevers, 

la  biblioteca  del  detto  cardinale  Mazzarino. 
\  iiiiove  open*  ottennero  di  grandi  applausi,  il 
coraggio  Pautore  a  sollecitare  la  concessione 
er<*  patenti  imt  io  stabilimento  di  una  Acca- 

0  di  una  compagnia  d'opera  in  lingua  fran- 

II  che  gli  si  accordò  nel  mese  di  giugno  del- 
ì  1669  [quasi  un  secolo  dopo  la  istituzione 
"gli  spettacoli  in   Italia  ) ,  e  gli  si  concedette 

il  privilei^io  esclusivo  di  stabilire  simili  tea- 
dinili  com|)agnle  in  tutta  la  1-Yancia.  Maal- 
tlcono  i  FVant  «'Si,  l'opera  era  ben  lontan.i  dal 
*re  a  quel  grado  di  perfezione  ,  al  quale  la 
ODO  i  versi  di  Quinault  e  la  musica  di  (.ulli, 
la  aveva  già  in  queir  epoca  poeti  illustri  e 
allori  di  musica  sapientissimi ,  ed  alcuno  già 
}va  fornito  alla  Francia.  Osserva  un  autore 
le  de'  nostri  giorni,  che  sino  a  quel  tempo 
"asi  veduta  ancora  alcuna  attrice  sul  teatro 
era  ;  questo  ebbe  luogo  soltanto  nel  1681,  e 
DUO  si  videro  per  la  prima  volta  nelF  opera 
ne,  le  cui  pò  ti  erano  in  addietro  disimpo- 
da  nomini  vestiti  da  donna.  La  atmpagnia 
eranelle  patenti  accordate  al  nominato  Per- 
qualificala  col  tìtolo  di  Accademia  Hegia  di 
ì,  il  che  credesi  fatto  perchè  essa  era  una 
le  di  tulle  1^  arti  liberali  ,  della  musica  , 
ianza  e  della  pittura.  Anche  in  Italia  dato 
4»iDhiciamento  all'opera  per  le  cure  dell'Ac- 
la  di  lettere  ed  arti  stabilita  presso  i  liardi 
mze.  Dafne,  che  era  stata  una  delle  prime 
italiane,  fu  It resi  la  piìma  opera  tedesca 
dal  poeta  Martino  Oi  i!z,  posta  in  musica  da 
ScOtz,  e  rappresentata  con  grandi  applausi 
37  alla  Corte  di  Dresda.  Furono  dunque  pre- 

1  Francesi  da'Tedeschi  in  questo  genere  di 
lamenti;  e  gli  Inglesi  non  ebbero  opere  nella 
ugna  se  non  che  negli  anni  1660-1609,  e  gli 
Boll  soltanto  nel  1719.  Molle  parti  sì  distin- 
I  appresso  nell'opera,  alcune  necessarie,  al- 
rggiante  per  accrescere  interesse  al  dramma 
calla  music;<.  Arnaud  non  inopportunamente 
l*opcra  moderna  un  concerto  musicale ,  al 
il  dramma  serve  di  pretesto,  r.li  Italiani  di- 
)  in  appresso,  o  piuMosio  su  la  line  del  se- 
Vin  ed  al  principio  del  corrente  Ix  sorti  di 
due  Fopera  sacra,  la  seria ,  la  seinis<»rla  ,  e 
Ica  ola  l)uffa.  I  riancesl  n(Mi  distinguono  se 
lie  due  generi  di  s*pellacoll  lirici ,  cioè  il 
a  cantalo  dal  principio  sino  alla  (ino ,  che 
IH)  grand-opera,  e  il  dranuua  in  cui  il  canto 


viene  tramezzato  con  un  dialogo,  che  dicesi  opera 
comica.  I  Tedeschi  distinsero  con  maggior  ampieua 
la  grand* opera,  Topera  seria,  la  tragica ,  Teroica  « 
la  romantica,  Pallegorica,  il  melodramma  militare, 
l'opera  comica  ,  ecc. ,  e  in  quasi  tutte  il  canto 
viene  alternato  col  semplice  dialogo.  L'opera  comica, 
secondo  i  Francesi ,  h  un  dramma  di  iin  genere 
misto,  che  appartiene  alla  commedia  per  nntrecclo 
ed  i  personaggi  o  gli  attori  che  vi  figurano,  e  alPo- 
pera  per  il  canto  che  vi  è  frammischiato.  Dessa  è 
propria  della  sola  Francia.  Pretendono  l  Francesi 
che  l' invenzione  dell'opera  buffa  non  avesse  oii- 
gine  in  Italia  se  non  che  verso  il  princìpio  del  se- 
colo XVllI;  e  dicono  che  essa  cominciò  con  alcnne 
scene  comiche  tra-  due  soli  attori,  unite  tra  di  loro 
appena  con  nodo  leggerissimo ,  scene  che  si  ese>- 
guirono  invece  de'balli  negli  intrammez.zi  delle  opere 
serie,  e  che  allora  nominaronsi  scene  buffe.  Sog- 
giungono (he  la  riuscita  di  que' saggi  impegnò  gli 
autori  a  dare  una  maggiore  estensione  a  quelle 
scene,  e  che  quindi  se  ne  rafforzò  V  intreccio,  si 
introdussero  tre  o  quattro  personaggi,  e  quelle  com- 
medie, sempre  divise  in  due  parti,  chiamaronsi  in- 
termezzi per  l'occasione  appunto  e  pel  tempo  in 
cui  si  eseguivano.  Questo  genere  piacque  assai , 
perche  porgeva  l'opportunità  di  variare  somma- 
mente i  tuoni  e  le  forme  della  musica;  e  quindi , 
conchiudono  gli  stessi  Francesi,  l'opera  buffa  qnella 
divenne  in  cui  senza  contrasto  maggiormente  si 
perfezionarono  i  compositori  italiani.  Non  fu  tutta- 
via ,  continuano  i  Francesi  medesimi  /  n*:'  primi 
intermezzi  che  l' ingegno  di  quei  compositori  potè 
pigliare  un  grande  slancio,  a  cagione  della  scarsezza 
degli  attori  che  vi  si  introducevano;  ma  a  poco  a 
poco  si  moltiplicarono  i  personaggi,  e  cosi  si  este- 
sero i  loro  mezzi  di  cattivarsi  la  pubblica  atten- 
zione. Logroscino  (che  però  viveva  in  Italia  nel 
secolo  XVII  )  diede  il  primo  la  vera  idea  del  grado 
cui  poteva  giugnere  quel  genere  di  componimento: 
egli  il  primo  immaginò  di  chiudere  ciascun  atto  con 
un  pezzo  di  musica,  in  cui  il  motivo,  proposto  da 
prima  da  una  voce  sola,  si  sviluppava  in  appresso 
a  due,  a  tre,  a  quattro  ed  a  più  voci.  Interrotto  o 
intersecato  di  coni  inno  da  nuove  melodie,e  di  conti- 
nuo ricondotto  sotto  I9  forme  primitive  delia  melodia 
e  della  armonia,  che  fìniva  col  diventare  argomento 
di  un  coro  del  maggiore  effetto.  Questo  ottenne  il 
home  di  finale,  e  diventò  una  sorgente  inesauribile 
di  effetti  e  di  contrasti,  e  potè  dirsi  una  delle  più 
belle  invenzioni  dell'arte  lirico-drammatica.  Ma  non 
esatta  è  la  storia  di  questo  genere  di  spettacolo 
tessuta  da'  Francesi,  perchè  slìio  dal  principio  del 
secolo  XVII  e  fors'anche  nel  XVI  si  erano  poste  fu 
musica  in  Italia  commedie  0  azioni  giocose  in  versi; 
si  era  travestita  in  opera  la  Calawlra  del  Bibiena, 
e  queste  rappresentazionf  comiche  0  bufle  ,  nelle 
quali  introdotte  eransi  caricature,  maschere  e  tal- 
volta anche  le  fate  ,  mostri  ed  altre  stravaganze  , 
avevano  data  ai  Francesi  l'idea  delle  loro  commedie 
dette  della  Fiera,  che  rappresentate  si  erano,  come 
essi  stessi  accordano,  sino  dall'anno  1617.  Falso  è 
pure  ciò  che  si  dice  nel  Dizionario  francese  delle 
Origini,  che  per  due  secoli  la  musica,  chiusa  a  cosi 
dire  ne'  chiostri ,  non  aveva  fatto  ir  Italia  grandi 
progressi.  Vera  è' bensì  che  i  compositori  per  lungo 
tempo  ristretti  furono  ne'  limiti  angusti  che  loro  im- 
posti erano  dal  gusto  dominante ,  e  quindi  dalle 
musiche  delle  chiese  passati  erano  da  prima  a  quelle 
de'  misteri  e  di  altre  sacre  rappresentazioni  ;  ma 
non  sussiste  quello  che  dicesi  nel  citato  Dizionario 
che  i  teatri  d'Italia  anche  nel  loro  principio  non 
presentavano  se  non  che  argomenti  mitologici  o 
allegorici,  poco   adattati    allo  sviluppamento  delle 
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passioni  e  deJle  situazioni  drammatiche,  e  prive 
altronde  di  quella  varietà  che  essenzialmente  so- 
stiene, fortifica  od  accresce  l' interesse  degli  spet- 
tatori ;  ma  la  musica  ridetta  a'  suoi  clementi  orga- 
nici non  poteva  languire  ,  uè  puuU»  languiva  in 
Italia  dopo  die  molti  argomenti  mitologici  e  storici 
eransi  esposti  su  le  scene  ,  e  caduta  certo  non  era, 
come  dicono  quegli  scrittori ,  nella  più  compiuta 
decadenza ,  essendo  invece  surti  chiari  ingegni 
a  risvegliare  il  buon  gusto.  E  qui  giova  notare  un 
errore  comune  a*  Francesi  non  meno  che  a*  Tede- 
schi, i  quali  dal  principio  del  secolo  XVII  passano 
di  un  salto   ad  Apostolo  Zeno  ed  a  Metastasio,  i 

Suali,  secondo  essi,  i  primi  ofTerirono  ai  compositori 
i  musica  risorse  delle  quali  erano  privi  in  addie- 
tro ;  risorse  che  ha  saputo  pur  conservare  l'egregio 
Felice  Romani.  Strano  però  riesce  il  vedere  i  Fran- 
cesi nominare  insieme  ai  moderni  molli  antichi 
compositori,  come  Durante,  Leo  e  Vinci,  con  Per- 
golesi.  Sarti  e  Martini,  e  lo  asserire  che  questi  tre 
aitimi  non  fecero  gustare  la  novità  e  la  bellezza  dei 
loro  componimenti  se  non  che  dopo  lo  stabilimento 
fatto  in  Francia  di  una  compagnia  d'opera  italiana. 
Permetteremo  loro  l'espressione  che  Paesiello  acco- 
stumato avea  l'orecchio  loro  a  canti  più  melodiosi, 
ad  accompagnamenti  più  ricercati,  ma  non  già  quella 
che  Gimarosa  sorgesse  ad  eclissare  l'autore  della 
Niièa.  Chiamano  essi  in  egual  modo  Mozart  un  co- 
losso di  armonia,  che  alla  musica  diede  un  vigore 
ed  una  espressione  sino  a  quel  tempo  sconosciuta  ; 
ma  noi  non  accorderemo  ch*egli  detronizzasse  tutti 
i  suoi  predecessori  per  la  forza  del  suo  stile  e  de^ 
suoi  talenti.  Non  avvi  alcuno  che  non  proclami  essere 
la  gloria  di  Rossini  s;>arsa  per  tutto  il  mondo  :  senza 
perdersi  nella  questione  se  superiore  egli  sia  a 
Paesiello  per  la  melodia,  a  Gimarosa  per  la  grazia 
e  le  idee  luminose  ,  a  Mozart  pel  vigore  ,  V  ar- 
monia e  la  varietà  dello  stile  ;  tutti  assicurano  che 
Rossini,  dotato  di  una  brillante  fantasia,  riunisce  in 
un  grado  eminente  tutte  le  qualità  più  luminose 
de*  suoi  maestri.  Sembra  egli  talvolta  ripetersi ,  e 
si  ripete  dlflatti,  ma  il  suo  stile  che  è  lutto  suo 
proprio  offre  gli  effetti  più  opposti  e  più  arditi  e 
comunica  alla  sua  musica  un  carattere  veramente 
originale,  che  negli  uditori  produce  le  più  vive  sen- 
sazioni. Il  suo  Guglielmo  Teli  viene  giudicato  la 
più  MV  opera  che  sia  mai  slata  composta.  Meyer- 
beer  ,  Bellini ,  Donizetti ,  Mercadante  ,  Paclni  gli 
fanno  bella  corona  ;  ed  oggi  gode  di  grandissima 
fama  Verdi ,  il  quale  ultimo ,  venuto  in  cosi  bella 
corona  d'eletti,  mantiene  l'opera  in  musica  in  quel 
posto  sublime  in  cui  i  sovracilaii  l'avevano  col- 
locata. V.  M 13  SIC  A. 

OPERA  BUFFA  e  OPERA  COMICA  {dramm.). 
V.  Opera. 

OPKRARIA  {erud,).  Soprannome  di  Minerva ,  lo 
stesso  che  Ergane. 

OPERAZlOiNI.  V.  Base  delle  Operazionl 

OPERTANEF.  (erud.  ).  Sacrificli  a  Gibèle  ,  nei 
quali  si  osservava  un  silenzio  più  rigoroso  ancora 
di  quello  dei  sagrifìcii  alle  altre  divinità. 

OPi  (éirud.).  Soprannome  di  Diana,  considerata 
come  dea  tutelare  delle  partorienti. 

OPIGEXA  (erud.).  Soprannome  di  Giunone  per- 
chè pi:estava  soccorso  alle  donne  nei  dolori  del  parto. 

OPIME  (Spoglie)  (etitd.)  Opima  spoglia  :  cosi 
nomavano  i  Romani  le  armi  consacrate  a  Giove 
Feretrio,  e  vinte  dal  capo  o  da  qualunque  aliro 
uiBziale  dell'  esercito  romano  contro  al  generale 
nemico  dopo  averlo  ucciso  di  propria  mano  in 
battaglia  regolare.  Quelle  spoglie  erano  appese  nei 
luoghi  più  frequentati  della  casa;  non  era  permesso 
toglierle  quando  questa  si  vendeva,  o  riattaccarle 


se  cadevano.  Tito  Livio  attribuisce  b,  Romolo  Tino 
di  consacrare  ai  numi  le  spoglie  opime,  di  cni  Dm 
legge  di  Noma  distingueva  tre  sorta,  cioè,  le  prime 
consacrate  a  Giove  Feretrio,  le  seconde  a  Marte 
e  le  terze  a  Quirino.  Ma  in  seguito  il  nome  rìinase 
alle  prime. 

OPISTODOMO  {archit.).  La  parte  posteriore  di 
un  tempio.  Secondo  Publio  Vittore,  la  parte  ante- 
riore chiamavasi  prodonw,  e  cella  quella  di  meno 
ov'era  la  statua  e  Para  della  divinità.  —  VopisUh 
domo  (che  chiamasi  anche  posticum)  era  pure  il 
luogo  del  pubblico  tesoro  di  Atene,  situato  dietro 
il  tempio  di  Minerva ,  donde  allo  stesso  pabUioo 
tesoro  venne  dato  il  nome  medesimo.  Ivi  conser- 
vavansi  i,000  talenti  per  gli  estremi  bisogni  dello 
Stato,  e  cuslodivasi  anche  il  ruolo  dei  pubblici  de- 
bitori. 

OPISTOGR  AFI A  (eni^.).  Signi  fica  carattere  scritto 
dalle  due  parti.  Gli  Antichi  scrivevano  comonemente 
sopra  un  lato  solo,  e  lasciavano  bianca  la  pagina  ro- 
vescia ;  ciò  sicuramente  ,  a  cagione  della  finem 
della  carta  d'Egitto  e  della  pergamena.  Era  talmenk 
presso  gli  Antichi  un  uso  di  civiltà,  che  .Sant^Ago- 
stino  il  quale  a  volte  se  ne  discostava  ne  faceva 
delle  scuse.  Sembra  che  Giulio  Cesare  sia  stato  11 
primo  ad  introdurre  il  costume  della  opisiografin, 
scrivendo  ai  generali  ed  ai  governatori. 

OPITERO,  OPITULATORE,  OPiTULO  {emd.). 
Sopi'annomi  di  Giove.  —  Opilero  era  pure  il  nome 
che  i  Romani  davano  ad  un  fanciullo  postumo.  Da» 
cioè  dopo  la  morte  del  proprio  padre,  e  che  aveia 
l'avo  vivente. 

OPLITI  {anlic).  Atleti  armati,  che  correvano 
nei  giuochi  olimpici,  e  negli  alti  sacri  comlNttti- 
menti.  In  greco  ó7tÀiTr,«,  da  &7rÀov,  armatum.  Se- 
condo Plinio  una  delle  belle  pitture  di  Pannb 
era  una  tavola,  che  rappresentava  due  Opliti,  Vm» 
correva  e  parca  sudare  a  gran  gocce  ;  l'altro  d^ 
poneva  le   armi  e  compariva  ansante. 

OPLITRODOVII  [antic.  ).  Atleti  armati,  che  cor- 
revano nei  giuochi  olimpici,  ed  aveano  almeno 
scudo,  elmo  e  stivaletti.  Pausania  dice,  che  a  soo 
tempo  si  vedeva  in  Olimpia  la  statua  di  un  OpU- 
Irodomo,  Avea  questa  uno  scudo  simile  al  nostro, 
elmo  in  testa,  stivaletti  a'  piedi.  Gli  OpUlrodomi 
correnti  entravano  solo  da  prima  nei  giuochi  Ne- 
mei.  Fu  nella  sessantesima  quinta  olimpiade  di^ 
ebbero  parte  nei  giuochi  olimpici.  Damarete  ebbe 
il  primo  premio.  Cinque  olimpiadi  dopo  eìitrarooo 
ne'  giuochi  pitici  ;  e  Timenete  ebbe  la  prima  pil- 
ma.  Pindaro  fa  menzione  di  questi  atleti  armati;  e 
si  congettura  ch'entrassero  anche  nei  giuochi  istmid 
Dipoi,  secondo  Pausania,  gli  Elei  esclusero  dai  lor 
giuochi  tali  personaggi;  gli  altri  Greci  imitarono  i 
loro  esempi. 

OPLOM ACHIA  {arch.).  Finto  combattimento  od 
esercizio,  onde  addestrarsi  al  maneggio  delle  armi, 
che  ora  dicesi  scherma,  e  dai  Greci  dicevasi  anche 
moììomachia,  cioè  duello  o  pugna  da  solo  a  scio. 
Presso  i  Romani  non  era  un  semplice  eserdxiOy  ma 
una  vera  pugna  in  cui  i  gladiatori,  armati  di  spadit 
0  di  pugnale,  combattevano  a  morte  onde  divertire 
il  popolo  romano  adunato  nel  circo  ,  eil  accosto- 
marlo  a  perdere  il  naturale  ribrezzo  allo  spargi- 
mento del  sangue. 

OPLOMACO  (anlic).  Gladiatore  armato.  In  greco 
ó:iÀó//.a;^».  Viene  da  hzUvy  at*me,  e  da  ,aa;csaac,  cwn- 
balio,  E  voce  adottata  dai  Latini  Seneca,  Svetonlo, 
Marziale.  —  Lipsio  credè  tali  gladiatori  Sammti 
sulla  testimonianza  di  Livio:  Campani  ab  superbii 
el  odio  Samnilium  gladialores  eo  ornatu  amu' 
runf,  Samniliumgue  nomine  appellanU  Le  armi 
dei  Samniti  erano  ;  spougia  pectori  tegumenhm  ; 
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d  9Ìnùtrum  cnu  aerea  iecium  ;  galeas  crislaiae, 
Afeano  pinnas  in  galea  ;  e  però  (Giovenale  chiamò 
qoeUi  che  combattevano  coi  Samniti,  pinnirapù  È 
DomUo  VOplomaco  in  frammento  di  lapida  greca 
nel  Muratori  Thes,  Inscr. ,  p.  576. 

OPLOSMIA  {erud.).  Soprannome  clie  gli  abitanti 
d*£lide  davano  a  Pallade,  armata  da  capo  appiedi. 

OPSIGONO  (  erud.  ).  Soprannome  d'Ercole  clie 
slgBÌfica  nato  lardi,  percliè  Giunone  fece  nascere 
Eurbteo  prima  di  lui. 

OPSOFAGO  {erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
gli  Elei  onoravano  Apollo:  significa  ghiotto,  amante 
de'*  buoni  bocconi. 

OPTILETE  od  OPTI  LETI  DE  (erud.  ).  Sopran- 
nome di  Minerva,  e  vuol  dire  che  conserva  gli  occhi. 
ORACOLI  {scien.  occuL).  Da  per  tutto  e  sempre 
rnomo  pensò  che  una  provvidenza  protettrice  ve- 
gliasse costante  la  sorte  di  lui  ;   ma  da  si   logica 
noiione  trasse  la  conseguenza  meno  legittima,  che 
fòsse  altresì  ufficio  delia  provvidenza  il  significar- 
g^icon  arcani  indizii  gli  avvenimenti  che  lo  aspet- 
tavano nel  corso  del  vìver  suo.  In  un  grandissimo 
Damerò  di  oggetti ,  anche  tra'  più  inutili,  le  na- 
ziODf  vicine  alla  primitiva  rozzezza  riputarono  di 
poter  leggere  il  volere  degli  dèi,  od  udire  la  voce 
loro  misteriosa,  come   nello  stormir  delle  fronde 
dei  sacri  boschi,  nel  vento  che  s'addentra  mug- 
gendo negli  antri,  o  meglio  e  più  chiaro  per  Tor- 
ino Imniediato  dei  simulacri  o  dei  sacerdoti.  La 
storia  antica  è  riboccante  di  oracoli,  alcuni  dei  quali 
olTeriroDO  speciale  allettatiiento  alla  critica   degli 
eroditi.  E  qui  giova  anzi  tutto  premettere  che  sa- 
rebbe peccar  contro  la  buona  logica  cosi  raffermar 
cbe  gli  oracoli  del  pagnesimo  sieno  stati  tutti  in- 
dUtiniamenle  opera  del  demonio,  come  il  niegare 
al  tatto  ogni  intervento  di  lui  nelle  varie  pratiche 
superstiziose  dei  popoli  antichi.  Ammesso,  come 
è  dovere  ad  ogni  cattolico,  I  esistenza  dei  dcmonil 
e  la  veracità  del  Vaugelo,  che  parla  di  loro ,  sa- 
rebbe discostarsi  dalla  nostra  fede  il  dire  che  i  de- 
OMHrii  non  possano,  ogni  qual  volta  Iddio  lo  per- 
netla  loro,  rendere  oracoli.  Non  d' altro  adunque 
si  tratta  se  non  di  accertare  se  veracemente  nelle 
istorie  narrate  concorresse  codesto  divino  permesso, 
ed  io  ogni  altro  caso  in  cui  la  sentenza  autorevole 
ddb  Chiesa  non  ne  faccia  espressa  dichiarazione, 
sari  della  prudenza  nostra  il  cercar  di  spiegare  Te- 
vento  coi  mezzi  ordinarli  prima  di  aver  ricorso  ad 
una  causa  così  Insolita  ed  eccezionale  com'è  Popcra 
diretta  del  demonio  ; 

E  qaesto  sia  suggel  ch'ogn'  uomo  sganni. 

Ija  prima  cosa  si  avverta  che  le  storie  mirabili  di 
validDi  confermati  dairavvenimento  devono  esserci 
sempre  lo  molto  sospetto,  attesoché  mille  artifici! 
ignoti  al  volgo  erano  in  podestà  degli  astuti  sacer- 
ifotl  per  accalappiare  la  credulità  comune.  La  fa- 
cile ^egbevolezza  dei  loro  numi  a  dare  quelle  ri- 
sposte dlÈt  più  erano  desiderate  da  potenti  ci  ma- 
filftsia  come  le  fossero  risposte  d'uomini  e  non 
del  delo.  Ognuno  sa  con  qual  buon  garbo  la  Pi- 
sta sapesse  filippeggiare,  e  con  quanta  condiscen- 
denxa    il    Giove  Ammonio  di   Libia  accettasse  la 

C temila  del  giovine  conquistatore  Alessandro.  1 
>glil  ne*  qoali,  a  preferenza  degli  altri,  si  offe- 
rivano da  consultare  le  sentenze  degli  dH  erano 
•  I  boschi  attorniati  da  misteriosa  oscurità,  o  i  paesi 
■DOtaDi  rotti  da  spechi  e  da  caverne,  come  ap- 
puito  la  Beozia,  abitata  per  soprapiù  dalla  più 
fonda  gente  di  Grecia.  11  pretesto  delle  esalazioni 
divine  che  si  innalzavano  dai  sotterranei,  unito  al 
naturale    onore  ispirato  all'uomo  rozzo  dalle  te- 


nebre d'  una  caverna  ,  servirono  mirabilmente  ai 
disegni  dei  sacerdoti  e  alia  superstizione  dei  creduli. 
—  Gli  Oracoli  di  più  vecchia  data  e  più  celebrati 
fra  i  Greci  erano  quelli  di  Dodona,  che  si  facevano 
udire  in  mezzo  alle  querele  dopo  una  violenta  per- 
cussione di  vasi  di  bronzo  sospesi  ai   loro  rami; 
quelli  deìVAntro  Trofonio,  dai  seno  del  quale  pare 
si  alzassero  larghe  correnti  di  acido  carbonico  che 
mettevano  una  specie  di  vertiginoso  furore  addosso 
alle  profetesse ,  e  finalmente  quello  di   Delfo^  di 
cui  era  annunziatrice  la  Pizia.  Costei  pronunziava 
i  suoi  vaticlnii  in  versi,  stando  assisa  sopra  d*  un 
tripode,  disposto  di  maniera  da  poter  ricevere  le 
emanazioni  dei  va|K>ri  sotterranei,  che  forse  erano 
della  natura  di  quelli  della  grotta  del  cane  presso 
a  Pozzuoli.  E  pare  che   la  specie  di  ebbrezza  così 
ingenerata  non  fosse  senza  pericolo,  narrandosi  di 
alcune   iHzie  morte  in  conseguenza  delle  convul- 
sioni provocate  dal  gas  mefitico. 
OI\A TOKK  ed  OKATOItlA.  V.  Eloquenza. 
ORATOIUO  {mus.  e  poes.).  Propriamente  luogo 
sacro  dove  si  fa  orazione.  Ma  oratorio  dicesi  an- 
cora un  componimento  poetico  in  dialogo,  dispo- 
sto per  cantarsi  in  musica.  Questo  vocabolo  come 
pure  il  genere  di  quel  com{K)nlmento  passarono 
dall'Italia  nella  arancia,  e  si  dicono  in  quel  regno 
introdotti  da  llaendel,  i  cui  oratorii  non  ottennero 
tuttavia  la    riuscita  che    meritavano.    L' Oratorio 
propriamente  ^  una  specie  di  dramma,  il  cui  sog- 
getto è  una  azione  trascelta  nell.i  Storia  Sacra,  de- 
stinala da  cantarsi  cou  accom^iagnamento  dVche- 
stra,  0  in   una  chiesa  o  in  una  sala,   ovvero  sui 
teatro,  e  in  quest'ultimo  caso  dicesi  opera  sacra, 
benché  quesu  si  assomigli  alle  solile  opere  in  mu- 
sica, avendo  la  stessa  divisione  e  la  stessa  condotta. 
Alcuni  scrittori  fanno  risalire  l'origine  di  quel  ge- 
nere di  composizioni  sino  a'  tempi  delle  crociate. 
Al  ritorno  de'  crociali  e  de'  pollegrini  dalla  Terra 
Santa,  come  insegna  la  storia,  cominciaiono  cer- 
tamente ad  accreditarsi  le  rappresentazioni  de' mi- 
steri nelle  chiese  e  nelle  piazze  ;  ma  queste  erano 
ancora  ben    lontane  dalla    costituzione  de'  nostri 
oratorii  In  musica.  Altri  attribuiscono  V  invenzione 
dell'oratorio  in  musica  a  S.  Filippo   Neri,  che  nel 
15/Ì8  fondò  la  congregazione  detta   dell'  Oratorio. 
Nel  1600  fu  rappresentalo  in  Itoma  un  oratorio,  in- 
titolato Anima  e  Corpo,  composto  da  certo  Emilio 
del  Cavaliere,  il  quale  dicesi  il  primo  dramma  reli- 
gioso, in  cui  siasi  introdotto  il  dialogo  in  forma  di 
recitativo.  Questo  era  di  gran  lunga  auteriore  agli 
oratorii  del  già  nominato  llaendel,  benché  si  ce  - 
lebri   tuttora  il  componimento  di   lui  intitolato  il 
Messia,  come  si  lodano  la  Passione  del  Jomelli,  il 
Sacrifizio  d\4bramo  di   Cimarosa   e  la  Creazione 
deirilaydn.  -  A  gloria  dell'Italia  accenneremo  che 
bellissimi  Oratorii  irovacsi  tra   le  opere  del  Meta- 
stasio. 

ORAZIONE  (leti,  ed  icon.).  Kagionaniento  se- 
condo i  precetti  della  reltorica.  Dicevi  orazioìie  fu- 
nebre quella  che  si  fa  in  occasione  della  morte  di 
qualche  persona  ;  orazione  panetjirica  quella  in 
lode  di  alcuno.  V.  Eloquenza  ,  Òrazioihe  Flne- 
BRE,  e  Panegirico.  —  L'iconologia  figura  TO/'a- 
ziont,  nel  senso  di  preghiera  indirizzata  a  Dio  od 
ai  Santi,  con  una  donna  vestita  di  biaoci»,  genu- 
flessa, colle  braccia  aperte,  la  qucilc  da  una  mano 
tiene  un  fumante  incensiere,  e  dall'altra  un  cuore 
infiammato,  ch'ella  presenta  al  ciclo,  dal  quale  par- 
tono alcuni  raggi  di  luce  che  sovr'essu  discendono. 
ORAZtO.NE  KUNEBUE  (n-ud.  e  lelL),  fc  anti- 
chissimo r  uso  delle  orazioni  funebri.  Presso  gli 
EgiziI  ed  i  Greci,  uno  del  parenti  più  prossimi  ^rn 
quello  che  pronunciava  Torazionc  funebre  di  lui. 
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Alcuni  autori  pretendono  che  Solone,  il  quale  dava 
leggìi  ad  Atene  nel  tempo  in  cui  Tarquinio  V  an- 
tico regnava  In  Ptoma,  fosse  autore  di  questo  co- 
stuoie.  Secondo  il  rapporto  di  Tucidide,  luride 
proferi  Telogio  funebre  dei  guerrieri  morti  In  un 
combattimento.  Questo  storico  ci  ha  conservato 
quel  discorso  per  intero  ;  lo  stile  di  esso  «^  ad  un 
tempo  semplice  e  nobile  ;  dall'elevazione  dei  con- 
cetti, dalla  grandeiza  dei  sentimenti,  si  sarebbe  in- 
dotti a  credere  aver  Tucidide  prestato  alPopera  di 
Pericle  la  magia  dei  suo  proprio  talento  flesso  i  Ro- 
mani il  detto  uso  principiò  quasi  insieme  con  la  re- 
pnl>blica.  il  primo  ad  introdurlo  fu  Valerio  Rubli* 
cola.  Giunio  Bruto,  suo  collega,  essendo  stato  uc- 
ciso in  una  battaglia  contro  gli  Eirurii ,  ei  fece 
esporre  il  corpo  di  lui  alla  vista  del  popolo  ;  indi 
asceso  alla  tribuna ,  pronunziò  l'elogio  di  quel- 
Pillugre  lll>eratore  di  Ruma.  Da  taPepoca  si  conti- 
nuò a  rendere  questo  legittimo  tributo  di  encomii 
a  tutti  i  grandi  uomini.  Siffatto  onore  si  rese  pure 
alle  dame  romane  ;  fu  una  ricompensa  della  gene- 
rosità con  cui  esse  oifcrsero  le  gioita  e  pietre  preziose 
onde  contribuire  al  pagamento  delle  immense  som- 
me ch'esigevano  i  Galli  dalla  repul)blica.  Il  Senato 
ricoooscente  ordinò  che  in  avvenire  le  dame  romane 
fossero  onorate,  dopo  morte,  d'un  elogio  funebre, 
rapirla  fu  la  prima  a  godere  di  questo  privilegio. 
Angusto  all'età  did'xlici  anni  fece  l'orazione  fune- 
bre di  Giulia  sua  avola.  -  l^a  ilarpe  dio*  che  <«  L' 
orazione  funebre,  tal  quale  (*  fra  noi,  appartiene, 
siccome  il  sermone,  al  solo  Cristianesimo  »  Hos- 
swt  e  Klechier  si  sono  im  mortella  ti  in  quosto  ra- 
mo d'eloquenza.  V.  KloquenzX. 

ORCA  \arch  ).  Vaso  di  terra  a  due  manichi,  in 
cui  si  faceva  salare  il  lardo,  e  custodivansi  Gchi  e 
vino.  Uorca  era  più  grande  óeìVatifora,  ma  s'ignora 
di  quanto.  [)avasi  pure  questo  nome  al  i)os8olo 
dove  s'agitavano  i  dadi. 

ORCA  (maria.).  Specie  di  tMslimento  olandese 
da  madieri  piatti,  grosso  ventre  e  poppa  tonda.  Ila 
un  alb  '.ro  di  maestra  a  pible  (d'im  pezzo  solo),  con 
due  e  tal  volta  tre  vele  quadre;  un  albero  di 
mezzana,  con  una  vela  n  ghisso  ed  un  parroc- 
chetto  di  fuga  ;  im  bompresso  assai  lungo  ;  una 
vela  di  civada  (che  ha  la  forma  d'un  quadrilungo) 
e  tre  o  quattro  flocchi  (  vele  triangolari  ).  Questi 
iMstlmenti  sono  della  portata  di  60  a  '200  tonnellate, 
talvolta  più  ancora  :  olire  gli  Olandesi,  molte  na- 
zioni del  Nord  ne  fanno  uso;  e  sono  altissimi  alla 
navigazione  al  più  presso,  o  stretti  al  vento. 

ORCIIESOGRAFIA.  V.  ConEGRAFiA. 

ORCHKSTE  {firud.).  Soprannome  di  Marte,  che 
significa  il  danzatore,  il  saltatore. 

ORCHESTICA  (ardi.).  Uno  dei  due  generi  coni- 
poiienU  gli  esercizii  usati  nei  ginnasi i  degli  Anti- 
chi :  l'altro  era  la  palestrira.  Il  genere  orchestiro 
era  di  tre  s|H?cie  :  la  danza,  la  cubistica,  ossia  Parie 
di  fare  capitomboli  ,  e  la  sfiTistioa,  osìtia  giuoco 
della  palla.  La  cubistica*  c>»nKÌstefa  in  salii,  {;iuo- 
chi  di  forza  ,  e  sopratutto  nel  camminare  sulle 
mani. 

ORCHESTRA  (rrud.).  Presso  i  filosofi  era  <(ue- 
sto  un  luogo  ove  anticamente  i  senatori  dì  lìoma 
stavano  a  vedere  le  rappresentazioni  teatrali  ;  in 
oggi  qu^l  vocalK>lo  significa  luogo  e  paleo  di  suo- 
natori, e  talvolta  il  teatro  stesso,  fino  de'  nostri 
antichi  scrittori  disse  che  di  casi  infausti,  Tebe, 
Argo,  e  Micene  empiono  per  ciò  la  dolorosa  orche- 
stra (ciò*''  il  teatro)  curando  il  mal  (il  lei  co!i  l'al- 
trui pene.  Se  nero  era  presso  i  Romani  l'orclie^tia 
la  parte  in  cut  t  senatori  cominciarono  a  sedersi 
a'  tempi  di  Scipione  P  Africano,  essa  era  presso  i 
< iteci  quella  pai  te  del  teatro,  in  cui  si  esCoUivaufj  i 
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cori  e  le  danze.  In  Roma  coUocavansi  neirorcheilri 
oltre  i  senatori,  anche  le  vestali,  i  tribuni,  e  l'è- 
dile  che  contribuì? a  alle  spese  dello  spettacolo,  l* 
orchestra  presso  le  nazioni  moderne  punto  non  m- 
miglia  a  quella  de'  Greci  e  dei  Romani  ;  essa  nt» 
è  che  una  specie  di  recinto  praticato  davanti  alla 
scena,  nel  quale  si  colloca  la  Sinfonia  o  il  corpo 
de'  suonatori.  In  Francia  si  è  talvolta  esteso  qufi 
vocabolo  anche  alla  riup.ione  di  tutti  quelli  che 
eseguiscono  la  musica. 

ORClIi:STRINO  (mus).  Nuovo  strumento,  in- 
ventato nel  L805  dal  sig.  IV)ulleau,  die  si  suon-i 
come  il  clavicembalo.  Dicesi  che  sotto  le  dita  dd- 
Pinvenlorc  quello  strumento  proilucesse  tutto  queUn 
die  di  più  iierfelto  possimo  produrre  il  violine , 
il  violoncello,  la  viola  d'amore,  l'oboe,  l'ariDonica 
e  un  ripieno  dell'organo,  tanto  a  solo,  quanto  lu 
pezzi  riuniti  di  accompagnamento. 

ORCHESTRION  (tnus.).  Nome  di  due  diiferetlì 
strumenti  da  tasti,  inventati  verso   la  fine  deli» 
scorso  secolo.  Il    primo  ha   un    organo  portalillf 
com{)osto  di  k  cembali,  ognuno  con  6^  tasti  e  Z^ 
pedali.  La  rispettiva  cassa  presenta  un  cubo  di  y 
piedi.  L'abate  Vogle,  che  si  fece  conoscere  lo  Am- 
sterdam nel  17Sl),  diede  il  disegno  di  questo  stm 
mento,  che  fu  fabbricato  in  Olanda:  esso  non  ha  al- 
cuna facciata,  e  contiene  un  croscendo  e  un  dimi- 
neundo  per  tutte  le  voci,  cosiccliò  possono  puntoi 
lissimamenle  temperarsi  :   P  intensità  del  suono  c 
somigliantea  quello  di  un  organo  di  ^6piedL  - 
L'altro  strumento,  sotto  questo  nome  inventalo  a 
Praga  nel  1796  da  Tommaso  Antonio  Kunz,  è  uh 
piano-forte  unito  ad  alcuni'  registri  d'organo. 

ORCINll  (nntic).  Cosi  chiama  vanai  in  Roma  gli 
schiavi  che  per  mezzo  del  testamento  del  loro  pa- 
drone ricuperavano  la  libertà. 

ORCIO  (anlic).  Soprannome  di  Giove  (derivante 
dal  Greco  ('P'^oi  )  col  quale  dlstiuguevasi  quel  dio 
come  preside  de'  giuramenti.  I^a  sua  statua,  si:i»lii 
nel  luogo  dove  in  Atene  .si  adunava  il  sellato,  in- 
spirava terrore.  Avea  in  mano  il  fulmine.  Dinanzi 
ad  essa  gli  Atleti,  co'  lor  padri  e  fratelli,  e  ca|ii 
del  ginnasio ,  giuravano  sulle  membra  d'  un  da- 
ghiaie  immolato  che  non  avrebbero  usata  akttna 
soperchieria  nella  celebrazione  de'  giuochi  ollni- 
pici.  Gli  Atleti  giuravano  ancora  che  avevano  im- 
piegato dieci  mesi  interi  ad  esercitarsi  nc*giuoclii 
in  cui  dovevano  combattere.  Quelli  ciie  presiede- 
vano alla  scelta  dei  giovani  e  de'  cavalli  giuravano 
pure  d'aver  giudicalo  secondo  la  equità,  senza  es- 
sersi lasciati  corrompere  da  doni,  e  che  custodi 
rebl)ei'o  un  secreto  inviolabile  sopra  la  ragione  dcllit 
scelta,  o  del  riliiito  di  questo  o  di  quello. 

OPiDICALl  od  OROICIK  (rrwt.).  Feste  die  ce- 
lebravansi  in  Ronui  il  15  d'aprile  in  (more  deUa 
Terra,  cid  immolavansi  ^0  vacche  piene,  onde  orne- 
rà re  la  fecondità  di  lei.  Sono  le  stesse  che  le  For- 
dicali. 

OliOlM    [archit.).    iWx   Ordini  darchilcttur» 
greca  provengono  dai  sostegni  della  primitiva  co- 
struzione delia  Capanna.  Onci  primi  sostegni  non 
luron  che  tronchi  d'alberi,  li  avi  diritti  e  direllamenlr 
piantati  verticalmente.  liuU  Colonne.  Sono  dunqnr 
gli  Ordini  parli  essenziali  della   fabbrica.  Dunqur 
non  si  possono  impiegar  per  meri  ornaiiìenti,  conv 
accessorii.  Panno  bensì  ornamento  e  bf*llez/a  quan 
do  sono  ìnipie;;ati  come  pirli  princi.iali  e  necrs^ 
rie  della  costruzione.  Onesto  è  un  oftetio  del  buon 
uso;  come  le  gambe,  necessarie  p^r  S'>siegno  del- 
l'uomo, i;li  danno  bellezza:  mi  non  già  se  gli  si  met- 
tessero in  petto  per  oi'na mento.  Non  si  dantio  die 
tre  specie  di  Ordini,  perchè  non  si  danno  che  in' 
manie>e  di  fabbricare,   clic  sono,   soda,  mc/z^na, 
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e  delkata.  A  qwMt  tre  maniere  eorrìsj^Ddono  1 
tre  ordini.  ìì  Dorico  sodo  »  BempUcé:  tì  Jonico 
men  rohosto,  e  con  qualche  gentilezza  ;  il  Corin-r 
fio  svelto  e  adorno.  I^ù  In  su  del  Corintio,  e  pdù 
In  giù  del  Dorico  non  si  vede  più  grazia.  Il  Dia- 
metro Inferiore  della  colonna  riguardo  alla  sua  al- 
tem  è  ne*  tre  ordini  nel  rapporto  seguente 
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Glatenna  di  queste  colonne  esige  un  cornicione  prò- 
pòreloDato  :  il  sostegno  più  forte  deve  portare  un 
carico  più  grosso;  onde  rattezza  del  cornicione 
rispetto  all^altezza  della  colonna  sarà 
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Questi  rapporti  però  sono  alquanto  alterabili  secondo 
le  varie  circostanze»  alle  quali  deve  molto  badare 
Tartista  di  buon  senso.  Quanto  più  le  colonne  sono 
fra  loro  vicine^  più  sembran  grosse  ;  quanto  più 
sono  in  alto,  meno  lungho  compariscono  ;  alParia 
aperta,  o  sopra  un  fondo  oscuro,  paion  più  sot- 
tili. Oneste,  e  molte  altre  considerazioni  locali 
danno  qualche  drìtto  airarchltetto  dMngrossare  o 
di  diminuir  gli  ordini  ;  ma  un  tal  cangiamento 
sari  sobrio  e  giudizioso.  Ciascuno  de^  tre  ordini 
ha  da  conservar  sempre  il  suo  carattere.  Un  do- 
rico colla  cornice  corintia^  o  un  corintio  col  cor- 
nicione dorico^  sarebbe  un  assurdo.  Qual  modo 
ià  fabbrica  rappresenterebbesi  allora?  Pure  di 
qaesU  assurdi  Tarchitettura  moderna  non  è  scarsa. 
GII  architetti  moderni  hanno  sognato  anche  or- 
dini nuovi,  cioè  nuovi  spropositi.  Alterare  i  rap- 
porti, cambiar  la  disposizione  dei  membri,  non 
e  ^r  un  ordine  nuovo.  Metter  pennacchi,  volatili, 
quadrupedi,  arnesi ,  ecc. ,  ne'  capitelli,  e  caricar 
il  resto  di  fogliami,  di  conchiglie,  di  stelle,  di 
armi,  ecc.,  come  han  fatto  alcuni  Francesi,  sono 
delirìl.  Finché  non  sMn venta  una  nuova  maniera 
di  CÌbbricare,  non  si  può  dar  ordine  nuovo.  E 
ancorché  si  dasse,  sarebbe  kiello  ?  il  prìnc'pal  uso 
degli  ordini  è  per  Testerno,  e  non  ne  conviene 
che  un  solo  :  il  cornicione  lo  dimostra.  Sa  si  han 
da  impiegare  neirintemo,  la  cornice  va  soppressa, 
perchè  quella  indica  lo  scolo  dell'acqua,  e  al  co- 
perto non  ha  da  piovere.  In  uno  stesso  piano 
non  si  può  impiegare  che  un  solo  ordine^  e  della 
stessa  grandezza,  altrimenti  è  dissonanza,  e  di- 
fietto  di  unità.  11  più  beiruso  che  T  architettura 
possa  fare  delle  colonne  è  di  metterle  isolate,  e 
ben  isolate,  perisiUii^  da  girarvi  d' ogn*  intorno. 
Quante  mosse  vi  fa  lo  spettatore,  tante  scene  dif- 
ferenti e  belle  egli  vi  gode. 

ORDINI  DI  BATTAGLIA  (mlL).  11  più  compli- 
cato nella  tattica  è  la  formazione  degli  ordini  di 
Miaglia,  e  basti  a  mostrarlo  l'indicarne  le  varietà. 
Od  esercito  può  operare  lenendo  unite  tutte  le 
proprie  forze,  o  formando  vari  corpi  separati.  Di 

Sui  le  due  grandi  classi  :  ordini  contigui  ed  or- 
ini iéparati.  I  contigui  sono  i  più  regolari  e  con- 
sueti, e  la  loro  divisione  più  generale  è  in  offen- 
givi  e  difensivi.  Veramente  ordini  non  si  usano  né 
poramente  difensivi,  né  puramente  oifeosivi;  pure 
la  diflerenza  di  oggetto  in  queste  due  sorla  di 
battaglia,  reca  una  differenza  necessaria  nella  for- 
BUiione*  ha  formazione  del  primo  ordine  tende  a 
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portar  rapidamente  la  ma^iglor  partt  delle  truppe 
ai  pontf  ove  si  vuol  dirìgere  ronesa;  del  secondo, 
a  portarle  sui  punii  minacciati.  Non  potendo  Peser- 
cito  imprender  nn*operazlone  offensiva  se  non  in 
conseguenza  d*nna  marcia  di  fronte,  o  di  fianco,  o 
mista,  Togllonsi  esaminar  distintamente  le  disposi^ 
zioni  che  corrispondono  a  ciascuna  specie  di  mar- 
cia. I  modi.  In  cui  l*esercito  si  svolge  dopo  una 
marcia  di  fronte,  varìano  secondo  che  vuol  pro- 
durre 1*  una  formazione  parallela;  2*  una  per  Tat- 
tacco  d*un*ala  sola ,  con  simultanea  o  successiva 
estensione  delle  colonne;  Z""  una  formazione  per 
Tattacco  delle  due  ale;  \^  per  Tattacco  del  centro; 
5*  per  un  attacco  di  fianco;  6*"  per  un  di  rovescio. 
Tali  sono  le  formazioni  normali:  altre  regole  si 
richieggono  per  casi  straordinari,  alcuni  de^qnaii 
ponno  prevedersi;  tali  sono  quelli  dove  si  dovette 
alternare  Pordlne  di  marcia,  dove  bisogna  formar 
la  disposizione  ofTensiva  sul  fianco  della  marcia, 
dove  infine  bisogna  formare  tali  disposizioni  sul 
dietro  o  sulla  fronte  d'  un  esercito  che  eseguisce 
una  marcia  retrograda,  o  sul  dietro  d*un  esercito 
che  marcia  di  fronte.  Più  generale  interesse  hanno 
i  modi  con  cui  Fesercito  si  svolge  dopo  una  marcia 
di  fianco,  atteso  che  sia  più  frequente,  più  essendo 
i  terreni  ove  un  esercito  può  marciar  per  fianco 
senza  separarsi,  che  non  quelli  ove  può  farlo  per 
la  fronte.  Son  anche  di  maggior  vantaggio  perchè 
con  più  rapidità  esegniti,  e  più  difficile  riesce  alle 
colonne  11  mancare  alia  loro  posizione  La  dispo- 
sizione offensiva  dopo  marcie  miste  riesce  più  com* 
plicata  ;  e  si  distingue  il  caso  ove  la  marcia  mista 
sia  regolare,  dove  irregolare,  dove  infine  si  è  ob- 
bligati ad  una  disposizione  diversa  da  quella  che 
Tordine  della  marcia  preparava.  —  Dopo  insegnati 
i  DM>f  imenti  per  cui  un  esercito  si  ordina  in  bat* 
taglia ,  la  tattica  esamina  pure  i  movimenti  che 
tengon  dietro  alla  preliminare  formazione  e  con 
essa  sMncatenano;  onde  vi  succede  un  nuovo  or- 
dine di  questioni,  relative  ancora  al  puro  mecca- 
nismo degli  eserciti.  I  movimenti  posteriori  alla 
formazione  dell'  ordine  di  battaglia  sono  di  due 
specie  :  alcuni  tendono  a  continuar  Tattacco  e  re- 
carvi le  modificazioni  rese  necessarie  dalle  circo- 
stanze; gli  altri  ad  evitar  l'attacco  del  nemico,  cioè 
mettersi  in  rìtirata.  De*  movimenti  offensivi,  quali 
non  tendono  che  a  modificar  la  disposizione  del- 
Tesercito ,  sguarnendo  o  rinforzando  certi  punti 
dell'ordine  primitivo,  gli  altri  ad  attaccare  diret- 
tamente il  nemico.  Fra  questi  ultimi  distinguonsi 
Snelli  dove  Peserei to  non  sottrae  {refuse)  veruna 
elle  sue  parli  ;  quelli  in  cui  ne  sottrae  alcuna  ; 
quelli  dove  le  varie  parti  deiresercito  debbono  o- 
perare  in  direzioni  convergenti,  cioè  che  si  riferi- 
scono ad  attacchi  di  fianco^  o  attacchi  di  fianco  e 
di  rovescio,  combinati  fra  loro,  o  con  attacchi  di 
fronte.  Inoltre  voglionsi  regole  pei  movimenti  che 
Tesercito  dee  prendere  a  misura  che  si  vantaggia 
sopra  il  nemico,  o  che  questo,  cacciato  dalla  sua 
posizione,  ne  prenda  una  nuova  con  ordine,  o  che 
si  ritiri  io  iscoropiglio  in  paese  aperto,  o  tra  gole. 
A  quest'ultimi  movimenti  più  bisogna  aver  occhio, 
come  quelli  che  compiscono  la  vittoria  colla  de- 
finitiva distruzione  della  forza  nemica.  I  movimenti 
di  ritirata,  benché  poco  splendidi  in  apparenza, 
sono  però  1  più  difficili  dell'arte;  e  in  conseguenza, 
ben  eseguili,  i  più  gloriosi  in  quanto  a  tattica.  La 
loro  difficoltà  nasce  in  gran  parte  dall' esser  una 
combinazione  affatto  impreveduta  cho  fa  perdere 
la  battaglia ,  e  così  determina  il  movimento  che 
deesi  improvvisare  per  la  ritirata.  Inoltre  convien 
operare  con  istromenti  logori,  sì  per  la  perdita  di 
uomini  e  materiali»  si  per  lo  sfasciamento  ;  onde 
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di  rado  lieUe  ritirate  si  può  manovrare  con  me- 
todo. Giova  però  determinar  le  regole  del  disporre 
le  troppe  ne' differenti  casi.  Primamente  la  teorica 
delle  ritirate   guarda  al  modo  di  far    ritirare  le 
troppe  mischiate  in  battaglia,  o  tutta  la  fronte  sia 
alle  prese,  o  solo  una  parlo  ;   secondariamente  al 
modo  d'  eseguire  la   ritirata  propriamente  detta  ; 
nel  die  v'ha  due  casi  a  distinguere  :  ove  in  dire- 
zione puramente  retrograda,  e  ove  per  un  fianco. 
Nel  primo  caso,  che  è  il  più  ordinario,  le  manovre 
variano  grandemente  secondo  le  circostanze;  e  cou- 
vien  distinguere  1"  quando  tutto  T  esercito  può 
gettarsi  in  gole;  "l"*  quando  tutto  è  obbligato  tra- 
versar un  terreno  opportuno  a  squadronarsi  ;  3" 
quando  parte  dell'esercito  può  gettarsi   fra  gole , 
mentre  il  restante  traversa  un  terreno  scoperto;  U" 
quando  parte  dell'esercito  può  conservar  l'opposi- 
zione ,  mentre  il  resto  dà  indietro  ;  5"  quando  la 
natura  del  terreno  occupato  dall'egerciio   fa  che 
possa  ritirarsi  in  sicure7.za ,  purché  alcuni  punti 
della  posizione  che  lascia  sieno  occupati  fintanto 
che  non  sia  in  piena  ritirata.  Qualunque  sieno  le 
circostanze,  un  prmcipio  generale  le  abbraccia  tutte, 
ed  è  che,  qualunque  volta  bisogna  ritirar  perpen- 
dicolarmente alla  loro  direzione  truppe  disposte  In 
iscaglioni  diretti  o  indiretti,  convenc,  col  mezzo 
ti'uu  movimento  di  conversione  eseguito  da  ciascun 
di  essi,  far  a  questi  scaglioni  formare  una  linea 
piena.  Si  avverta  ben  anco  che,  qualunque  sia  la 
natura  del  terreno  e  la  direzione  delle  posizioni 
che  un  esercito  può  prendere,  qualor  si  marci  di 
posizione  in  posizione,  una  parte  dell'esercito  potrà 
ritirarsi  in  colonna,  mentre  l'altra  resterà  in  pre- 
senza dd  nemico.  La  parte  che  ritirasi  in  colonna, 
si  ferma  nella  posizione  che  trova  dietro  quella 
occupala  dall'altra    parte  ;   e  questa ,   ritirandosi 
anch'essa  in  colonna  ,trovasi  protetta  da  quella  che 
prese  la  seconda  posizione;  e  così  via  via.  Quando 
l'esercito  debba  ritirarsi  per  un  fianco,  difficilissime 
si  rendono  le  evoluzioni ,  massime  se  non  v'  ha 
strette  ove  l'esercito  possa  insinuarsi  :  circostanza 
però  che  dev'essere  preveduta,  perchè  l'esercito  è 
talvolta  preso  alle   spalle  in  modo  ,  da  rendergli 
impossibile  un  movimento  retrogrado.  Adunque  i 
metodi  per  le  ritirate  di  fianco  si  dividono  In  due 
dassi;  e  quella  in  terreni  scoperti  è  assai  più  sca- 
brosa.  —  iNella  difensiva  non  ò  men  complicato  il 
maneggio  degli  eserdti,  che  nella  offensiva.  Stando 
alle  principali  condizioni  di  questa  parte  della  tat- 
tica, la  più  rilevante  qunlità  d'ogni  disposizione 
difensiva  è  la  possibilità  di  tramutarsi  rapidamente 
in  offensiva.  Di  fatto  l'attaccar  truppe  che  hanno 
la  facoltà  d'attaccar  esse  pure  qualor  convenga,  o 
di  farlo  al  primo  successo,  è  molto  più  pericoloso 
che  non  l'assalire  truppe  incatenate  in  una  posi- 
zione, di  cui  non  possono  al  più  che  rinforzare  le 
parti  minacciate.    Però  la  natura  del  terreno  im- 
pedisce sovente  di  prender  il  partito  che  più  van- 
taggioso sarebbe  :   talora  comanda  di  combatter  a 
pie  fermo  il  posto  che  s'occupa  :  tal'altra  di  mover 
incontro  al  nemico,  onde  scompigliarne  le  dispo- 
iiizioni  ;  0  di  star  sulla  difensiva  in  certi  punti , 
mentre  in  altri  si  offende.  Gonvien  dunque  distin- 
guere la  difesa  passiva,  l'attiva  e  la  mista  ;  e  cia- 
scuna ha  suol  modi  propri.  Nella  passiva  conviene 
Innanzi  tutto  aver  mente  alla  scelta  delle  posizioni 
e  al  modo  di  fortificarle  con  opere  subitarie  ;  poi 
al  modo  di  liispor  le  truppe  nella  posizione,  o  vo- 
gliasi difender  la  fronte,  o  assicurar  i  fianchi  e  le 
spalle  ;  poi  a  quello  di  portar  le  truppe  nelle  varie 
parti  della  posizione;  infine  ai  diverbi  modi  d'op- 
porsi  agli  attacchi  secondo  il  punto  sul  quale  sono 
diretti,  e  secondo  i  soccer!  del  nemico.  La  difesa 


attiva  è  capace  d'aucor  maggiori  combinasìoni  «  e 
le  sue  regole,  conformi  alle  precedenti,  son  com-.. 
plicate  dal  principio  dell'  attività.  Le  più  impor- 
tanti sono  quelle  che  fissano  i  varii  modi  del  con- 
trattacco; contrattacco  dì  fronte  in  opposizione 
agli  attacchi  paralleli,  in  opposizione  agli  attacchi 
d'uu'ala,  in  opposizione  agli  attacchi  di  due  ale, 
in  opposizione  agli  attacchi  centrali;  contrattacchi 
di  fianco  e  di  rovescio,  come  resister  agli  attacchi 
(li  fianco  e  di  rovescio,  ecc.  \fa-»gior  luterete  offre 
la  difesa  mista,  come  quella  che  più  campo  lascia 
al  genio  del  generale  e  alla  bella  esecuzione  delle 
manovre.  In  siffatto  sistema,  variando  la  natura 
della  difesa  secondo  i  pnnti  d'attacco,  più  compli- 
casi ii  generale  movimento ,  perchè  nelle  diverse 
parti  riposa  sovra  principii  differente  La  battaglia 
d'Anslerlilz  è  un  degli  esempi  più  precisi  che  pos- 
sano citarsi  d'una  difesa  di  questa  specie,  eseguita 
secondo  tutte  le  condizioni  dell'arte.  —  Resta  che 
diciam  una  parola  delle  formazioni  in  ordine  se' 
parato.  Queste  han  sempre  due  svantaggi  sopra  le 
formazioni  «onligue :  il  primo  che  gP intervalli  dei 
vari  corpi  fanno  che  la  fronte  sia  più  estesa,  e  il 
nemico  abbia  presa  maggiore  nei  contrattacchi;  il 
secondo  che  v1ia  meno  compensi  di  manovrare. 
Pure  talvolta  è  forza  conibailerc  su  terreni  divisi 
(la  ostacoli  che  impediscono  di  far  operare  tnttln- 
sieme  l'esercito:  altre  volte  le  circostanze  obbli^ 
gano  a  coprire  gran  numero  di  punti,  nò  si  può 
farlo  col  tener  ristretto  l'esercito.  Inoltre  l'ordine 
separato,  dividendo  l'esercito,  non  ne  separa  ne- 
(*essariamente  le  varie  parti  qualora  sìa  convene- 
volmente adatto  al  terreno,  giacche  gli  ostacoli  che 
impediscon  all'  esercito  di  riunirsi ,  impediscono 
anche  al  nemico  dì  assaltarlo,  i^nno  eziandio  com- 
binarsi i  movimenti  de' vari  corpi  in  modo,  da 
farli  concorrere  all'esecuzione  d'un  piano  generale, 
lìuesto  ordine  dà  il  modo  di  celar  il  posto  ove  vuoisi 
fare  lo  sforzo  maggiore  ,  permettendo  così  di  mi- 
nacciar a  un  tratto  molte  posizioni  del  nemica  La 
natura  poi  del  terreno  dà  sovente  facilità  di  con- 
tenere certe  porzioni  del  nemico,  mentre  altre  se 
n'attaccano.  In  queste  particolarità  dev^  essere 
istruito  il  generale,  ma  poco  gli  varrebbero  quando 
non  sapesse  sceglierò  e  fissare  in  ciascun  caso  la 
disposizione  e  il  movimento  propri  a  sventar  i 
piani  del  nemico  e  guarentir  la  vittoria.  Qui  sta  0 
genio  ;  che  ,  quantunque  possan  dare  alcun  lame 
la  storia  e  l'esperienza,  più  che  precetti  e  reml- 
nisceuze  vuoisi  invenzione  per  cogliere  cloche  torna 
al  caso,  e  per  soluzioni  istantanee  determinar  io 
faccia  ai  nemico  ciò  che  conviene,  In  ragione  della 
posizione  e  delle  operazioni  antecedenti,  proprie  e 
del  nemico. 

ORL  [erad.  ed  icuu,).  Per  300  anni  queste  furono 
ignote  ai  Romani.  In  quel  tempo  distingueano  k 
parti  del  giorno  col  levare  e  tramontare  del  sole. 
Indi  divisero  il  giorno  in  parli  uguali,  ammettendo 
il  mezzodì  col  quadrante  solare,  che  Paplrio  Gorsore 
attaccò  al  muro  del  tempio  di  Quirino  nel  /i77  :  e 
con  questo  quadrante  divisero  il  giorno  lo  dodfd 
ore,  cominciando  la  prima  dallo  spuntar  del  sole, 
e  terminando  la  duodecima  al  suo  tramonto;  dò 
che  rendeva  le  ore  inuguali  per  le  differenti  sta- 
gioni, essendo  più  lunghe  in  estate  e  più  brevi  In 
inveruf);  ma  la  sesta  facea  sempre  la  metà  del 
s;iorno.  Divisero  pure  il  tempo  della  notte  In  do- 
dici ore  ;  e  ciò  formava  lu  divisione  del  giorno  d- 
vile.  Queste  ventiquattro  ore  avcano  la  lor  divi- 
sione; le  dodici  del  giorno  si  divideano  In  quattro 
parli,  prima,  terza,  sesta  e  nona,  rhe  cominciavano 
a  nove,  a  doiiici,  a  tre;  e  le  dodici  della  notte  si 
divideano  in  quattro  vigilie.  Le  ore  erano  di  dof 
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sort9,  eguali  ed  ineguali.  Le  prime  sono  simili  alle 
nostre.  Le  ineguali  sono  più  lunghe  in  estale^  e 
più  corte  lo  Inverno  pel  giorno  ,  o  per  la  notte  ; 
non  che  tali  siano  crfeitivamente,  ma  in  relazione 
delle  stagioni.  Neircstate  il  giorno  ne  avea  sedici 
e  la  notte  otto.  Il  contrario  accadeva  in  invernò, 
in  cui  le  notti  essendo  più  lunghe  che  i  giorni,  le 
ore  di    notte    sono    più    lunglie   che    quelle  del 
giorno;  la  notte  avendone  sedici,  e  il  giorno  otto. 
Cosi  i  Romani   chiamavano  le  ore   lunghe  horae 
aisUvae,  e  le  corte  hovac  hibcrnae.  Si  credevano 
Agile  di  Giove  e  di  Temide,  dette  Eunomia  dall'e- 
guale distribuzione  ,    Dice   dalla  giustizia ,  Irene 
dalla  pace.  Si  credeano  ancelle  e  ministre  del  Sole. 
Le  ore  mattutine  erano  stimate  migliori  dell'altre, 
dette  anche  sacre.  In  queste  si  sagriflcava  agli  d^i 
e  s*  insegnava  ai  fanciulli,  i  quali  avevano  lo  inca- 
rico di  annunziarle.  —  I  Greci  intendevano  per  Orr 
le  stagioni.  Secondo  l'ausania  crau  tre,  Pandrosa, 
Tballore,  Carpo.    Igino  mette  nove  Ore  figlie  di 
Giove  e  Temide   Miri  dieci.  V.  certo  ohe  i  Greci 
non  riconoscoanochc  tre  stagioni,  primavcrn,  citate, 
inverno.  Fidia  rappresentò  tre  Ore  sul  trono  di 
Giove  Olimpio.  Diodoro  Siculo  ik!,  chiamando  Mi- 
nerva TfiiTo'/vjLtv^  àob.  cliC  cangia  tre  volle  di  na- 
tura. Dice  ancora  che  Mercuiio  inventor  della  lira 
vi  pose  tre  corde  per  U  tre  suoni  acuto,  grave  e 
mezzano;  Tacuto  corrisponde  alPestate,  il  grave  al 
verno,  il  medio  alla  primavera.  Ma  questa  mitologia 
non  era  generale.   iNella  pompa  tVi   Tolomeo  Fila- 
delfo  il  Lustro  era  seguito  da  quattro  Ore  o  sta- 
gioni, che  portavano  ciascuna  il  lor  simbolo.  Queste 
Ore  erano   riconosciute  per  divinità    GU  Ateniesi 
aei  sacrifizi  olTerti  ad  esse  non  usavano  mai  carni 
arrostite,  ma  solo  lesse.  Le  pregavano  perchè  al- 
lontanassero gli  smoderati  calori  dalla  terra  e  con- 
ducessero i  frutti  a  temperata   maturità.   Aveano 
on  tempio  In  Atene.  AnGtione  re,  avendo  imparato 
da  Bacco  a  temprare  con  acqua  il  vino,  gli  eresse 
ira  altare  nel  tempio  delle  Ore  coi  titolo  Bacche 
Recto.  Rendendo  queste  Ore  in  figura,  le  rappre- 
sentarono come  donne,  essendo  iiy./  in  greco  in 
genere  femminino.  —  Il  Winckelmann  così  parla 
dcirOrc  scolpite.   «  Generalmente  vengono  rap- 
presentate in  atto  di  danzare  sì  dai  poeti  che  dagli 
artisti,  e  da  questi  per  lo  più  si  dà  loro  un'età 
uniforme.  Breve  esser  suole  Tabito  loro ,  quale 
coQviensi  a  danzatrici ,  e  giunge  appena  alle  gi- 
nocchia :  hanno  il  capo  coronato  con  foglie  di  palme 
voltate  air  insù  e  diritte,  quali  v  ggonsi  sulla  base 
triangolare  della  villa  Albani.  Quando  in  seguito 
(o diviso  Tanno  in  quattro  stagioni,  s'introdusse 
pure  una  quarta  Ora  dagli  artefici,  come  apparo 
da  un'urna   sepolcrale  della  mentovata  vili).   Qui 
però  rappresentate  sono  in  età  difTerenli,  in  veste 
lunga,  senza  corona  di  palma;  h  prima  indicante 
la  primavera  ,   sembra  uif  innocente  donzella  in 
quell'età  che  un  greco  epigramma  chiama  ticWora 
tiascentc;   e  le  altre  tre  in  età  gradatamente  più 
avanzata.  Ove  però,  come  nel  basso  rilievo  delta 
villa  Borghese,  veggonsi  più  ligure  danzanti,  son 
quelle  le  Ore  in  compagnia  delle  Grazie.  »  —  Nel  T.  I 
ìiisioire  de  rAcad.   des   Bellrs  Ldtrcs  v'ha  una 
dissertazione  dell'ab.  Conture  in  tre  parti  de  la  vie 
prìvéc  des  Bomams.  Ivi  tra  le  altre  case  si  parla 
delle  Ore  romane.  Quelle  della  mattina  prima  erano 
destinate  per  gli  dèi  celesti;  quelle  della  sera  per 
gli  dèi  inferi.   Oltre   gli  d*H  occupava  le  prime 
ore  l'adulazione.  Turba  di  clienti  correva  al  saluto 
de' protettori,   ma  sì  sollecitamj.te,   che  talvolta 
non  si  allacciava  le  scarpe.  Plinio  chiama  questa 
moda  officia  antelucana.  Quest'uso  non   solo  era 
in  vigore  al  tempo  degr  imperadorì,  ma  sotto  la 


Repubblica.  La  seconda  ora  corteggiava  i  magi- 
strati. La  terza  era  per  gli  affari  forensi,  cioè  tre 
ore  avanti  mezzodì.  Quelli  che  frequentavano  la 
piazza  nelle  tre  dette  ore  fur  delti  da  Orazio  fo- 
rense$;  da  Plauto  e  Prisciaiio  subbasilicani;  da  Ci- 
cerone subrostrani,  o  subrostrarii.  La  sesta  ora 
del  giorno,  cioè  II  mezzodì,  chiamava  a  casa  ognuno 
e  dopo  breve  refecione  si  dormiva  ;  Marziale:  sesta 
quies  lassis.  Nella  settima  ora  si  cominciava  a  vi- 
vere alla  società.  Marziale  : 

Svx  horae  tantum  rebus  tribuanlur  agendis: 
Vivere  post  itias  tittr.rn  ?r,ry  monet. 

La  lettera  (,  significa  il  numero  ,s€tic.  Gli  no- 
mini consideravano  queste  ore  utili  alla  patria  e 
alla  famiglia;  le  diceano  tempo  sacro.  S'impiega- 
vano nelle  applicazioni  e  negli  studi,  ma  non  più 
oltre  dell'ora  decima.  Alcuni  le  occupavano  negli 
esercizii  corporali,  come  ne' giuochi  riì  palla,  in 
danze  ;  altri  in  passeggi  e  in  carrozza.  Tutto  questo 
finiva  verso  tre  ore  dopo  mezzodì.  La  ottava  o  la 
nona  si  destinava  ai  bagni,  i^llnio  :  ubi  ora  balnei 
minciatacst;  estautem  hyeine  nona,  aestateoctava. 
Dopo  i  bagni  seguivano  gli  olii  odorosi  e  le  fre- 
gagioni. Ecco  la  nona,  o  la  decima  ora,  che  corri- 
sponde a  due  0  tre  ore  avanti  il  tramonto.  Allora 
si  apparecchiava  la  mensa: 

Imperai  extructos  frangere  nona  toros. 

(ìiovenale  fa  un  delitto  a  un  certo  Mario  che  nel 
suo  esilio  anticipasse  quest'ora  : 

E.vut  ab  oclava  Marius  Mbit. 

Dopo  la  cena  ciascuno  si  ritirava ,  talora  dopo 
qualche  passeggio,  eattendeaallecure  domestiche. 
Gli  schiavi  davano  la  buona  notte  a'  loro  padroni. 

ORECCHINI  [ardi.).   Presso  gli  Antichi  questi 
ornamenti  si  facevano  di  gemme,  d'oro  e  di  me- 
tallo, ed  erano  comuni  sì  agli  uomini ,  che  alle 
donne.  Il  lusso  in  tal  parte  era  eccessivo  al  punto, 
che  Seneca  dice  tutta  l'entrata  d'una  famiglia  starsi 
nelle  orecchie.  Univano  anche  Zo  h  gemme  in  una 
sola  orecchia.  Talvolta  gli  orecchini  seppellivansi 
assieme  col  proprietario;  difatti  se  ne  trovHro.io 
negli  avelli.  —  Il  Winckelmann  dice  eh'  ebbero  gli 
orecchini  alcune  delle  più  antiche  statue,  come  la 
Venere  di  Prassitele  ;  e  dalle  orecchie  traforate  ar- 
gomentasi che  pur  li  avessero  le  figlie  di  Nlobe,  la 
Venere  Medicea  ,  la  Leucotea  ,  e  una  bella   tosta 
ideale  di  basalte  verde  nella  villa  Albani.  Due  .soir- 
figure  in  marmo  però  si  sono  fino  a  noi  consci 
vate  coi  pendenti  di  forma  rotonda,  quali   a  un 
dipresso  veggonsi  su  una  figura  egiziana.  La  prima 
(>  una  delle  due  Cariatidi  nella  villa  Ncgroni;  Tallra 
<>  una  P«illade  fu  del  cardinale  Passionei.   flanni' 
simili  orecchini  due  busti  di  terra  cotta  nella  villa 
d'Adriano.  Apuleio  fa  menzione  dei  pendenti  che 
portavano  i  giovanetti,  e  veggonsi  questi  ad  Achille 
su  un  vaso  di  terra  nella  l>iblioteca  Vaticana.  Pla- 
tone parla  nel  suo  testamento  di  orecchini  d'oro  ; 
e  Senofonte  rimprovera  Apollonide,  die  p4>r  essi 
aveasi  traforate  le  orecchie,  ^on  ^  vera  la  sentenza 
del  Buonarroti  che  tal  fregi  si  cx)n  venissero  alle 
sole  figure  divine.  Altre  teste  cavate  dal  vero  hanno 
traforale  le  orecchie,  come  quella  di  Antonia  moglie 
di  Druso,  di  una  Matidia  nella  villa  Ludovisi ,  e  di 
vecchia  donna  in  un  busto  del  Museo  capitolino. 

ORECCHIO  (r/r/im?;!.).  Saper  osservare  gli  sguardi 
altrui,  saperli  intendere  è  una  parte  essenziale  del- 
l' arte  rappresentativa ,  troppo  spesso  da  un  gran 
numero  di  comici  trascurata.  L'ascoltare  ne  è  uu'al- 
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tra»  di  che  pure  poca  briga  si  danno.  Essi  ignorano 
che  la  6soDomia  deve  essere  sempre  sottoposta  alIMm- 
pressiou  deil'occbio  e  dclPudito.  Il  corpo  medesimo 
deve  prendere  l'attitudine  comandata  da  queste  im- 
pressioni. La  positura  del  corpo  neiPnomo  clie  parla 
non  deve  essere  la  stessa  di  quella  dell'  uomo  che 
ascolta.  L'occhio  ed  il  corpo  rimangono  Immobili, 
quando  Toreccbio  vuol  ascoltare.  L'orecchio  porta 
all'auiraa  sensazioni  che  vivamente  la  colpiscono,  e 
come  un  attore  accurato  deve  ne'snol  moti  esternare 
le  impressioni  portate  da  oggetti  visibili ,  così  tra- 
scurar non  deve  di  esprimere  quelle  che  gli  vengono 
trasfuse  col  mezzo  dell'udito.  Non  potrassi  mai  ab- 
bastanza gridare  al  vituperio  contro  tutti  gli  attori, 
che  si  dimenticano  in  iscena  il  primo  precello  del- 
l'arte, cioè  rimmaginarsi  d'esser  solo  fra  mille  per- 
sone; che  l'attore  che  ti  parla  e  ti  ascolta  è  il  solo 
personaggio  che  richiama  la  tua  attenzione  e  par- 
lando, e  tacendo.  È  certo  che  non  vi  può  essere 
tormento  più  straziante  il  cuore  degli  spettatori,  che 
in  vedere  due  attori  in  iscena  a  dialogo ,  uno  dei 
quali  rimanga  distratto,  disoccupato  dell'occhio  e 
dell'udito,  mentre  l'altro  parla;  e  sì  ella  è  questa 
una  pecca  troppo  comune  a'nostri  comici.  Se  l'oc- 
chio è  il  direttore  della  iisonomia  di  un  uomo,  e 
traccia  le  impressioni  ricevute  dal  cuore,  e  parlando 
e  tacendo,  l'udito  è  la  guida  di  tutte  le  sensazioni, 
che  si  portano  all'animo  quand'altri  parla,  e  comanda 
all'occhio  di  dipingere  sul  volto  dell'attore  le  diverse 
impressioni.  Non  dirado  avviene  che  un  attore  ri- 
sponde senza  aver  ascoltato;  l'ultimo  verso  del  per- 
sonaggio con  cui  trovasi  in  iscena,  ed  il  suggeritore 
danno  la  mossa  alla  sua  risposta.  Egli  è  allora  una 
macchina  che  parta,  un  automa  che  risponde  ;  e 
quante  di  queste  macchine  e  di  questi  automi  diso- 
norano la  bell'arte  drammatica  I  Ve  ne  hanno  pur 
anco  non  pochi  che  mostrano  ascoltare  i  discorsi 
degli  altri  attori,  ma  non  danno  a  conoscere  quale 
impressione  ne  abbia  ricevuta  la  loro  anima,  e  si 
rimangono  immobili,  insensa4i.  Allora  l'udito,  que- 
sto organo  cosi  prezioso  di  viene  affatto  Inutile,  e  si 
dirà  dell'attore,  o  ch'egli  è  sordo ,  o  che  poco  gli 
importa.  R  nell'un  caso  e  nell'altro  fora  poco  onore 
a  sé  e  all'arte  sua.  È  legge  precipua  che  l'attore 
in  iscena  deve  essere  sempre  presente  a  se  stes- 
so, che  la  sua  anima  non  deve  mal  rimanersi  inerte 
né  quando  parla,  né  quando  tace.  Interrogando, 
0  rispondendo  l' udito  deve  essere  sempre ,  per 
così  dire,  in  guardia  per  portar  all'anima  l'impres- 
sione che  deve  produrre  e  la  domanda,  e  la  rispo- 
sta. Se  egli  è  l'interrogatore,  la  sua  anima  che,  col 
mezzo  dell'udito  ne  sente  la  risposta,  traccia  sulla 
fisonomia  la  qualità  della  sensazione  ricevuta;  s'egli 
é  interrogato,  l'anima  dall'udito  avvertita  fa  com- 
parire sul  volto  del  personaggio  la  sensazione  pro- 
mossa dalia  domanda,  medita,  o  prepara  la  risposta, 
e  così  lo  spettatore  si  trova  alla  portata  di  giudicare 
dell'impressione  o  ingrata,  o  gioconda,  e  la  sua 
anima  armonizza  con  quella  dell'  attore,  e  senza 
questa  armonia  in  teatro  tutto  rimane  freddo,  insi- 
pido, noioso.  È  vero  che  qualche  volta  fattore  non 
deve  far  conoscere  a  chi  io  vede  e  l'ascolta  l'in- 
terno sentimento  che  lo  move;  ed  é  perciò  che 
vuoisi  sommo  artitìzio  nell'attore,  perchè  i  suoi  mo- 
vimenti non  siano  né  tardi,  né  frettolosi,  ma  at- 
teggiati a  suo  tempo  nelle  pause  e  ne'vacui,  che 
restino  ascosi  a  chi  deve  ignorarli;  un'  occhiata  di 
furto,  un  conato  a  i*affrenar.si,  un  bieco  sguardo,  un 
riso  amaro,  sono  tutte  difficili  espressioni,  che,  o 
troppo,  o  poco  marcate  distruggono  l' effetto  ;  ma 
tutti  questi  movimenti  non  si  possono  disporre  ad 
accomodati  precetti;  se  ciò  far  si  potesse  l'artista 
pon  avrebbe  più  alcun  pensamento  suo  proprio:  li 


suo  genio  rimarrebbe  inceppato  dalla  pedanteria 
delle  regole,  e  sarebbe  ridotto  dalla  sublimità.  d'tr« 
tista  a  decadere  atrinfìmità  di  servile  etecniore.  Lo 
studio  però  a  cui  denno  por  animo  gli  attori  al  è  di 
conoscere  l'atteggiamento  naturale  é  proprio  del- 
l'uomo che  ascolta.  'Questi  atteggiamenti  sono  ben 
molti,  e  l'attore  deve  saperli  tutti  distinguere  per 
applicarli  ai  singoli  casi  ne'quali  può  trovarsi  sìdh 
scena.  Si  disse  già  (V.  Occhio)  l'occhio  e  l'oreechlo 
essere  gemelli,  e  che  il  cieco  crede  veder  coll^odllo, 
il  sordo  di  udir  coH'occhio.  (ìli  atteggiamenti  adunque 
analoghi  dell'uomo  che  ascolta  s'imparano  Mcbe 
questi  dalla  natura.  Quante  Volte  trovandoci  nette 
tenebre  non  ci  sarà  avvenuto  di  udire  un  lontiBO 
stropiccio;  qual  é  allora  l'atteggiamejito  naturile  di 
tuttala  nostra  persona?  L'occhio  immobile  semiaper- 
rto,  l'orecchio  rivolto  al  luogo  d'onde  parti  il  romo- 
re,  e  l'atteggiamento  diviene  più  o  meno  pronunziato 
in  ragione  deirimpressione  che  porla  airanima  quel 
rumore.  Figuriamoci  di  trovarci  nelle  tenebre  per 
un  abboccamento  convenuto  con  persona  che  si  sta 
attendendo;  a  prima  giunta  quello  stropiccio  ci  h 
credere  che  sia  l' atteso  oggetto  ciie  si  avvicina  : 
Tatteggiamcnto  della  persona  in  ascolto  sarà  leg- 
germente marcato;  va  crescendo  lo  stropiccio,  s'av- 
vicina ognor  più,  e  l'atteggiamento  diviene  più  pro- 
nunziato; l'occhio  si  rivolge  dalla  parte  d'onde  ne 
esce  il  romore,  e  comecché  nelle  tenebre,  vorrebbe 
pur  vedere,  ed  accertarsi  dell'oggetto  che  s^ccosta; 
ma  presto  ei  ritorna  alla  prima  positura  d'immobi- 
lità, e  tende  quanto  più  può  l'orecchio.  Il  raono  di 
una  voce,  o  qualch 'altro  romore  accompagna  queUo 
stropiccio;  la  persona  in  ascolto  si  mette  in  sospetto, 
e  teme  d'essere  sorpresa;  allora  l'occhio  spalancato, 
il  corpo  curvo  di  fianco,  e  rivolto  verso  la  parte  da 
cui  ha  udito  il  rumore,  una  mano  alzata  verso  IV 
recchio,  movimento  naturalissimo^  come  si  volesse 
spianarla  strada  alla  voce  per  giungere  airoreochlo; 
l'altra,  seguendo  le  leggi  dell'equilibrio,  stesa  per  In- 
dietro, un  poco  distaccata  dal  corpo,  la  bocca  semh- 
perta,  l'un  ginocchio  un  cotal  poco  piegato;  Taltra 
gamba  tutta  stesa  come  il  braccio,  col  tallone  alquanto 
sollevato  come  per  essere  pronto  a  fuggire  In  caso 
di  sorpresa,  formano  l'atteggiamento  Intero  pro- 
nunziato, analogo  alla  situazione  dell'anima  di  cbi 
ascolta,  ed  esprimente  l'intenzione  di  quei  desideri 
che  sono  diretti  ad  oggetti  esterni  e  perceltlbllL  Lo 
atteggiamento  della  persona  di  clii  ascolta  è  affitto 
diverso,  quando  il  suo  orecchio  è  colpito  da  un 
suono  aggradevole.  L'orecchio  si  posta  non  tanto 
per  conoscere  d'onde  provenga  quel  suono  quanto 
per  goderne.  L'occhio  gemello  dell'  orecchio  corre 
subito  in  suo  soccorso,  e  scorgendo  o  no  l'oggetto 
da  cui  quel  piacevo!  suono  si  parte,  rinune  immo- 
bile, e  l'orecchio  fa  le  sue  (unzionL  La  persona  al« 
ioradi  chi  ascolta  s'apposta  in  una  positura  otiosa 
comunque;  gli  occhi  tranquilli  e  socchiusi;  e  rima- 
nendo tutti  gli  altri  sensi  nell'oziosità,  chiama  la 
potenza  dell'anima  a  deliziarsi  a  quel  suono.  Un 
attore  che  miri  alla  possibile  perfezione  dell'  arte 
sua,  oh!  di  quanto  studio  ha  mestieri  perchè  la 
sua  mimica  quadri  coirespressione  dei  desiderii, 
armonizzi  colla  beila  natura,  corrisponda  coll'ef- 
fetto  che  vuol  iModurre  ;  senza  questi  studii,  an- 
che nei  più  felici  momenti,  non  sarà  che  uno  spen- 
sierato improvvisatore  d'estro,  di  cui  tutto  il  bello 
si  deve  al  caso,  anzi  che  allo  studio,  ed  alia  perfetta 
cognizione  dell'arte  sua.  V.  Occhio. 

ORECCHIO  {mus.).  Suscettibilità  Unto  dell'or- 
gano uditorio,  che  dell'&nima  stessa  a  tutte  le  im- 
Eressioni  musicali  ;  ossia  la  facoltà  di  percepirle 
ene  e  la  capacità  di  trasmetterle  genuine  al  senso 
interno.  Dicesi  perciò  figuratamente  in  termine  di 
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maaica  avere  orecchio^  orecchio  buono,  fino,  vale 
1  dire  molto  sensibile  per  la  musica,  capace  a  di- 
stinguere le  intiionrizioni  gitiste  e  false  ;  a  perce  - 
pire  la  precisione  del  tempo  e  la  giuslez2:a  degli  ac< 
cordi  ;  a  sentire  le  bellezze  delia  composizione , 
sCi'prirne  i  difetti,  ecc.  :  aver  poco  orecchio,  cioè 
ewre  poco  sensibile  ai  pregi  musicali ,  poco  atto 
ad  apprezzarne  le  bellezze ,  ecc.  :  non  aver  orec- 
chio^ ossia  essere  privo  della  facoltà  di  distinguere 
^^indicatl  pregi  dell'arte,  né  tampoco  a  distìnguere 
anMntonazìone  falsa  da  una  giusta,  uno  .strumeuto 
stridulo  da  «ino  dolce  ,  ecc^  Non  ha  orecchio  di- 
oesi  anche  di  chi  canta  o  suona  con  intuonazionc 
faba»  e  non  è  capace  di  distinguerla  dalla  giusta. 

OIVEE  (enid,),  SagrlGcii  solenni  consistenti  in 
frutti  della  terra  offerti  al  principio  di  primavera, 
diesiate  e  dMnverno  onde  ottenere  dagli  dèi  un 
anno  tranquillo  e  temperato.  Questi  sagrificii  si 
offerivabo  alle  Ore  e  alle  Stagioni. 

OREFICERIA  (arch,).  Si  raccoglie  dagli  scrini 
dì  Mosè  e  dai  poemi  di  Ometu ,  ciie  Tartc  di  la- 
forare  Toro  e  Turgeulo  era  praticala  nelPAsia  e 
nelPEgitto  sino  da'  tempi  più  remoti.  Kiiezer  pre- 
sentò a  Rebecca  vasi  e  pendenti  d'oro  e  d'ar^^cnto. 
Sembra  altresì  che  siuu  in  qucirepoca  questa  sorta 
di  gk^elU  o  di  ornamenti  femminili  fosso  comune 
presilo  alcuni  popoli  deiPAsia*  Mosò  (iicechc  Gia- 
cobbe impegnò  le  persone  del  suo  seguilo  a  pri- 
varsi deMoro  orecchini.  Giuda  diede  in  |>egno  a 
Tamar  li  suo  braccialetto  e  il  suo  anello.  Faraone, 
innalzando  Giuseppe  nlla  dignità  di  primo  ministro, 
gli  consegnò  il  suo  anello,  ed  ornare  lo  fece  di  una 
collana  d'oro.  Noto  è  pure  che  quel  patriarca  fa- 
ceta uso  di  un  bicchiere  o  di  una  coppa  d'argento. 
Omero  neìTOdissca  fa  menzione  di  molti  donativi 
che  Menelao  ricevuto  avea  neirEgitto,  ed  essi  con- 
sÌBte?ano  in  diverse  opere  di  oreficeria,  il  cui  la- 
voro e  la  cui  eleganza   fanno  supporre  molta  de- 
strezza ed  intelligenza.  Allo  stesso  Menela<)  il  ip 
di  Tebe  diede  due  grandi  tinozze  d'argento  e  due 
bel  trìpodi  d*oro.  Aleandra  altresì,  s])Osa  di  quei 
re,  donò  ad  Elena  una  conocchia  d'oro  ed  una  ma- 
gnifica cestella  d'argento ,  le  cui  estremità  o  i  cut 
orH  erano  di  oro  6nissimo  e  ben  lavorali;  a  questo 
proposito  è  de^na  di  osservazione  quella  mesco- 
linza  di  oro  e  di  argento  che  annunzia  l'arte  già 
adulta ,  giacché  la  pratica  di  saldare  i  nìoiaUi  ri- 
chiede un  gran  numero  di  cognizioni.  Si  può  al- 
tre^ attribuire  a'  progressi,  che  in  i:giiio  fatti  avea 
Parie  di  lavorare  i  meUlli,  quella  grande  quantità 
di  gioielli ,  di  cui  gli  l::brei  erano  forniti  nel  de- 
serta Si  dice  nella  Sacra  Scrittura  che  essi  oife- 
rlrono  per  la  fabbricazione  degli  oggetti  destinati 
al  culto  i  loro  orecchini,  i  loro  anelli,  le  loro  fih- 
Me,  i  loro  uncini,  senza  computare  i  vasi  d'oro  e 
d'argento.  Per  quanto  concerne  l'Asia  e  ia  (irecia 
TorlGceria  vi  fu  coltivala  egualmente  come  nell'K- 
gitto.  La  maggior  |)arUt  delle  opere  lodate  da  Omero 
venivano  dall'Asia.    Erodoto  pure  fa  grandi  elogi 
della  ricchezza  e  della  magnificenza  del  trono  sul 
qoale  sedeva  Mida  ad  amministrare  la  giustizia  : 
quel  prìncipe  ne  aveva  fatto  dono  al  tempio  d'A- 
pollo in  Delfo.  LiC  armi  di  Glauco,  e  di  molti  altri 
capi  delPesercito  troiano ,  erano  d'oro ,  e  dello 
slesso  metallo  era  lo  scudo  di  Ettore.  Quello  sto- 
rico parla  altresì  di  colonne  d'oro  e  d'argento,  o 
di  alcuni  plinti  di  oro  bjanco,  forse  di  elettro,  su 
i  quali  si  è  disputato  nel  Giornale  rhe  in  Milano  si 
pooblicava  sotto  il  titolo  «li  Poligrafo,  Quanto  allo 
seodo  di  Achille  ,  dice  il  Goguet  non  trovare  alcun 
bUo  nella  storia  antica,  che  meglio  servir  possa  a  far 
conoscere  lo  stato  ed  il  progresso  delle  arti  Jn  quei 
tempi  remoti.  Lasciando  dia   parte  la  ricchezza  e 


la  varietà  dei  disegni  che  scoi*gevansi  in  quel  la- 
voro, si  deve  prima  di  tutto  |)or  mente  alle  leghe 
(Ui'ì  differenti  metalli  che  Omero  aveva  fatti  entrare 
nella  composizione  di  quello  scudo.  Adoperati 
eransi  il  rame,  lo  stagno,  l'oro  e  l'argento,  benché 
non  si  conosca  in  quali  proporzioni  ciascono  di 
essi  vi  entrasse.  Può  ancora  sogglugnersi  l'osser- 
vazione ,  che  shio  da  quel  tempo  si  conosceva 
l'arte  di  rappresentare  coirimpressione  del  fuoco 
su  l  metalli  e  colla  loro  mescolanza  il  rolvirc  avi 
diversi  oggeiti;  se  si  unisca  la  considerazione  del- 
l'incisione  e  della  cesellatura  che  vi  si  erano  ado- 
perale,  sarà  forza  raccordare  che  io  scudo  d'A- 
cliille  doveva  essere  un  lavoro  complicatissimo. 
Una  simile  composizione  non  lascia  luogo  a  dubi- 
tare, che  ai  tempi  della  guerra  di  Troia  i'orcflceria 
giunta  non  fosse  ad  un  alto  grado  di  perfezione 
presso  i  popoli  dell'Asia,  giacché  egli  è  sempre  in 
quella  regione  che  Omero  colloca  la  sede  delle 
arti  e  de**  piò  famosi  artisti.  —  Dall'Asia  l'arte  di 
lavorare  l'oro  e  Kargenio  passò  nell'Europa,  e  mol- 
teplici sono  le  prove  che  si  hanno  del  grado  a  cui 
fu  portala  quell'arte  presso  i  Romani  e  presso  i 
popoli  che  ad  essi  succedettero.  Tra  gli  altri  arti- 
sti che  distinti  si  sono  nell'orehccria  in  Roma ,  la 
storia  ci  ha  conservalo  il  nome  di  Pressitele  die 
viveva  ai  tempi  di  Pompeo ,  e  che  non  dee  con- 
fondersi col  celebre  scultore  o  intagliatore  di 
gemme  in  Alene.  Si  vede  da  molti  monumenti  r 
dalle  cronache  che  nel  basso  impero  rorifìceria 
produceva  ancora  opere  considerabili,  sebbene  al- 
lora il  cattivo  gusto  delle  forme  cominciasse  a  sol- 
tentrare  ai  disegni  graziosi  e  naturali  degli  Antichi. 
Anastasio ,  bibliotecario ,  riferisce  che  Costantino 
donò  alla  basilica  laleranense  diversi  lavori  d^ori- 
Oceria  che  costituivano  20  marche  d'oro  e  129,500 
marche  d'argento.  I/inlerruzione  del  commercio  e 
il  deperimento  progressivo  delle  arti  durante  tutta 
l'età  di  mezzo ,  dovettero  influire  su  l'orillceria 
come  su  tuUe  le  altre  arti  meccaniche.  Si  osser- 
vano tuttavia  alcune  produzioni  de' diversi  secoli 
di  quell'epoca  ,  come  casse  contenenti  reliquie  di 
santi,  vasi  ed  allre  masserizie  di  chiesa  di  un  la- 
voro assai  delicato  ,  benciiò  il  gusto  del  disegno 
fosse  cattivo,  e  si  risentisse  del  gotico  o  del  semi- 
barbaro. Tra  questi  oggetti  può  citarsi  con  onore 
il  palliotto,  d^oro  nella  facciata  e  d'argento  nei  la- 
lerali,  della  basilica  di  ^nfAmbrogio  di  Milano,  nel 
quale  si  sono  rappresentale  diverse  storie  dell'an- 
tico e  del  nuovo  Testamento,  e  quell'opera  appar- 
tiene senza  dubbio  al  i\  o  al  x  secolo.  —  La  sco- 
perta dell'America ,  aumentando  prodigiosamente 
nell'Europa  la  quantità  delle  materie  d'oro  e  d'ar- 
gento, porse  un  nuovo  alimento  alle  arti;  l'amore 
del  lusso,  che  le  ricchezze  e  l'abbondanza  di  quei 
metalli  generarono,  diede,  a  cosi  dire,  una  nuova 
vita  all'oreliccria.  Dicono  i  Francesi,  che  non  fu 
se  non  che  vìmso  la  metà  del  secolo  xvii ,  che 
quell'arte  si  perfezionò,  ma  e^bi  mostrano  d'igno- 
rare che  in  Italia  bellissimi  lavori  d'oreficeria  si 
formarono  specialmente  nel  secolo  xvi,  e  che  le 
opere  in  questo  genere  di  Benvenuto  Ccllinl  e  di 
altri  molti  di  quell'età  formano  tuttora  l'ammira- 
zione  de'  Francesi  medesimi  e  di  tutte  le  nazioni. 
Non  solamente  sì  portò  al  piò  alto  grado  di  perfe- 
zione l'arte  della  cesellatura,  che  qualche  scrittore 
riferir  volle  airanlica  toreutica,  non  solamente  si 
scolpirono  su  i  bicchieri,  su  i  calici,  su  le  paci  e 
su  di  altre  tavolette  le  più  nobili  figure  in  basso- 
rilievo, non  solamente  si  gettarono  statue  e  gruppi 
nobilissimi  in  oro  e  argento,  ma  si  aggiunse  ancora 
ai  lavori  più  fini  e  più  delicati  il  prestigio  dello 
smalto,  e  quindi  si  ornarono  di  variì  colori,  imi- 
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tanti  le  gemme,  o  di  pietre  preziose  i  bicchieri  ed 
altri  vasi,  le  coppe  di  grandissimo  lusso,  le  impu- 
gnature delle  spade  e  sino  i  iiraccialetti,  gli  orec- 
chini, le  aneila,  ecc. 

ORENOCO-AMAZZOMCllK  UNOLK  [ling,]  l'a- 
miglia  di  lingue  appai  tenenti  alle  americane.  — 
Tra  le  lingue  pochissimo  note  dei  pacbi  posti  tra 
Toccano  Atlantico  ,  il  fiume  Amazone  ,  il  grande 
Oceano  e  il  Guatimala  si  ha  qualche  notizia  sola- 
mente di  due ,  cioè  :  Lingua  Cantiba  parlata  dai 
superstiti  Caraibi  di  Gumana  e  della  Guiana  ;  -- 
Lingua  Tamanara ,  che  vivo  ancora  nei  pochi 
avanzi  della  possente  nazione  del  Tamanachi,  sulla 
destra  riva  deirOrenoco. 

ORFEOREON  od  OR  POREOX  (mi/A.).  Istrumento 
musicale  fuor  d'uso,  appartenente  alla  famiglia  del 
liuto,  armato  di  8  corde  di  metallo. 

ORFICA  (nuis.),  ROllig  appellò  con  lai  nome  un 
piccolo  strumento  a  tasti  da  lui  inventalo ,  le  cui 
corde  risuonano  mediante  martelli. 

ORFOREO.N  (mìis.).  Sii  umenlo  musicale  fuor  di 
uso,  appartenente  alla  fninip;lia  d»'l  liuto .  ainiato 
di  8  corde  di  metallo. 

ORGANO  imus,).  Da  olire  mille  anni  è  nolo 
Porgano  in  Francia  ;  rorienle  lo  aveva  inventalo 
sino  dai  primi  secoli  della  Ghiesa.  I /organo  è  il 
padre  della  musica  moderna  ;  sulla  sua  tastiera,  e 
a  caso,  furono  trovati  i  primi  segreti  dell'armo- 
nia. Nel  757  il  re  I^epino  riceve  da  Goslantinopoli 
un  organo,  dono  prezioso  deirimperaiore  Gostan- 
lino  Gopronimo  ;  questo  vicn  posto  nella  chiesa 
di  s.  Cornelio  di  Compiegne,  e  cinquant'anni  dopo 
si  cominciava  in  i^Yancia  a  cantare  la  messa  in 
parli.  QuelForgano  di  Compiegne  era  idraulico. 
Oggi  non  s'intende  bene  il  senso  di  tal  parola,  ma, 
secondo  la  versione  più  probabile  ,  la  strumento 
idraulico  era  un  istrumento  a  vapore.  Era  messa 
Facqua  in  ebollizione  in  un  serbatoio  situato  sotto 
i  tubi,  ed  ogni  volta  che  perciiolendo  un  tasto  si 
alzava  l'animella,  la  quale  turava  la  parie  inferiore 
di  uno  dei  tubi,  il  vapore  uscendo  da  quel  cilin- 
dro di  metallo  produceva  un  suono.  Il  seguente 
squarcio  citato  da  Ducange  {ad  roc  organum  )  e 
ch'egli  trasse  da  uno  scriiiore  del  secolo  mi.  (iu- 
glielmo  di  Malmesbury ,  non  lascia  più  dubitare 
esser  quella  la  vera  definizione  della  parola  idrau- 
lico :  «  Exlant  etiam  apud  illam  ecclesia m  organa 
•  hydraultca ,  ubi  mirum  in  modum  aquac  cale- 
«  factae  violentia  ventus  emergens  implet  conca- 
««  vluiem  barbili ,  et  per  nìullifuralites  transitus 
•<  oenoc  fistulae  modulalos  clamores  emiilil.  » 
Quindi,  sino  dai  primi  secoli  delF^ra  nostra  si  co- 
nosceva la  forza  del  vapore  aquar  nth-fnrfar  vio- 
'  lentia,  e  ci  volle  più  di  un  migliaio  d*iiiini  perchè 
un  meccanista  avesse  Tideadi  pmlittarne.  —  Onesta 
specie  d'Lstrumenti  non  fu  in  uso  per  mollo  tempo, 
e  se  n'è  perdu»o  alTatto  il  segreto.  Non  si  lardo  a 
soHliiuire  ii  vento  al  vapore.  Il  primo  organo  a 
mantice  di  cui  sia  fatta  menzione  in  Occidente  è 
quello  che  Luigi  le  Dtbonnairr  fere  collociue  nella 
grande  lìotonda  di  Aquisgrana.  "SA  secolo  \  \i 
erano  organi  a  mantice  in  Inghilterra ,  e  fra  gli 
altri  uno  nella  vecchia  chiesa  di  Wesuninster. 
Bensì  il  meccanismo  doveva  essere  assai  rozzo  , 
giacché  per  soli  quattrocento  tubi  di  cui  compone- 
vasi  ristrumento  abbisognavano  vcnlibci  mantici, 
e  per  mettere  in  moto  questi  occorrevano  sessanta 
uomini  robustissimi.  La  tastiera  di  quegli  or 
gani  del  medio  evo  era  essa  pure,  informe  :  i)er 
quanto  pare,  i  tasti  non  avevano  meno  di  cinque 
0  sei  pollici  di  larghezza,  e  le  animelle  erano  cos\ 
dure  die  facea  d'uopo  suonare  con  i  pugni.  L'e- 
stensione di  quella  tastiera  era  sul  primo  di  un'  ot- 


tava e  mezza,  indi  si  aggiunsero  alcune  note,  e  si 
pervenne  finalmente  a  tre  ottave.  Nel  secolo  iv 
I  organo  era  molto  perfezionalo  ;  ma  non  sembra 
che  avanti  il  regno  di  Enrico  IV  si  fossero  inven- 
tali i  registri^  pezzi  di  legno  mobili  che  introdo- 
cendosi  nel  cassone  o  serbatoio  del  vento ,  inter- 
cettano a  volontà  una  od  altra  serie  di  tubi,  e  non 
lasciano  vibrare  insieme  che  una  data  quantlli  di 
suoni.  Innanzi  a  questa  invenzione,  tutti  i  giuochi 
dovevano  parlare  al  tempo  stesso ,  e  no  risultava 
necessariamente  una  confusione  spesse  volte  spia- 
cevole. Immaginali  che  furono  i  registri,  la  fai  tara 
degli  organi  fece  rapidi  progressi  :  ogni  giorno  si 
trovarono  nuovi  (jiuoclii,  cioè  nuove  serie  di  tabi 
destinati  ad  imitare  novelle  specie  d'istrumenti. 
Gosì  si  imitò  la  trombelta,  la  cornetta,  la  trombi, 
il  flauto  tedesco,  la  zampogna  ,  il  piff'^ro  ,  il  fla- 
ireolet,  le  campane,  gli  uccelletli,  il  rosignuolo,  la 
voce  mnan.i  ;  vi  furono  (h-l  giuochi  a  cui  si  pose 
il  nome  di  tremolante  ,  nazanl  ,  cuculo  ,  bom- 
barda ,  e<T.  In  im  organo  coslruiio  nel  1750  al- 
l'abbazia di  Weingarien  in  Suai)ia,  da  (iablcr,  fab- 
bricante di  lìav<*nsburg,  si  contavano  fmo  a  se*»- 
sanlasei  giuochi  dilferenii,  ed  in  conseguenza  ses- 
santasei registri,  che  regolavano  sei  mila  seicento 
sessauiasci  tiil)i.  VVrano  (fiiailro  tastiere  per  le 
mani  ,  e  più  due  tastiere  a  pedali  per  li  piedi, 
(ìiunlo  a  ((uel  prodigioso  grado  di  complicazione. 
Forgano  non  fu  più  un  istrumento,  ma  sibbene  an 
edilizio,  ha  lungo  tempo  gU  si  riserbava  un  vasto 
locale  nella  costruzione  di  tutte  le  chiese.  Invece 
di  collocarlo  o  nel  coro,  come  nei  secoli  xi  e  xii. 
ovvero  nella  finestra  o  nelle  Inferriate  delia  na- 
vata ))iù  vicine  al  coro .  come  nei  due  secali  suc- 
cessivi, erasi  introdotto  verso  il  xv  Fnso  di  situarlo 
di  sopra  al  |)orlone  a  ponente  della  chiesa ,  la 
fondo  alla  navata ,  aireslremìtf^  opposta  al  coro. 
Da  indi  in  poi  si  è  conservato  un  tal  costume.— 
Ma  ad  onta  della  sua  ricchezza  e  varietà  e  pos- 
san/n.  Fot  gatto  non  ha  potuto  fino  adesso  contra- 
stare se  non  a  suo  svantaggio  con  la  massa  d'istru- 
mentiche  compongono  un'orchestra,  per  mancaosa 
di  nn  dono ,  forse  il  più  prezioso  nella  musica . 
quello  cioè  dell'espressione.  Sebastiano  Erard  Iia 
cercato  il  mezzo  onde  renderlo  espressivo  ;  ed  a 
forza  di  lavoro  e  perseveranza  ha  raggiunto  recen- 
temente Finlenlo.  in  queslo  suo  istrumento  ^  ve- 
ramente meravigliosa  limila/ione  del  flauto  e  del 
clarinetlo.  Vi  è  anche  \\\\  pedale  che  produce  ef- 
fetti (li  leiìipesia  con  sorprendente  naturalezza. 

OliCir,  nud.).  \\\M\>\  quoslo  nome  alle  fcsic 
che  celi  1)1  a» ansi  coii  mollo  sljcplli»  ,  eon  lumulto 
e  c(»nfnsione..  Tali  erano  quelle  di  Racco  ,  di  GIbcle 
e  di  Cerere.   —  V.  r»A(  r.\.\AM. 

óRGOlil.lO  {ìcon.).  Pressoi  Moderni  questo  Vi- 
zio viene  allegori/z<'ito  sotto  i  lineamenti  di  giovane 
e  bella  donna.  superlMinenle  vestita,  col  capo  alto, 
di  allero  <•  dit>(le;;iioso  contegni»,  che  impedisce  ai 
suoi  occhi  di  fissarsi  sopta  alcuni  cenci  che  sfug- 
gono di  sono  al  rlcv'o  suo  ve.-ìti mento.  Collocata 
su  d'un  globo,  ella  sta  per  cadere,  perdendo  l'e- 
tto iiibrio,  giacche  la  caduta  b  per  solito  la  puni- 
zione delForgo^lio.  Jri  può  anche  porre  sugli  oc- 
chi suoi  una  benda  che  le  impedisca  dì  vedere  i 
proprii  «JilViii.  Il  pavone  è  l'alt ribulodelF Or- 
qogLo. 

blUcniA  ((iittic),  .Nome  che  gli  Ateniesi  da- 
\ano  alla  tossa  comuneinenle  chiamala  barathron 
dai  Greci.  Lra  dessa  una  specie  di  tenebroso  pre- 
cipizio ,  seminalo  di  acute  punte  alla  sommità  e 
al  fondo,  onde  iruliggere  da  tulle  le  parti  coloro 
che  vi  erano  gellaii  per  farli  morire. 

ORINA  [antic).  Presso  gU  Antichi  era  empietà 
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iere  orina  in  luogo  sacro ,  come  uu  lem- 
(  finme ,  una  fontana.  Sotto  i  romani  iui- 
i  era  an  delitto  Torìnare  vicino  alle  loro 
era  pure  riguardato  conie  una  violazione 
nbe,  e  talvolta  avevasi  rattenzlonc  di  proi- 
ipressamentc  nelle  iscrizioni. 

>  (erud.).  Soprannome  di  Apollo  ed  anche 
o:  significa  che  pn'sìeilv  alle  Ori:  ed  alle 

IOLI.  V.  Arhedi  domestici. 
ZONTE  {pili.],  i:  la  linea  dove  si  riunisce 
colia  terra  :  questa  linea  ori::ontafr  riu- 
raggi  visuali ,  e  si  chiama  punto  di  vista. 
lìnea  debb'esserc  in  prospettiva  a  livello  il 
Ito  secondo  il  sito  dello  spcliatore,  s|)4»cial~ 
nella  rappresentanza  delle  cose  immobili  , 
i  case,  di  paesaggi,  ecc.  Ma  nei  quadri  di 
mò  mellersi  un  pom*  abbasso,  tanto  più  se 
ro  ha  da  star  in  alto,  senza  però  farla 
dalla  scena.  I/artc  di  dipingere  li  Taitedi 
,  e  si  può  sagrilicare  qualche  legge  rigo- 
»  chi  sa  bene  di  prospettiva.  Il  vero  può 
Don  essere  verosimile. 
ÌNIX)  KllfUOSO  [pors,).  Titolo  del  celebre 
di  Lotlovico  Vriosio.  —  V.  Italiana  let- 

0  {arch.\  Ina  delle  danze  principali  dei 
moni,  nella  qdalc  uomini  e  donne,  alterna- 
nte disposti  in  cerchio,  lenevansi  per  mano: 
che  fosse  istituita  ad  imitazione  del  movi- 
degli  astri. 

AMENTI  {mits,).  Sinonimo  di  abbfHlimenli 

AMENTI  [(irai,).  (Ili  ornamenti  e  i  conlras- 
i'onore  ,  che  accompagnano  csleriorujente 
sono  considerati  dall'  Araldica,  e  se  ne  iro- 
i  più  sorta,  cioè  :  il  citniere  ,  i  lambrequini, 
assegni  di  dignità  ecclesiastica,  civile,  mili- 
tenenti  ,  i  sostegni ,  W  divise ,  i  motti ,  o 
gaerra,  le  bandiere,  il  padiglione,  il  mantello, 
elletto  ,  gli  ordini  di  cavalleria  ,  la  rordel- 
i  11  laccio  d'amore  per  le  donne,  ecc. 
AMENTI  ed  OP.NATO.  V.  OEConAzioM. 
EATE  Unid.].  Soprannome  di  PriajH),  prcM» 
lo  die  a  lui  tribu!a\abi  in  Ornea.  <illà  del- 

ide. 

EE  [enuL).   Teste  a  l'ridi>o   celebrale  dagli 
I,  ed  in   Colofone    città  d'.ionia.  Il    dio  vi 
per  ministri  donne  maritate. 
liTil  {eiud.).  Aggiunto  dei  venti  di  mai7:o  , 

1  per  9  giorni  sotlìano  cominciando,  vocondo 
dal  selluagesimo   dopo   T   inverno.  (Juesli 

erano  chiamali  favonii  dai  Latini.  Lrano  poi 
ìrnilii  perche  indicavano  il  tempo  nel  quale 
occelli  entrano  in  amore. 
IITO.MANZIA(o6Ù7*.  ocelli.).  Divinazione  che 
si  dal  linguaggio  ,  dal  volo  .  dal  grido  *\  dal 
(Itegli  uccelli. 

>  (arai,).  Egli  è  il  più  nobile  metallo  usalo 
mpo  0  nelle  figure   delP  Arnie,  che  diconsi 

A  dimostra  nelle  pitture  con  il  color  giallo, 
teggiato  nelle  stampe  e  negP  intagli.  J>esso 
lOk)  del  sole  ;  e  rispello  alle  virtù  cristiane 
senta  la  fede,  la  giuslizia,  la  carità  ,  la  lem- 
a  e  la  clemenza  :  rispetto  alle  virtù  mon- 
iiinostra  nobiltà,  splendore ,  gloria,  lelicità, 
,  contentezza,  gaudio,  ricchezza,  liberalitù , 
ra,  costanza,  dominio,  sovranità  e  grandezza 

o. 

»  [erud.).  t'igliuolodì  Iside  (lloriis).  Si  vede 
a  allattato  In  medaglia  di  Alessandria  dT^- 
—  Oro  ed  Arpocralc  furono  confusi  insieme. 
oe  avcanu  il  dito  indico  applicato  alla  bocca. 


Questi  si  chiamava  Oro*  il  vecchio  ;  quegli  Oro  il 
fjiovine.  Secondo  Erodoto  i  Greci  dissero  ApolHnc 
Oro,  n'>o?.  Sì  coasiderava  in  esso  il  Sole.  Lo  «par» 
viero  consacralo  al  Sole,  simbolo  d'ApolIfne  ,  fu 
])reso  anclie  pel  simbolo  d'Oro.  Plutarco  disse  che 
Oro  era  Tarla  ,  V  atmosfera  die  abbraccia  tutto  il 
globo  e  che  lo  vivifica.  IM  là  venne  forse  che  sì 
confuse  Oro  col  Priapo  dei  Greci ,  cioè  col  prin- 
cipio fecondante  delia  terra. 

OROLOGIO  SOLARK  (enid.).\\ì  Roma  antichissima 
un  banditore,  oppure  un  trombetta  del  console  a- 
veva  l'incarico  di  dare  pubblicamente  avviso  quando 
avesse  veduto  il  sole  «iunio  ad  un  tal  segno,  che 
indicava  il  mezzogiorno  :  il  che  pure  farevasi  al- 
Pidiima  oro  del  giorno.  Cosi  durarono  le  cose  fino 
all'anno  di  Roma  /lOo.  \J\\  antico  storico,  detto  da 
Plinio,  Fabio  Vestale,  lia  lasciato  scrìtto  che  f^.  Pa- 
pirio  Cursore  fu  il  primo  che  facesse  costruire  in 
Roma  un  orologio    solare,  dodici,    o    come  legge 
l'Arduino,  undici  anni  avanti  la  guerra  di  Pirro  , 
ch'ebbe  principio  l'anno  Zi72.  Ma  pare  che  Pintro- 
duzione  degli  orologi  solari  in  Roma  debbasi  ancor 
rilardare  di  alcuni  anni.   Plinio  soggiunge  diverso 
essere  il  scniimeirto  di  M.  Varrone  ,  e  che  questi 
narrava  che  INI.  \  alerio  Messala  era  stato  il  primo 
che  avendone  trovato  uno  in  Catania  da  lui  espu- 
gnata ,  avealo   seco  dalla  Sicilia   portato  insieme 
collo  spoglio  del  trionfo,  e  fattolo  poi  collocare  nel 
foro  vicino  ai  rostri,  irént'anni  dopo  l'epoca  citata, 
cioè  Panno  491.   Ciò  si  conferma  da  Gensorino. 
Credettero  que'  rozzi  romani  che  un  orologio  so- 
lare adattato  al  meridiano  di  Catania,  e  posto  alia 
ventina  nel  Foro  di   Roma  ,  dovesse  esattamente 
segnare  le  ore.  La  cosa  non  riusci.  Ma  però ,  come 
dice  Plinio,  per  novantanove  anni  nessuno  pensò 
a  correggerlo  ,  o  a  sostituirne  altro.  L*  anno  590 
e.ssendo  censore  i}.  Marcio  Filippo,  questi  ne  fece 
formare  uno  più  esalto,  e  il  pose  vicino all^altro. 
Scipione  ^*asica  censore  nel  595  cominciò  ad  usare 
gli  orologi  ad  acqua. 

OROMAZE  (erud.).  Dio  dei  Persiani,  che  lo 
credevano  nato  dalla  luce  più  pura ,  e  eh*  era  il 
princi()io  d'ogni  bene.  Il  mago  Zoroastro,  dice  Plu- 
tarco, ammetteva  due  dOi,  l^uno  buono  e  P  altro 
cattivo;  all'uno  dava  il  nome  di  Oromaze,  alPaltro 
(| nello  di  Arimane;  uno  aveva  ra'pporto  alla  luce 
sensibile,  l'altro  alle  tenebre  ed  all'ignoranza.  Egli 
insegnava  essere  d'uopo  il  sacrificare  ad  uno  per 
oiiencrne  grazie;  air  altro  per  essere  preservato 
dai  mah.  Oromaze  (diceva  altresì  il  mago)  è  nato 
dalla  luce  più  pura,  ed  Arimanc  dalle  lenebre,quindi 
si  fanno  a  vicenda  una  guerra  perpetua;  e,  secondo 
ro|)inione  generale  dei  maghi,  durante  il  corso  di 
uOOO  anni  l'uno  degli  dèi  prevarrà  sull'altro,  e 
per  altri  3000  anni  si  faranno  la  guerra,  e  Puno 
procurerà  di  struggere  l'altro.  Arimaue  rimarrà 
finalmente  sconfitto,  ed  allora  gli  uomini  saranno 
del  lutto  felici,  ne  avranno  più  bisogno  di  man- 
giare e  di  bere. 

OROSCOPO  (erud,).  (Juella  specie  di  osserva- 
zione dello  stato  del  cielo  che  facevano  un  tempo 
gli  astronomi  per  indovinare.  Allorché  era  in  cre- 
dito Paslrologla  giudiziaria,  della  quale  gU  uomini 
furono  per  lunga  età  infatuati  ,  si  diceva  trarre 
l'oioscopo  0  fare  l'oroscopo,  il  ciie  consisteva  nel 
segnare  il  grado  dell'ascensione  delP  ast^o  die  sa- 
liva su  l'orizzonte  in  certi  momenti  che  si  voleva 
os^^eivare,  affine  di  trarre  da  quella  osservazione 
la  predizione  di  qualche  av>enimento  della  felicilà 
o  Infelicità  futura  di  un  uomo  che  nasceva,  della 
riuscita  buona  o  trista  di  qualche  impresa.  Nella 
Storia  di  Firenze  si  legge,  che  non  si  diede  il  ba- 
stone del  comando  a  Giuliano  de  Medici   genera- 
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'iflsimo  della  Repubblica  ,  se  non  dopo  cbe  gli  a- 
strologi  in  pesenza  de*  magistrati  tratto  avevano 
Poroscopo  dalle  loro  osservazioni  su  lo  stato  del 
cielo.  Nel  Giornale  di  Parigi  del  ìl>^k  t^ì  legge , 
che  il  dotto  Keplero,  per  provvedere  alla  sua  sus- 
sistenza ,  fu  ridotto  a  fare  Toroscopo  di  coloro , 
che  a*  suoi  tempi  ancora  prestavaiìo  fede  a  quella 
sorta  di  predizioni  ,  fondato  su  V  influenza  degli 
astri.  — Oroscopo  s\  chiama  ancora  uno  strumento 
di  matematica  costruito  in  forma  di  planisfero, 
inventato  da  certo  Giovanni  Padovano,  che  scrisse 
a  questo  proposito  un  trattato  speciale. 

ORPELLO  (tecn,).  Era  in  origine  una  foglia  di 
rame  sottile  e  a  pulimento ,  che  quando  non  era 
ossidato  aveva  l'aspetto  dell'oro  ;  affine  di  conser- 
vargli la  sua  lucentezza,  s'impiegò  il  processo  della 
indoratura  :  tinalraente  si  fece  uso  delia  vernice  , 
e  si  ebbe  buonissimo  esito.  L'orpello  fu  in  prin- 
cip'o  impiegato  sotto  le  pietre  preziose  o  fittizie 
per  accrescerne  lo  splendore  ;  si  adoprò  pei  lavori 
ili  cartone  ,  e  per  molti  altri  di  ornamento.  In 
appresso  si  pervenne  a  colorire  la  superfìcie  di 
quelle  piastre  conservando  il  lucido  eh  era  ad  esse 
naturale.  Questi  orpelli  coloriti  portavano  il  nome 
di  paglioni  (paillons). 

OBSILOC  V  (emd.).  Soprannome  di  Diana  (signi- 
fica quetta  che  eccita  agli  agguati  )  adorata  nel 
Cbersoiieso  Tanrico,  per  alludere  al  barbaro  trat- 
tamento dui  facevaiii  a  tutti  gli  stranieri  che  ave- 
vano la  disgrazia  di  approdare  in  quei  paese  ,  e 
che  divenivano  altrettante  vittime  immolate,  sul- 
l'ara di  quella  dea. 

ORSO  {araliL),  Quesi'  animale  vien  posto  nell' 
arme  kvalo^  aggruppato ,  ecc.  Desso  è  iracondo  , 
feroce,  onde  rappresenta  che  chi  lo  prese  per  in- 
segna era  uomo  fiero  In  guerra  e  pronto  ad  ese- 
l^uire  i  moli  dell'  ira  sua. 

ORTATOKK  NAUTICO  {antic).  Eccitatore  dei 
marinai  ;  horlator  nauiicus,  detto  dai  Ilomani  an- 
che portiscu'us.  Suo  ufficio  era  il  dirigere  i  remi- 
ganti e  dar  loro  legge  ;*  ed  era  perciò  distinto  dal 
governatore  o  maestro  della  nave  ,  capo  di  tutti  , 
che  stava  al  timone ,  chiamato  gubernaculum ,  o 
rlavus  (manico  dei  limone),  in  tre  modi  reggeva 
VOrtalore  i  remiganti.  Con  una  pertica  in  mano, 
donde  a  lui  il  nome  di  Poriisculo.  Questa  pertica 
fu  della  anche  Casteria  ;  ma  corrottamente.  Ter- 
minava ili  martello;  e  pare  che  l'esortazione  di- 
pendesse dal  batterla  forte  col  mazzuolo  sopra  asse, 
0  trave;  e  secondo  la  diversità  e  il  vario  numero 
delle  percosse  significasse  i  varìi  comandi.  —  Gli 
aliri  due  modi  di  esortazione  nautica  si  facevano 
l' un  colla  voce,  l'altro  con  qualche  strumento 
musico.  V'erano  certe  formule  con  metro,  cioè  con 
voci  di  sei  piedi  antidatliii.  —  !I  terzo  modo  era 
lo  strumento.  Da  Asconto  pare  che  si  adoprasse  la 
cetra,  come  i  Cretesi  per  cominciar  la  battaglia. 
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sunt  loca  in  navi  psr  quas  ad  remi^és  HùrUfUr 
accédiU  Talvolta  però  si  trova  cbe  POrtatflre  dava 
il  segno  dalla  poppa. 

ORTENSE  (  érud.  ).  Soprannome  di  Vedere  sic- 
come quella  che  presiede  alla  nascita  delle  frante. 

ORTESIA  [emd.).  Soprannome  cbe  i  Traci  da- 
vano a  Diana,  cui  attribuivano  la  dote  di  soccorrtit 
le  donne  partorienti ,  e  di  prestare  generalmeBle 
soccorso  agli  uomini  in  ogni  loro  intrapresa.  Scilo 
questo  medesimo  nome  era  dessa  altresì  adorata 
sul  monte  Ortesio,  in  Arcadia. 

ORTIA  od  ORTiANA  (emà.).  Soprannome  di 
Diana  adorata  a  Sparta,  ove  ogni  anno  te  ri  sagri* 
fica  va  un  uomo. 

URTI  (anlic).  Questa  voce  in  plorate  (hortì) 
presso  i  Romani  non  solo  significava  ana  pianta- 
gione di  erbe  e  di  frutti,  ma  un  luogo  di  delirie, 
proprio  di  tutti  i  ricchi.  Questi  orti  si  ornavano 
di  statue ,  ed  in  essi  ritiravansi  i  Romani  a  vivere 
vita  tranquilla,  facendone  sede  dell'ospitalità.  Ac- 
cenneremo i  più  celebri:  —  Horti  Adonidis.  Gia^ 
din!  di  Adone.  Questo  nome  era  dato  a  tatti  i  ilio- 
ghi  di  delizia,  che  ornavano  il  palazzo  d^ll  An- 
gusti. —  IlORTi  Agriptiae,  Giardini  di  Agrlppa. 
Erano  situati  tra  il  i^nteon  e  la  chiesa  di  sanl*An- 
drca.  Agrippa  col  suo  testamento  li  lasciò  al  po- 
polo. —  ilORTi  Agrippinae.  Giardini  di  Agrippina, 
mctglic  di  Germanico.  Erano  tra  la  Basilica  di  aao 
Pietro  ed  il  Tevere.  —  IIorti  Alcinoi.  Giardini  di 
Alcinoo.  Sono  scolpiti  in  medaglie  di  Av)oUooia  iu 
Epiro ,  di  Corfù  e  di  Durazzo.  —  Horti  AnUri 
Giardini  di  Antero.  Ne  parla  l^ampridio  nella  vita 
di  Commodo.  —  Horti  Antonini  Pii,  Giardini  di 
Antonino  Pio.  Ne  parla  Capitolino.  —  Hobti  Ar- 
giani.  Giardino  degli  Argiani  o  Largiani.  —  BOETi 
Asiniani.  Giardini  di  Asinio.  Erano  nelia  duode- 
cima regione.  Forse  di  Asinio  l^oUione.  —  Horti 
Aventini»  Giardini  nell'Aventino.  Non  si  IrofaDO 
nelle  descrizioni  di  Roma ,  ma  sono  accennati  in 
una  lapide  del  Reineslo,  p.  1^1  —  Horti  Caii  H 
Ludi,  Giardini  di  Caio  e  Lucio ,  tìgli  adottivi  di 
Augusto.  Erano  nel  monte  Esquilino.  — -  HORfi 
Celoniae  Fabiae.  Giardini  di  Celonia  Pabia.  Erano 
nella  iV  regione.  —  Horti  Coelii.  Giardini  di 
Ceho.  Erano  al  Tevere,  nominati  da  Cicerone.  ^ 
Horti  Crassipedis.  Giardini  di  Crasslpede.  Sono 
nominati  pur  questi  da  Cicerone ,  ed  erano  nella 
prima  regione.  »  Horti  Dolabellae,  Giardini  dì 
Dolabella.  Ne  parla  Svetonio,  —  Hqrti  Domitiat. 
(ìiardini  di  Domizia,  zia  di  Nerone.  —  Horti  Do- 
mitiae  alterius.  Giardini  di  Domizia,  madre  di  M. 
Antonino.  —  IIorti  Domiliani.  (ìiardini  di  Do- 
miziano. Appartennero  a  Domizia  Longina  soa 
sposa,  ed  erano  nella  i/i*  regione  al  di  là  del  Te- 
vere. —  IlORTi  Domus  aureae.  Giardini  della  casa 
aurea  di  Nerone,  sul  monte  Esquilino.  —  Horti 
Epaphroditiani,  Giardini  di  Epafrodito,  liberto  di 


[Plutarco  nella  nave  di  Cleopatra  dice  che  il  ^7c;/fi/5mr<  *   Nerone  e    suo   segretario    dei    memoriali.   Sono 


si  faceva  al  suon  della  fistola  e  della  tibia  ;  remi 
argentei  agilabaniur  ad  fistulae,  iibiaeque  modos. 
Celeusma  era  detto  Portatore  nelle  piccole  barche 
da  fiumi  appena  navigabili.  Ma  lo  strumento  più 
irerjueuto  era  la  buccina  ,  o  la  tromba.  Le  navi 
erano  a  più  ordini  di  remi.  Conveniva  die  si  u- 
disse  distintamente  per  tutto.  —  Stava  Portatore 
per  legge  nel  luogo  in  mezzo  della  nave  ,  cbe  ri- 
uiatiev:)  vuoto  fra  i  translri,  e  restava  ne'  vascelli 
coperti,  ossia  nelle  quinqiieremi,  sotto  del  superior 
tavolato ,  0  Catastroma,  Ma  non  sedeva  come  i 
remiganti.  Alcuni  vogliono  che  stesse  immobile  in 
piedi  ;  altri  clic  (lasseggiasse  ;  e  questo  par  che  si 
raccolga  da  Isidoro  che  spiega  le  diverse  parti  delle 
navi;  e  parla  della  Via  Agia    o  Agea:  Agia  via 


mentovati  da  Frontino.  —  Horti  Galbae.  Giar- 
dini di  Gaiha,  nella  villa  Aurelia,  nei  quali  desso 
fu  sepolto  privatamente.  —  Horti  GatUeni. 
Giardini  di  Gallieno.  Non  si  sa  dove  fossero: 
forse  nell'Esquillno  —  Horti  Geiae,  Giardini  di 
Gcta,  al  di  là  del  Tevere.  —  Horti  HeliogabaU* 
(ìiardini  di  Eliogabalo ,  detti  anche  spei  vtierii , 
situati  fuori  di  porta  Nevia  ,  oggi  Maggiore.  — 
IIorti  Jìilii  ('acsaris.  Giardini  di  Cesare  ,  situati 
presso  il  Tevere ,  e  che  egli  lasciò  in  testamento 
al  popolo  romano.  —  IIorti  Lamiani,  Giardini  di 
Lamia ,  nell'Esquillno ,  nei  quali  fu  sepolto  Gali- 
gola.  —  lloRTi  Luculli»  Giardini  di  Lucullo,  sul 
monte  Pincio ,  i  più  celebri  di  tutti  i  romanL  — 
IIorti  Maecenaiis,  Giardini  di  Mecenate.  Gli  ar- 


ORT 


-  t025  — 


ose 


cbeologi  non  sono  d*accordo  sulla  loro  situazione. 

—  HORTi  Mariani  OiardiDi  di  Mario,  menzionati 
da  Plinio  ;  non  si  sa  dove  fossero.  —  IIorti  Mar- 
tiatis.  Giardini  di  Marziale  il  poeU,  nel  Quirinale. 

—  HOKTI  mirabilfs.  Nunie  dato  ad  uu  luogo  del- 
TaDtica  Roma,  che  si  crede  oggidì  presso  la  chiesa 
di  san  Martino.  ~  Horti  yieronis.  Giardini  di 
Nerone.  Erano  gli  stessi  che  quelli  di  Agrippina 
soa  madre.  —  IIorti  Smnae.  Giardini  di  Numa. 
Non  si  sa  dove  Costiperò.  ^Se  ne  fa  menzione  «ia 
Ovidia  —  HoRTi  Ovidii,  Giardini  di  Oudio.  Fu- 
rono al  ponte  Milvio.  -  IIorti  Pallaniianì,  Giar- 
dini di  Imitante.  Era  costui  liberto  di  Claudio.  Fu- 
rono nella  quinta  regione.  .Ne  fa  menzione  Frou- 
tìna  —  Horti  Ptnsiles.  Giardini  pensili,  t  Ko- 
manì  li  sospendevano  iu  alto  con  ruote,  e  queste 
li  conducevano  alFaperto  quando  erano  i  bei  giorni, 
e  li  mettevano  al  coperta  nei  di  piovosi.  Ouesti 
giardini  erano  coperti  di  pietre  trasparenti,  a  tra- 
verso delle  quali  passavano  i  raggi  del  bole,  e  ri- 
scaldavano le  piante.  Così  in  ogni  stagione  aveano 
frolli.  —  l  Greci  amavano  pure  i  giardini.  Pisistrato 
e  timone  in  Atene  ne  aveano  di  magnifici  ;  per- 
metleaoo  Tentrata  a'  forestieri ,  anche  per  uso  dei 
frolli,  l^rocuravano  loro  le  acque ,  senza  che  il 
pubblico  ne  avesse  danno.  Vi  avevano  pene  a  chi 
stornasse  le  acque  ad  uso  particolare.  —  Horti 
Pompti.  Giardini  di  Pompeo.  Furono  doppi  e  fuori 
di  cillà.  —  Horti  Saliusliani.  Giardini  di  Sallu- 
stio. Erano  famosissimi  quei  di  Crispo  Sitluslio 
silaali  sul  Quirinale  tra  la  porta  Salaria  e  la  No 
mentana.  —  IIorti  Senecue.  r.iardini  di  Seneca. 
.Non  si  sa  dove  fo'tsero.  -  IIorti  Seniliani.  Giar- 
dini della  famiglia  Servìlìa.  Non  si  sa  dove  fossero. 

—  Horti  Slatilii  Tauri.  Giardini  di  Slatilio  Tauro. 
Ne  fa  menzione  Tacilo.  —  Horti  TarqiUnii  Su- 
perbi. Giardini  di  Tarquinio  il  superbo.  Erano  nel 
monte  Esquilino.  —  Horti  Tereniiani.  Giardini 
di  Terenzia  Gomprendeano  venti  ingerì  nella  via 
Appia.  —  Horti  Torquatiani,  Giardini  di  Tor- 
qoato.  Nel  monte  Esquilino.  Ne  fa  menzione  Fron- 
tino. Tutti  ì  giardini  in  (ìrecia  erano  sotto  la  pro- 
lezione di  Venere.  Vi  furono  aggiunti  altri  dtM 
protettori  Vertunno,  Pria{)o,  Flora,  Pomoua  anche 
da'  Romani. 

ORTICA  (tf /■<!/.  ;.  Si  rappresenta  Vortica  nello 
scodo  0  col  gambo,  ovveio  con  le  sole  sue  foglie, 
e  significa  curiosità  punita. 

ORTIONE  (erud,).  Soprannome  di  Diana  ,  che 
suona  inflessibile;  le  fu  dato  a  motivo  della  se- 
verità con  cui  ella  puniva  quelle  fra  le  sue  ninfe 
che  non  serbavano  un'esatta  castità. 

ORTO  (erud.].  Bacco  avea  sotto  questo  sopran- 
nome (  che  significa  diritto  )  un'ara  nel  tempio 
delle  Ore  in  Alene.  Anfìltione  fu  il  primo  che  lo 
venerò  sotto  questo  nome  ,  percliè  aveva^^li  inse- 
gnato a  mescolare  Tacqaa  col  Tino ,  aOìncli^  lutti 
quelli  che  ne  bevevano  |)otesscro  caniininarc  di- 
riili. 

ORTOIX)riO  {anlic).  .Misura  greca  la  cui  lun- 
ghezza consisteva  nell'intervallo  esistente  dal  carpo 
al  pugno,  sino  airestreinità  del  dito  medio.  Vor- 
todoro  talvolta  chiamasi  palmo  diritto. 

ORTOGRAFIA  {gramm,].  È  Parte  tanto  di  scri- 
vere rettamente  le  parole,  ossia  di  rappresentarle 
in  quel  modo  medesimo  che  vuole  la  grammatica 
e  il  retto  uso ,  quanto  di  adoperare  i  punti  e  le 
virgole  nel  modo  migliore  a  rendere  il  senso  chiaro 
e  preciso.  V.  Lnterpl. azione.  Si  agitò  grande  qui- 
skUone  per  sapere  se  regola  dello  scrivere  le  parole 
debba  essere  la  pronuncia,  ovvero  Pctimologia  dei 
Tocaboli.  V.  Etimologia.  —  La  Crusca  e  Pabitu- 
dine  dei  più  sta  per  la  prima  sentenza;  alcuni  sol- 
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UH  ragionatori,  con  alla  testa  Gberardioi,  per  la 
seconda.  Sintanto  che  la  quislione  sia  decisa  è  no- 
stra opinione  che  meglio  sia  lo  starci  poi  più, 
sembrandoci  inutile  il  fare  della  seniplicìssim'arte 
della  scrittura  un'astrusa  dottrina,  in  balìa  alle  vaghe 
induzioni  degli  etimologisti;  ed  abborrendo  ugual- 
mente dai  capricci  della  pronuncia  del  volgo  e  dalle 
troppo  tìlosoficbe  pretensioni  dei  riformatori  ci 
contenteremo  di  seguire  Pesempio  dei  buoni  scrit- 
tori ,  giacché  in  questi  argomenti  Puso  è  autore- 
vole più  di  ogni  specioso  ragionamento.  —  1  segni 
ortografici  sono  Vacct-nio  e  Vaposirofo  (v-q-n.  ). 
Gli  accenti  sono  Ire;  grave  (è),  acuto  [é)  e  'Àrcon- 
flesso  {^  \ 

ORTOGRAFICI  SEGNI.  V.  Ortografia. 

OKTOPALO  {antic).  Specie  di  lotta  in  cui  si 
combatteva  ritto  in  piedi,  e  il  vincitore  era  quello 
che  rovesciava  il  suo  avversario. 

OR  TOSI  ADIO  (  arch.  ).  l  Greci  davano  questo 
nome  ad  una  specie  di  tunica  che  copriva  il  corpo 
dal  collo  sino  a  terra,  e  che  era  ugualmente  larga 
in  ogni  parte,  secondo  Esichio.  Siffatta  tunica  pò- 
tevasi  portare  senza  cintura  ,  perchè  non  riserra- 
vasi  al  corpo  come  le  altre.  Le  statue  di  Apollo  , 
suonatore  di  lira  ,  ed  altre  sue  rappresentazioni 
sulle  medaglie,  le  figure  delle  tragiche  Muse  e  di 
tragici  autori  si  veggono  coperte  delPortostadio  ; 
ma  per  solito  vi  si  rimarca  che  quella  specie  di 
tunica,  contro  il  comune  stile  delle  altre,  ha  le  ma- 
niclie  scendenti  sino  al  pugno  ,  come  quelle  dei 
Frigii  e  dei  Barbari.  Spesso  vi  si  veggono  pure  ima 
0  due  larghe  cinture. 

ORZO  (u/t/ic).  Se  ne  conobbe  Puso  io  Eleusi , 
città  delPAltica.  Serviva  di  premio  al  vincitore  che 
era  stato  coronato  nei  giuochi  di  essa  :  celebralus 
ittic  agon ,  Proserpinac  et  Cereris ,  qui  vocatur 
Eteusinia  imìus  praemium  e  rat  mensura  hor- 
dei,  ecc.  I  Romani  oltre  a' cavalli  davano  Porzo  a' 
soldati  in  pena  di  qualche  fallo.  Plutarco  dice:  con- 
ciane dimissa,  cohortibus,  quae  terga  dederant , 
jussit  prò  tritico  hordeum  duri.  Si  pretendea  di 
far  loro  intendere  che  erano  indegni  delPalimento 
ordinario ,  e  che  meritavano  quello  delle  bestie. 
L'orzo  per  altro  si  dava  anche  in  premio  a'  corri- 
dori del  circo  col  nome  di  hordearius  missus,  — 
f/orzo  si  vede  in  medaglie  ed  è  seguo  di  fertilità. 

OSCA  LINGUA  Uing.),  La  lingua  osca  o  sanni- 
tica  era  parlata  dai  popoli  delPitalia  inferiore,  dai 
Sanniti,  dai  Campani,  dai  Lucani ,  dal  Bruzzi  ;  e 
tra  le  lingue  italiche  fu  quella  che  più  si  avvici- 
nasse alla  latina ,  sia  per  la  natura  dei  vocaboli , 
sia  per  le  forme  grammaticali.  Le  declinazioni  degli 
Osci  richiamano  quelle  dei  Latini,  e  le  desinenze 
non  differiscono  dalle  Ialine  arcaiche.  Lo  slesso  di- 
casi delle  coniugazioni  :  le  forme  ist,  set ,  fust , 
fifacust^  ùpstd,  ànianaffed ,  deded,  pnifalted , 
actud,  dcicum ,  censaum  ,  ecc. ,  ricordano  le  ro- 
mane est  ,  sint,  fucrit,  fecerit,  operavit,  adman- 
duvit,  dedit,  probavit,  agito,  dicere,  cernere,  ecc. 
Per  quest'affinità  tra  la  lingua  osca  e  quella  del 
l^zio,  i  monumenti  scrìtti  dell'Italia  meridionale 
si  leggono  e  spiegano  ,  e  danno  luce  al  linguaggio 
degli  Umbri  che  ha  non  poca  affinità  con  quello 
degli  Osci,  che  parlavasi  e  scrivevasi  anche  negli 
ultimi  tempi  di  Pompei  e  di  Ercolano.  Dagli  scrit- 
tori antichi ,  tra  quaU  Feslo  e  Varrone,  pochi  vo- 
caboli di  questa  lingua  perduta  ci  vennero  traman- 
dati ;  e  tra  i  monumenti  scritti  più  considerevoh 
sono  da  ricordare'  il  cippo  avellano  ,  la  tavola  di 
Agnone ,  la  tavola  di  Banzia,  una  lamina  plum- 
bea capuana  ,  e  parecchie  iscrizioni  pompeiane 
nuovamente  edite  dal  Fiorelli  (  Monumenta  epi- 
graphica  pompeiana,  Meapoli  185A).  —  L'al£ftbelo 
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osco  ha  ventidue  lettere  che  sono  a^  b,  e,  d,  e, 
f,  g,  A,  t  ed  i,  k,  l,  m,  n,  (li),  p,  pk,  r,  s,  t,  li. 
V,  z,  le  qaaU  procedono,  a  simiglianza  delle  um- 
bre, delle  etnische  e  delle  greche  antiche,  da  de- 
stra a  sinistra,  essendo  che  la  ortografia  delle  ve- 
tuste lingue  italiche  cammina  come  quella  degli 
Orientali.  Se  ne  eccettuano  alcune,  come  la  lamina 
capuana  di  piombo,  meno  antica  delle  altre  iscri- 
zioni, che  si  legge  da  sinistra  a  destra  :  la  tavola 
di  Banzia,  anche  meno  antica,  è  scritta  con  lettere 
romane  :  altre  hanno  lettere  greche,  e  greca  leg- 
genda portano  la  più  parte  delle  monete  battute 
nelle  tante  città  della  bassa  Italia.  —  Dopo  i  lavori 
del  Passeri,  del  Lanzi^  del  Guarìoi  e  dello  Jannelli 
nella  interpretazione  delle   epigrafe  osche  si  di- 
stinse r Avellino  e  poscia  il  Quaranta  ,  il  Miner- 
vhii ,  il  Garrucd,  il  FiorellL  Primo  a  raccogliere 
in  un  corpo  tutte  le  iscrizioni  osche  fu  il  Lepsius, 
cui  tenne  dietro  il  Mommsen,  colla  sua  dotta  opera 
Die  unteritalhchen  DiaUkte  (Lipsia  1850),  che  le 
prese  ad  illustrare  come  aveva  fatto  il  Protefeud 
(Rudimenia  linguae  oschae,  Hannover  1839),  e  mei 
gUo  il  Peter  néVAUgmeine  Uleratur-zeilung  dc- 
18à2  9  ed  ultimamente  THuschke  colla  sua  opera 
Die  oskischen  und  sabellischen  Sprachdenkmaler 
(Elberfeld  1856).  MeriUno  di  essere  ricordali  e 
consistati  il  Klenze,  il  Cursius  ed  il  Corssen,  non 
che  il  lavoro  dei  signori  Aufrecht  e  KircbbofT  sulle 
tavole  eugubine.  Le  iscrizioni  pompeiane  furono 
tutte  illustrate  egregiamente  dal  Fiorelli  ;  e  sulla 
tavola  di  Banzia  sparsero  molta  luce,  dopo  il  Mom- 
msen, i  lavori  del  Kirchhoff  e  del  Lange.  Aggiun- 
giamo che  tutte  le  voci  osche ,  distribuite  alfa- 
beticamente  e  dichiarate  colle  interpretazioni  di 
vari,  vengono  ora  raccolte  nel  Grossarium  itali - 
cum  di  Ariodante  Fabretli ,  il  quale  darà  pure  il 
C(n'fM3  inscriptionum  italicarum  anliquoris  aevi, 
il  più  completo  che  fin  qui  si  conosca,  e  distri- 
buito geograficamente.  Quest'  opera  ,  che  ha  già 
comindato  a  vedere  la  luce  coi  tipi  della  tipografia 
regia  In  Torino,  riuscirà  di  sommo  aiuto  ai  dotti, 
1  quali  rendono  a  quest'ora  le  meritate  Iodi  al  suo 
paziente  e  coltissimo  autore. 

OSGHI  {antic).  Giuochi  scenici  che  rappresene 
tavansi  sul  teatri  lomani  :  si  chiamavano  così  per- 
chè tratti  dalle  commedie  degli  Oschi,  e  si  rappre- 
sentavano, come  i  satirici,  nel  mattino,  prima  del 
grande  spettacolo. 

OSCILLAZIONE  {erud.).  Nome  d'una  festa  che 
gli  Ateniesi  celebravano  ogni  anno  in  onore  di 
Dacco,  in  espiazione  dell'omicidio  d'Icarione  e  della 
morte  di  Erlgone ,  figliuola  di  lui ,  di  cui  eransi 
resi  colpevoli. 

OSCOFORIE  {erud.).  Festa  istituita,  secondo  al- 
cuni, da  Teseo  in  riconoscenza  di  non  essere  stato 
divorato  dal  Minotauro,  e  seconde  altri  in  onore 
di  Minerva  e  di  Bacco,  la  cui  protezione  avea  reso 
Teseo  vincitore. 

OSCURITÀ'  (tr#n.).  Una  figura  panneggiata  con 
un  velo  nero,  e  che  stende  un  altro  velo  oscuro, 
col  quale  impedisce  ai  raggi  della  luce  di  pene- 
trare. 11  suo  attributo  èim  gufo  che  le  sta  sul  capo, 
ed  altri  notturni  ucceUi  che  le  volano  intorno. 

OSII  {erud.).  Ministri  d'Apollo  in  Delfo  (lìosii) 
in  numero  di  5,  il  cui  ufficio  era  di  assistere  agli 
iudovini  e  di  sagrificare  con  essi.  Questa  carica 
era  perpetua.  La  vittima  che  si  sagrlfìcava  nella 
loro  iniziazione  si  diceva  hosiotcr.  Era  d'uopo  che 
essa  tremasse  quando  riceveva  le  effusioni  d'acqua 
e  di  vino  ;  né  bastava  che  scuotesse  il  capo  :  al- 
trimenti non  era  posta  la  Pitia  sul  tripode.  Gli 
Osti  pretendevano  discendere  da  Deucalione. 
OSPITA  (  enid.  ).  Soprannome  sotto  il  ((ualc 


Venere  aveva  un  tempio  a  Menfi  in  Egitto.  Sotto 
io  stesso  nome  era  Minerva  onorata  a  Sparta. 

OSPITALE  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  ono- 
rato particolarmente  dagli  Ateniesi. 

OSPITALI  {antic).  Davasi  dai  Romani  il  nome 
d'Hospitalia  alle  porte  del  teatro  per  le  quali  pas- 
savano aueglì  attori  che  doveano  fingere  d'  essere 
in  altro  luogo  fuorché  nel  comune,  a  cui  si  entrava 
per  la  porta  di  mezzo. 

OSlMT ALITA'  {,antic\].    Alla   tessera  si  ricono- 
scevano gli  ospiti  (v-q-n.).  Quando  due  persone 
avean  tra  loro  contratto  il   diritto  dell'  ospitalità, 
ciascuno  teneva  presso  di  sé  la  detta  Tessera,  e  U 
poteva  ad  altri  prestare.  Chiunque  si   presentava 
col  detto  segno,  era  bene  accolto,  come  se  fosse 
il   principale.  Queste   accoglienze  ebbero   origine 
dalla  scarsezza  di  alberghi  pubblici.  I  Greci  riguar- 
davano i'  ospitalità  come  virtù  sacra  e  cara  agH 
dèi.  L'isola  di  Creta  era  piena  di  edifizii  pubblici, 
dove  tutti  gli  stranieri  si  ricevevano  indistintamenlei 
Gli  dèi  protettori  dell'ospitalità  erano  Giove,  Ve- 
nere, Minerva,  Ercole,  Castore  e  Polluce.  Giove  fu 
detto  Uospilalis,  Si   credeva  un   atto   impolito  il 
chiedere  ad  uno  straniero  il  motivo  di  sua  venata. 
Il  padrone  dell'albergo  lo  prendea  per  la  destn  e 
andava  innanzi.  Il  primo  dovere  era  lavargli  i  piedi 
Per  nove   giorni  duravano  i  regali ,   dopo  i  quali 
era  lecito  d'interrogarlo  sulla  cagione  del  suo  ar- 
rivo. Oltre  il  necessario,  si  fornivano  di  vesti- per 
cangiarsi.  —  Eliano  riferisce  che  in  Lucania  vi  avea 
legge,  che  condannava  ad  una  multa  quelli  che  noi 
albergavano  i  forestieri  che  fossero  arrivati  dopo 
il  tramonto.   Livio  chiamò  una  esecrabile  tioUk" 
ziotie  de'  diritti  deW  umanità  queir  ordhie  degli 
Achei,  con  cui  si  vietava  di  ricevere  nelle  loro  cita 
alcun  Macedone.  In  Roma  nella  solennità  de'  LeC' 
tisternii  si  era  tenuto  di  far  ospitalità  a  tatti  o 
noti,  0  ignoti.  Le  case  stavano  a  chiunque  aperte. 
Le  famiglie  si  univano  alle  altre  col  diritto  di  o- 
spitaliià,  come  la  Marcia  a  Perseo  re  di  Macedonia, 
e  quella  di  G.  Cesare  a  Nicomede  re  di  Bitinta.  I  diritti 
dell'ospitalità  erano  si  sacri,  che  T  uccIsiODe  d'an 
ospite  si  tenea  il  delitto  più  irremissibile,  benché 
involontario;  neppure  era  distrutto  dal  diritto  di 
guerra.  Credendosi  eterno ,  non  si  potea  rompere 
che  autenticamente.  Una  delle  cerimonie  che  lo  tu- 
lenticava  era  di  spezzare  la  Tessera  delCospitalità, 
denunziando  la  infedeltà  dell'amico. 

OSPITALITÀ'  (icon.).  GU  Antichi  la  rappresen- 
tavano per  mezzo  del  loro  Giove  Ospitale.  Per  so- 
lito viene  allegorizzata  sotto  la  figura  di  una  donna 
che  (a  buona  accoglienza  ad  un  pellegrino,  e  porta 
un  cornucopia  dal  quale  escono  frutti,  che  un  fan- 
ciullo va  raccogliendo. 

OSPITE  (£;*u(/.).  Questa  voce  {hospes)  può  signi- 
ficare straniero,  ma  il  più  delle  volte  si  prende  per 
quello  che  accoglieva  ospiti.  Questi  erano  o  «fofiu- 
stici  0  estranei.  I  primi  si  riguardavano  come 
amici^  e  si  trattavano  con  distinzione  ,  con  pompi 
sMntrodncevano  nella  propria  casa  e  si  colmavano 
d'onori.  A  questi  si  dava  Tessera  HospilatitaUSt 
cioè  un  pegno  sicuro  dell'ospitalità.  —  Gii  estranei 
erano  di  U  sorte.  I.  quelli  che  viaggiavano  per 
pura  curiosità.  II.  Quelli  che  arrivavano  in  qb 
paese  per  commerciare.  III.  Quelli  eh'  erano  in- 
viati dal  popolo,  0  dal  principe  per  trattare  qual- 
che affare.  IV.  Quelli  che  per  qualunque  caso  ar- 
rivassero nel  paese.  Tutti  questi  godevano  del  (fi- 
ritto  di  ospitalità  presso  i  Greci  e  presso  i  RomaaL 
Si  porgeva  loro  acqua  per  lavarsi  le  mani,  piedi 
e  corpo.  S'Invitavano  a  pranzo,  e  in  questo  senso 
si  spiegano  le  parole  praebere  aquam.  Nel  partire 
si  colmavano  dì  doni.  V.  Ospitalità'. 
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OSSEA  TIBIA  {mus.).  Antichissimo  slrumento 
da  fiato  d^ossa  di  graa,  o  d'  altre  bestie,  di  forma 
torta  consimile  al  cornetto  ,  con  alcuni  bachi 
soltanto  per  cavarne  i  suoni. 

OSSETI  (lingua  degli;.  V.  Persiane  Lingue. 

OSSIDIANA  PIETBA  {arch.).  Qui  raccoglieremo 
quanto  su  questo  enimmatico  argomento  fu  scritto 
da  Adamo  Fabroni.  Gesalpino ,    Hill ,  Aldrovandi 
follerò  rOssidiana  un  marmo;  Boezio  di  Boodt  un^ 
agata  :  Isidoro  di  Siviglia  un  vetro  ;  il  Gaylus  col 
Jossiea,  Majaolt,  e  Roux  un  vetro  vulcanico.  Chi 
legge  Plinio  esattamente  conosce  una  pielra  ossi- 
diana, un  vetro  ossidiano,  ed  una  ossidiana  gem- 
ma, le  qaali  tre  sostanze,  diversissime  Puna  dal- 
Taltra,  somigliavansi  soltanto  nel  loro  colore  Eravi 
un  marmo  nero,  che  ossidiano  (  lapis  ohsidianus, 
o  marmor  ohnidianum)  fu  detto  ,    perchè  trovato 
io  Etiopia  da  un   certo  Ossidio ,   analogo  ad  altri 
molli  oggi  noti,  e  forse  piiì  a  quelli ,  che  essendo 
fortemente  fregati  esalano  odore  bituminoso.  Que- 
sta circostanza  solo  serve  a  distinguerlo  assoluta- 
mente da  qualunque  genere  di  vetro,  non  essen- 
dovene  alcuno,  al  quale,  stante  il  sofferto  fuoco  , 
conoscasi  tal  proprietà.  11   vero  l.apis  obsidianus 
di  Oasidio  non  era  un  vetro,  come  vuol  Gaylus;  e 
chiaramente  lo  stesso  Plinio  il  dimostra  allor  che 
dice  [lib.  37,  e,  36)  che  tra  i  generi  di  vetro  se 
ne  novera  uno  di  nerissimo  colore,  detto  Ossidiano, 
per  la  sonniglianza  che  aveva  col  soprannominato 
marmo  già  in    Etiopia  trovato  da  Ossidio.  Cosi  il 
fero  marmo  ossidiano  era  affatto  diverso  dair os- 
sidiano vetro,  rammentato  da  Plinio.  Egli  avverte 
rbe  cotal  vetro  avea  qualche  grado  di  trasparenza, 
die  sembrava  grosso  alla  vista,  che  se  ne  faceano 
speechl,  pietre  da  anelli  e  statue  {Uh,  36*  e.  26). 
Gaylus  con  ragione  dice,  che  di  tal   materia  evi- 
dentemente erano  fatti  i  quattro  elefanti  da  Augu- 
sto dedicati  al  tempio  della  Concordia,  e  la  statua 
di  Menelao ,  trovata  in  Egitto  ;  ma  di  vero  vetro 
fattlsk),  come  il  celebre  ed  unico  vaso  dei  Barbe- 
rinly  erano  queste  statue,  e  non  di  vetro  vulca- 
nioOy  poiché  di  esse  fa  uso  Plinio  onde  provare 
che  inolto  antica  fosse   l' invenzione  dell'  arte  di 
fare  il  vetro,  al  che  non  gioverebbe  punto  se  fos- 
sero state  fatte  di  vetro  naturale  vulcanico.  Faceano 
in  fotti  im  vetro  artificiale  opaco  e  nero,  a  cagione 
di  dò  detto  Ossidiano;  ed  avverte  Plinio,  che  di 
questo,  a  goisa  della  moderna  vitria,  si  spalmavano 
i  vasi  di  terra  cotta.  Non  è  a  nostra  notizia  ,  che 
statue  di  simile  ossidiana  fattizia  si  trovino  ancora, 
e  di  vetro  ossidiano  vulcanico  niente  esiste  ,  se 
non  forse  qualche  sigillo.  Non  è  cosi  per  altro  del 
vero  Lapis  obsidianus,  sorta  di  marmo  nero,  del 
quale  si  trorano  cose  antiche  in  diversi  musei,  e 
del  quale  è  forse  il  bel  fanciullo  dormiente  della 
galleria  di  Firenze,  detto  dio  del  sonno.  —  Oltre 
per  altro  al  marmo  ossidiano,  e  a|  vetro  ossidiano 
artefatto  o  naturale,  vi  è  la  gemma  Ossidiana,  di 
cui  ninno  chiaramente  ragiona,  e  che  confusa  fu 
dagli  scrittori  col  marmo  ossidiano,  come  lo  era 
il  vetro.  Eppur  Plinio  la  nomina  senza   equivoco, 
dtoendo  trovarsi  gioie  ancora  del  medesimo  nome 
e  colore,  cioè  ossidiane  nere,  e  non  solo  in  Etio- 
pia e  In  India,  ma  ancora  nell'Abruzzo,  come  ten- 
gono alcnni ,  e  nelle  riviere  del  mar  di  Spagna  {lib, 
37).  Questa  gemma  era  non  meno  delPaltrc  dura,  e 
somigliante  trovavasi  nel  suo  colore  alla  pietra,  o 
marmo  ossidiano.  Chi  non   vede  iu  questa  antica 
gemma  ossidiana  il  moderno  scorillo  opaco  e  nero  ? 
11  suo  colore,  il  grado  di  sua  durezza  ne  sono  una 
provi  convincente,  dicendo  di  quest'ultima  circostan- 
tato  stesso  Plinio  (Ub.  37,  r.  13)  ipez:i dell'Ossi- 
diana non  graffiano  le  vere  gioie,  e  queste  al  con- 


trario quelli  solcano  e  incidono  ;  obsidianae  ve* 
ras  gemmas  non  scarificante  I  luoghi  dove  trova- 
vasi la  gemma  ossidiana  o  lo  scorillo  nei  tempi  an- 
tichi lo  mostrano  anche  ai  giorni  nostri,  e  in  al- 
tri molti  ignoti  per  i'innanzi.  Breislac  dice  d'aver 
trovato  scorilli  nella  via  di  Frascati,  e  specialmente 
uno  di  prisma  esagono,  terminato  da  due  opposte 
piramidi  triedre  ,  formate  dalla  riunione  di  tre 
faccette  pentagone.  L'Isola  delia  Gorgogna  e  dei 
Giglio  ne  producono  di  non  indifferente  grandezza. 
Qual  fosse  la  maggior  mole  delle  gemme  Ossidiane 
antiche  non  ci  vien  ricordato  :  ma  oggi  se  ne  veg- 
gono di  più  pollici  di  lunghezza  nelle  dette  Isole 
Toscane.  Sage  ne  descrive  un  gruppo  i>ortato  dalla 
Groelandia,  ed  è  in  Parigi,  che  vien  formato  da 
sette  prismi  regolari  di  nove  faccie,  aiti  doe  pol- 
lici, avendo  un  pollice  e  mezzo  di  diametro,  e 
sormontati  da  piramidi  triedre  ;  e  11  De  Jubert 
ne  aveva  una  di  sette  pollici  di  circonferenza.  La 
natura  ha  dato  agli  scorilli ,  a  gemme  ossidiane 
di  Toscana  cguat  forma  e  colore  di  quelle  di  Groe- 
landia, Bretagna,  Spagna,  Madagascar,  Geylan,  ecc.* 
e  queste  e  quelle  perfettamente  si  accordano  coi 
caratteri  dell'antica  gemma  ossidiana,  e  rassomi- 
gliano a  maraviglia  per  la  loro  bellissima  nerezza 
il  marmo  nero,  o  pietra  ossidiana,  non  men  che 
l'agata  islandìca,  o  vetro  vulcanico  nero,  detto  vetro 
ossidiano  dagli  Antichi.  —  Le  ossidiane  sono  tra  le 
gemme  le  meno  dure,  cioè  In  realtà  non  riesce 
con  le  Ossidiane,  o  scorili,  di  graffiar  le  altre  gem- 
me, come  con  queste  quelli  agevolmente  si  fregano. 
È  chiaro  adunque,  che  la  gemma  ossidiana  di  Pli- 
nio sia  assolutamente  il  moderno  scorillo  nero,  che 
chiamar  dof  rebbesi  col  suo  antico  nome  Ossidiano, 
0  al  più  Scorillo  Ossiadiano, 

OSSIDIONALE  {erud.).  Aggiunto  di  cose  appar- 
tenenti all'ossidione,  ovvero  all'assedio.  Quindi  le 
monete  che  si  battevano  nelle  città  assediate,  con 
certe  impronte  loro  proprie  ,  si  chiamavano  ,  e  si 
chiamano  ancora;  monete  ossidionali  ;  e  chiama - 
fasi  corona  ossidionale  quella  fronda  di  gramigna 
della  quale  decoravasi  il  capitano  che  aveva  libe- 
rata una  città  dall'assedio.  Y.  Corona. 

OSSiDIONE  (mtV.  ).  Assedio  largo»  col  quale 
si  chiudeva  ogni  via  alla  città  assediata  di  ricevere 
soccorsi.  Questa  voce,  tutta  latina,  non  deesi  ado- 
perar mal  per  assedio  parlando  di  fatti  moderni. 
V.  Assedio, 

OSSIGARO  {arch.).  Salsa  d'interiora  di  pesci,  e 
principalmente  di  garo  e  di  sgombro,  distemperato 
con  aceto,  di  cui  usavano  gli  Antichi. 

OSTE  {erud.).  Hostis,  nemico.  Nemici  della  re- 
pubblica eran  dichiarati  dai  liomani  quelli  che 
prendevano  le  armi  contro  la  patria ,  o  congiura- 
vano, l  nemici  fatti  prigionieri  si  trattavano  diffe- 
remenle,  secondo  il  carattere  che  avevano  I  vinti. 
Per  io  più  con  dolcezza  ;  si  accordava  sempre  loro 
la  vita  ;  talvolta  si  mettevano  in  libertà,  e  ancora 
si  dava  loro  il  gius  della  cittadinanza,  come  agli 
Etruschi,  agli  Equi,  a'  Volaci,  a'  Sabini,  agli  Ernici. 
Talora  per  derisione  si  tagliavano  a'  prigionieri  i  ca- 
pelli ;  si  calpestavano,  o  si  recideva  la  testa  e  si 
portava  alzata  sopra  un'asta.  I  corpi  morti  de'ne- 
niici  si  rendevano  a'  loro  parenti  per  seppellirli  ; 
e  i  vincitori  slessi  si  addossavano  questo  incarico, 
come  fecero  i  Romani  co'  Galli  Senoni. 
OSTERIA.  V.  Alberghi. 
OSTETRICIA  {erud.).  Quella  parte  della  chirur- 
gia che  insegna  a  soccorrere  le  donne  partorienti 
e  a  facìliure  il  nascimento  de'loro  figliuoli.  Più  co- 
munemente si  usa  quel  vocabolo  come  aggettivo, 
e  dicesi  arte  ostetricia.  Quell'arte,  secondo  il  Go- 
guet,  sino  da' tempi  di  Giacobbe  formò  una  prò- 
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fessioùe  particolare.  Egli  è  facile,  dic'egii,  il  rico- 
noscere dalla  maniera  in  cui  Mosè  si  esprime,  che 
Ti  arerano  in  que^  tempi  tra  i  popoli  delPAsia  delle 
levatrici,  come  quelle  che  oggidì  trovansi  tra  di 
noi.  Sembra  altresì  che  in  Egitto,  sino  da  tempo 
immemorabile,  la  cura  di  attendere  ai  parti  affi- 
data fosse  alle  femmine.  Suppongono  persino  al- 
cuni, su  l' appoggio  de'  termini  di  cui  si  è  servito 
Mosè,  che  le  levatrici  egizie  facessero  uso  di  qual- 
che macchina  atta  a  facilitare  il  parto  :  era  questa 
probabilmente,  per  quanto  si  può  congetturare, 
una  specie  di  sedia,  su  la  quale  esse  facevano  col- 
locare la  donna  che  doveva  sgravarsi.  Si  è  dunque 
osservato  che  presso  i  popoli  orientali  la  cura  dei 
parti  era  stata  originariamente  affidata  alle  fem- 
mine. Non  era  così  presso  i  Greci,  almeno  ne'tem- 
pi  più  antichi  ;  era  espressamente  vietato  alle  donne 
l'esercitare  alcuna  delle  parti  delta  medicina  e 
non  era  né  pure  eccettuata  Tarte  ostetricia.  Ma 
questo  divieto  ebbe  probabilmente  in  appresso  al- 
cune triste  conseguenze  ;  perchè,  non  potendosi 
risolvere  le  donne  a  chiamare  uomini  in  que'  cri- 
tici momenti,  molle  ne  morivano  per  mancanza 
di  soccorso  ne'travagli  del  parto.  Tolte  furono  però 
le  donne  da  quel  l'imbarazzo  per  Tìndustria  di  una 
giovine  ateniese,  che  si  travesti  da  uomo  affine  dì 
imparare  la  medicina  ;  si  osservò  che  per  qualche 
tempo  quel  supposto  medico  era  il  solo  di  cui  le 
donne  approfittassero;  e  nato  essendo  qualche  so- 
spetto, fu  egli  tradotto  avanti  V  areopago  affinchè 
rendesse  conto  della  sua  condotta.  Agnodice,  che 
cosi  nomavasi  la  giovine  ateniese,  non  trovò  alcuna 
difficoltà  a  trarre  i  giudici  dal  loro  errore  ;  essa 
espose  francamente  il  motivo  del  suo  travestimento, 
e  quell'avventura  fu  cagione,  che  si  revocasse  la 
antica  legge.  Dopo  quell'epoca  le  donne  acquista- 
rono una  specie  di  diritto  di  presedere  ai  parti. 

OSTIA  (arch.).  Usavano  i  Romani  la  parola  //o- 
stia  per  indicare  gli  animali  piccoli  da  ofTerirsi  in 
sacrifìcio,  come  pecore  e  uccelli,  e  la  parola  FtV- 
Uma  per  Indicare  i  grandi,  come  i  tori.  VHostia 
detta  Vittima  .s'immolava  agli  dèi.  Ognuno  pote?a 
sacrificar  la  H  ostia  ;  la  Pittima  non  era  permessa 
se  non  a  chi  avea  vinto  il  nemico.  VHostia  non 
s'immolava  che  prima  d'andare  In  battaglia.  La 
Vittima  solo  dopo  la  viltoria.  F^r  altro  questi  due 
vocaboli  Hoslia  e  Victima  si  confondono  presso 
gli  autori.  Le  vittime  doveano  essere  belle  e  sane. 
i  sacerdoti  l'esaminavano  e  le  segnavano  con  creta, 
e  acquistavano  il  titolo  di  egregiae,  tectae,  exi- 
miae.  Tutte  le  vittime  non  erano  grate  a  tutti  gli 
dèi  ;  ma  ciascuno  avea  le  sue  particolari.  Non  pote- 
vano però  essere  animali  salvatici.  Si  credea  che  le 
più  grasse  fossero  le  più  gradite.  Si  ornavano  le  loro 
leste  di  nastri  e  corone.  Bisognava  che  si  presen- 
tassero volontarie  all'altare,  e  quando  venivano  tra- 
scinate era  cattivo  indizio.  Si  gettava  sopra  d'esse 
una  specie  di  pasta  fatta  con  farina  di  frumento  e 
sale:  e  questa  cerimonia  si  diceva  immolaiio , 
donde  viene  il  termine  iì*immolare,  di  mola  salsa, 
dato  a  detta  pasta.  Quando  la  pasta  era  sopra  la 
vittima  si  chiamava  macia,  cioè  magis  aucta,  don- 
de viene  la  voce  maclare,  usala  piuttosto  che  ar- 
dere. 0  jugulare,  che  portano  seco  qualche  cosa  di 
sinistro.  —  Le  vittime  si  distinguevano  con  varii 
nomi:  accenneremo  i  principali;  Iìostiak  alhae. 
Vittime  bianclie,  destinate  agli  dOi  celesti.  —  llo- 
STIAE  ambarvales.  Viltime  che  i  12  fratelli  Arvali 
sagrifìcavano  per  le  feste  Ambarvali  (v-q-n.).  — 
HqsTiAE  ambiegnac.  V.  Ambiegna.  —  IIostiae 
animaUs,  Sagrizio  qualunque  in  cui  si  svenò  l'ani- 
male. —  HOSTIAE  arvigae,  o  hat-ugar.  Viltime,  di 
cui  si  esamina van  le  interiora  per  trarne  presagi. 


—  H0STiAErai'mr^5.  Vìttime  che  si  sagrlficavanodi 
5  in  5  anni  dal  collegio  dei  pontefici,  cosi  dette  da 
quella  parte  della  coda  che  si  presentava,  chiamata 
Cavia,  —  HosTiAE  rirnunferaneae.Così  erano  dette 
le  persone  che  assistevano  ai  funerali  e  che  ve- 
nivano asperse  d^acqua  pura  dal  .sacerdole.  —  IIo- 
stiae confcelae.  Vittime  coi  loro  parti.  —  IlosTtAC 
eximiae.  Vittime  scelte  e  senza  macchia.  Si  dice- 
vano ìnjugps,  cioè  che  non  erano  mai  state  sotto 
il  giogo  ;  lactanles,  le  piccole  per  opposizione  alle 
grandi.  —  Hostiae  lustraìes.  Vittime  che  si  of- 
ferivano dal  censore  alla  fine  d'ogni  lustro.  —  Ho- 
STIAE  majores.  Vittime  di  età  maggiore.  Tali  e- 
rano  quelle  che  si  sacrificavano  a  Giove,  a  Giuoo  • 
ne,  ecc.  —  IIostiae  mediales.  Vittime  nere  che 
si  <;agrifìcavano  sul  mezzo  di.  —  Hostiae  opimae. 
Viliinie  grasse.  —  Hostiae  optatae.  Vittime  desi- 
derate. Quelle  che  l'edile  sceglieva  per  immolarsi. 

-  -  HosTiAK  piaculares.  Vittime  che  si  sagrifica- 
vano  per  purificarsi  di  qualche  delitto,  o  altra  cat- 
tiva azione.  —  Hostiae  praecidaneae.  Viltime  che 
s'immolavano  il  giorno  avanti  la  festa.  Viene  la 
voce  da  prae  e  caedo.  Secondo  (ìellio,  prarci- 
dnrìea  porca  er.i  una  scrofa  che  .sagri  fica  va  no  a 
Cerere  in  espiazione  prima  della  mosse  quelli  che 
non  aveano  rcndulo  esattamente  gli  ultimi  ufBzii 
ad  alcuno  di  lor  famiglia ,  o  che  non  aveano  pn- 
ritìcato  la  casa  del  morto.  E  Varrone  ha  detto  che 
la  famiglia  non  poteva  essere  purificata  senza  il  sa- 
grifizlo  che  Terede  era  obbligato  di  fare  alla  Terra 
e  a  Cerere.  —  Hostiae  prodigai  Vittime  che  si 
consumavano.  -  Hostiae  purae.  Vittime  pure, 
come  agnelli  o  porchetti  di  dieci  giorni.  —  Ho- 
stiae regiae.  Vittime  che  si  offerivano  per  la  sa- 
lute del  re.  -  Hostiae  ì-uminales.  Vittime  fem- 
mine. Eran  le  stesse  che  hostiae  mammatae,  vit- 
time colle  mammelle.  Questa  anticamente  fu  detta 
rumen.  —  Hostiae  succidaneae.  Vittime  che  si  sa- 
grifìcavano  secondarie.  Dal  verbo  subcaedo,  che  si- 
gnifica immolare  dipoi.  Ciò  si  faceva  quando  b 
prima  vittima  non  fosse  stata  gradita  agli  dèi,  e  si 
fosse  mancato  nel  sagrificarla  a  qualche  cerimonia 
essenziale. 

OSTIENSE  (indie).  Porla  della  città  di  Roma  , 
la  quale  chiama  vasi  anche  Trigeìnina. 

OSTINAZIONE  (icon,).  L'emblema  di  questo  di- 
fetto è  una  donna  avente  nella  fronte  un  chiodo 
ribadito  dì  dietro  al  capo,  la  quale  tiene  una  mano 
sti  d'ardente  braciere ,  e  si  appoggia  alla  lesta  di 
un  asino. 

OSTRACISMO  (erud.).  Esilio  delle  persone  po- 
tenti che  davano  ombra  al  popolo.  Dicevano  alenai 
nostri  antichi  scrittori  essere  l'ostracismo  un  modo 
di  mandare  in  esilio  i  cittadini  che  fossero  troppo 
potenti  nelle  città,  usatosi  in  Atene  ;  e  soggiunge- 
vano, l'ordine  dell'ostracismo  avere  in  sé  un  certo 
che  di  giustizia  civile.  Ostraco  era  un  nome  di 
un  vaso  dì  terra  presso  gli  Ateniesi  ove  ponevasi 
il  nome  di  chi  mandavasi  in  ostracismo,  e  questo 
nome  stesso  credesi  derivato  da  quello  di  ostraco. 
Alcuni  traducono  il  vocabolo  greco  di  oslracon-in 
significalo  di  conchiglia  ,  perchè  poco  dissimile  da 
quello  dell' ostrica  chiamata  o;pi'>vj  ma  T  ostraco 
era,  come  si  disse,  un  vaso  di  terra,  che  i  nostri 
Italiani  tradussero  nel  bossolo  da  raccorre  i  partili. 
il  quale  /orso  era  foggiato  a  modo  di  conchiglia. 
Credibile  non  è  quello  che  sì  asserisce  nel  Dizio- 
nario francese  delle  Origini ,  che  i  cittadini  des^ 
sero  i  loro  suffragi  per  la  condanna  di  ostracismo. 
scrivendo  il  nome  dell'accusalo  sopra  di  una  con- 
chiglia intonacata  di  cera. —  Voslracismo  è  il  nome 
di  un'antica  legge  degli  Ateniesi,  che  per  un  certo 
spa/.io  di  tempo  esiliava   i  cittadini,  che  cagiona- 
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vano  inquietùdine  alla  Repubblica  per  le  loro  ric- 
chezze, per  li  loro  meriti,  o  per  la  loro  autorità.  Più 
volte  quella  pena  è  stala  adoperata  per  soddisfare 
alcune  private  animosità,  ma  più  volte  ha  contri- 
buito alla  salvezza  della  patria.  Invece  di  proscri- 
vere ,  dice  Aristotele,  un  uomo  ,  le  cui  sublimi 
virtù  guadagnano  tutti  i  cuori ,  più  conforme  sa- 
rebbe ai  veri  priocipii  politici  il  collocarlo  sul 
trono.  Il  giudizio  tuttavia,  o  la  sentenza  d«'li'ostra- 
cismo  nulla  aveva  di  disonorante ,  e  non  portava 
seco  la  confisca  dei  beni.  Giunto  essendo  Temi- 
stocle a  far  esiliare  Aristide,  questi  andò  in  bando 
pregando  gli  d^i  a  non  permettere  che  alia  sua 
patria  avvenisse  alcun  sinistro,  per  cui  dovesse 
essere  compianto.  T.  Livio  riferisce  che  il  celebre 
Cammillo  non  imitò  quella  generosità,  ma  che  al- 
llncontro  chiese  agli  d^i  di  forzare  la  sua  patria 
ingrata,  per  mezzo  di  qualche  sventura,  a  trovare 
necessario  il  ritorno  di  lui  ed  a  richiamarlo  solle - 
diamente.  Dicesi  che  Ipparco,  prossimo  parente 
del  tiranno  Pisistrato,  fosse  il  primo  a  subire  quella 
pena,  della  quale  si  allribuisce  la  invenzione  a 
distene.  Sembra  che  Postracismo  cessasse  di  essere 
in  uso  in  Atene  dopo  che  quel  gìndicio  fu  disono- 
rato per  essere  caduto  nelle  mani  (i'  Iperbolo  che, 
al  dire  di  Ptntarco  ,  era  un  pessimo  cittadino  ,  il 
quale  per  mezzi  illegittimi  erasi  studiato  di  tare 
óiliareNicia  ed  Alcibiade,  che  dividevansi  in  Atene 
tutta  l'autorità. 

OSTREARIO  (anttc).  Vivaio  per  conservare  ed 
ingrassare  le  ostriche  (oslrearium).  1  Romani  fa- 
cevano grandissimo  caso  delle  ostriclie,  e  le  da- 
vano in  tavola  al  cominciare  del  pranzo  :  amavano 
soprattotto  quelle  del  lago  Lucrino. 

OSTRICA  (flrr/i.).  I  Romani  conoscevano  il  modo 
di  conservare  questa  conchiglia  marina  ,  e  il  ce- 
lebre Apicio,  che  passa  per  inventore  di  quel  me- 
todo ,  fece  arrivare  ostriche  freschissime  a  Traiano 
ailorcliè  questo  principe  trovavasi  nel  paese  dei 
Parti.  L^ostrica  ,  al  dire  di  Plinio  ,  occupava  un 
luogo  distinto  alle  mense  de'  gastronomi  ed  anfi- 
trioni romani,  (lià  da  gran  tempo  ,  egli  dice ,  si 
attritraisce  alle  ostriche  la  palma  nelle  mense  e 
nei  conviti.  Affine  di  aggiungere  una  lautezza  a 
qael  gusto  tanto  delicato ,  i  Romani  facevano  ve- 
nire a  grandi  spese  dalla  Spagna  degli  sgombri 
il  sangue  e  le  viscere  dei  quali  entravano  nella 
composizione  d'  una  salsa  ,  nominala  giu-um  (V. 
Caro).  Tre  litri  di  quel  liquore  prezioso  costa- 
rano  non  meno  di  2.000  monete  d'  argento.  — 
Il  lago  Lucrino  ,  celobrato  dai  versi  d'  Orazio  , 
più  non  esiste,  e  nel  luogo  in  cui  esso  stava  ve- 
desl  oggi  una  palude  fangosa,  ht  ostriche  che  for- 
niva quel  celebre  lago  d'acqua  salsa,  messe  in 
rjpedito  de  Sergio  Orata,  erano  tanto  ric«^rcate  in 
Roma,  che  le  più  gentili  signore  con  grande  avi- 
dità se  ne  pascevano  ,  e  poscia  andavano  in  una 
camera  prossima  al  cenacolo  a  sbarazzare  lo  sto- 
maca), solleticando  la  gola  con  una  penna  di  pavone, 
dopo  di  die  ritornavano  a  divorare  le  ostriche. 

OTRE  e  OTRO  {eiiui,).  Pelle  tratta  dall'animale, 
per  lo  più  da  becchi  o  da  capre,  che  serve  |)er 
porlarvi  entro  olio  e  altri  liquori.  Anche  antica- 
mente in  Italia  si  costumava  di  navigare  o  soste- 
nersi a  galla  ne'  fiumi  con  otri  pieni  di  vento. 
Uice.si  che  gli  Antichi  facessero  grande  uso  di  otri 
o  di  sarchi  formati  di  pelle  di  becco  conciata  , 
ch^essi  riempivano  di  vino  o  d'acqua  per  li  viaggi 
e  per  le  siiedizioni  delle  armate.  Noto  è  che  tuttora 
entro  otri  di  pelle  gli  Spagnuoli  ed  altre  nazioni 
conservano  anche  in  oggi  il  vino  ed  altri  liquori; 
in  Italia  più  comunemente  le  otri  si  adoperano 
alla  conservazione  ed  al  trasporto  deiPolio.  Gli  An- 


tichi costumavano  altresì  di  esercitarsi  nella  danza 
su  di  un'otre  gonfia  o  anche  piena  di  vino,  e  Vir- 
gilio ne  parla  nel  li  libro  delle  Georgiche,  Servio 
ne'  suoi  Commenti  soggiogne,  che  si  imgeva  la 
superficie  dell'  otre  con  olio  o  con  liscivio  affinchè 
più  difficile  riuscisse  il  sostenervisi.    Il  danzatore 

0  saltatore,  che  meglio  e  più  a  lungo  vi  si  man- 
teneva fermo  ,  otteneva  sovente  l'otre  ed  il  vino 
in  premio  della  sua  destrezza.  Talvolta  era  d'uopo 
per  vincere,  che  il  saltatore  saltasse  su  l'otre  con 
un  piede  solo  e  vi  rimanesse  ben  fermo 

OTRICOLARL    V.  Utriculari. 

OTTACORDO  (mus.\).  Divisione  per  ottave  u- 
nite,  cioè  divisione  nella  quale  l'ultimo  suono  del- 
l' oliava  precedente  costituisce  il  primo  dell'ottava 
seguente.  Ija  preferenza  di  tale  divisione  al  sistema 
tetracordale  consiste  specialmente  in  ciò ,  che  è 
più  conforme  alla  natura  ,  più  compiuta  e  più 
comoda  ,  giacché  i<^  i  rapporti  detP  ottava  e  delle 
sue  divisioni  trovansi ,  come  l' insegna  il  mono- 
cordo, nella  natura  d'ogni  corpo  sonoro ,  invece 
che  la  divisione  per  tetracordi  è  un  sistema  del- 
l'arbitrio  e  del  caso  2**  La  scala  diatonica  dà  colla 
sua  ottava  un  intervallo  più  naturale  nel  rapporto 

1  a  2,  che  nelle  successioni  nate  a  poco  a  poco  di 
tetracordi  congiunti  si,  do,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  o 
secondo  il  compiuto  sistema  di  Pitagora,  nel  quale 
si  vep^gono  esistere  varii  suoni  complimenta  ri  i  o 
copulativi  ,  raddoppiali  per  amore  de'  tetracordi. 
Vero  è  che  la  nostra  ottava  componesi  anch'  essa 
di  due  tetracordi ,  ma  ogni  suono  nella  medesima 
è  indipendente.  'A**  1  suoni  non  seguono  già  per 
salti,  ma  in  ordine  diretto  ed  immediato.  Gli  an- 
tichi Greci  conobbero  ben  presto  P  incomodità  del 
loro  sistema  tetracordale  ,  e  adottarono  invece  il 
pentacordo ,  ossia  una  scala  di  5  gradi  diatonici. 
Senza  dubbio  non  era  loro  ignoto  che  tutti  i  suoni 
possibili  della  musica  trovansi  nello  spazio  dell'ot- 
tava avendola  essi  chiamata  diapson  (  per  tutti)  ; 
non  si  comprende  quindi  come  mai  non  se  ne 
abbia  fatto  uso  per  tanti  secoli.  Nel  medio  evo  si 
cambiò  il  pentacordo  In  esacordo  (  intervallo  di 
sesta  ):  finalmente  circa  la  metà  del  secolo  \V1 
si  cominciò  a  dividere  i  snoni  a  guisa  d'ottave  ; 
cosa  che  probabilmente  non  si  cangerà  più,  essendo 
fondala  nella  natura. 

OTTATTIVO  igramm.).  Uno  dei  modi  del  verbo, 
che  esprime  desiderio;  il  qual  modo  hanno  bensì 
i  (ìreci,  ma  non  i  Latini  uè  gì'  Italiani,  a  parlare 
propriamente  ;  servendosi  questi  del  suggenti vo  , 
laddove  quelli  avevano  terminazioni  distinte. 

OTTAVA  (jwes,).  Stanza  poetica  di  8  versi  e  di 
il  sillabe,  i  primi  6  de' quali  nella  desinenza  al- 
ternativamente tra  so  corrispondono,  e  gU  ultimi 
due  insieme.  Un  componimento  cosi  scritto  dicesi 
in  otlmui  rima,  ed  anche  assolutamente  ottave, 
L'  Ariosto  e  Torquato  Tasso  composero  nei  loro 
poemi  le  più  belle  ottave  di  cui  si  vanti  l'Italia. 

OTTAVA  (mus.).  Inlervalio  d'otto  ^adi  diato- 
nici, il  quale  manifesta  il  più  alto  grado  della  qua- 
lità consonante  ,  e  che  perciò  è  praticata  sul  nostro 
temperato  sistema  colla  sua  originaria  perfezione. 
Secondo  la  disposizione  del  sistema  moderno,  l'ot- 
tava costituisce  il  limite  contenente  tutti  I  snoni 
essenzialmente  diflerenti  tra  loro  ;  giacché  1  suoni 
che  trovansi  al  di  là  del  limite  delPottava  non  sono 
altro  che  ripetizioni  de' suoni  contennti  nella  me- 
desima, duplicati,  triplicati,  ecc.  Nel  sistema  mo- 
derno contasi  l'ottava  dal  do  basso  sotto  le  righe 
sino  a  quello  del  secondo  spazio ,  quale  prima  o 
più  g  rave  ottava,  —  NelP  armonia  si  considera 
l'ottava  diminuita  come  nota  di  passaggio;  e  sic- 
come tutte  le  varietà  d' Inter valfi  trovansi  entro  il 
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limite  deirottava,  come  fu  osservato  poc'anzi,  per 
conseguenza  non  può  aver  luogo  J'ottava  eccedente, 
e  l'interTallo  non  è  altro  die  una  prima  eccedente 
nell'ottava  del  suo  suono  fondamentale.  —  Colla 
parola  Qttava  Indicasi  ancora  l"*  che  un  dato  passo 
debbasi  eseguire  all'ottava  &lta,  benché  sia  scritto 
per  maggior  comodo  all'ottava  bassa;  e  che  all'in- 
contro dalla  parola  loco^  unita  alla  precedente  di 
ottava  mediante  una  linea ,  l'esecuzione  riprenda 
la  posizione  naturale;  2*"  gli  usi  religiosi  che  nella 
chiesa  romana  si  riferiscono  ad  una  festa  princi- 
pale, come  p.  e. ,  Vottava  di  Pasqua  ;  3"  un  re- 
gistro d'organo,  che  rende  l'ottava  del  principale. 

OTTAVINO  (mia.).  Specie  di  spinetta  di  poca 
estensione,  ed  accordata  un'ottava  più  acuta.  — 
Si  dà  anche  questo  nome  al  flautino. 

OTTICA  (icoH.).  Cochin  ha  caratterizzata  questa 
scienza  col  circondarne  la  Ggura  che  la  rappresenta 
deglistrumenti  eh'  essa  ha  inventati  onde  aiutare 
la  vista,  come  li  microscopio,  gli  occhiali,  ecc. 

OTTIMO  (erud.).  Ottimo  Massimo em  il  nome 
il  più  ordinario  die  i  Romani  dessero  a  Giove, 
siccome  quello  che  meglio  caratterizzava  la  divi- 
nità ne'siioi  due  prindpali  attributi ,  la  suprema 
bontà  ed  il  supremo  potere. 

OTTOBRE  {icon.).  Anticamente  era  sotto  la  pro- 
tezione di  Marte ,  e  veniva  rappresentalo  colle 
forme  d'un  cacdatore  avente  un  lepre  a'suoi  piedi, 
augelli  al  disopra  del  capo,  e  al  suo  fianco  una 
specie  di  tino.  Presso  i  Moderni  desso  è  coronato  di 
foglie  di  quercia,  albero  che  perde  le  sue  foglie  più 
tardi  degli  ahil;  lo  vestono  d'Incarnato,  poiché  il 
verde  dei  fogliami  comincia  a  prendere  una  tinta 
rossastra.  jIì  viene  attribuito  il  segno  dello  scor- 
pione, sia  a  motivo  della  disposizione  ddle  stelle 
che  lo  rappresantano,  sia  a  cagione  della  malignità 
di  questa  stagione  in  cui  i  cambiamenti  dell'  aria 
sono  causa  di  molle  malattie.  Un  aratro  nel  fondo 
del  quadro  annunda  che  in  questo  mese  il  bifolco 
prepara  la  terra  a  nuove  ricchezze. 

OlTOCORDO  PITTAGOI\ICO  (mus.).  Sotto  tale 
denominazione  {oclochordum  Pythagorae,  lira  pi- 
tagorica) gli  antichi  Gred  intendevano  l' assai  li- 
mitato sistema  9  combhialo  solo  con  ambi  i  te- 
tracordi meson  e  synemmenon.  Istituito  da  Pitagora. 

OTTOFOUO  {arch.).  Carro  ad  otto  ruote  {orlo- 


phorum)  0  piuttosto  lettiga  portata  da  otto  uomini 
che  si  adoperava  soltanto  per  gli  ammalati  e  per 
le  donne. 

OTTONARIO  (poes,).  Verso  di  otto  sillabe,  che 
vuole  necessariamente  l' accento  sopra  la  terza  , 
come  in  questi  di  Luigi  Carrer  : 

«  Non  so  dove,  non  so  quando 
Fui  felice  e  saggio  un  dì  : 
Da  quel  loco  io  vivo  in  bando. 
Queir  età  da  me  fuggi. 
Terra  incognita  e  felice,    « 
A  te  vola  il  mio  pensier  ; 
lina  voce  al  cor  mi  dice 
(ih' io  ti  debbo  riveder,   » 

OTTONE  (miL).  Luogotenente,  aiutante  d'altri 
ufficiali  graduati  nella  legione  romana  (Optio), 
Quello  del  centurione  chiama  vasi  particolarmente 
Succenturhne,  I  decurioni  ed  i  tribuni,  come  pure 
ì  preretti  delle  coorti  e  delle  ale,  avevano  i  loro 
Ottoni.  La  voce  è  desunta  dal  verbo  italiano  an- 
tico oliare  (aspirare),  come  la  latina  dal  feri» 
optare» 

Oli  ARI  (7/1(1/1//.).  k  un  bastimento  di  due  al- 
l)eri  con  due  vele  triangolari,  la  parte  soperìore 
delle  quali  è  inferita  ad  un  pennone,  la  parte  in- 
feriore è  guernita  di  anelli  i  quali  scorrono  langt 
l'albero;  e  quando  la  vela  <>  issata  il  pennone  si 
solleva  verticalmente  nella  direzione  dell'albero. 

OVAZIONE  (mil.).  Trionfo  minore  che,  per 
consenso  del  senato  romano ,  veniva  menato  da^ 
quei  capitani,  che  avevano  riportata  un'  Ulnstit* 
vittoria,  ma  non  tale  da  meritare  gli  onori  dd' 
trionfo.  Camminavano  essi  in  questa  festa  militare,. 
0  a  piedi  od  a  cavallo,  incoronati  di  mirto,  ed 
erano  condotti  in  Campidoglio,  ove  sagrìficavaac* 
una  pecora. 

OVILE  (antic).  Piazza  dell'antica  Roma  nel 
campo  di  Marte,  ove  il  popolo  eleggeva  1  imagi- 
strati. 

OZIO  (icon.).  Si  rappresenta  sotto  le  forme  d'un 
giovane  grasso  e  corpulento,  male  acconcialo, 
malvestito  e  mezzo  addormentato.  È  assiso  In  loogo 
fangoso;  con  una  mano  grattasi  il  capo  e  appoggia 
Taltra  ad  un  porco,  che  dorme  alle  ^iie  ginocchia. 


P 


P  (/4/i^.  ed  arch.).  Lettera  numerale  presso  i 
Romani:  significava  quattro  cento,  e  con  una  li- 
neetta sopra  voleva  dire  quattro  cento  mila.  Gli 
Ebrei  non  hanno  P,  ed  usano  una  lettera  del  suono 
di  Pil  francese^  il  P  de'Romani  ha  la  stessa  forma 
che  il  P  (rho)  deTired,  che  equivale  alla  nostra  R. 
—  Questa  lettera,  quando  è  sola  negli  antichi  mo- 
numenti, significa:  Publius,  passus,  patria,  pe- 
cunia, pedes,  perpeluus,  pius,  plebs,  pontifex, 
posuit,  potestas,  prseses,  prsftor,  pridie  (il  giorno 
avanti),  princeps,  provincia ,  publictis,  publice, 
puer,  priinus.  Rovesciata  come  un  d,  o  come  un 
a  signifira  pupilla.  —  V\  vuol  dire  Papia  (  una 
ddle  tribù  di  Roma),  jwter,  patririus;  PAE.  ET. 


ARR.  COS.,  Paeto  et  Ario  Consulibus;  P.  A.  F.  à., 
postillo  an  fias  auctor  (domando  se  siete  di  questo 
avviso);  PAR.  ,  parens  (padre  o  madre)  oppure 
parilia  e  palilia  (feste  di  I^le)  od  anche  partMau 
(vincitore  dei  Partì);  PAT.  PAT.,  pater  patri», 
PBLC,  puhlicus,  PC.,  procurator;  P.  C,  pattr 
ronscripti,  oppure  patronus  colonia;,  o  ponendwm 
curavit,  0  prxfectus  corporis,  o  publice  curamt,  o 
finalmente  pactumconvcntum;  PC.  PRT.^prsefecfus 
praetorii;  PD.  o  PED.,  pedes;  PKC  o  PEQ.,  ps- 
pecunia;  P¥Xj^peregrinus;V.  EX.  R.,  posi  exactOi 
reges  (dopo  la  espulsione  dei  re);  P.  H.  c^.  L. ,  pondo 
dna  rum  semis  lihrannn  (del  peso  di  due  libbf^ 
e  mezza):  P.  K.\L. ,  pridie  calendas  (il  dì  avanlir 
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alle  calende);  POSI ,  Pompejus;  PROG  ,  procansul; 
P.  PR.,  pro-prxlor;  P.  P.  P.  C,  propria  pecunia 
ponsndum  curaoii,  (Pha  fatto  fare  a  soe  spese)  ; 
P.  fi.,  papuius  romanus;  P.  R.  C,  posi  Romam 
condiiam  (dopo  la  fondazione  di  Roma);  PR.  N., 
pronepos;  PRR. ,  praetores;  P^^.,  passus,  od  anche 
plebiseitum  ;  PUD. ,  pudicus  et  pudica  ,  oppure 
pudor;  finalmente  PUR.,  purpureus.  —  Gli  an- 
licbi  romani  mettevano  qualche  volta  p  per  tf,  come 
apua  per  aqua,  pitpit  per  quidquid,  uspiam  per 
usquam,  eec. 

P  (Ung.),  Decimaquarta  lettera  deiralfabetoita^ 
liano,  qidnta  delle  consonanti  che  si  dicono  mule» 
È  lettera  labiale  semplice  che  si  pronuncia  natu- 
ralmente nell^atto  che  si  aprono  le  labbra,  come 
nel  B,  se  non  che  si  premono  Tuna  contro  Taltra 
prima  di  aprirle,  e  la  voce  si  manda  fuori  con 
maggior  forza.  È  assai  simile  al  B  e  al  V,  col  quale 
molte  vod  si  pronunciano  scambievolmente;  sic- 
come coperta,  coverta,  soprano,  sovrano.  Con- 
sente dopo  di  sé  delle  consonanti  nella  medesima 
sillaba  ia  L  e  la  R,  e  ne  perde  alquanto  di  suono; 
come  placare,  applicazione,  prato,  ginepro,  quan- 
tttDqae  colla  L  più  di  rado  si  trovi.  Consente  an- 
cora, ma  più  di  rado,  presso  di  sé  la  N,  la  8  e  la 
T,  come  pneumatico,  psicologia,  coleoptero»  Nel 
meiiD  della  parola,  ma  in  diversa  sillaba,  ammette 
avanti  di  aè  le  L,  M,  R,  e  nella  stessa  sillaba  la  S, 
come  alpe,  tempo,  corpo,  aspido;  benché  la  S  gli 
si  ponga  avanti  ancora  nel  principio  di  dizione, 
eoBK  spada,  spinta.  La  S  avanti  il  P  si  proferisce 
nd  modo  più  comune,  cioè  col  suono  più  intenso, 
quale  è  nella  voce  casa  ;  di  che  vedi  nella  let- 
tera S. 

P  (mia.).  Questa  lettera,  cosi  scritta  p  nella 
musica,  dg^ifica  per  abbreviazione  piano,  e  rad- 
doppiata pp,  pianissimo.  Talvolta  trovasi  anche 
triplicata  ppp,  ed  in  allora  indica  ciò  che  volgar- 
uente  dicesi  pianississimo^  o  il  più  piano  che  sia 
ponibile. 

PACALLE  {erud.].  Feste  nelF  antica  Roma*  in 
onore  ddhi  pace. 

PACCHEBOTTO  (marin.).  Nome  che  si  dà  ad 
alcuii  piccoli  bastimenti  che  servono  per  traspor- 
tare le  lettere  oltre  mare  e  per  servigio  della  posta: 
sono  grandi  camminatori ,  e  trasportano  pure  ì 
pasMggieri. 

PAGE  {erìAd.  ed  icon).  Divinità  allegorica,  fi- 
glinola di  Giove  e  di  Temide.  I  Romani  le  edifi- 
carono il  più  magnifico  tempio  che  fosse  in  Roma. 
Desaa  viene  rappresentata  generalmente  con  figura 
femminile  di  dolce  contegno  ,  portante  da  una 
mano  un  cornucopia  e  dall*altra  un  ramo  d'ulivo; 
talvolta  ha  un  caduceo,  una  face  rovesciata  e  spiche 
di  fhimento,  ed  anche  in  seno  Pluto  bambino.  La 
Pace  vedesi  figurata  variamente  in  varie  antiche 
medaglie. 

•  PACIFERO  [erud.).  Sopra  una  medaglia  di  Marc' 
Aurelio  Minerva  é soprannominata  pacifera;  e  sopra 
una  di  Massimino  leggesi:  Mars  Paciferus. 

PACIFICATORE  (eì-ud.).  Uno  dei  soprannomi 
di  Giove. 

PACON  {arch.].  Nome  d'un  mese  copto,  che 
corrisponde  al  nostro  maggio  :  era  il  nono  mese 
degU  Egizii. 

PADiGLlOlSE  (mil.).  Gran  tenda  di  pannolino 
0  di  drappo,  di  forma  quadra  o  circolare ,  che  va 
a  terminare  in  punta,  a  differenza  della  tenda,  il 
cielo  della  quale  é  fatto  a  mo'di  tetto.  Non  é  più 
in  oso  che  presso  i  capitani  supremi  degli  eser- 
citi. Lo  imitarono  i  Romani  (che  lo  chiamavano 
ptofUio)  dai  popoli  orientali,  e  nella  decadenza 
dHla  loro  milizia;  al  tempi  di  Vegezio  alloggiavano 


sotto  un  padiglione  dieci  fanti  col  decano,  crito- 
liani  ripigliarono  i  padiglioni  dopo  le  crociate. 

PADIGLIONE  {araL).  11  padiglione  nell'Arme  è 
composto  del  cappeUo,  ossia  cima,  e  delle  cortine 
che  ne  fanno  il  mantello  :  è  proprio  solo  degl'im- 
peratori, dei  re  e  de'principi  sovrani.  I  padiglioni 
e  i  mantelli  s'introdussero  nel  blasone  per  li  tor- 
neamenti,  dove  i  cavalieri  esponevano  l'Arme  so- 
pra tappeti  preziosi  nelle  tende  o  padiglioni ,  che 
i  capi  delle  quadriglie  vi  facevano  dirizzare  per 
istarvi  a  coperto  finché  s'entrasse  nella  lizza. 

PADIGLIONE  CHINESE  {mus.).  Istmmento  mu- 
sicale da  percossa,  die  ha  la  figura  d'  una  specie 
di  cappello  d'ottone,  che  termina  con  una  punta, 
ed  é  guernito  con  varie  file  di  piccole  campane. 
Il  padiglione  chinese  é  assicurato  mobilmente  alla 
cima  d'una  stanga  di  ferro  mediante  una  scana- 
latura. Quegli  che  lo  suona  lo  tiene  in  una  mano, 
dandogli  coU'altra  un  movimento  di  rotazione  in- 
tomo al  proprio  centro;  ovvero  lo  scuote  fòrte  - 
niente  in  cadenza,  di  modo  che  tutte  le  campane 
risuonano  insieme  sul  tempo  forte  della  misura. 
Questo  strumento  ci  é  pervenuto  dalla  China,  e  si 
adopera  nella  musica  mUltare^  ed  anche  nella  cosi 
detta  banda  deirorchestra  di  alcuni  teatri. 

PADOVANA  (arch.).  Nome  che  si  dà  ad  una 
collezione  di  medaglie  fatta  da  un  padovano.  Cosi 
si  legge  ne'nostri  dizionari;  e  non  può  darsi  cosa 
più  falsa  e  più  assurda  di  questa.  Giovanni  Ca- 
vhio ,  più  conosciuto  sotto  il  nome  di  Pado- 
vano,  perchè  nativo  di  Padova,  unito  con  Ales- 
sandro Bassiano,  si  diede  in  Italia  a  falsificare  me- 
daglie antiche,  e  le  sue  contraffazioni,  perclié  otti- 
mamente eseguite.  Ingannarono  molti  ed  acqui- 
starono un  certo  credito ,  cosicché  Padovane  si 
dissero  per  antonomasia  dai  nimiismatici  le  me- 
daglie antiche  contraffatte,  e  queste  medaglie  stesse* 
benché  false,  furono  Uivolta  dagli  amatori  ricer- 
cate. Il  gabinetto  delle  antidiità  della  biblioteca 
Imp.  di  Parigi  possiede  una  bella  serie  dei  conii  di 
quel  famoso  falsario. 

PADRINO  (mt/.).  Quello  che  nelle  giostre  e  nei 
duelli  mette  in  campo  uno  dei  combattenti,  e  lo 
assiste  durante  il  combattUnento.  L'istituzione  dei 
padrini  ebbe  origine  nel  medio  evo,  e  probabil- 
mente a  quel  tempo  in  cui  venno  ripigliato  l'uso 
dei  duelli  (V.  Duello).  Era  loro  particolare  ufficio 
il  mettere  ed  assistere  in  campo  i  combattenti , 
il  far  osservare  le  regole  dell'onore,  il  visitare  e 
provare  le  armi,  l'assegnare  il  sito,  il  dividere  o 
partire  il  sole  in  questo  sito  medesimo,  affinché  i 
combattenti  avessero  uguale  vantaggio  o  svantaggio 
dalla  sua  luce,  il  giudicare  de'colpi,  e  finalmente 
l'opporsi  essi  colle  armi  in  mano  ad  ogni  super- 
chierla.  Sceglie  vansi  perciò  fra  i  più  esperimentati 
ed  agguerriti  uomini. 

PAESAGGIO  {pili.).  Sono  imitazioni  campestri. 
Si  possono  ridarre  a  tre  princip«Jl  specie:  1.  Si 
possono  rappresentare  gli  aspetti  della  campagna 
come  realmente  sono.  Queste  vedute  sono  come  i 
ritratti  :  non  interessano  che  chi  conosce  que'  siti 
particolari.  Richiedono  verità.  Diverrebbero  anche 
istruttivi,  se  si  adornassero  di  uomini,  di  bestie, 
di  abitazioni,  di  ordigni  secondo  l'uso  di  ciascun 
paese.  Una  collezione  ben  ordinata  di  si  fatti  pae- 
saggi sarebbe  curiosa  e  utile  per  Teconomia,  per 
l'agricoltura,  per  la  storia  naturale  e  per  molti 
bisogni  della  vita.  2.  Si  possono  1  siti  reali  abbellire 
con  imitazioni  della  bella  natura.  In  questi  ^^^a^^i 
misti  f\  sono  applicati  specialmente  gli|01andesi  e  i 
Fiamminghi  ;  gente  flemmatica  e  sedentaria  che 
vive  in  mezzo  a  praterie  popolate  di  bestiami  e 
d'ogni  sorte  di  oggetti  campestri  e  acquatici.  3. 
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Tutto  ideale.  Qaesto  richiede  iagegQo,  e  perciò  ha 
prodotto  i  più  bei  quadri  della  natura  campestre. 
Vi  sono  riusciti  glltaliani ,  Tisiano,  i  Garacci,  e 
Pussiiio,  e  Claudio  Lorenese,  e  Vernet,  ecc.  Per 
ben  riiuclrfi  conviene  fare  scelta  del  sito  variato, 
ma  ben  legato  nelle  sue  parti,  affinchè  spurga  fe- 
lici accidenti  di  lumi  e  di  ombre.  A  questo  eifetto 
ò  essenziale  lo  studio  del  cielo.  Il  suo  colore  az- 
zurro -diviene  più  chiaro  quanto  più  si  a v vicina 
alla  terra  a  causa  de'vapori  frapposti.  Al  tramontar 
del  sole,  la  luce  è  gialla  o  rossìgna,  e  tinge  in 
verdastro.  E  le  nuvole  qual  varietà  di  colori  e  di 
iorme  non  hanno  secondo  la  varietà  delle  ore  e 
de'templ?  L'artista  osservi  e  scelga.  Le  lontananze 
sono  più  scure,  quanto  più  carico  è  il  cielo.  Lt^ 
montagne  danno  grandi  elTetti  e  riflessi  di  luce; 
ma  per  rappresentarli  bisogna  osservarli  bene, 
ti  gazone  composto  di  erbucce  diiTcrenti  sommi- 
nistra al  pittore  grande  varietà  di  tinte.  U  varietà 
cresce  colla  varietà  de*suoli,  de'  sassi,  delle  rocai 
e  degli  alberi  diversi,  e  molto  più  colla  diversità 
delle  fabbriche  antiche  e  moderne,  rustiche  e  si- 
gnorili,' delie  mine  e  de'monumenli  frammisti  in 
qua,  in  là,  e  intersecati  da  acque  in  ruscelli,  in 
fonti,  in  fiumi,  in  laghi,  in  mari  con  vedute  di 
na>i  e  di  scogli.  Le  figure  degli  uomini  e  delle 
beslie  sono  ricchezze  de'  paesaggi;  ma,  se  sono 
maltrattate,  imbruttiscono  piuttosto  che  abbellire. 
Sono  però  accessorie:  onde  non  debbono  distrarre 
dall'argomento  prindpale:  dunque  non  vogliono 
esser  fotte  da  altra  mano  ;  non  accorderebbero, 
discorderebbero,  se  fossero  troppo  grandi,  polche 
farebbero  comparir  piccole  tutte  le  altre  parti.  Che 
cia.scuna  pianta  sia  rappresentata  di  forma,  di  co- 
lore, di  portamento  come  richiede  la  sua  specie 
e  la  stagione,  ogni  principiante  ne  sarà  facilmente 
per^suaso.  Ma  bisogna  osservar  molto  la  natura. 
Tiziano  osservò,  che  gli  steli  degli  albori  uscendo 
dalla  terra  ne  conservano  per  qualche  tempo  il 
colore,  e  non  prendono  il  proprio  che  insensibil- 
mente a  misura  che  si  allontanano  dal  suolo.  —  Il 
più  osservabile  è  che  il  paesaggio  non  è  che  un 
accessorio  della  pittura.  E  il  c^mpo  di  un  quadro. 
I  più  gran  pittori,  Tiziano,  Pussino,  C^racci,  Do- 
menicliino,  iViengs,  ecc.  han  fatto  eccellenti  pae- 
saggi senza  esser  paesisti.  E  ni  un  gran  paesista 
t>  pittore,  non  grande,  ma  neppur  mediocre.  Chi 
non  può  esser  pittore  sia  paesista,  frutlista,  fio- 
rista :  è  meglio  fare  qualche  cosa  die  niente. 

I^AKIA  (et-ud.).  Soprannome  di  Venere,  il  tipo 
rappresentativo  di  Venere  Rafia  era  una  pietra 
tagliata  a  guisa  di  Termine:  le  medaglia  di  Sard  e 
di  Pafo  ne  offrono  l'impronto.  Questo  sof)rannome 
trae  la  sua  origine  da  Pafo,  ove  quella  dea  avea  un 
celebre  tempio.  V.  Pafo. 

PAKO  (antic).  Città  dell'isola  di  Cipro,  spedal- 
menle  consacrata  a  Venere.  Il  tempio  che  essa  vi 
aveva  era  magnifico  e  vi  si  vedevano,  al  dir  ili 
Virgilio,  cento  are  innalzate  alia  dea,  sulle  quali 
fumavano  eterni  incendi.  I  ministri  di  questo  tempio 
giammai  non  immolavano  vittime,  né  i  suoi  altari 
erano  mai  tinti  di  sangue.  La  dea  vi  era  rappre- 
sentata sopra  un  carro  condotto  da  alcuni  amorini, 
e  tiralo  da  cigni,  o  dalle  colombe.  I  capolavori  che 
mani  immortali  vi  avevano  disegnati  tutta  sovr'esssi 
chiamavano  l'attenzione  degli  spettatori.  Qui  lo 
scal|)ello  del  più  sublime  artefice  rappresentaTa  la 
dea  che  tutti  gli  enti  vivifica,  e  la  natura  feconda; 
là  il  pennello  della  Tolullà  andava  ispirando  le 
fiamme  d'amore. 

PA(i ANALI  (erud.).  Feste  rurali  che  i  lìomani 
rclrbravauo  verso  la  fine  di  gennaio,  in  cui  aggi- 
lavausi  processionalmeutc   iulorno  u>illaggi  loro. 


e  facevano  diverse  lustrazioni.  Questa  festa  non 
doveva  tanto  la  sua  istituzione  a  un  sentimento 
religioso,  quanto  a  una  mira  politica.  Nessuno  pò* 
te  va  dispensarsi  dall'.  a.ssistervi,  e  uomini,  donne, 
fanciulli  erano  obbligali  di  consegnare  una  moneta 
a  colui  clic  presiedeva  alla  cerimonia  ;  e  siccofloe 
quelle  tre  classi  dovevano  offerire  una  moneta  pe- 
culiare, cosiotleuevasi  agevolmente  l'enumerazione 
distinta  di  tutti  gli  abitanti,  mentre  quella  somma 
ingente  andava  a  profitto  del  pubblico  erario. 
Questa  festa  ingegnosissima,  in  cui  V  allibrameiitò 
cpn  eiitrema  semplicità  operavasi,  .forse  con  mag- 
(^iore  esattezza  che  non  ai  dì  nostri ,  vuoisi  insti- 
tuita  da   Servio  Tullio. 

PAtrANtCHE  l'EIVIE  (erud.).  Secondo  Varnme 
così  chiamavansi  alcune  feste  comuni  alle  persone 
della  campagna,  mentre  le  paganali  (v-q-n.)  erto 
feste  particolari  ad  ogni  villaggio. 

P.\<iAUCO  {antic),  Nome  che  dall'antichità  di- 
vasi ai  magistrati  dei  villaggi,  oppuiea  quelli  che 
avevano  qualche  autorità  alla  campagna. 

PAGASEO  o  PA<; asite  [erud.).  Vno  dei  so- 
prannomi di  Apollo. 

PAGG10(a/7(/.).  Voce  d'origine  italiana,  derivata 
per  contrazione  dalla  latina  pedagogium,  che  preno 
i  Romani  indicava  una  turba  di  giovanetti  tenuti 
dai  ricchi  al  loro  servizio  domestico.  Que'paggi 
erano  vestili  con  lussò  e  scelli  fra  i  fandalli.  Si 
facevano  educare  sotto  la  sorveglianza  di  aiconi 
vecchi  schiavi  delti  pedagoghi^  ed  ognuno  dd  firn- 
ciulli  era  designalo  col  titolo  di  pedagogianus  pwr. 
Da  quest'uso  venne  nelle  Corti  moderne  quello  d|. 
aver  dei  paggi.  Ne'tempi  dell'antica  cavalleria,  si 
chiamava  in  i^Vancla  page^  varlel  o  damoiseau,  un 
gentiluomo  che  si  toglieva  di  fra  le  mani  delle 
doimc  all'eia  di  selle  o  otto  anni,  onde  porlo 
presso  a  qualche  alto  barone  od  illustre  cavaliere 
il  quale  avesse  casa  montata  alla  grande,  lu  CO7 
desto  impiego  non  v'ora  alcun  disonore.  V.  Ga- 
VALLERIA  [arai,). 

PA<}LI  ACCIO  {dramm.y  Nome  d'uno  dei  buffoni 
in  maschera  dell'antico  teatro  italiano.  Questobuf- 
fonc  resta  oggi  tra  i  ballerini  da  corda ,  saltatori 
sui  cavalli,  od  altri  pantomimi  o  cantambanchL 

PAGODA  [erud.].  Così  si  chiama  nell'  Indie  no 
tempio  0  hiogo  desliuato  agi'  idoli.  Trae  la  sua 
denominazione  dalla  voce  persiana  potiti  che  si- 
gnifica idolo,  e  da  gheda,  tempio. —  Noi  diamo  que- 
sto nome  a  figurine  grottesche,  che  furono  in  moda 
per  lungo  tempo  e  che  adornano  tuttavia  alcuni 
gabinclti.  Parecchie  di  esse  venivano  dalla  China, 
ma  il  più  gran  numero  era  fatto  in  Francia  sui 
modelli  ciiincsi.  Dicesi  pure  pagoda  una  piccola 
moneta  d'oro,  che  ha  corso  nelle  Indie  e  rappre- 
senta figure  d'idoli. 

PALAI  UOLO  (m<7.).  Spezie  di  guastatore  negli 
antichi  eserciti  italiani,  così  chiamato  dalla  pala 
che  adoperava  nelle  opere  di  fortificazione,  nd  f^r 
le  spianate,  ecc.  I  paiaiuoU  e  marraiuoti  (V.  Mar- 
ra iuolo)  erano  ordinati  in  compagnie  distinte 
colle  loro  proprie  insegne. 

PALAMEDE  [seni.).  Uno  degli  croi  delP  antica 
Grecia.  L' immortale  nostro  Canova  ne  scolpì  b 
statua,  la  quale  è  una  evidente  prova  delPalto 
punto  a  cui  il  genio  sublime  di  questo  illustre  ar- 
tista, gareggiando  coi  Greci,  abbia  portata  la  scul- 
tura. 

i^ALANDUA  {marin.).  Specie  di  bastimento  da 
commercio  appresso  gl'Inglesi  e  gli  Olandesi  :  so- 
miglia in  tutto  al  brigantino  (\-<i-iì,)  fuorché  nella 
vela  maestra,  che  è  bensì  di  figura  trapezia  »  ina 
nel  brigantino  è  aurica,  e  nella  palandra  è  attac- 
cata ad  un  pennone  nell'alto.  Chiamasi  anche  pa- 
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Inndra  nei  porti  ili  Fiandra  ed  altri  vicino  a  Dou- 
keraueona  gran  barca  a  fondo  piatto,  che  serve  a 
naTigare  pei  canali  ed  acque  interne.  I  condottori 
di  queste  barche  chianiansi  palandiuri, 

pALARIA  (miL).  Specie  d'  esercizio  miJitare 
presso  sii  antichi  Romani,  clie  facevasi  assalendo 
col  liaatoiie  un  palo  piantato  in  teria ,  e  facendo 
tmte  le  moase  lU  attacco  e  di  difesa  come  se  quello 
fosw  stato  un  nemico. 

PALATINO  [enitd.).  Uno  dei   sette   monti  sui 

?[uail  è  fondata  Roma.  La  casa  dei  re,  che  da  ciò 
u  chiamata  Palatium,  era  situata  su  onesto  monte. 
—  Soprannome  d*Apo]lo,  datogli  dull*  imperatore 
Augnato ,  che  gli  fece  edificare  e  '^li  consacrò  un 
tempio  sul  monte  Palatino. 

PALAZZI  (ar.hit.).  Vi  si  ha  da  rinvenire  con- 
venienza, euritmia,  simmetria,  solidità.  La  conve- 
nienza  qui  consiste  ne*vari  gradi  di  magnificenza 
secondo  la  dignità  del  personaggio,  o  dell'uso  cui 
ò  destinato;  nella  disposizione  de'membri  principali 
più  0  meno  spaziosi ,  liberi,  luminosi,  di  varie 
forme.  Veuritmia  richiede  una  regolarità  rispet- 
tiva ne*roembri  opposti,  portone  nel  mezzo  e  tante 
finestre  di  Qua  che  di  là:  il  salone,  posto  ordina- 
riamente nel  centro,  sia  nella  direzione  deirinfllata 
di  tutto  l'edificio:  corrispondenza  di  porte  e  di  fi- 
nestre. La  simmelna  vuol  proporzione  nel  tutto 
insieme,  e  delle  parti  fra  loro  e  ci>l  tutto  ;  vuole 
dimensioni  e  rapporti  grandi  in  un  edificio  gran- 
dioso, e  in  ragione  della  sua  grandiosità.  Della 
solidùk  è  superfluo  il  dire  che  sia  ben  calcolata, 
ben  eseguita  per  rendere  un  edificio  sontuoso 
deihi  più  lunga  durata.  La  facciata  ha  da  esprimer 
il  carattere  della  fabbrica.  Un  palazzo  magnifico 
ridiede  facciata  magnifica,  cioè  ripartita  in  poche 
pani,  ma  grandi  e  senza  tritumi  dì  ornati.  Un 
gran  liasamenlo,  un  gran  pian  terreno  e  un  piano 
ntiiille,  al  più  due,  un  gran  cornicione.  K  ordini 
di  arcliitettura  ?  Ci  par  di  no.  !/>  colonne  isolate 
architravate  si  riserbino  pel  vestibolo  e  pel  coi- 
tile. Go^  si  avrà  una  progressioiìc  di  ricchezza. 
Il  gran  cortile  sarà  fiancheggiato  da  altri  cortili 
per  iscuderie,  per  rimesse  e  per  cucine,  liiiporia 
molto  che  i  cortili  sieno  ariosi  e  battuti  dal  .sole; 
perciò  le  fabbriche  sieno  meno  alte  delle  esteriori, 
e  si  cuoprano  a  terrazzi  ornati  di  statue,  di  rin- 
ghiere e  di  orti  pensili,  che  imbalstiman  Taria:  e 
danno  un  prospetto  ridente  air  in;(resso,  alle  fi- 
nestre interne  ,  e  sin  alla  strada.  Napoli  nelle 
strade  sue  più  strette  e  più  scure  ha  di  questi 
cortili  aperti  e  ameni. 

Palazzi  [erud.),  pìccoli  e  poveri  erano  in  ge- 
nerale 1  pubblici  e  privati  erJifiziì  della  Roma  di 
Romolo  e  de'suoi  successori,  nò  gran  fallo  più 
splendidi  quelli  che  sì  eressero  (|uando  la  città 
arsa  da^Galli  in  tutta  fretta  si  rifabbricò,  non  con 
alcuna  regolare  distribuzione,  ma  con  ingombra- 
mento universale.  Solo  nel  settimo  secolo  di  llonia 
e  più  ancor  neirollavo  incominciarono  i  Komani 
a  ostentare  come  in  ogni  altra  cosa  anche  In 
questa  le  loro  ricchezze;  e  datisi  a  fabbricare  v'at- 
tesero non  già  con  trasporto  ma  con  vero  furore; 
di  che  ecco  le  prove,  i  censori  (^ssìo  Longino  e 
Servino  Cepione  condannarono  Tanno  avanti  Fera 
volgare  128  PAiigure  Lepido,  perchè  egli  pagava 
una  pigione  di  sei  mila  .«lesterzli,  e  cencinquanla 
anni  appresso  appena  si  sarebbe  riconosciuto  per 
senatore  uno  che  pagasse  quel  tanto;  un  altro  Le- 
pido, consolo  neiranno  78  avanti  1'  èra  volgare, 
possedeva  una  casa  a*suoi  di  la  più  bella  di  Roma, 
e  non  passarono  trentacinque  anni,  che  ve  ne  aveva 
ohre  cento  che  di  lunga  mano  la  superavano; 
Clodio,  ucciso  da  Milone  Panno  52,  comperò  una 
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casa  per  cento  quarantotto  milioni  di  sesterzi!,  cosa 
che  a  Plinio  ancora  nel  secolo  seguente  pareva 
portentosa,  quanto  le  stravaganti  spese  dei  re  ;  a 
Cesare  non  ancor  dittatore  Punica)  suolo  dov'  egli 
voleva  costruire  il  suo  foro  n>bbe  a  costare  mille 
milioni.  Crebbe  poi  sotto  gl'imperatori  hisieme 
cogli  altri  anche  questo  genere  di  lusso,  e  quale 
fosse  attempi  d'Augusto  la  magnificenza  de'palazai 
de'grandi  lo  abbiamo  dalla  descrizione  che  ne  fa 
Vitruvio;  sicché  tra  lo  splendore  delle  fabbriche 
sue  e  di  quelle  sulPesempio  e  ad  eccitamento  suo 
erette  dai  cittadini  quelPimperatore  poteva  vantarsi 
d'avere  trovato  Roma  di  cotto  e  lasciatala  di  marmo. 
K  in  vero  in  quel  tempo,  che  ancora  dopo  otto 
secoli  si  ammirava  qujl  preziosa  reliquia  dell'an- 
tica semplicità  la  casa  di  Romolo  coperta  di  strame, 
e  in  quella  stessa  città,  dove  Romolo  aveva  asse- 
gnato ad  ogni  cittadino  due  jugeri  di  terra  in  so- 
stentamento suo  e  desia  famiglia  :  in  quel  tempo 
e  in  quella  stessa  citià  si  videro  poco  avanti  il 
principato  di  Nerone  de'  servi  possedere  de'  ver- 
zieri e  delle  piscine  e  taluno  forse  fin  delle  cucine 
più  spaziose  di  quegli  antichi  poderi,  e  s' udirono 
i  lagni  di  chi  credeva  d'abitare  ristretto,  se  la  casa 
sua  0  la  sala  di  conversazione  non  erano  più  ampie 
de'patrimonii  degli  antichi  trionfatori.  Che  dire  del 
palazzo  di  Caligola  e  che  della  casi  aurea  di  Ne- 
rone, la  quale  colle  fabbriche  sue  e  co'porlici  e 
co'giardini  e  con  un  lago,  che  assomigliava  un 
mare,  tutta  pareva  volere  occupar  la  città  ?  Per 
non  continuare  più  a  lungo  questa  sazievole  enu- 
merazione, basti  addurre  in  ultimo  luogo  la  tesli- 
monianza  d'uno  scrittore  che  vide  Roma  sul  prin- 
cipio del  secolo  V  sotto  il  regno  d'Onorio,  e  delia 
grandiosità  de'palagi  ebbe  a  dire  »  una  sola  casa 
è  una  città,  e  una  sola  città  mille  altre  ne  con- 
tiene; perette  una  di  queste  grandi  case  tutto  quello 
contiene  che  una  medioa*e  città,  un  ippodromo, 
piazze,  templi,  fonti,  varii  bagni.  » 

PALEMONIE.    V.    PORTLSNALI. 

PALEOiiRAFIA  (ardi.).  Voce  derivala  dal  greco 
palaLos  (antico},  ed  è  la  scienza  che  fa  suo  studio 
la  spiegazione  delie  antiche  scritture,  come  la  Di- 
plomalica  si  occupa  dell'esame  della  loro  auten- 
ticità e  del  modo  di  lor  trasmissione.  A  Iorio  ven- 
nero si  Puoa  che  l'altra  riguardale  dal  volgo  co- 
me oziose  ed  inutili,  mentre  può  dirsi  die  le  più 
gra\ì  ed  importanti  questioni  dipendano  allatto  dal 
loro  sviluppo  e  perfezionamento.  Infatti  ove  man- 
casse il  criterio  scientifico  per  apprezzare  la  sin- 
cerità degli  anticlii  documenti,  la  età  loro  e  il  va- 
lore, non  si  saprebbe  affermare  sicuramente  alcun 
fatto,  e  saremmo  costretti  a  rinunciare  ad  ogni 
storica  certezza.  La  Paleografia  e  la  Diplomatica 
si  assumono  il  nobilissimo  ed  utilissimo  ufficio  di 
.stenebrare  le  oscurità  e  di  darci  il  filo  onde  uscir 
dal  laberinto.  K  in  vero,  a  forza  dì  ostinale  e  mi- 
nute ricerche,  e  di  esatti  e  ripetuti  confronti,  esse 
pervennero  a  somministrare  eflìracissimi  aiuti,  e 
la  moderna  civilià  va  debitrice  specialmente  alli 
pazienza  e  sagacilà  monacale  di  preziosi  ritrova- 
menti. Quello  che  ignoti  fraticelli  nel  silenzio  dei 
chiostri  vennero  diligenlenienle  accumulando  nel 
medio  evo,  fu  po.scia  dai  benedettini  Mabiilou  e 
Montfaucon  mes.so  ad  opera  più  fruttuo.sa.  Anzi  è 
debito  il  dire  clic  il  forte  e  luciilo  ingegno  di 
questi  due  fu  il  vero  creatore  della  scienza  pa- 
leografica e  diplomatica;  sendo  che  gli  scriui  loro 
furon  fondamento  a  tutti  gli  studii  posteriori,  uè 
ai  Moderni  altro  rimase  a  fare  che  allargarne  il 
campo  e  riempirne  le  lacune.  —  Non  fu  mai  al 
mondo  nazione  la  quale  arrivasse  ad  un  vero  e 
grande,  incremento  sociale*  che  prima  non  avesse 
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imparato  a  scomporre  i  suoni  che  formano  il  di- 
scorso, a  trasformarli  in  caratteri  ed  a  ricomporre 
coi  medesimi  la  parola  volante  e   fuggitiva ,  per 
farla,  a  dir  così,  immobile,  mercè  di  lettere  im- 
presse sopra   materia  durevole.  Questa,  clìe  oggi 
sembra  agli  ignari  opera  da  fanciulletti,  è  tal  pro- 
digioso ed  immenso  trovalo   che  molti  avvisano 
che,  senza  uno  speciale  intervento  della  divina  sa- 
pienza, Tnomo  non  avrebbe  mai  potuto  giungervi 
da  sé  solo.  La  pittura  simbolica  degli  oggetti,  colla 
quale  gli  Egiziani,  i  Messicani,  i  Ghinesi  suppli- 
vano alla  mancanza  delle  lettere,  è  un  modo  per 
velila  mollo  semplice  di    fissare  i  pensieri,   ma 
goffo  e  distruttore  di  qualsiasi  progresso,   perchè 
impossente  a  trasmettere  le  dilicate  gradazioni  che 
vengono*  incarnate  nel  linguaggio,  e  quindi  gene- 
ratore di  una  tal  quale  immutabilità  nelle  idee  e 
di  un  materialismo  intellettuale  che  finisce  colPab- 
brutir  tutto  un  popolo,  il  vero  padre  del  progresso 
sociale,  senza  cui  le  nazioni  tutte  rassomigliereb- 
bero  agli  eterni  fanciulli  della  China,  non  è  altro 
adunque  che  Valfabeto.  —  f    più  antichi   vestigi 
della  scrittura  ci  rimangono  scolpiti  sui  ferro,  sul 
marmo,  sul  bronzo.  La  maggior  parte  delle  leggi 
e  degli  statuti   veniva  conservata    con  iscrizioni 
di  tal  fatta.  LMncendio  del  Campidoglio  aHempi  di 
Vespasiano  divorò  più  che  tremila  tavole  di  bronzo. 
Oreci,   Orientali ,  Settentrionali  tutti  ricorrevano 
allo  stesso  mezzo;  e  Voltaire,  allorché  volgeva  in 
riso  quel  luogo  del  Pentateuco  net   quale  é  ordi- 
nato di  scolpir  le  parole  della  legge  sulla  pietra, 
si  facea  brioso  a  disdoro  deUa  propria  erudizione; 
giacché  tutte  le  indagini  fatte  e  in  Egitto  e  nelle 
Indie  e  presso  gli  Scandinavi  ci  fanno  chiari  della 
remota  vetustà  di  quell'uso.  —  Anche  Tincisione 
sul  legno  risale  ad  epoche   assai  lontane,  ed   un 
mille  anni  circa    avanti  Téra  nostra   noi  udiamo 
Salomone  raccomandare  al   proprio  figlio  di  scol- 
pir gelosamente  nelle  tavolette  del  cuore  le  parole 
paterne.  [  Romani  si  giovavano  a  ciò  di  assicelle 
sottili  e  ben  levigate,  le  quali  primamente  furono 
senza  alcuna  preparazione,  poscia  coperte  da  uno 
strato  di  cera,  e  le  chiamarono  pugillari.  Adope- 
ravano eziandio  tavolette  d'avorio  disposte  in  fo- 
glietti a  guisa  dei  libri  moderni ,  e  tracciavano  i 
caratteri  col  piombo;  ovvero  più  sovente  all'avorio 
sostituivano  lamine  di  piombo,  su  cui  incidevano 
le    parole  con   una  punta   di  metallo  più  duro. 
Montfaucon  ebbe  occasione  di  esaminare  egli  me- 
desimo uno  di  que'piccoli  libretti  di  carlha  plum- 
bea^ che  avea  dieci  fogli,  otto  scritti  e  i  due  esterni 
servienti  di  coperta.  Le  tavolette  di  legno  poi  co- 
perte di  cera   variamente  colorate   servivano  per 
gli  usi  ordinarli  della  vita  e  per  le  scritture  fug- 
gevoli. Uno  stiletto  d' acciajo  {stytus)^  che  i  l^o- 
manì  portavan  sempre  con  loro,  segnava  con  fa- 
ciliià  i  caratteri,  e  si  tramutava  spesso  in  arma 
micidiale,  come  fu  visto  nella  uccisione  di  Cesare, 
il  quale,  difendendosi  da'suoi  assalitori,  feri  collo 
stilo  il  braccio  di  Cassio.  —  Ma  nessuna   tra  le 
materie  per  la  scrittura  è  tanto  antica  quanto   la 
pelle  di  capra  o  di  vitello,  acconciata  in  guisa  da 
diventar  levigata,  pieghevole  e  di    lunga  durata. 
La  era  tinta  per  consueto  in  color  giallo  od  in  ros- 
so, e  se  ne  formava   un  rotolo  o  volume,  incol- 
lando di  seguito  un   gran  numero  di   pelli  affine 
che  confener  potesse  tutto  il  dettato  d'un   libro, 
rili  Orientali  ed  anzi  tutti   gli   Ebrei  tennero  cosi 
fatto  modo,  del  quale  Erodoto  attribuisce  l'inven- 
zione agli  Jonil,  Diodoro  ai   Persiani  e  la  Bibbia 
con  più  verità  agli  Ebrei  medesimi.  K  non  è  fuor 
del  verosimile   che    V  autografo  di  Mosè  venisse 
scritto  la  prima  volta  sovra  simigliami  membrane. 


Il  viaggiatore  Buchanan  ottenne  dai  Giudei  negri 
del  Malabar  il  più  singolare  di  tutti  i  maiioscritti 
del  Pentateuco,  conservalo  oggi  a  Cambridge  sotto 
il  nome  di  Codice  malabarico,  il  quale  ia  origiiie 
era  per  lo  appuuto  un  rotolo  di  pelli  riunite  per 
la  lunghezza  di  90  piedi  inglesi,  e  la  parie  che  ora 
rimane  è  lunga  68  piedi,  larga-  22  pollici,  ed  è 
formata  di  37  pelli  di  capra  tinte  in  rosso.  Nella 
biblioteca  di  Vienna  vedesi  un  antico  manoscritto 
messicano,  inviato  da  Cortez   a  Carlo  V  ,  sopra 
pelli  di  capra,  zeppo  di  geroglifici   inesplicabili, 
ma  tinto  con  una  patina    biancastra  ,    la  quale, 
per  la  sua  analogia  coU'anzidetto  volume  malaba- 
rico, varrebbe  a  provare  come  gli  uomini  di  tutti 
i  tempi  e  di  tutti  i  paesi  procedano  per  vie  so- 
miglianti nel  creare   le  medesime    industrie.  Un 
primo  perfezionamento  delle  pelli  colorile  si  mo- 
strò nell'arte  di  preparar  la  pergamena  o  membra- 
na, specie  di  carta  non  al  tutto  abbandonata  nep- 
pure a'nostri  giorni.  Non  si  saprebbe  a  qual  nàr 
zione  ascriver  l'onore  di  questo  trovalo*  che  som- 
ministrò materia  sì  durevole  a  quasi  tutti  i   ma- 
noscritti anteriori  al  sesto  secolo.  I  Romani  pre- 
ferivano in  generale  la  pergamena    più   sottile,  e 
quando  si  trattava  di  scritture  di   gran  pregio,  la 
soleano  tingere  in   porpora,  in  azzurro,   in   vio- 
letto, e  mesceano  al  colore  una  essenza  cavata  dal 
legno  di  cedro  la  quale  preservava  la   pelle  dalia 
corrosione  del  tarlo.  —  Fra  le  materie  più  fragili 
gli   Orientali   usarono  nelle   prime   età    foglie  di 
palma  e  di  banano,  ma  sopra  tutto  la  interna  cor- 
teccia di  certi  alberi  (tiber,  biblos)  e  specialmente 
del  tiglio.   Gli  Egiziani  introdussero  nell'  imperio 
romano  ed  in  (ircela  il  papiro^  che  non   tardò  a 
diventar  d'uso  comune.    Dal  tronco  della  pianta 
chiamata  papiro,  la  quale  cresce  a  considerevdle 
altezza,    si  slaccavano  strali  sottili   che   venivan 
l'uno  sull'altro  distesi  sopra  una   tavola  in  modo 
che  le  loro  fibre  incrocicchiandosi  tacessero  una 
specie  di  tessuto,  a   cui  non  mancava  die  l'ade- 
sione delle  parti.  Per  ottener  questa  H?easi  ricorso 
all'acqua  del  Mio,  che,   torbida  e  carica  di  limo 
tenace,   formava   come  un  glutine  che  riempiva 
tutti  i  piccioli  interstizii.  I/e  varie  porzioni  di  pa- 
piro cosi  addossate  sì  consolidavano  asciugandiosi 
in  una  lamina  sola,  e  la  compressione  facea  spa- 
rire ogni  traccia  dei  margini  e   dei  varii   pezzi , 
per  cui  ne  risultava  un  foglio  affatto  omogeneo,  il 
quale  si  tagliava  e  squadrava  secondo  i  bisrygnL  II 
migliore  e  più  grande  papiro  denomina  vasi  impe- 
riale, il  mediocre  di  Livia,  e  il  più  comune  e  più 
piccolo  sacerdotale, — Sono  imanimi  gli  eruditi  nel 
considerar  l'invenzione  della  carta,  in  oiigine  fab- 
bricata colla  bambagia,  come  dovuta  agli  Orientali 
prima  del  secolo  nono.  Tuttavia  l'Europa  occiden- 
tale non  ne  ebbe  notizia  che   nel  dodicesimo  se- 
colo, e  non  diventò  d'uso  generale  se  non  al  de- 
cimoterzo. —   Dal  cenno  storico  precedente  sarà 
facile  dedurre  alcune  generali  norme  nell'  esame 
dei  documenti  scritti.  E  prima  di    lutto  notiamo 
quelle  che  derivano    dalla  qualità    della    materia. 
Plinio  pretende  che  gli  Egiziani   avessero  trovata 
l'arte  di  fabbricare  il  papiro  tre  secoli  prima  di 
Alessandro,  e  Varrone   invece  che  non  fosse  più 
antica  di  questo  conquistatore.  Kino  al  secolo  set- 
timo il  papiro  fu  adoperato  quasi  dappertutto  nel- 
l'Europa meridionale,  ma  in  seguito  gli  venne  tolto 
il  luogo  dalla  pergamena,  tanto  che  nel   duode- 
cimo secolo  non  se  ne  conosceva  più  l'uso.  Perciò 
un  atto  che  fosse  scritto  sul  papiro  e  portasse  la 
data  del  i200  è  necessariamente  falso.  Cosi  puree 
provato  che  in  Inghilterra  ed  in  Germania  non  fu 
mai  adoperato  papiro,  quantunque  quei  popoli  ab- 
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bimo  tolto  dal  latino  il  nome  col  quale  dlnotan  la 
carta  {paper  da  papyrus).  Un  documento  latino 
del '^decimo  secolo  scritto  in  carta  di  cotone  ca- 
drebbe in  sospetto  di  falsato;  al  contrario  una  carta 
greca  della  stessa  epoca  è  probabilmente  auten- 
tica. Un  manoscritto  ebraico  sul  papiro,  o  un  ma- 
noscritto orientale  eseguito  collo  stilo  romano  sa- 
rdrf)ero  evidentemente  apocrifi.  La  natura  degli 
inchiostri  e  dei  colori  somministra  pure  molti 
iKbliiriaienti.  LMnchiostro  degli  Antichi  era  assai 
malore,  per  lucidezza  e  per  durata,  del  nostro, 
e  fatto  con  ingredienti  diversi.  Non  v^ha'paragone 
tra  gnnchiostri  dei  manoscritti  dei  primi  secoli  e 
qnelli  che,  più  economici,  ma  più  alterabili,  si 
usarono  dopo  il  quindicesimo  secolo,  f  paleografi 
esercitati,  dando  un'occlìiata  agli  inchiostri,  sanno, 
senza  errore ,  distinguer  le  epoche  degli  scrìtti. 
Avorio  bruciato,  fuligiue,  argento,  oro  ed  altre 
sostanze  adoperaron  gli  Antichi  a  rendere  splen- 
ilida  e  durevole  la  loro  scrittura;  anzi  talvolta  i 
colori  si  applicavano  a  caldo  con  un  artifizio  che 
dicessi  aie  encausto ,  il  quale  andò  perduto.  Gli 
imperatori  si  servivano  dell'  encaustico  sacro,  il 
quale  rendea  un  bellissimo  color  porporino,  e  fu 
imitato  felicemente  dagli  amanuensi  greci,  princi- 
palmente per  notare  alia  fine  dei  lor  manoscritti  il 
loro  nome,  l'anno,  il  mese,  il  giorno  e  Torà  in 
coi  aveaa  terminato  il  lavoro.  Il  più  sontuoso  mo- 
nnnieoto  di  questo  genere  è  un  esemplare  degli 
Evangeli  scritto  in  lettere  d'oro  sopra  una  perga- 
mena tinta  in  porpora.  Si  •  può  affermar  che  ad 
ogni  mezzo  secolo  tutt*al  più  la  forma  dei  carat- 
teri, così  della  scrittura  come  della  stampa,  riceva 
una  qualche  modificazione;  e  questa  osservazione 
fornisce  pure  un  indizio  per  fissare  l'epoca  dei 
manoscritti.  Ma  dal  cominciar  del  secondo  sino  al 
quindicesimo  secolo  non  vengon  meno  medaglie,  e 
monete,  e  statue,  e  lapidi  che  contengano  iscri- 
zioni, per  cui  facile  riesce  il  paragonarle  cogli 
sàrittL  Innanzi  alla  metà  del  quarto  secolo,  assai 
di  rado  poneansi  lettere  minuscole  che,  impiegate 
solo  per  alcuni  casi  nelPVlII,  diventarono  poscia 
volgari  nel  iX.  Prima  di  tali  epoche  nelle  scritture 
pubbliche  si  adoperavano  i  caratteri  capitali, 
simili  a  quelli  che  noi  adoperiamo  pei  froniisplzii 
e  per  li  titoli  dei  libri,  e  gli  onciali  (dal  latino 
nncia,  dodicesima  parte  d^in  piede);  più  la  forma 
delle  lettere  rassomiglia  a  quella  delle  iscrizioni 
marmoree  e  più  il  manoscritto  acquista  fede  d'an- 
tico. Le  lettere  capitali  quadrai*^  si  incontrano 
priiicipalmente  nel  monumenti  e  sui  suggelli  fino 
all*XI  e  XII  secolo;  nel  seguente  si  preferirono  le 
rotonde.  Le  capitali  appuntate  con  lince  angolose 
ed  obblique  notevoli  per  la  loro  lunghezza  servi- 
vano quasi  sempre  per  ijiiziali.  I.e  lettere  semi- 
onciali,  che  rassomigliano  un  poco  alle  minusrole 
fuorché  son  più  rotonde,  si  usarono  fino  oltre  al 
secolo  Vili,  incominciando  col  Vi.  iiC  lettere  mi- 
nuscole, semplici  dapprincipio  e  nitide,  divennero 
verso  al  XIII  secolo  intralriate  e  angolose.  Nei  di- 
plomi dopo  II  mille  s'introdusse  una  forma  di  ca- 
ratteri minnscoll,  chiamali  diplomatici ,  i  quali 
sono  singolari  dagli  altri  pel  prolungamento  dei 
tratti  longitudinali  e  delle  code  delle  lettere.  La 
scrittura  corsiva  non  si  osserva  negli  alti  pub- 
blici che  dal  VII  airxi  secolo,  e  a  lei  apparten- 
gono la  prolungata,  che  era  serbata  specialmente 
per  le  sottoscrizioni,  sottile,  oltremodo  fina  e  senza 
proporzioni,  e  la  tremolante,  nella  quale  tutti  i 
coutorni  delle  lettere  rbtonde  veggionsi  a  studio 
scritti  con  mano  tremolìi.  La  scrittura  impropria- 
mente chiamata  gotica,  il  mi  distintivo  è  di  aver 
le  lèttere  schiacciate,  che  si  prolungano  alle  estre- 


mità e  presentano  gran  contrapposto  di  tratti  pieni 
e  grossi  e  di  altri  dilicatissimi,  si  trova  majuscola 
assai  di  rado  avanti  al  1600;  minuscola  nei  libri 
di  chiesa  dall'Xl  al  XVI  secolo;  e  corsiva  e  mxsla 
assai  di  frequente  dopo  il  1300.  —  Nel  corso  del- 
ibili e  tX  secolo  i  copisti   adottarono  le  abbre- 
viature usate  dai  tachigrafi  (da   tachis,  celere)  e 
dai  segretari!  romani.    Per    non    interrompere   i 
movimenti  della  penna  solevano  con   sole  alcune 
lettere  indicar   le  parole  che  più  ricorreano  fre- 
quenti, ond'è  che  verso  il  900  ed  il  1000  tutti   i 
manoscritti  erao  si  ingombri  di  parole    storpiate 
che  se  ne  rendè  assai  difficile  la   lettura.  Filippo 
il  Belio,  con  un  editto  del  1306,  tentò  invano  di 
rimediare  a  quell'abuso  che,  rendendo  illeggibili  le 
scritture,  dava  campo  ad  interpretazioni  aibitrarie 
e  quindi  ai  litigi.  11   mal  vezzo  continuò  fino  ai 
XVI  secolo  ed  anche  più  tardi,  cosi  che  anche  i 
primi  tipografi  ritennero  alcune  delle  abbreviature 
più  comuni,  il  perchè,  sopratutto  nelle  opere  gre- 
che, la  lettura  delle  stampe  riesce  non  lievemente 
impacciata. —  Ma  non  sempre  gli  amanuensi  si  con- 
tentarono di  abbreviar  le  parole;  essi  inventarono 
eziandio  certi  segni  particolari ,  che  con  un  sol 
tratto  di  penna,  o  con  una  ieUera  sola  esprimes- 
sero intiere  parole  e  qualche  volta  frasi  convenute. 
Nulla  è  più  comune  presso  gli  Antichi  di  codesta 
maniera  di  scriver  per  sigle.   Cicerone  chiudeva 
cosi  una  delle  sue   lettere  S.  T.  E.  T.  L.  N.  V. 
E.  E.  S.  C.  V.  e  significava  Si  tu,  et  Tullia  tua- 
nostra  valetis,  ego  et  suavissimiis  Cicero  valemus. 
Venne ,  a  comodo  degli   studiosi ,  compilato  un 
dizionario  di  tutte  le  interpretazioni  che  possono 
darsi  alle  lettere  cosi  segnate  dai  Greci  e  dai  La- 
tini. Qualche  volta  tutto  un  periodo  veniva  trac- 
ciato col  così  detto  mono-condilion,  vale  a  dire 
con  una  sola  cifra  interrotta   da  ineguaglianze  e 
aggrappamenti  bizzarri,  vero  geroglifico,  del  quale 
uno  che  non  avesse  la  chiave  nulla  potesse  capire. 
Alle  sigle  i  Romani  davano  il  nome  di  note  tiro- 
niche,  perchè  è  fama  che  Tullio  Tirone ,   liberto 
di  Cicerone,  ne  fosse  stato  il  perfezionatore. —  La 
scrittura  segreta  o  crittografia  (da  criptos ^  na- 
scosto) fu  in  uso  dalla  più  remota  antichità.  Ce  • 
sare'se  ne  giovava,  al  dir  di  Svetonio,   nelle  sue 
corrispondenze  e  memorie  private,  ed  Augusto  facea 
il  simigliante;  egli  sostituiva  il  b  all'a,  il  e  al  b^ 
e  di  mano  in  mano  cambiava  posto  alle  lettere 
dell'alfabeto.  Nel  medio  evo,  ora  si  levavano  le 
vocali  e  si  mettean  de'punti  in  loro  vece,  ora  ad 
ogni  vocale  si  sostituiva  la  consonante  che  imme- 
diatamente la  segue,  ora  si  alterava  in  altra  forma 
la  serie  deiralfabeto.   —  Nei  manoscritti  preziosi 
fu  costume  di  aggiunger  Tabbellimento  di  minia- 
ture o,  come  dicevano  nell'età  di  mezzo,  le  allu- 
minature,   clie  facean  press'a   poro  ruffizio  delle 
odierne   illustra: ioni.    Lo   stile    del  disegno  ,  la 
qualità  del  colorilo,  i  soggetti  rapprcseulatì  forni- 
scono indizii  assai  prcg<*voli  per  giudicar  dell' età 
dello  scritto.  —  Per  decidere   con   cognizione  di 
causa  intorno  all'autenticità  di  un  alto  si  devono 
principalmente  esaminare  le  segnature,  i  nomi  dei 
testimonii,  la  data  del  tempo  ed  il  luogo.  In  ge- 
nerale nel  VI  secolo  la  sottoscrizione  di  proprio 
pugno  è  rarissima,  e  tiene  luogo  di  quella   una 
croce   preceduta  dalla  formola  siynum  ./V,  e  di- 
venne ancor  più  rara  nell'età  s«;gnenti  fino  al  1100 
cagione  della  pratica  comune  di   firmar  le  carti' 
coi  sigilli.  Sovente  le  sttoscrizioni  non  presenta- 
vano  che  un  insieme  di  lettere   stranamente  in- 
trecciate, che  diceansi  monogrammi.  Le  date  in- 
scritte quando    in   tutto   lettere ,  quando  in  cifre 
romane  ed  arabiche,  e  ncirctù  della  barbarie  con 
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formoli»  diver^u»,  contando  gli  anni  ora  dalla  na^n 
xiik  di  (U'iilo,  ora  dalla  circoncisione,  ora  dairin- 
carnagione  di  Ini.   Li»  più  antiche  carte  cristiane, 
qnali  sono  gii  ani  dei  martiri,  portano  la  data  in- 
certa Regnante  Domino  nostro  Jesu  Ohristo,  che 
conlinuò  ad  esserli^  uso  sino  al  XII  secolo.  I  mesi 
e  le  settimane  poi  aveaiu)  nel  medio  evo  denomi- 
nazioni speciali,  in  particolare  la  settimana  santa. 
I  siculi,  che  dapprincipio  tennero  luogo  di  sot'- 
lo.Hcrlzione  per  aiutar  I* ignoranza,  sertirono   in 
appresso  di  quaM  indispensabili  testimonìi  delPau- 
tenticità  di  un  docamenio  ,   sopra  tutto  dopo  il 
XIV  secolo.  Si  distinguevano  in  grandi,  piccoli  e. 
segreti,  e  furono  oggetto  di  |gelosi9slma  custodia 
p<tr  evitare  le  contraffazioni  e  le  frodi.  Dopo  il  1300 
venivano  improntati   per  consueto  in  cera  gialla 
o  verde,  ma  avanti  queiPepoca  sopra  lamine  sottili 
di  piombo  e  talvolta  d'oro.  Una  bolla  dimoro  die 
pendeva  da  un  diploma  inviato  dall'  imperator  di 
Costantinopoli  ad  Enrico   ili  era  di  tal  mole  die 
se  ne  potè  fabbricare  un  calice.  Nel  1000  i  prin- 
cipi sovrani  presero  usanza  di  farsi  (rappresentare 
assisi  sul  trono  o  a  cavallo,  come  faceano  gPim* 
p<!ratori  bizantini,  i  nobili  adoperavano  anch'  essi 
u:)  lor  sigillo  con   figura  equestre  o  coi  8Ìnil)oli 
delia  caccia.  Gli  ecclesiastici  avean  per  ordinarlo 
lor  distintivo  un  fiore  in   mano  della  figura.    f«a 
leggenda  consisteva  per  lo  più  in  un  breve  motto 
0  in  un  monogramma.  Così  vediamo  che  nel  si- 
gillo del  comune  di  Padova  era  scriuo  :  secretum 
meum  —  ngittum  veritatis  ;  in  quel  di  Firenze, 
attorno  ad  una  figura  di   Ercole:  UercuUa  clava 
—  domai  Flonnlia  prava  ;  in  quel  di  Genova  at- 
torno ad  un  griffo  :   Griphus  ut  has  angit  —  sic 
liostes  Janna  frangit.  Si  chiamava  poi  contrasigillo 
la  figura  che  era  impressa  sul  rovescio  del  sigillo 
stesso. —  Ifiguardo  ai  nomi  delle  persone  è  da  no- 
tare che  Tuso  dei  soprannomi  o  cognomi  è  anti- 
chissimo presso  le  nazioni  del  Nord,  e  che  se  ne 
incontra  un  qualche  esempio  in  ispagna  e  in  Italia 
anche  prima  del  secolo  X.  Nel  f  1 00  esso  era  fatto 
comune  presso  le  nobili  famiglie  d'Allemagna  e  di 
Francia.  Nel  secolo  XII f  le  vedove  di   allo  grado 
incomindarono  a  prendere   il  nome  dei   mariti. 
i^alPanno  696  al  1100  i  vescovi  nella  loro  ordina- 
zione cambiavano  il  nome,  e  questo  costume,  die 
essi  dismisero,  diventò  proprio  dei  papi,  incomin- 
ciando propriamente  nel  956  da  Giovanni  XII,  che 
prima  chiama  vasi  Ottaviano,  sebbene  se  ne  faccia 
autore  comunemente  Sergio  IV,  coronato  nel  1009. 
.Nello  studiare  le  antiche  carte  vuoisi  inoltre  aver 
presenti  quali  fossero  le  formott  iniziali,  quali  le 
/itìtiU  più  in  uso,  secondo  i  tempi  ed  i  luoghi. 
Ver  solito  le  coofenzioni,  gli  accordi  incomincia- 
vano da  una  invocazione  culla  quale  o  si  implo- 
rava Faiuto  o  sì  chiamava  la  testimonianza  di  Dio 
o  de 'suoi  santi,  e  spesso  le  formole  finali  chiude- 
vano Fatto  con  una    imprecazione ,    anatema   od 
altra  minaccia  contro  i  trasgressori  presenti  o  gli 
avvenire  dei  palli  segnati.  —  Di  lutti  i  manoscritti 
i  più   singolari  sono    i   doppi  o  patimscstì,    che 
hanno  altresì  la  deiiouiinazione  di  rodires  rrasi  o 
resrripii,  Ouesli  non  sono  altro  che  vecchie  per- 
damene  sulle  quali   fu  scancellata  la  prima  scrit- 
una  por  tracciarvi  sopra  nuovi  caratteri  in  quella 
eia  in  cui  il  puf /irò  era  molto  costoso,  o  la  carta 
di  cotone   non   ancora  inventala.  Allora   erano  in 
assai  ntat^giiOr  pn^gio  ie  leggende  e  iradi/Joni  mo- 
nacali die  non  i  capilavori  della  classica  Antichità; 
quindi  i  monaci  possessori  di  numerose  pergamene 
non  >iì  faceano  scrupolo  di  rascliiai*e  o  lavare  ,  o 
coprir  d'un  nuovo  intonaco  i  fraunnenli  di  Platone 
o  «ii  l'ilo  Livio  che  lor  venivan  tra  1^  mani,  e  di 


servirsene  a  copiar  cronache  o  salmi.  A  maìff^ào 
di  qnesta  specie  di  erodati   contro   gli  Antidri, 
qu^i  frati  non  oiieonero  pienamente  l'inteoto  Ioni; 
imperocché  la  vecchia  .scrittura,  mercè  le  pro|Mielà 
del  primo  inchiostro  caustico,  non  iacompiuiva  mai 
totalmente,  onde  fu  che  i  Moderni  con  diligemi 
cure  poterono  renderne  di  nuovo  riconoflcMI  k 
traccle.  Un  solo  erudito  de'tempi  noatri,  l^llliBIfc 
AiiGEix)  Mai,  tanto  giovò  a  ricuperar  antichi  te- 
sori sui  palimsesti,  e  quindi  ai   progressi  aitheo- 
logici  delFetà  nostra,  quanto  tutti  insieme  git  eru- 
diti deHetnpi  andati.  A  lui  si  devono  i  consklen- 
voli  frammenti  della  Hepubblica  di  ciiceroae,  éàk 
opere  di  Frontone^  di  scritti  sacri  e  profoNi  gred 
e  latini  dei  primi  secoli,  le  Istituzioni  di  Gaio  e 
gFinteressanti  frammenti  della  Bibbia  di  Ul/Ua. 
La  Vaticana  libreria,  da  lui  esplorata  con  tà  per- 
spicace perseveranza,  porse   al  mondo  un  anano 
tributo  di  opere  che  si  crede van  perdute  o  di  cai 
ignora  vasi  perfino   il  nome.   V.   Palinsesto  ^ 
Molti  copisti,  chiamati  calligrafi  e  poscia  «m- 
nuensfs^  dalle  principali  città  della  Greda  e  dalle 
greche  colonie   recavansi   a   Koma  e   nelle  pia 
c>ospicue  città  delFimperio  ad  esercitarvi  11  meaUer 
del  trascrivere  i  manoscritti.  lV>mpooio  Attico  ae 
manteneva  a*suoi  stipendii  più  di  cento,  a  riten- 
dendo  le  opere  loro  avea   trovato  campo  ad  ou 
lucrosa  speculazione.  Presso  i  IU>manÌ  chlamavaail 
poi  stenographi  o  notarii  coloro  che  a?eano  afilla 
di  segnar  col  mezzo  dì  sigle  o  abbreviature  I  di- 
battimenti pubblici,  le  arringhe  degli  oratori  ed 
altri  discorsi.  Nel  secolo  V  si  chiamarono  «Khe 
refersndarii,  e  il  capo  del  loro  ordine  avea  Taf- 
fizio  di  custodire  il  sigillo  reale,  per  cui  verso  loli- 
ta vo  cambiò  il  suo  name  con  quel  di  gunrdati§iUi 
o  cancelliere.  Godesto  carico  di  cancelliere  li  ae^ 
coppia  va  spesso  a  quello  di  secretano  in  UAa  me» 
deslma  persona,  la  quale  nei  tempi  fatarbari  eradi 
solito  Feccle<iiaslico  cappellano  del  re,  ovvero  ano 
dei  suoi  conti  palatini.  Notarli  ecclesiastici  erano 
coloro  che  registravano  gli  atti  dei  condii  e  dd 
sinodi,  le  nomine  ecdesiastiche,  gli  ordini  vesco- 
vili, ecc.  Notarii  domestici  diceansi  i  ragionieri 
delle  grandi  famiglie  e  dei  principi.   Ija  fonnoia 
consueta  colla  quale  i  notai  scrivevano  ie  altrui  vo- 
lontà esprimeva  il  desiderio  del  commettente  con 
queste  parole  :   liane  cariutam   notorio  seriksn 
rogavi  [privai  il  notaio  di  scrivere  questa  pag^), 
e  di  qui  venne  il  nome  rogiti,  e  il  vertw  rogart. 
Allorché  il  sapere  diventò  a'-ma  più  poderosa  e  te- 
muta che  non  fasse  la  gagliardia  delle  membra,  il 
meslicr  di  copista    uscito  dalla  prima   umiltà  fa 
caro  anche  ai  nobili  e  cospicui  personaggi,  e  riem- 
pitivo gradito  a)<li  ozii  dei  ricchi.   Aggiungasi  die 
lo  zelo  di  propagare  la  fede  di  Gristo  ecdtava  prìn- 
cipi ecclesiastici  e  secolari ,   cavalieri  e  liaroni  a 
trascriver  quelle  opere  nelle  quali  era  Fappoggio 
della  nuova  credenza,  ma  allora  scarse  di  numcru 
e  diflicillssime  a  procacdarsi.  Quasi  tutti  i  mona- 
steri si  po|)olarono  d  infaticabili  trascrittori,  die 
tanto    più   volonticri  si   dedicavano  a  tal   fatica 
quanto  meglio  si  affaceva  alle  |>acifiche  loro  abitu- 
dini, ed  apportava  guadagni  ed  agi   al  convento. 
lini>erocch^  corse  un  tempo  in  cui  una  copia  tiea 
fatta  produceva   incredibili  somme,  e  per   ginnta 
veniva  considerata  come  opera  meritoria  per  Faltro 
mondo.   Infatti  non  é  raro  irovar  nel  Une  dei  ma- 
noscritti le  seguenti   parole  :  lo  Ao  tertnimito  te 
presente  copia  per  la  salute  dell"  ani  ma  mia  ;  che 
inlti  coloro  che  leggono  e^rapiscono  preghino  per 
rhi  la  scrisse  ed  augurino  a  lui  f dir  ita  in  questa 
vita  e  nelV  altra  !  Golia  rista  orazione  delle  lettere 
e  cdFinvenzione  della  stampa  la  gara  tra  i  copbii 
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bI  inliepidl,  ond*^  che  i  manoscrilU  moderni  non 
li^bliero,  né  per  bellezza  di  caratteri,  né  per  or- 
BMieoti  di  miniature,  né  per  esattezza  di  lesti,  so- 
•tenere  il  confronto  cogli  antidii.  Spesso  un  mo- 
Mco  Ignorantissimo  era  nno  scriba  mirabile,  e  se 
abbondano  nelle  sue  copie  gli  errori,  essi  possono 
ddlmcaite  venir  corretti  dalla  loro  medesima  di- 
fcnità.  —  Nessun  libro  al  mondo  fu  con  si  rigo- 
rasa  vigilanza  custodito ,  o  con  tanta  fedeltà  tra  • 
■nadato  da  secolo  a  secolo  da  poter  venire  al  pa- 
ragone della  Bibbia.  I  copi:iti  ebraici  si  sono  da 
aè  medesimi  posti  nella  impossibilità  di  alterare  in 
vemn  modo  i  sacri  lor  documenti,  e  anche  a'  di 
nos|ri  sono  prescritte  a  tal  uopo  certe  pratiche  che 
parranno  incredibili  a  dil  non  sa  qnaie  impero 
r.serciti  sa  qoelie  menti  tenaci  il  dover  religioso. 
I*rima  di  tutto  é  ordinato  che  qualsiasi  esemplare 
del  sacro  trato  cospetto  di  corruzione  debbe  esser 
brodaio;  e  perchè  si  consideri  corrotto  basu  una 
lettera  di  più,  una  lettera  alterata,  una  pergamena 
sporca,  on  indiiostro  impuro.  Bisogna  dappoi  che 
Il  copista  tiri  la  sua  riga,  e  incominci  a  pronunziare 
cogli  occhi  attenti  al  testo  le  parole  che  sta  per 
tTMcrlvere;  che  avanti  di  segnar  sulla  carta  il  nome 
di  Dio  M  arresti  alcun  po' a  far  una  breve   pre- 
ghiera e  asciughi  la  penna;  in  oltre  deve  aver  cura 
Xihe  talie  le  kltere  sten  separate  da  egual  intervallo, 
e  eoa!  pure  equidistanti  le  parole  e  le  frasi  ;  che 
agni  Cicdata  occupi  il  medesimo  spazio;  e  che  dopo 
mata  gioml  dal  suo  compimento,  il  manoscritto 
Ycnp  liUettoed  esaminato  prima  di  consegnarlo  alla 
alMgQffi»  a  col  spetta  dichiararlo  puro  od  impuro, 
rale  a  dire  accettarlo  o  distruggerlo.  A  concepire 
oaal  tale  la  pasléiza  ebraica  e  quanto  grande  co- 
dttta  snperstizione  filologica  basti  narrare  un  fatto 
lacontraatabile.  Non  molti  anni  prima  delia  venuta 
dlNaitra  Signore  alcuni  eruditi  Ebrei  si  avvisarono 
jdl  cooiacrare  alla  Bibbia  Topera   più  minuziosa  e 
diitnao  anche  più  ridevole  che  mai  cadesse  in  umano 
paoiiaro  Intorno  ad  un  libro.  Essi  fecersi  a  com- 
owntare  ed  annotare  non  solamente  ciaschedun 
vaiMCto,  ciascheduna  parola,  e  lettera,  e  punto  vo- 
calOt  DM  non  lasciarono  sfuggire  nemmeno  le  più 
vuote  particolarità,  e  tennero  nota  di  tutte  le  ripe- 
tlaiooi  della  stessa  parola,  de*suoi  diversi  significati, 
4lel  nooiero  di  volte  che  una  lettera  si  trova  in  prin- 
dpioo  In  fine,  e  di  simili  altre  inezie.  Il  risullamento 
di  k  acropolose  indagini  fu,  per  esempio,  che  II 
ponto  centrale  del  Pentateuco  è   precisamente   la 
lettera  Aftin  nella  parola  Gehen;  che  nella  Genesi 
f^banoo  i2  grandi  divisioni  o  paraschioth,  43  pic- 
cole o  sedarins;  ÌHÒU   versetti ,  20,713  parole, 
78,100  lettere,  e  cosiffatte  altre  importantissime 
nofttà  l  — -  Eppure  codesta  puerile  sollecitudine 
con  tornò  affatto  sterile  nei  campi  della  sapienza, 
avendoci  in  lei  la  più  sicura  malleveria  della  fe- 
dera ooUa  qoale  il  documento  più  prezioso  al  ge- 
nere ornano  ci  fu  tramandato   traverso  ai  secoli 
dellHgnorenza  e  della  barbarie.  Dal  tempo  di  Ciiu- 
sclttlano  Inaino  al  comiiiciar  del  secolo  XV  Taccii- 
rateiia  estrema  di  che  gli  Ebrei  avcan  dato  esempio 
nella  Bibbia  si  diffuse  in  qualche  modo  anche  tra 
coloro  che  si  occupavano  con  paziente  coraggio  a 
salvar  dal   naufragio  universale  gli  avanzi  della 
dotU  amichila,  e  ciò  contribuì  a  far  che  la  tradi- 
aioné  del  sapere  non  si  smarrisse  mai  intieramente. 
E  a  noi  corre  debito  di  ricordare  con  gratitudine  i 
noni  di  Procopio,  biografo  dlGiuKtiniano,  di  Esichio 
IcMicografo,  del  grammatico  Prisclano,  del  venera- 
bile Beda,  di  Boezio  filosofo,  di  Alenino  maestro  di 
Carlo  Magno,  di  Rabano  Mauro,  del  re  Alfredo  e 
sopra  tutti  di  Kozio,  il  quale  nel  suo  MiriobiblUm 
lasriò  per  cosi  dire  una  pi  eziosisslnia  rivista  dei 


liùri  e  degli  autori  alno  al  suoi  giorni.  E  di  cosi  fatta 
conservazione  di  antiche  dottrine  noi  dobbiamo  con- 
fessarci debitori  in  ispecial  modo  ai  conventi.  Là 
veracità  storica  vuole  che  si  dica,  ad  onore  delle  mo- 
nacali istituzioni,  die  nei  tempi  miserabili  ne*quali 
ogni  maniera  di  esercitazione  mentale  era  sbandita 
così  dalle  tende  del  guerriero  come  dai  palagi  dei 
re,  quando  e  nobili  e  cittadini  avean  a  vile  la  cultura 
dello  spirito,  l'unico  asilo  che  guardasse  Tlngegno 
dalPopera  corroditrice  della  barbarie  furono  i  con- 
venti. Il  carattere  religioso  e  quasi  sacro  annesso 
all'arte  del  trascrivere,  riservata  esclusivamente  ai 
chierici,  il  gran  numero  di  paesi  diversi  nei  qnali 
per  opera  loro  si  spargevano  i  manoscritti,  il  ri- 
spetto dei  grandi  e  dei  conquistatori  per  II  luoghi  di 
ritiro  e  di  preghiera,  ne'  quali  gli  scritti  medesimi 
venivano  conservati,  tutto  ciò  concorse  fortunata- 
mente a  preservar  i  tesori  deirantica  sapienza  dalla 
total  distruzione.  Alessandria,  avanti  che  fosse  in- 
cendiata, conteneva,  dicesl,  settecento  mila  volumi; 
Pergamo  duecento  mila  ;  Costantinopoli  ne  andava 
ancor  più  doviziosamente  fornita.  Gopiavansi  giorno 
e  notte  gli  scritti  delle  passate  etadi,  e  quei  che 
conteneano  le  tradizioni  cristiane   nelle  isole  del 
mar  Egeo,  nel  chiostri  dell'Asia  minore,  nel  sob- 
borghi di  Bisanzio  ;   e  Montfaucon  cita  più  che 
cinquanta    di  colali  santuarii  della  sdenza  posti 
nella  sola  Calabria  e  nei  dintorni  di  Napoli.  Sul 
promontorio  del    monte  Athos  sorgea  un  mona- 
stero, celebre  pei  lavori  di  quei  solitarli,  de'  quali 
il  copiar  codici  antichi  era  dover  di  cosdenza  più 
presto  che  piacevole  trattenimento.   1  palagi  degli 
antichi   re  di  Frauda ,  le  loro  ville  racchiudeano 
officine  consecrate  a  simigliami  lavori,  e  troviamo 
in  Mabillon  che  sessantatre  case  reali  accoglievano 
amanuensi  non  ad  altro  intesi  che  a  copiar  docu- 
menti. La  storia  particolareggiata  di  tutti  codesti 
sforzi  fatti  a  prò  della  dottrina,  mentre  da  un  lato 
tempererà  d'alquanto  la  comune  sentenza  che  il 
genere  umano  sia  stato  per  alcuni  secoli  sì  fatta- 
mente involto  nelle  tenebre  dell'Ignoranza,  da  non 
aver  visto  lume  in  alcun  punto  d'Europa,  ci  ptiò 
esser  guida  eziandio  a  studiare  e  riconoscere  i  ca~ 
ratteri  della  autenticità  degli  scritti.  —  Ogni  quale 
volta  non  si  può  ragionevolmente   nudrire  il  so- 
spetto di  un  qualche  motivo  di  frode  e  di  falsifi- 
cazione, il  nostro  giudizio  deve  esser  favorevol- 
airautenliciià  dello  scritto.  Sempre  che  noi  incon- 
triamo in  quello  epoche,  nomi  ed  avvenimenti  i 
quali  concordano  con  altre  opere  dello  stesso  tempo 
e  altri  racconti  dei  medesimi  fatti,  questa  proba- 
bilità favorevole  viene  ad  acquistar  maggior  peso. 
La  sola  lettura  basta  spesse  volte  a  generar  nell'a- 
nimo nostro  il  convincimento  della  verità;  lo  stile, 
i  modi,  le  parole,   tutto  insomma  il  tenore  d'un 
libro  che  sia  verace  produce  in  noi  una  certa  Im- 
pressione slmile  a  quella  che  ci  lasciano! colloqui 
delle  oneste  )>ersone  il  cui  candore  traspare  dalla 
fìsonomia  e  dall'accento.  Che  se  d'  un   medesimo 
scritto  es  stano  parecchi  esemplari  trascritti  alla 
medesima  epoca  ma  in  luoghi  diversi,  sarà  questo 
altresì  un    ottimo   indizio.    Il   quale  otterrà    più 
fede  quando  I  tatti  ci  paiano   a  primo  tratto  sin- 
golari, perchè  la  loro  autenticità,  fondata  su  d'una 
popolare  credenza,  viene  cosi  comprovata  anche 
dalla  fede  di  differenti  scrittori.  L'estrema  minu- 
tezza delle  particolarità  storiche  relative  alle  per- 
sone e  alle  cose  della  stessa  epoca  non   é  a  dir 
vero  sempre  sufficiente  prova  della  lor  verità,  po- 
tendo uno  .scrittore  esser  copista  cieco  di  un  altro, 
Ma  se  a  questa   testimonianza  si  associ!  quella  di 
perenne  tradizione,  se  le  Indicazioni  sieno  esattis- 
sime, le  date  della  iiiassiuM  precisione,  i  nomi  di 
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uomini  e  di  hioglii  molli  e  pur  sempre  concor- 
danti, i  falli  straordinari!  e  tali  che  non  avreb- 
bero potuto  essere  inventati  senza  urtare  le  menti 
dei  contemporanei,  risulta  da  queste  circostanze 
insieme  unite  un  tal  cumulo  di  argomenti  da  ge- 
nerare tutta  la  certezza  desiderabile.  Applicando 
tali  caratteri  ai  libri  da  noi  conosciuti,  si  vedrà 
come  non  ve  ne  abbia  alcuno  che  li  riunisca  in 
sé  tutti  al  par  del  libro  divino  che  portò  salvezza 
al  genere  umano.  —  Domande  da  farsi  necessaria- 
mente per  ogni  scritto  son  queste  :  fja  cronologia 
è  ella  conservata,  o  alterata?  la  successione  degli 
avvenimenti  è  ella  naturale,  la  coincidenza  de'fatti 
storici  e  dei  regni  nelle  diverse  parti  del  globo  è 
esattamente  accennata,  tutti  i  contemporanei  vanno 
essi  d'accordo  net  riconoscer  1'  autore  come  colui 
che  veramente  scrisse  l'opera  che  gli  viene  attri- 
buita ?  il  suo  stile  consuona  non  solamenic  col 
tempo,  ma  col  luogo  in  cui  crebbe,  colia  sua  con- 
dizione, colle  sue  abitudini  ?  fìnalmente,  si  hanno 
altri  indizi!  di^l  modo  suo  di  pensare  e  di  scrivere 
in  qualche  altro  autore,  ovvero  egli  stesso  cita  le 
opere  loro? 

PALEOMAGADE  (mus.).  Specie  di  flauto  usato 
dagli  Antichi,  che  rendeva  un  suono  grave  ed  a- 
cato  :  fors'era  di  due  pezzi,  di  cui  uno  traeva  al 
grave,  l'altro  all'acuto. 

FALESIA  (arch.).  Specie  di  misura  greca  che 
valeva  quattro  diti  trasversi.  Era  pure  una  misura 
lineare  della  Foclde ,  dell'  Illiria ,  della  Tessaglia, 
della  Macedonia,  della  Tracia,  de'  Focesi  d'Asia  e 
di  Marsiglia  :  ed  anche  un'altra  misura  lineare  del- 
l'Attica, del  Peloponneso,  della  Magna  Grecia  e 
della  Sicilia. 

PALESTE  (erud,).  Parola  che  significa  lottatore, 
ed  è  un  soprannome  di  Giove,  perchè,  essendosi 
Ercole  presentato  al  combattimento  della  lotta,  e 
non  essendovi  veruno  che  osasse  misurarsi  con  esso. 
Giove  accettò  la  sfida  e  si  lasciò  vincere  onde  ac- 
crescere la  gloria  di  Ercole. 

PALESTRA  {erud.).  Giuoco  d'esercizio,  che  noi 
diciamo  lotta  (v-q-n.).  Palestra  è  pure  il  luogo 
ove  gli  Antichi  si  esercitavano  alla  lotta,  al  disco, 
ecc.  Cosi  chiamavasi  anche  l'arena  solla  quale  fa- 
cevasi  la  corsa,  e  tutto  l'edifìcio  dove  s'impara- 
vano e  si  facevano  i  mentovati  giuochi,  ch'era  ca- 
pace di  gran  gente,  con  molte  aperture  per  intro- 
durvi luc^,  adorno  di  logge,  prati,  ecc.  —  I  Greci 
davano  il  nome  di  palestra  a  certe  accademie 
mantenute  a  spese  pubbliche,  delle  anche  ginnasii 
(V.  Ginnasio):  in  esse  esercì  lavasi ,  fra  gli  altri 
giuochi,  anche  nella  palestrica  (v-q-n.). 

PALESTRICA  (ardi.).  Uno  dei  due  generi  com- 
ponenti gli  esercizi!  usati  nei  ginnasii  degli  Antichi: 
Ij'altro  era  Vorchestica  (v-q-n.).  La  palesi rira , 
ossia  l'arte  della  (Kilestra ,  comprendeva  il  pugi- 
lato, il  Pancrazio,  la  corsa  ,  il  salto  ,  il  disco ,  la 
freccia  e  la  lotta. 

PALI  o  BALI  {lììig.).  Lingua  morta  della  fami- 
glia Indiana  ,  la  quale  può  considerarsi  come  so- 
rella del  sanscrito;  era  anticamente  parlata  in  una 
parte  del  Bahar  al  snd  del  Gange  ,  ove  si  crede 
essere  stata  la  culla  di  Budda.  Quando  1  Buddisti 
furono,  per  le  persecuzioni  braminichc,  costretti  a 
sgomberar  dalla  penisola  Indiana ,  si  ricoverarono 
al  di  là  del  Gange  e  nel  Geylan,  ed  ivi  portaron  la 
loro  favella,  che,  quantunque  spenta  per  le  bisogne 
ordinarie  della  vita  ,  restò  duratura  nelle  opere 
che  formano  la  dottrina  dei  Lamisti  e  dei  Bud- 
disti. 

PALILI K  (en(d.).  Feste  romane  in  onore  della 
dea  Pale,  che  si  celebravano  nel  mese  di  aprii»»  in 
memoria  dell'edificazione  di  Itoma. 


PALINDROMO  (leti.).  Parola  greca,  che  signi- 
fica  retrocedere.  Gli  Antichi  davano  questo  nome 
a  certi  versi  o  discorsi  che  leggendoli  tanto  dalla 
sinistra  alla  destra,  quanto  dalla  destra  alla  sinistri 
dicono  sempre  Io  stesso,  come  il  seguente  veno: 

Si  bene  te  tua  laus  taxat,  tua  laute  tenebis. 

E  questi  pure  attribuiti  ai  diavolo: 

Sigila  te,  signa  temere  me  tangis  et  angis, 
Roma  libi  subito  motibus  ibit  amor. 

PALINODIA  (poes.).  Ritrattazione.  Dice  il  Sal- 
vini che  quando  ci  sia  dimostrata  ,  o  pure  per  sé 
stossa  ci  si  scuopra  qualche  cosa  in  conftrario  di 
quello  che  altrevolte  possiamo  avere  afTennata,  non 
é  vergognosa,  ma  santa  la  palinodia  e  la  ricanta- 
zione.  Il  vocabolo  di  palinodia  viene  dal  greco 
che  significa  ricantare  o  cantare  in  senso  contrario; 
quindi  si  disse  ricantazione  dai  Latini ,  e  si  ap- 
plicò alla  ritrattazione  di  quello  che  si  era  detto 
da  prima.  Palinodia  chiamossi  adunque  qoalunqne 
poesia  che  conteneva  una  ritrattazione  di  qualche 
offesa  fatta  da  un  poeta  ne'  suoi  versi.  Se  ne  attri- 
buisce l'origine  al  poeta  Stesicoro,  che  maltrattala 
aveva  Elena  in  uno  de'suoi  poemL  Castore  e  Pol- 
luce, al  dire  di  Platone,  vendicarono  la  loro  sorella 
oltraggiata,  accecando  il  poeta  satirico  ;  e  questi, 
affine  di  ricuperare  la  vista,  fu  obbligato  a  can- 
tare la  palinodia.  Siccome  nel  primo  poema  egl 
aveva  fatto  approdare  Elena  nella  Frigia,  cosi  m 
secondo  sostenne  die  mai  non  era  colà  approdane 
lodò  egualmente  le  sue  bellezn  e  la  sua  virtù,  e 
felicitò  Menelao  di  avere  ottennta  su  i  snol  rivali 
la  preferenza. 

PALINSESTO  ipaleogr.).  Libricciuolo  o  sorU  di 
carta  in  cui  si  può  cancellare  quello  che  si  è  scrìtta 
Del  palinsesto,  in  significato  però  di  portolano  o 
di  carta  intinerarla,  su  la  quale  forse  potevasi  can- 
cellare l'antico  ed  aggiungersi  un  nuovo  scritto^ 
parlano  alcuni  antichi  autori  italiani;  ma  non 
si  rendette  comune  tra  1  filologi  e  gii  emdltt 
questo  vocabolo,  se  non  allorché  si  scoprì  nelle  bi- 
blioteche più  ricche  di  codici  che,  ne*  temj^  bassi, 
per  la  scarsezza  e  carezza  delle  pergamene,  si  erano 
scritte  omelie,  leggende  e  molte  altre  cose  innlfll 
0  di  poco  pregio,  sopra  i  codici  preziosi  degli  an- 
tichi classici  greci  e  Ialini,  e  talvolta  ancora  sopra 
preziosi  autografi.  Questo  rianimò  1*  ardore  del 
paleografi  e  di  tutti  gli  eruditi,  i  quali  cr^ettero 
di  vedere  in  questa  scoperta  una  nuova  miniera 
per  lo  rìtrovamento  de'  preziosi  originali  de*  clas- 
sici* Palinsesti  si  scoprirono  diffatti  nelle  biblioteca 
Vaticana,  Ambrosiana,  Marciana  e  in  altre  ancora, 
e  sino  in  quella  di  Bobbio,  e  uno  de'  primi  ad  ap- 
profittare di  questa  scoperta  fu  il  celebre  Mal,  pd 
creato  cardinale,  che  dai  palinsesti  dell'Ambrosiana 
e  quindi  della  Vaticana  trasse  le  opere  tuttora  in- 
cognite di  vari  classici  greci  e  latini  e  le  pubblicò 
con  belle  illustrazioni ,  a  grande  vantaggio  de^ 
amatori  della  filologia  e  delia  classica  erudizione. 
Corsero  sulle  iraccie  di  lui  alcuni  Tedeschi ,  e  tra 
di  noi  anche  il  valentissimo  Peyron  ,  che  dai  pa* 
linsesti  bobbiesi  trasse  preziosi  sussidi!  per  Tedi- 
zione  de' classici  latini  che  si  fece  dai  Pomb>  in 
Torino.  I^a  chimica  prestossi  ad  utilizzare  qnella 
scoperta,  perchè  co'  suoi  reagenti  giovò  non  tanto 
a  fare  sparire  i  caratteri  sovrapposti,  quanto  a  fiir 
ricomparire  quelli  che  coperti  o  ìcancellati  si  erano 
in  addietro. 

PALlSCIIKr.MO  (marin.).  È  la  piccola  barca  a 
remi,  che  serve  ai  pit  coli  passaggi  per  mare,  per 
uso  anriio  delle  navi. 
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PALfZZARIA  (arch,),  Agginnlo  di  corona,  ed 
era  quella  che  i  Romani  davano  in  ricompensa  a 
colui  che  primo  forzava  le  palizzate  o  trincee  del 
nemico.  Dicevasi  anche  vallare, 

PALIZZATE  {at-chìL).  Sono  necessarie  per  fou- 
dameoti  ne'  luoghi  acquosi  e  palustri.  Per  farle  a 
dovere  conviene  aver  riguardo  1°  alle  dimensioni 
dei  paliy  che  sieno  i  pezzi  più  grossi  degli  alberi, 
senza  squadratura ,  colla  punta  brustolila  od  ar- 
mata di  ferro,  come  la  testa:  ordinariamente  si 
danno  10  pollici  di  grossezza  a  10  piedi  di  lun- 
ghezza. 2"*  Alla  loro  posizione  in  isquadra,a  piom- 
bo, ma  gli  esteriori  alquanto  obliquamente.  3"  Al- 
l'tn/«r&a//o  fra  loro,  che  dipende  dalla  loro  gros- 
sezza» ed  ordinariamente  è  di  5  in  /i  piedi.  l\'*  Alla 
maniera  di  batterli  :  conviene  ricorrere  alla  mec- 
canica. 5°  Prima  di  posare  la  muratura  sopra  con- 
viene recidere  le  teste  de' pali,  per  uguagliarli,  e 
riempiere  gP intervalli  con  iscaglie  di  pietra  viva, 
e  spianarvi  sopra  uno  strato  di  carbone  ben  bai - 
tato,  0  di  frammenti  di  piccole  pietre  cotte.  Si 
avrà  cosi  un  bnon  fondamento. 

PALLA  {erud,).  La  palla,  chiamata  pawne  in 
francese  perchè  vi  si  gfuocava  colla  palma  della 
mano  innanzi  di  conoscere  Fuso  delle  racchette, 
aveva  il  nome  di  sf eristica  presso  i  Greci  a  nio- 
lìTO  della  $ua  Ggura  rotonda  e  sferica,  ed  in  la- 
tino pila.  Erodoto  attribuisco  T invenzione  della 
palla  ai  Udii,  popolo  d'Asia,  e  Plinio  ne  dà  il  vanto 
ad  un  certo  Pito.  Sembra  (dice  Fourgauli)  che  a 
tempo  di  Omero  quell'esercizio  fosse  molto  usitato, 
giacché  questo  poeta  al  sesto  ed  all'  ottavo  libro 
dell^Odissea  ne  tratta  come  di  un  divertimento  pei 
suoi  eroi. 

PALLA  (arai.).  Dimostrasi  nel  blasone  con  lo 
palle  Peteruità  ed  il  moto  incostante  della  fortuna. 
Desse  sono  rilondatc,  e  si  veggono  neirArme  della 
fimi^  de' Medici. 

PALLA  [mil.).  Globctlo  di  piombo  pei  fucili  e 
le  pistole,  e  globo  di  ferro  fuso  (di  diversa  gran- 
dena  si  Puno  che  l'altro)  col  quale  si  carica  il 
rannone.  La  palla,  per  uso  militaiT,  prende  i  varii 
nomi  di  amata,  d'artifiziata  ,  di  fuoco  ,  di  muni- 
zione, fasciata,  incatenata,  incendiaria  ,  infuocata, 
Ituiinosa,  messaggiera,  ramata,  rovente  e  vuota.  11 
lettore,  cai  giovi,  può  vederne  la  spiegazione  nel 
Dizionario  del  Grassi. 

PALLA  (arch.).  Il  manto ,  o  V  esteriore  vesti- 
mento romano;  il  peplo  de' Greci.  Era  propria- 
mente un  abito  da  dama,  scandente  fino  alle  piante 
che  pane?asi  sopra  la  stola  e  vi  si  ravvolgeva  il 
corpo  senz^affibbiarla  con  fermaglio,  siccome  face- 
vano gli  nomi  ni  della  toga,  alla  quale  essa  era  si- 
mile affatto,  tranne  ch'era  forse  men  larga.  Faceva 
molte  pieghe,  ed  era,  insieme  con  la.  toga  e  la 
stola,  attributo  delle  dame  romane.  Div^diceva  agli 
uomini  non  tanto  per  la  forma,  quanto  per  gli  or- 
namenti e  la  materia;  onde  portavanla  soltanto  i 
sQonatori  di  lira  e  gli  autoii  tragici. 

PALLADE  (erud.).  Gli  uni  la  distinguono  da 
Minerva,  gli  altri  con  essa  la  confondono.  V.  Mi- 
KEEVA  e  Palladio 

PALLADIO  (erud.).  La  voce  palladiuniy  greca, 
latina  e  francese,  significa  la  statua  di  Pallade  o 
Minerta,  che  preteodevasi  fosse  scesa  dal  cielo  vi> 
cino  alla  tenda  d' Ilo,  nel  tempo  che  questi  fab- 
bricaTa  la  fortezza  d' Ilio.  L'oracolo  consultato,  a 
quanto  narrasi,  su  quella  statua,  ordinò  si  erigesse 
nn  tempio  a  i^Uade  nella  cittadella,  e  vi  si  custo- 
disse esattamente  la  statua,  perchè  la  città. di  Troia 
sarebbe  Inespugnabile  fino  a  tanto  clic  conservasse 
quel  prezioso  deposito.  Sappiamo  da  Apollodoro 
che  il  palladio  era  eseguito  sul  gusto  delle  statue 


egizie  ;  le  gambe  e  i  piedi  erano  attaccati  uno  al- 
l'altro. 

PALLAM'iO  (erud,).  Soprannome  di  Giove  ado- 
rato in  Trebisonda,  città  di  Arcadia. 

PALLENTI  DE  (eriuL).  Uno  dei  soprannomi  di 
Minerva,  tratto  da  un  villaggio  dell'Attica,  ove 
questa  dea  avea  un  teiu|jio,  e  dove  i  Pallantidini 
(  i  50  figliuoli  di  l^allant^,  fratello  di  Egeo,  re  di 
Atene)  avevano  stabilito  il  loro  soggiorno. 

PALLIATA  (arch.).  Palliate  e  trepidale  dice- 
vansi  le  commedie  composte  dai  Romani ,  nelle 
quali  il  soggetto  e  gli  attori  erano  greci;  cosi  dette 
perchè  gli  attori  vestivano  alla  greca,  col  pallio  e 
la  crcpide.  V.  Creimdì;  e  Pallio. 

PALliIETTO  (ardi,).  Manto  più  corto  del  pallio 
de' Greci,  usato  dai  Romani,  il  quale  cuopriva  la 
testa  ,  parte  del  volto  e  le  spalle.  Lo  portavano 
specialmente  i  malati  e  le  cortigiane.  Ma  forse  più 
probabilmente  il  pallietto  de'  Latini  (  palliolum) 
non  era  che  la  parte  superiore  del  pallio,  della 
toga  e  della  palla  (v-qq-nu.);  una  specie  del  cap- 
puccio de' moderni  tabarri  [bournotis)  sì  da  uomini 
che  da  donne,  una  coccolla,  o  simili. 

PALLIO  (arclu).  Abbigliamento  esterno  che  gli 
Antichi  ponevano  sopra  tutti  gli  altri.  Dapprima 
non  l'usarono  che  i  (}reci  ,  che  lo  portavano  bianco 
e  talvolta  a  strascico;  ma  ciò  era  proprio  degli  ef- 
feminati. I  Romani,  sotto  Augusto,  ebbero  permis- 
sione di  usarlo.  La  sua  forma  era  quadrata  ;  se- 
condo altri ,  semicircolare  :  poggiato  sulla  spalla 
sinistra,  non  di  rado  anche  sulla  destra.  Era  co- 
mune agli  uomini  ed  alle  donne,  se  non  che  gli 
uomini  lo  avevano  più  solido  e  più  ampio,  li  por- 
tarlo fìno  ai  talloni  era  proprio  delle  persone  au- 
torevoli, o  fastose.  D'ordinario  non  aveva  altri  or- 
namenti che  le  nappine,  o  fiocchi  agli  augolir  Fu 
abbigliamento  proprio  dei  filosofi  greci  ,  partico- 
larmente de'  pitagorici ,  degli  stoici  e  de'  cinici  : 
questi  ultimi  lo  portavano  rosso  e  lurido. 

I*ALLI0  (arai.).  È  desso  un  arnese,  che  ,  be- 
nedetto dal  papii,  si  concede  ai  patriarchi  e  agli 
arcivescovi ,  i  quali  lo  portano  sull'arme  per  ci- 
miere  ,  o  intorno  ad  esse  come  collana.  Quando 
sta  dentro  l'arnie  ò  contrassegno  di  dignità  eccle- 
siastica. 

PALMA  Uirrh.).  La  palma  o  il  ramoscello  di 
palma  si  vede  sur  una  grande  quantità  di  medaglie 
e  di  monumenti  :  essa  era  destinata  a  rapprestm- 
tare  il  simbolo  della  Vittoria,  perchè  uè'  giorni  di 
trionfo  il  vincilurc  oltre  la  corona  portava  una 
palma,  o  il  simbolo  della  durata  dell'impero,  av- 
vegnachò  la  palma  ha  lunga  vita.  Si  recavano 
palme  inuiui^i  i  conquistatori  ciie  erano  ricevuti 
alle  porte  dcild  città.  La  palma  indica  qualche 
volt^  la  gioia,  Tabbondanza,  la  felicità  e  la  si  vede 
nelle  mani  d'  Ercole  ,  di  Giunone  ,  di  Giove ,  di 
Marte,  di  Mercurio,  di  Venere  ,  dell'Amore  e  so- 
pratulto  di  t^allade.  Venne  assegnata  in  Roma  alla 
Fortuna,  alla  Libertà,  alla  Pace.  G.  Gesare,  Au- 
gusto, Traiano,  Alessandro  Severo  ,  Probo,  Elio- 
gabalo,  Antinoo  sono  rappresentati"con  una  palma 
nella  mano.  Alcuni  monumenti  offrono  cavalli 
palmati,  in  segno  della  loro  leggerezza  vittoriosa 
al  corso. 

PALMA  (arai.).  Alle  volte  la /?«/?;ia  nell'arme  è 
gambuta  di  smallo  diverso,  nvdrita^  o  sradicata. 
Riippresenta  insigne  vittoria,  perseveranza  ,  feli- 
cità ;  e  quando  è  d'oro  in  campo  azzurro  significa 
geni'i'osità  di  pensieri,  animo  grande  e  magnanimo 
che  non  teme  i  rigori  della  fortuna  ,  uè  cerca  la 
vittoria  senza  conflitto. 

PALMA  (arch.).   Sorta  di  misura   romana.  V. 
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PALMO  (arck.).  Misura  lineare  greca  e  romana. 
Presso  i  Greci  il  palmo  maggiore  era  di  cinque 
dita  ;  il  minore^  di  quattro  dita  ossia  tre  pollici, 
e  il  doppio  palmo  greco ,  di  otto  dita,  flesso  i 
Boraani  era  di  due  sorta  :  il  palmo  maggiore  o 
dodrante  era  lungo  quanto  la  mano  ;  ed  il  palmo 
minore  o  palma  era  il  traverso  della  mano ,  cioè 
quattro  dita ,  escluso  il  pollice,  giunte  ti*asversal- 
mente:  equivale  a  tre  pollici. 

PALMOSCOPIA  {scien.  occul  ).  Augurio  che  si 
chiamava  anche  palmicum,  il  quale  si  traeva  dalla 
palpitazione  delle  parti  del  corpo. 

PALMULA  (  mus,  ).  Nome  con  cui  i  Romani 
chiamavano  il  tasto  negli  islrumenti  a  tasto 

PALO  (araL).  È  una  pezza  onorevole  di  prim' 
ordine,  fatta  a  foggia  di  palo  rizzato  in  piedi,  che 
solo  occupa  tutta  Tallezza  dello  scudo,  e  nel  mezzo 
di  esso  la  terza  parte  della  sua  larghezza.  Ila  va- 
rii  epiteli,  come  acroslafo^  a  cometa,  conlra-mer- 
LatOy  ecc.  Dante  chiamò  la  bella  insegna  quella  del 
duca  di  Toscana,  che  portò  tre  1)311  d'argento  in 
campo  rosso. 

PALOMAMZIA  {scien.  arcui,].  Divinazione  per 
mezzo  delle  verghe,  analoga  per  ciò  alla  Kabdo- 
manìia  (v-q-n.). 

PALUDAMENTO  (nrc/i.).  Sopravveste  assegnata 
negli  antichi  tempi  ai  capi  delle  milui<>,  che  por- 
tavasi al  disopra  della  corazza,  e  che  si  allacciava 
d^ordinario  sulla  spalla  destra  per  mezzo  d'  una 
fibbia  d'  oro  qualche  volta  ornala  d'  un  cammeo. 
Questa  specie  di  manto  in  Roma  era ,  al  pari  di 
tutlp  le  altre  vesti,  di  lana,  prima  che  ivi  si  co- 
noscesse Tuso  del  lino  e  della  seta.  Allorché  lì  pa- 
ludamento divenne  segno  di  dignità  imperiale  si 
arricch)  d*oro  e  di  porpora.  Il  paludamento  do- 
veva la  sua  origine  al  Greci,  il  cui  uso  fu  adot- 
tato dagli  Etrusci,  e  per  ciò  si  trova  su  molte  an 
tiche  gemme  incise,  come  su  quella,  p.  e.,  che 
rappresenta  5  de'  7  capi  innanzi  a  Tebe,  nel  Voi. 
I  della  Storia  delCarte  del  Winckelmann  :  si  vede 
pure  sopra  molli  monumenti  incontestabilmente 
Etroscl,  riferiti  ncW  Elruria  Regale  del  Dcmp- 
stero.  11  paludamento  ,  che  poteva  facilmeutc  le- 
varsi, era  assai  comodo  massime  alla  guerra.  Allor- 
t:hè  un  duce  partiva  per  qualche  impresa  recavasi 
a  prendere  il  paludamento  nel  Campidoglio,  e  al 
suo  ritorno  lo  lasciava  alle  porte  di  Roma,  dove 
entrava  vestito  della  toga. 

PAMBEOZIE  (enirf.j.  Foste  di  Minerva.  I  Beoti 
da  tuUe  le  parti  accorrevano  in  fretta  a  Coronca 
per  celebrarle,  donde  venne  dato  loro  un  tal  nome. 

PAMILIR  (eìiid.).  Feste  in  onore  di  Osiride, 
istituite  in  memoria  di  Pamila  nudrlce  di  lui,  e  che 
si  celebravano  dopo  la  raccolta.  Vi  si  portava  una 
figura  d'  Osiride  molto  somigliante  a  quella  di 
Priapo,  perchè  Osiride,  ossia  il  Sole,  era  riguar- 
dato dagli  Antichi  come  il  Dio  della  riproduzione. 

PANACEA  UNIVERSALE  {scien.  occul.).  (.li  al- 
chimisti, non  ben  paghi  alla  trasmutazione  dei 
metalli,  s' ingegnavano  di  scoprire  un  mezzo  da 
rendere  Tuomo  immortale,  o  per  lo  meno  assai 
longevo,  e  perpetuamente  giovane  ed  esente  da 
infermità.  Codesta  ricerca  associarono  a  quella  della 
pielra  filosofale,  ed  il  miracoloso  rimedio  si  ebbe 
da  loro  i  varii  nomi  d' oro  polabile,  d' elixir  uni- 
versale, di  grande  arcano,  d^essen:a  dei  cedri  del 
Libano,  tutti  compresi  nel  nome  collettivo  di  Pa- 
nacea Universale,  I  libri  d'Alchimia  sono  infarciti 
di  ricette  Puna  più  infallibile  dell'altra  ;  ma  per 
mala  sorte  i  più  essenziali  ingi  edienti,  quali  sa- 
rebbero il  balsamo  di  Mercurio  ,  Velixir  d* Ari- 
stea e  più  altri  sono  diflìcili  a  trovarsi  anzi  che 
no!  V.  Alchimia. 


PANAGHEA  (erud,\  Soprannome  sotto  il  quik 
Cerere  avea  un  tempio  ad  Egio,  neU^Acaia. 

PANACREIDE  (erud.).  Soprannome  di  Minecn, 
venerata  in  Acaia:  significa  protettrice  di  tutti 
gli  Achei, 

PANACEA  {erud.).  Soprannome  di  Diana,  che 
dlcesi.  tratto  dal  correre  ch'essa  facea  d!  monte  it 
monte,  di  foresta  in  foresta,  e  dal  frequente  suo 
cangiar  di  soggiorno,  essendo  ella  ora  in  delo, 
ed  ora  sulla  terra;  Dualmente  dal  suo  cangiar  ttt 
forma  e  di  figura. 

PANARMONICO  [mus.).  11  meccanico  Malzd  di 
Vienna  ha  dato  questo  nome  ad  ana  macebfna  o 
ad  un  congegno  di  musicali  stramend,  che  rimf- 
sce  il  suono  di  tutti  gli  strumenti  da  fiato,  e  co- 
munica loro  una  esattezza  di  tuoni,  una  sicuresa 
di  esecuzione  ed  una  perfezione,  che  V  arte  mal- 
grado gli  sforzi  de'  più  grandi  maestri  non  ha  po- 
tuto ancora  raggiungere.  La  macchina  viene  posta 
in  moto  por  mezzo  di  molle.  Oli  slrnmenll  mail- 
cali  che  lo  compongono  sono  II  flauto,  Il  corno  da 
caccia,  il  trombone  ,  il  serpente  e  la  tromba  :  si 
aggiungono  ancora  i  timpani,  il  tamborone,  i  ri- 
stri,  il  triangolo,  ecc. 

PANATENEE  (erud.).  Grandi  feste  di  liinerfi, 
che  si  celebravano  ogni  anno  in  Atene  in  onore  di 
quella  dea,  e  che  da  principio  chiamavansi  Alenee. 
Furono  desse  institoite  in  Grecia  da  Erittonio,  fi- 
gliuolo di  Vulcano,  o  come  pretendono  altri  aolorf 
da  Orfeo.  A  tali  feste  erano  ammessi  tutti  i  popoli 
deir  Attica,  e  nella  loro  semplicità,  nella  prima  orì- 
gine, duravano  un  giorno  solo:  poscia  se  ne  ac- 
crebbe la  pompa ,  e  venne  dato  loro  un  termine 
più  lungo.  Allora  vennero  istituite  le  grandi  e  le 
piccole  Panalenee  ;  le  prime  ceiebravansi  ogni  5 
anni,  il  23  del  mese  ecatombeone;  le  piccole  ao- 
Icnnizzavanzi  ogni  3  anni,  o  piuttosto  tutti  fdl  anni 
il  fO  del  mese  targelione.  Ogni  città  deirAttlca, 
ogni  colonia,  in  quelle  occasioni,  doveva,  come 
tributo,  offerire  un  bue  a  Minerva;  la  carne  della 
vittima  era  ripartita  fra  gii  spettatori.  A  qoeHe 
feste  propone  vansi  premii  per  tre  sorta  di  com- 
battimenti: il  primo,  che  avea  luogo  alla  aera,  e 
nel  quale  gli  atleti  portavano  faci,  in  origine  cooii- 
steva  in  una  corsa  a  piedi;  poscia  divenne  ma 
corsa  equestre,  e  cosi  praticavasi  ai  tempi  di  Pla- 
tone; il  secondo  era  ginnico ,  cioè  che  gli  atleti 
vi  combattevano  ignudi,  ed  eravi  il  patticoiare 
suo  stadio,  da  principio  castrotto  da  Licurgo  il 
retore  ,  poi  magnificamente  ristabilito  da  Erode 
Attico;  il  terzo,  istituito  da  Pericle,  era  destinalo 
alla  musica  ed  alla  poesia.  Vi  disputavano  a  gMi 
i  più  eccellenti  cantori  ed  i  poeti  vi  facevano  rap- 
presentare teatrali  componimenti,  ciascuno  sino  al 
numero  di  quattro,  e  siffatta  unione  di  poemi  chia- 
mavasl  tetralogia,  11  premio  di  questo  combatti- 
mento era  una  corona  d'ulivo  ed  un  barile  d*olio 
squisito.  Tutti  1  suddetti  combattimenti  erano  sus- 
seguiti da  pubblici  l)auchetti,  che  davano  fine  alla 
festa.  Tale  in  generale  era  la  maniera  con  cui  ce- 
iebravansi le  patmlenee;\ei  grandi  però  superavano  le 
piccole  per  la  magnificenza,  pel  concorso  del  po- 
polo, e  perchè  solamente  in  esseconducevasi,  con 
grande  e  magnifica  pompa,  un  naviglio  adomo  del 
peplo  di  Minerva;  dopo  che  il  naviglio,  spinto  » 
forza  di  macchine  ed  accompagnato  da  numero- 
sissimo corneggio,  avea  percorso  pareccliie  slaiiofti 
siila  strada,  veniva  ricondotto  al  Ceramico,  da 
dove  era  partito.  Il  peplo  era  una  bianca  stolfo, 
formante  un  quadrilungo  intrecciato  d^  oro ,  ove 
erano  rappresentate  non  solo  le  gesta  della  dea, 
ma  quelle  eziandio  di  Giove,  degli  eroi  ed  anche 
di   coloro  che  avevano   resi  grandi  servigi  alla 
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répobbHca*  —  Anche  i  Romani  celebravano  siffatte 
solennità,  sotto  il  nome  di  Quinquairie. 

PANGLADIE  (erud.).  Feste  che  gli  abitanti  di 
R<KÌi  cekbnifano  nel  tempo  del  potamento  delle 
loro  figne. 

PANCRATE  lerud.).  Soprannome  di  Giofe:  si- 
gBMca  onnipossente. 

PANGKAZIA  (arch.).  Nome  che  i  Greci  davano 
ai  dnqaé  ginnici  eserdzii  loro,  cioè  il  pugilato,  la 
lotta,  il  disco,  la  corsa  e  la  danza.  V.  Pancrazio. 

PANGRAZIASTE  {arch.).  Nome  greco  dell'atleta 
che  si  dedicava  airescrcizio  del  pancrazio,  ed  an- 
die  41  eh!  faceva  tatti  i  giaochi  della  pancrazia. 

PANCRAZIO  (arch.).  Così  gli  Antichi  chiama- 
vano il  loro  terzo  esercizio  ginnastico,  che  com- 
prendeva la  lotta  e  il  pugilato.  Alcuni  dicono  an- 
che pammacchio. 

PANGRESTO  {arch.).  SorUdi  pasticcio,  o  focac- 
cia dolce  presso  gli  Antichi. 

PANGROO  (antic).  Pietra  nominata  dagli  An- 
tichi, i  quali  dicono  soltanto  che  aveva  tutti  i  co- 
lorì. 

PANDAMATORK  (erud.).  Soprannome  di  Vul- 
cano: rignifica  che  doma  tutto. 

PANDEMI  (antic.\  Giorni  nei  quali  offerivansi 
pnbblid  bacchetti  agli  estinti. 

PANDEMIA  (erud.).  Soprannome  di  Venere,  il 
qoalé  signIBca  popolare,  ossia  la  dea  cui  tutti  cor- 
rono appresso. 

PÀNDEMO  (erud.).  Nome  dell' Amore,  comune 
ai  (ired  ed  agli  Egizii,  era  dato  a  quello  che  tra 
f^  Amori  viene  riguardato  come  ispirante  grosso- 
lani dealderii. 

PANDIGULAiUI  (erud.).  Giorni  iu  cui  sàcrifi- 
cavati  a  tutti  gli  dèi  hi  comune,  e  che  si  chia- 
miivaiio  anche  Communicarii. 

PANDIE  (erud.).  Feste  in  onore  di  Giove,  cosi 
chiamiate  da  Pandione,  che  le  istituì.  Pandione, 
eia  figUoolo  di  Gecrope  II,  re  d'Atene,  al  quale 
snoeaaette. 

PANDiONIDE  {antic).  Una  delle  tribù  d'Atene. 

PANDISIA  (antic).  Pubbliche  allegrezze  che 
aievano  luogo  in  Grecia,  nella  stagione  in  cui  non 
si  poteva  correre  in  alto  mare  lungi  dai  porti  e 
dàUe  rade. 

PANDORA  (mus.).  Piccola  specie  di  liuto,  che 
ha  meno  corde  del  liuto  comune.  Si  crede  origi- 
narla della  Ucrania,  ov'è  usata  per  fare  l'accompa- 
gnamtento  del  canto,  per  F  esecuzione  delle  danze 
mkmall  e  polacche.  Il  corpo  della  pandora  in- 
glese, armata  di  i2  corde  di  metallo,  è  di  forma 
piana  ed  inarcata.  Molti  sono  d'avviso  che  questo 
stmmeilto  fosse  noto  agli  antichi  Bgizii,  appo  i 
qn^  avesse  tre  corde. 

PANDR06IA  (erud.).  Peste  ateniesi  in  onore  di 
Pandrpaa,  terza  figlia  di  Gecrope,  re  d'Atene. 

PANDURA  (mus.).  Istrumenlo  napoletano,  poco 
differente  della  mandòla,  ma  di  mole  più  grande, 
ornata  di  8  corde  di  metallo;  manda  una  grade- 
volMbna  armonia  e  si  suona  colla  penna. 

PMDURIA  [little.).  Strumento  da  fiato  degli  An- 
tichi, del  quale  Isidoro  fa  Inventore  Pane.  Forse 
non  è  diverso  dalla  pandora  napoletana. 

PANDORO  (  mit.  ).  Soldato  leggiero  a  piedi.  Il 
corpo  dei  Panduri  venne  formato  in  principio  da 
transloghl  servtani,  che  passando  agli  stipendli 
den*An8tria  ebbero  a  capo  Arrun-bassà,  famoso  ne- 
gV  ansali  dei  tempi  :  vennero  quindi  a  congiun- 
genrf'con  questa  gente  alcuni  popoli  rozzi  della 
Btoasa-Ungherla  abitanti  delle  montagne,  alle  falde 
deHe  quali  giace  il  villaggio  di  Pandur  ,  d'  onde 
pare  che  questo  corpo  abbia  preso  il  nome.  Nel 
nuovo  ordinamento  dell'esercito  austriaco,  sotto  il 
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feld-maresciallo  I^ascy,  vennero  incorpofaìl  nella 
milizia  regolare.  Ora  il  nome  i\l Panduro  non  è  più 
in  uso  in  Europa  se  non  come  appellativo  di  sol- 
dato indisciplinato  e  rapitore. 

PANE  (erud.).  Il  primo  uso  che  si  fece  della  fa- 
rina fu  di  stemperarla  nell'acqua  e  mangiare  quel 
miscuglio  senza  altro  apparecchio ,  siccome  fanno 
al  nostri  giorni  1  montanari  di  Scozia  e  varii  altri 
popoli.  H  modo  più  comune  d' adoprare  la  farina 
neirantichità  era  dunque  di  comporne  una  specie 
di  pappa,  che  si  cuoceva  in  vasi  di  terra.  Quando 
avevano  delle  carni ,  le  mettevano  a  cuocere  con 
quella  pappa.  Questo  modo  d'impiegare  la  farina 
esistè  per  molto  tempo  ;  si  costumava  dai  Greci, 
dai  Romani,  da'  Persi  e  dai  Cartaginesi.  Non  è  fa- 
cile indovinare  come  si  sìa  giunti  a  convertire  la 
farina  in  pane;  ma  comunque  si  facesse  tale  sco- 
perta, ella  è  per  certo  antichissima  :  la  Scrittura  ci 
insegna  che  Abramo  diede  del  pane  ai  tre  angioli 
i  quali  gli  apparvero  nella  Valle  di  Mambre.  AÙora 
questo  si  faceva  in  maniera  assai  semplice:  sul 
primo  non  vi  entrava  altro  che  farina ,  acqua,  e 
forse  sale  ;  poi  vi  s'introdusse  spesso  insieme  colla 
farina  il  butiro,  le  nova,  il  grasso,  lo  zafferano  ed 
altri  ingredienti;  e  ciò  era  a  un  dipresso  quello 
che  noi  chiamiamo  focaccia.  I  pani  non  erano 
grossi  né  di  forma  alta,  come  i  nostri,  ma  scliiac- 
ciati  e  sottili  :  quindi  non  si  aveva  d'uopo  di  col- 
telli per  dividerli,  e  jsi  tagliavano  agevolmente  colle 
mani.  Di  là  provengono  le  espressioni  ripetute  di 
frequente  nella  Scrittura  :  rompere  il  pane,  la  fra- 
2 ione  del  pane.  Due  pani  interi,  da  otto  pollici  a 
quattro  linee  di  diametro ,  e  di  grossezza  cinque 
pollici,  trovati  nelle  mine  di  Ercolano,  provano 
il  nostro  asserto.  Ambedue  hanno  di  sopra  otto 
tacche  ;  e  sembra  che  tutti  quelli  dei  Romani  aves- 
sero co^  delle  tacche  in  maggior  o  minor  numero, 
acciò  si  potessero  dividere  e  tagliare  più  facilmente. 
—  1  Greci  attribuivano  al  dio  Pane  l' invenzione 
del  pane.  Da  Omero  vediamo  che  la  scoperta  do- 
veva essere  antichissima,  e'che  le  donne  sole  si  in- 
gerivano di  preparare  quell'alimento.  Non  si  sa  pre- 
cisamente in  qual  tempo  principiasse  ad  essere  in 
uso.  Sì  felice  invenzione  non  può  ascriversi  che  al 
caso,  od  all'economia  di  qualche  persona,  che  vo- 
lendo far  servire  a  qualche  cosa  un  resto  di  vec- 
chia pasta  l'abbia  mescolata  con  altra  nuova  senza 
prevedere  l'utilità  di  lai  miscuglio.  L'uso  del  lie- 
vito è  però  molto  antico.  Mosè  prescrivendo  agli 
Ebrei  la  maniera  in  cui  debbono  mangiare  l'agnello 
pasquale,  proibisce  loro  l'uso  del  pane  lievitato.  Nel 
Belgio  al  lievito  di  pasta  sì  sostituisce  da  gran 
tempo  quello  di  birra.  Il  gran  sacerdote  Melchise- 
dech,  contemporaneo  di  Abramo,  fu ,  secondo  la 
Scrittura,  il  primo  che  offrisse  a  Dio  pane  e  vino. 

PANEGIRICO  (leti.).  Orazione  in  lode  di  per- 
sona illustre  per  segnalate  ed  imminenti  virtù  ed 
azioni  :  recitata  in  pubblica  adunanza  civile,  o  re- 
ligiosa ;  cosi  detto  perchè  i  Greci  usavano  i-ecitario 
nei  loro  panegiri,  ossia  nelle  pubbliche  e  solenni 
ragunate,  o  per  giuochi  o  per  feste,  a  cui  accor- 
revano i  popoli  da  tutte  le  parti.  V.  Eloque.nza. 

PANELLEME  (erud.).  Feste  iu  onore  di  Giove. 
V.  Panellbnio. 

PANELLENIO  {emd.).  Soprannome  di  Giove,  il 
quale  significa  protettore  di  tutta  la  Grecia.  L'im- 
peratore Adriano  fece  edificart:  un  tempio  in  Atene 
a  Giove  Panelienio,  ed  istituì  nel  tempo  stesso  Feste 
e  giuochi,  chiamati  panellenii,  che  tutta  la  Grecia 
doveva  celebrare  in  comune. 

PANELLE.M0NE(<5rM^/.).  Soprannome  di  Bacco. 

PANEMO  (erud.).  Il  nono  mese  dei  Greci  di 
Asia,  de'  Macedoni,  degli  abitanU  d'Efeso,  di  Per- 
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gamo,  ecc.,  e  corrispondeva  al  nostro  giugno.  Era 
pure  il  nono  mese  c|e'Siro-Macedoni,  degli  abitanti 
d'Antiochia,  Gaza  e  Smirne,  degli  Arabi,  ecc.,  e< 
corrispondeva  al  nostro  luglio.  Presso  1  Tirii  cor- 
rispondeva ad  agosto;  presso  i  Sidonii  e  i  Licii 
corrispondeva  a  spllcmbre,  essendo  pure  per  essi 
il  nono  mese  delFanno.  Era  anche  il  settimo  mese 
degli  Achei,  e  V  ottavo  dei  Tebani  e  Beoti  ;  dei 
primi  corrispondeva  al  luglio,  degli  altri  ad  aprile. 

PANERÒ  {arch.).  Pietra  preziosa  che,  secondo 
Plinio,  rendeva  le  donne  feconde. 

PANFA(ìO  [erud.).  Soprannome  di  Bacco:  si- 
gnifica che  divora  tutto:  è  pure  un  soprannome 
di  Ercole. 

PANFANE  (erud,).  Epiteto  di  Vulcano,  che  vuol 
dire  risptendente. 

PANIA  [erud.].  Soprannome  di  Diana,  venerata 
in  Argo. 

PANIONIE  [ei-ud.].  Questo  nome  applicavasi  alla 
lega  delle  12  principali  città  della  Jonia,  di  cui 
Mileloera  a  cosi  dire  la  capitale:  Efeso,  Focea,  Mio, 
Priene,  Colofone,  Lebedo,  Teo,  Clazomene,  Eri- 
trea, Samo  e  Chio,  nelle  isole  dello  stesso  nome, 
erano  le  città  che  formavano  questa  lega,  cui  Smir- 
ne aderì  in  appresso,  il  che  portò  a  i3  il  numero 
delle  città  alleate.  11  luogo  dove  i  deputati  di  que- 
sta lega  riunivansì,  affine  di  deliberare  su  i  loro 
interessi  comuni,  era  collocato  vicino  al  Promon- 
torio Micalo,ed  era  egualmente  fregiato  dal  nome  di 
Panionio.  Vi  si  edificò  un  tempio  a  Nettuno  Elico- 
nio, nel  quale  i  deputati  delle  città  offerivano  in 
comune  ai  Nume  dei  sacritìcii  in  occasione  delle 
loro  assemblee,  e  questo  torna  osservabile,  perchè 
quello  era  uno  de'primi  tempii  nazionali.  Strahone 
ne  insegna,  che  quel  tempio  di  Nettuno  fu  distrutto 
da  un  tremuoto.  I  viaggiatori  moderni,  come  F^o- 
cokc  nella  sua  Descrizione  dell'Oriente,  e  Chandler 
nel  46"  capitolo  del  suo  Viaggio  neiCAsia  Minore, 
non  sono  riusciti  a  scoprire  e  a  determinare  con 
certezza  il  Panionio.  Vitruvio  nel  primo  capitolo  del 
iV  libro  fa  menzione  di  un  tempio  di  Apollo  Pa- 
nionio, che  si  vede  pure  rappresentato  su  delle 
medaglie,  di  un'  epoca  posteriore.  Dionigi  di  Ali- 
carnasso  nel  suo  quarto  libro  dà  una  bellissima  de- 
scrizione di  queste  assemblee  de'  deputati  del  Pa- 
nionio. Si  celebravano  in  questa  circostanza  di- 
versi giuochi  equestri,  ginnastici  e  musicali  com- 
presi sotto  il  nome  di  Panionia,  e  che  sono  li- 
membrati  sopra  diverse  medaglie.  In  occasione  di 
quelle  assemblee,  si  teneva  pure,  secondo  PAIicar- 
nasseo,  una  specie  di  fiera  o  di  mercato,  che  ot- 
tenne su  gli  abitanti  delle  città  alleate  una  distinta 
influenza  per  li  progressi  dell'incivilimento.  Allorché 
i  giuochi  e  il  mercato  erano  terminati,  si  occupa- 
vano a  conciliare  gli  interessi  delle  città  che  pote- 
vano tra  di  esse  avere  qualche  contesa,  e  si  con- 
certavano in  comune  intorno  le  guerre  che  potevano 
essere  in  caso  di  sostenere  contro  i  Barbari,  vale 
u  dire  contro  i  popoli  estranei,  sopratutto  intorno 
a  quello  che  poteva  interessare  e  fortificare  la 
buona  armonia  tra'  membri  della  federazione.  Que- 
sta festa  e  conseguentemente  l'unione  delle  tredici 
città  della  Jonia  o  sia  Panionio  sembra  avere  per 
ancora  sussistito  verso  la  metà  del  Iti  secolo  del- 
TE.  V.,  a'tempi  dell'imperatore  Treboniano  Gallo. 
Il  Vaillant  ha  riprodotto  una  medaglia  greca  di 
quel  monarca,  il  cui  tipo  e  la  leggenda  si  riferi- 
scono  certamente  a  questa  festa:  vicino  ad  un  altare, 
collocato  innanzi  un  tempio,  vedesi  un  toro  e  in- 
torno tredici  figure  togate,  simbolo  delle  tredici 
città  alleate.  Si  riferisce  ancora  come  cosa  osser- 
vabile nelle  Panionie,  che  se  il  toro  destinato  ad 
essere  immolato  muggiva  per  caso  avanti  il  Sdcri- 


fìcio,  quel  muggito  ascrivevasi  come  un  presagio 
del  favore  speciale  di  Nettuno. 

PANIONIO.  V.  Pamonie. 

PANMEL0DrC0(mM5.).  Strumento  inventalo  da 
Francesco  Leppich  a  Vienna  nel  18i0.  Esso  con- 
siste in  un  cilindro  conico,  mosso  da  una  ruota« 
con  cui  s' intuonano  bastoncini  di  metallo  piegati 
in  angolo  retto,  toccando  leggermente  la  tastalura. 

PANNEGGIAMENTI  (B.  A.).  La  bellezza  del- 
l'uomo è  nel  suo  corpo,  e  non  ne^suoi  abbiglia- 
menti, i  quali  non  gli  sono  che  accessori,  senren- 
dogli  per  bisogno  o  per  ornamento.  È  vero  ch'egli 
ama  gli  ornati  più  del  bisogno  stesso;  ma  per  quanto 
gli  sieno  cari  fino  a  sbaragliare  le  sue  sostanze  e 
la  sua  felicità  per  procacciarsene  dei  superflui,  e 
per  lo  più  incomodi  e  ridicoli ,  chi  però  darebbe 
im  suo  piede  per  tutte  le  stoffe  di  Lione,  e  per 
tutte  le  gemme  e  per  gli  ori  delle  Indie?  Ma  non 
tutti  i  corpi  si  posson  sempre  effigiar  nudi,  né  da 
|ìer  tutto  nudi.  L'abile  artista  li  fa  vestire  e  ador- 
nare secondo  il  bisogno,  ma  senza  occultarne  mai 
le  forme  principali;  fa  scegliere  le  drapperie  con- 
venienti, e  fa  disporle  come  richiede  la  convenienza 
de'vari  assunti,  l  vestimenti  debbono  essere  adattati 
al  corpo;  dunque  non  capricciosi;  debbono  coprirlo, 
non  occultarlo;  non  troppo  stretti  da  costringerlo, 
n^  troppo  larghi  da  imbarazzarlo.  I  panneggia- 
menti debbono  essere  disposti  in  modo  che  patono 
gettati  dalla  natura  stessa.  Per  fare  ciò  si  richiede 
immaginazione,  gusto,  testa  quadra;  altrimenti  si 
va  al  fantastico  :  il  fantastico  non  può  piacer  che 
un  istante  per  la  sua  novità ,  e  poi  disgusta  in 
eterno,  come  è  accaduto  a  Bernini,  a  Cortona.  Una 
stoffa  deve  essere  {gettata  in  modo,  che  se  ne  vegga 
tutto  il  suo  andamento,  cosi  che  presa  per  una 
punta  par  che  se  ne  possa  spogliar  la  figura.  U 
getto  deve  esser  determinato  dall'azione  della  fi- 
gura e  dalle  qualità  delle  vesti.  Sono  risibili  quei 
getti,  ne'quali  si  scuopron  le  dita  dell'artista  cbe 
li  ha  maneggiati  nel  suo  fantoccio,  o  anche  su  la 
natura  vivente  ma  immobile.  Le  pieghe  grandi 
vanno  su  te  parti  grandi  del  corpo,  né  vanno  ta- 
gliate da  piccole  pieghe  subordinate.  Se  la  natura 
del  vestimento  esige  pieghe  piccole ,  bisogna  che 
queste  abbian  poco  aggetto,  affinché  cadan  sempre 
a  quelle  che  indicano  parti  principali.  Sieno  ampi 
i  panneggiamenti  senza  pieghe  inutili ,  ma  con 
curvature  dove  sono  le  articolazioni.  La  forma  del 
nudo  ha  da  indicar  quella  delle  pieghe;  onde  so-' 
pra  muscoli  grandi  masse  grandi;  e  se  qualche 
membro  é  in  iscorcio,  lo  sieno  anche  le  pieghe 
che  lo  cuoprono.  Alle  drapperie  volanti,  che  non 
cuoprono  niente,  non  si  dia  mai  la  forma  o  la 
grandezza  di  qualche  parte  del  corpo:  vi  formereb* 
bero  buchi  grandi  e  profondi  con  pieghe  rassomi- 
glianti a  qualche  membro.  Non  pieghe  eleganti, 
ma  necessarie  per  rappresentar  bene  le  parS  che 
cuoprono.  Le  forme  sieno  differenti  come  quelle 
dei  muscoli  ;  dunque  né  rotonde ,  né  quadrate. 
Alle  parti  salienti  le  pieghe  sieno  più  grandi  cbe 
a  quelle  che  fuggono;  non  mai  pieghe  grandi  su 
d'una  parte  raccorciala ,  né  piccole  su  parte  svi- 
luppata. Su  le  inflessioni  vanno  le  pieghe  profonde. 
Due  pieghe  della  stessa  forma  e  grandezza  non  si 
trovino  mai  a  canto  l'una  all'altra.  L'aria  é  la  causa 
generale  del  moto  delle  drapperie  volanti  ;  non  ' 
debbono  dunque  esser  tirate  come  le  altre,  e  spia- 
nate dal  peso.  Talvolta  si  lascino  scoprire  i  lembi, 
per  mastrar  che  le  figure  non  sono  vestite  d'un 
semplice  sacco.  La  forma  delle  parli  principali,  e 
il  peso  dell'aria  debbon  essere  le  cause  di  queste 
pieghe.  Le  pieghe  delle  vesti  hanno  da  indicare 
qual  era  un  istante  prima  l'altitudine  della  figura. 
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espressione  è  nella  natura,  e  la  natura  va 
a  continuamente.  Anche  nella  natura  è  la 
triangolare  delle  pieghe.  Ogni  drappo  tende 
arsi  e  a  stendersi,  mentre  il  suo  proprio  peso 
^  a  ripiegarsi  sopra  se  stesso  e  a  stendersi 
ra  parte;  il  che  forma  dcìriangoli.  Si  studi 
ira  vi?a,  e  non  il  fantoccio  inerte  e  freddo. 
)  le  vesti  non  cuoprono  interamente  i  mem- 

lascino  scoperti  obliquamente.  I  movimenti 
rpo  e  de'suoi  membri  sono  le  cause  della 
)ne  attuale  del  paimeggiamento,  e  della  for- 
iC  delle  sue  pieghe.  Artisti ,  ceco  il  fonda  - 
di  tutta  la  teoria  dc'panneggiamenti.  Questo 
•io  è  stato  eseguilo  in  tutte  le  sue  parti  da 
lo:  il  contrario  è  vizio.  Merita  spiegazione. 
>fglìamenti  debbono  essere  conformi  al  moti 
igure  che  li  portano,  e  al  carattere  del  sog- 
:he  .si  tratta.  Questa  è  la  base  delPespres- 
le'caratteri  e  delle  passioni ,  e  delParmonia 
colonici  che  della  composizione.  E  chi  può 

che  i  vcsiìmcuii  non  contribuiscano  all'es- 
ile e  al  caraitcrc  degli  nomini?  Se  ad  un 
odi  religione  si  vuol  dnrc^  un'espres.sione 
iblle  ,  sarà  vestito  in  maniera   che   le   sue 

siano  grandi,  nobili,  maestose,  e  mosse  da 
tamento  posato  e  grave.  Le  vesti  de'vecchi 

0  del   grossolano    pel   loro   debole    movi- 
Airincontro  i  veli  e  le  tocche  d'una  ninfa 

coperta  sembreranno  giuochi  di  zefBro,  e 
ranno  co'  loro  svolazzi  il  cammino  di  lei 
leggiero.  L'armonia  del  colorito  dipende 
celta  de' colori  che  Tartista  dà  ai  panneg- 
li  delle  sue  figure.  Egli  ha  la  libertà  di  sce- 
olori  amici,  e  disporre  le  pieghe  in  modo 
imi  e  le  ombre  e  i  riflessi  sicno  a  dovere. 

1  delle  vesti  però  debbon  esser  convenienti 
illtà  delle  persone  efOgiate,  al  loro  sesso. 

alle  condizioni,  ecc.  Lo  stesso  è  dell'ar- 
delia  composizione.  1  panneggiamenti  legano 
li,  riempiono  de'vani,  e  danno  più  consi- 
(  ed  estensione.  La  ricchezza  de'  drappi  e 
reati,  né'quali  ha  sfoggiato  tanto  la  scuola 
ina,  non  ha  da  far  niente  colla  bellezza  dei 
giamenti.  La  vanità  si  addobba  ,  la  vera 
QBa  è  semplice:  la  vera  grandezza  è  l'oggetto 
irta.  Il  suo  merito  e  di  far  Elena  bella,  non 
leno  ornati  stranieri  avrà  un  soggetto,  sarà 
k).  Una  bella  donna  nobilmente  vestita  di 
(ffa  semplice  sarà  più  nobile  che  caricata  di 
i  aurei,  di  perle  e  di  pieire  preziose.  Tal- 
n  re  sostiene  la  sua  maestà  colla  ricchezza 
inviluppi:  il  volgo  n'è  abbagliato;  l'artista 
Igare  esprime  la  maestà  d'un  Re  colla  niae- 
MHiale.  Alcuni  buoni  artisti  hanno  peccato 
lume  di  vestir  le  Ggure  secondo  Tuso  dei 
idei  luoghi.  Non  è  difiìci!3  l'os-servarlo  col 
lame  agli  eruditi.  iMa  non  è  poi  nece.ssario 
&  tutte  lo  loro  stitichezze  pedantesche. 
gli  Antichi  i  panni  si  supponevano  general- 
eome  bagnati,  specialmente  nelle  Statue, 
a  maraviglia,  se  sono  senza  magrezza;  la- 
neglio  ravvisar  le  forme  del  corpo,  sono 
imbarazzate  e  più  espressive;  ma  talvolta 
secche  nelle  pieghe  longitudinali  e  così 
;lie  paion  corde  o  scanalature  di  colonne. 
io  delle  pieghe,  e  la  loro  qualità  non  deve 
ssser  uguale;  i  loro  aggetti  e  le  loro  pro- 
producenti  ombra  bau  da  variare  armonio- 
?;  i  piani  di  ciascuna  plorra  non  hanno  mai 
ingoio  acuto  di  ombra  o  di  lume  :  si  di- 
rebbe così  ogni  riposo.  Uà  re  sono  le  scul- 
tiche  di  panni  non  bagnati:  se  ne  veggono 
Hai  esempi  nella  Flora  e  nello  Zenone  in  Cam- 


pidoglio ,  ne' quali  il  panneggiamento  è  spiegato 
più  in  grande,  ma  con  sobrietà.  Meno  sobrii  sono 
in  ciò  i  moderni  più  accreditati,  (iros,  Rusconi, 
Rossi,  Fiammingo.  Chi  ha  poi  lavorato  di  svolazzi 
e  di  cartocci,  come  il  Bernini,  ha  preteso  dare 
maggior  leggerezza  all'opera,  e  ha  fatto  scogli.  Lo 
scultore  che  più  di  qualunque  altro  si  è  avvicinato 
in  tulio  alle  bellezze  antiche  è  Canova;  è  forse  1' 
unico;  veggansi  i  suoi  due  Mausolei  di  papa  Gan- 
ganelli  e  di  papa  Rezzonico.  La  nostra  moda  di 
vestire  specialmente  de'  maschi  è  slata  sempre  sfa- 
vorevole all'arte,  e  lo  diviene  sempre  più.  La  gran 
moda  d'un  gilello  corto  e  stretto,  un  giustacuore 
che  non  veste,  una  cravatta  che  cnopre  collo  e 
mascelle,  un  vestito  insomma  incollato  su  la  carne; 
tutti  questi  inviluppi  par  che  mostrino  il  nudo, 
ma  ne  occultano  ogni  bellezza,  cioè,  i  vari  moti 
(le'muscoli,  la  finezza  delle  articolazioni,  la  fer- 
mezza delle  ossa  in  contrasto  co' muscoli  ondeg- 
gianti: ecco  una  mummia  infasciata. 

PAINONFEO  {erud.).  Soprannome  di  Giove, 
perchè  le  sue  lodi  suonano  sul  labbro  di  tutti. 

I^ANOl^LIA  {mil,).  Parola  derivata  dal  greco,  la 
quale  significa  l'unione  di  tutte  le  armi  necessarie 
ad  un  guerriero. 

PANORAMA  (B,  A,),  Così  è  stato  chiamato  un 
vasto  quadro  circolare,  in  cui  rocchio  dello  spet- 
tatore, abbracciando  di  mano  In  mano  tutto  il  suo 
orizzonte,  o  non  incontrando  verun  limite,  trova 
la  più  completa  illusione.  La  tela  sulla  quale  ri- 
posano i  colori  è  applicata  sopra  le  pareti  di  una 
torre  di  trecento  piedi  di  circonferenza.  Al  centro 
di  questo  edifizio  è  una  piattaforma  ricinta  da 
una  balaustrata  e  destinata  a  ricevere  il  pubblico; 
il  tetto,  disposto  a  forma  di  cono  rovesciato,  lascia 
passare  la  luce  da  un'apertura  rotonda.  Un  para- 
luce manda  sugli  spettatori  una  forte  ombra  egual- 
mente che  sol  corpi  ad  essi  vicini,  mentre  il  lume 
cadendo  perpendicolarmente  sulla  pittura  rischiara 
tutto  ciò  ch'essa  rappresenta,  riscalda  cicli,  alberi, 
personaggi,  e  persino  i  diversi  tuoni  di  Settentrione, 
Oriente  e  Mezzogiorno,  mediante  l'ingegnoso  ro- 
vesciamento dei  quattro  punti  cardinali  nell'interno 
delia  fabbrica. 

PANSTEREORAMA  {iecn.).  Si  è  dato  questo 
nome  a'iavori  in  rilievo,  che  rappresentano  in  pic- 
colo città,  paesi,  montagne,  ecc.,  in  tutto  il  com- 
plesso loro,  colle  varie  elevazioni  dei  terreni:  si 
fanno  d'ordinario  di  materie  leggiere,  affine  di 
renderne  facile  il  trasporto,  come  di  legno,  e  più 
sovente  di  sovero  o  di  cartone.  —  La  voce  pan- 
slereorama  è  composta  da  tre  parole  greche,  la 
cui  riunione  significa,  veduta  detCinsieme  o  delia 
totalità,  allorché  è  (igurata  da  un  corpo  solido. 
Moltissimi  panstereorami  si  sono  prodotti,  massùne 
in  quesli  ultimi  tempi,  de'quali  alcuni  di  bellissimo 
efleito  e  lavoro. 

PANTALONE  (dramnu  e  mus,).  Specie  di  ma- 
schera rappresentante  il  Veneziano  ,  della  quale 
però  fanno  menzione  i  più  antichi  scrittori  fio- 
rentini. A  torto  dicesi  da  alcuni,  che  l'abito  da 
pantalone  portavasi  abitualmente  dai  Francesi,  e 
che  soltanto  da  pochi  anni  in  qua  le  brache  o  i 
calzoni  si  sostituirono  ai  pantaloni.  L'abito  anzi- 
detto della  maschera  rappresenta  1'  antico  modo 
di  vestire  de'Veneziani  di  qualche  condizione,  ed 
incerto  è  pure  che  l'uso  e  il  nome  de'  pantaloni 
passasse  a'Francesi  da'Veneziani ,  come  incerto  è 
che  i  Veneziani  a  quel  loro  abito  nazionale  dessero 
quel  nome,  derivandolo  da  san  Pantaleone  loro 
protettore.  Vedemmo  da  principio,  che  antica  e 
conoscinta  in  Italia  era  la  maschera  di  Pantalone. 
Questo  rende  più  probabile  l'opinione  di  alcuni 
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scrittori,  che  Pantalone  fosse  in  orìgine  n  nome 
di  un  personaggio  comico  del  teatro  italiano,  ve- 
stito coll'antico  abbigliamento  de'Veneziani,  e  cbe 
in  tempi  posteriori  si  desse  il  nome  di  Pantalone 
a  coloro  che  portavano  quella  specie  di  brache 
lunghe,  e  in  appressa  si  attribuisse  quel  nome  alle 
brache  jnedesime. — Pantalone  sì  è  nominato  ancora 
il  clavicembalo  verticale  ,  il  cui  corpo  o  ia  cui 
cassa  ò  più  stretta  che  non  quella  del  cemt>alo 
ordinario.  Il  suo  inventore  fu  certo  Pantaleone  He- 
benstreit,  che  lo  fece  conoscere  alla  Corte  di  Dresda 
nel  1718.  Ma  dicesi  che  quell'Inventore  sperimen- 
tasse il  suo  istromento  a  Parigi  nel  1705,  innanzi 
alla  Corte,  e  che  li  nome  di  Pantalone  gli  fosse 
dato  in  quella  occasione  dallo  stesso  Luigi  XIV  ad 
onore  deirinventore  medesimo. 

PANTEE  {scul.  ed  ardi.).  Si  chiamano  statue  o 
figure  pantce,  quelle  che  portano  segni  o  simboli 
di  molte  Divinità  riunite  insieme.  Gli  scrìtton  non 
concordano  punto  su  Torigine  loro:  Buonarotti  e 
Passeri  Thanno  riferita  airepoca  in  cui  il  Cristia- 
nesimo si  introdusse  in  Iloma,  fondandosi  in  questo 
che  le  figure  pantcate  sono  tutte  di  lavoro  romano, 
e  che  le  iscrizioni  loro  sono  in  latino.  Egli  è  scrìtto 
e  opinato  diversamente  intorno  il  significato  alle- 
gorico di  quelle  rappresentazioni.  Secondo  alcuni 
antiquari  una  figura  pantea  poteva  rappresentare 
rUniverso,  la  Natura  di  cui  i  simboli  che  Taccom- 
pagnavano  non  erano  che  le  parti,  le  qualità  o  gli 
effetti.  Tale  si  crede  quella  di  una  pasta  antica 
nella  collezione  del  sig.  Townley:  essa  ha  delle  ali, 
Tarco  di  Apollo,  il  tridente  di  Nettuno,  il  caduceo 
di  Mercurio,  la  pelle  di  lione  d'Ercole,  ecc.  Egli 
è  probabilmente  a  questo  genere  di  pantee  che 
erano  consacrate  le  iscrizioni  riferite  dal  Muratori 
e  dal  Orutero,  in  cui  si  legge  Divo  pantheo  o  so- 
lamente panihco.  Poteva  ancora  essere  che  un  Pan- 
teo  fosse  sì  fallameli  le  nominato,  sia  a  cagione  dei 
diversi  simboli  che  lo  adornavano,  sia  perchè  egli 
era  adorato  da  molli  popoli  sotto  diversi  nomi, 
come  il  Bacco,  per  esempio,  di  cui  parla  Ausonio, 
che  questi  aveva  collocato  nella  sua  casa  di  cam- 
pagna: riscrizione  era  Libro  pantheo  sacrum.  Fi- 
nalmente gli  uni  osservarono,  che  i  8lml)oli  sva- 
riati, di  cui  si  adornavano,  rappresentavano  altret- 
tante divinità;  gli  altri,  che  tutti  que'simboli  non 
riguardavano  e  non  indicavano  che  un  solo  prìn- 
cipale,  e  siffatta  opinione  è  la  più  verisimile.  La 
Dea  Siria,  onorata  a  Jeropoli,  era  una  delle  figure 
pantee  la  più  sopraccaricata  di  attributi.  Luciano 
la  chiama  Piiunonc,  e  ne  parla  come  avendo  qual- 
che pertinenza  a  Minerva,  a  Venere,  'à  Diana,  alle 
Nemesi,  alle  Parche,  ecc.  Il  Caylos,  nella  sua  Ror- 
colta  di  Antichità,  ha  pubblicato  come  figure  pan- 
toate  un  busto  che  offre  tutti  i  caratteri  di  Venere, 
e  che  ha  le  ali  della  Vittoria;  una  figura  nuda, 
che  porta  la  pelle  di  lione  di  Ercole,  tenendo  un 
corno  d'abbondanza,  intorno  al  quale  è  attorci- 
gliato un  serpente,  e  sul  dado  avvi  a  diritta  e  a 
sinistra  una  civeua  e  un  lione  concaio,  e  il  Caylus 
ha  credulo  di  ravvisarvi  T Amore*  Su  le  medaglie 
si  veggono  pure  delle  pantee  o  delle  teste  ornate 
con  simboli  di  molte  divinità.  —  lia  superstizione 
Immaginò  certamente  di  rendere  le  pantee  porta- 
tili, e  Ficoroni  parla  di  una  bolla,  cui  era  attac- 
cala una  catena  d'oro  con  una  figura  panteata. 

PANTEON  {anh.  ed  archit.),  fc  l'unico*  tempio 
die  della  buona  amichila  romana  siasi  in  Roma 
conservato  intero,  ma  non  già  intatto.  Vi  vorrebbe 
un  volume  per  descriverne  le  bellezze.  Gli  artisti 
lo  veggano,  lo  sludìino,  e  consultino  ancora  Serlio, 
Palladio,  Scamozzì ,  Roma  delle  Belle  Arti,  ed 
altri  libri,  che  lo  hanno  assai  ^ene  descrìtto. 


PANTERA  {arai).  Nello  scudo  viene  po6U  ram- 
pante, e  quando  è  d'oro  moscata  di  nero  in  campo 
rosso  rappresenta  inganno  d' animo  grande  per 
conseguir  vittoria  In  giusta  guerra  ;  ed  essendo  di 
argento  nello  scudo  di  azzurro  dimostra  nna  bel- 
lezza di  purità  mascherata  e  insieme  di  fierezzt. 

PANTOFONOe  MUSICOGRAFO  (m«*.)  I|  primo 
di  questo  nome  significa  suonatutto  ;  il  secondo, 
scrittor  di  musica,  e  con  esso  s'indicano  dae  stru- 
menti inventati  circa  35  anni  or  sono  dal  mecca- 
nico Giuseppe  Masera  a  Torino.  La  t^azzetia  Pie- 
montese del  19  aprile  1825  riferiva  che  il  panto- 
grafo eseguisce  appunto  tutto  ciò  che  il  più  abile 
professore  può  suonare  sul  pianoforte;  e  che  lllere^ 
del  musicografo  la  musica  suonata  dal  professore 
trovasi  scritta  coH'indicazione  del  tempo,  colla  di- 
visione delle  battute,  col  valore  delle  note,  cogli 
accidenti,  colle  pause,  coi  respiri.  Applicando  quiiidi 
ul  panlofono,  con  un  particolare  ordigno,  la  carta 
su  cui  rimane  scrìtta  la  musica  all^  sua  maniera. 
esso  la  ripete  colla  maggior  perfezione. 

PANTOGRAFO  Uf^/j).  Arnese  in  virtù  del  quale 
si  può  copiare  la  lineatura  di  qualunque  sorta  di 
disegni  e  riprodurla,  come  più  piace,  in  grande  o 
in  piccolo.  Era  noto  sino  dall'anno  163i .  Nel  173«'> 
Canivet  ne  presentò  uno  all'Accademia  delle  scienze 
di  Parìgi.  E  di  sommo  vantaggio  iiclla  riduzione 
delle  carte  e  dei  piani  topografici.  Cavar,  autore 
del  Diagrafo,  lo  ha  di  recente  reso  atto  a  ridurre 
Immediatamente  sul  rame  un  disegno  del  quale 
vogliasi  che  la  stampa  ne  riproduca  i  tratti  eoo 
precisione  nel  medesimo  senso. 

PANTOMIMA  (dramm.  e  B.  A,).  È  l'arte  di 
giudicare  dell'interno  per  mezzo  de'moti  esteniL 
Engel  scrisse  un  trattato,  col  titolo  Idee  sul  gesto, 
che  può  servire  d'istruzione  non  solo  agli  artisti 
drammatici,  ma  sibbene  anche  ai  pittori  ed  agli 
scultori;  i  quali  creano  persone  prive  di  parola,  e 
che  nullameno  debbono  parlare  agli  spettatori  ra 
linguaggio  intelligibile.  Questo  linguaggio  è  nei 
gesto;  il  quale  debb'essere  semplice  e  naturale, 
come  quello  delle  persone  che  parlano  ed  accolli* 
pagnano  il  loro  discorso  con  un'azione  moderala, 
e  non  come  i  muti,  che  per  tutto  linguaggio  hanno 
soltanto  i  movimenti.  Per  esprìmere  la  passioae 
non  basta  all'artista  rappresentar  i  primi  gesti  che 
Incontra:  la  collera  d'un  savio  non  è  qoella  d'fw 
uomo  volgare.  La  imitazione  ,  la  copia  fedele  e 
servile  della  natura  non  basta  in  nessnn'arte;  l'arte 
dee  migliorai*  tutto.  Un  uomo  esprìmerà  la  aoa 
passione  con  verità,  ma  con  parole  basse  e  scor- 
rette; lo  scrittore  deve  purgar  lo  stile;  così  gerti<- 
colerà  con  rozzezza,  e  l'artista  correggerà  I  gesti 
Egli  osserverà  bensì  la  natura,  ma  modificherà  le 
osservazioni  fatte,  e  ne  formerà  un  complesso  ideale 
deparato.  —Per  quanto  sieno  varì  e  complicati  I  gesti 
si  possono  ridurre  ad  alcuni  princlpii  genenll  e 
semplici.  E  sebbene  ciascuno  sia  a  portata  di  os- 
servarli, giova  una  qualche  teoria,  il  gesto  di  ri^ 
spetto  verso  un  personaggio  è  da  per  tutto  un  ri- 
stringimento  del  corpo.  Questo  rlstrìngimento  è 
varìo  secondo  le  varìetà  delle  nazioni;  dove  s*in- 
,  china  il  capo,  dove  si  piega  il  ginocchio,  dove  si 
dà  di  faccia  in  terra,  ecc.  È  vario  altresì  secondo 
i  vari  gradi  del  rìspetto,  facendosi  ora  con  tolto  fl 
corpo,  ora  col  solo  capo,  ora  rx)n  una  mano  lodi- 
nata  verso  terra.  Ma  sempre  è  un  rlstrìngimento. 
Non  si  fa  mai  dimostrazione  di  rispetto  con  elefar 
la  testa,  e  col  farsi  più  grande.  11  carattere  ge- 
nerale delle  varie  nazioni  cagiona  varietà  di  gesti. 
Questa  varietà  è  modificata  dall'età,  dal  sesso,  dalle 
qualità  indlTiduali  e  dalie  differenti  condizioni: 
ma  l'essenza  rimane  la  stessa.  L'amore  s'esprime 
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re.  coirunione  più  o  meno  forte  secondo  i 
4eir  amore.  Il  grado  più  leggiero  è  darsi  la 
;.  Il  bacio  è  più  espressivo,  e  più  espressivo 
bracciarsl  intimamente.  Su  questi  tratti  gè- 
,  essenziali  e  naturali  si  hanno  da  stabilire  i 
ipii  della  pantomima,  omettendo  tutto  quel 
enonaleelocale.  —  Iie  differenti  modificazioni 
Hrpo  si  posson  ridurre  a  due  specie:  mecca' 
e  affettuose.  Le  meccaniche,  come  il  chiuder 
liebre  al  sonno,  non  meritano  dettaglio.  Quel- 
ee  per  rappresentarsi  in  agonia  mosse  leg- 
SBte  le  dita,  come  fauno  i  moribondi  per 
«rsi  i  panni,  e  diede  una  lezione  agli  artisti. 
D  UDO  debbono  far  rappresentazioni  orrende, 
B  nel  caso  di  rappresentare  qualche  orrendo 
»gio,  che  meriti  di  soffrire  tutti  gli  orrori 
natura.  In  tutto  il  resto  eglino  hanno  da  ab- 
la  natura,  e  rappresentarla  ne'mali  come 
tu  sofferente  vorrebbe  sentirla.  Le  modifica- 
afftituose,  che  provengono  da'nostrì  affetti,  si 
lane  in  tutti  i  muscoli  del  corpo.  La  parte  più 
ente  n'è  il  viso:  e  del  viso  le  poiti  più  espres- 
•no  gli  occhi,  le  sopracciglia,  la  fronte,  il 
la  bcHCca.  Goncon  on  poi  alPesprcssione  i  moti 
tta  la  testa,  del  collo,  delle  mani,  delle  spalle, 
di,  I  cangiamenti  di  tutta  T altitudine  del 
.  Dove  i  muscoli  sono  i  più  moMli,  Tespres- 
è  |MÌù  facile  e  più  chiara.  Quindi  Paffetto 
urisce  più  spesso  ne'tratti  del  viso,  e  special - 
!  negli  occhi:  ivi  si  forma  il  carattere  indi  vi - 
;  di  rado  nelle  uUre  partì  del  corpo.  Queste 
wno  facilmente  contenere,  ma  gli  occhi  diffi- 
ite.  Perciò  chi  vuol  mascherare  I  suoi  a(letti 
ndl  non  lasciarsi  fissar  negli  occhi.  Chi  sa 
gnoreggiarc  i  suoi  muscoli  ò  meno  diflìni- 
ì  meno  contraffattibile.  Ma  come  dominare 
esangue?  Il  rossore  od  il  pallore  che  improv- 
BBle  va  al  viso  non  può  occultarsi  che  con 
ietti  e  con  rossetti ,  impiastri  maledetti.  Non 
moti  spontanei  formano  il  linguaggio  della 
mima,  ma  anche  i  moti  volontari  vi  aggiun- 
ricchezza.  Per  indicare  una  cosa  sublime  si 
le  mani,  gli  occhi  e  tutto  il  corpo;  per  un 
eie  ostinato  si  .strìnge  il  pugno,  e  s'irrlgi- 
tt  corpo;  per  Tinnocenza  si  fìnge  una  lava- 
I  fluaoi.  oritaliani  sono  i  più  espressivi  in 
e  i  Napoletani  sono  i  più  gran  gesticolatori: 
le  Interessante  un  trattatello  di  pantomima 
»  da  nn  Napoletano  osservatore.  Fra  i  diffe- 
sesti  v'è  quello  d'una  perfetta  inazione  non 
iplda,  ma  ben  espressiva.  Un  negligente,  un 
Ito,  starà  immobile  rilasciatamente;  Porgo- 
rialzatamente;  il  mansueto  pieghevolmente; 
ine,  on  Imbecille  inclinatamente  e  cascante. 
■e  termine  deirinazione  tranquilla  k  disporsi 
itrare  in  azione.  Il  principio  delP  azione  l* 
eifl  verso  P  oggetto  interessante  e  fissarvi 
e  orecchie,  e  bocca.  L'andamento  delPuomo 
bero  e  rapido,  se  egli  pensa  chiaro;  lento, 
leHmente;  interrotto,  se  dubbiosamente;  ir- 
fe^se  tumultuariamente;  e  più  che  tumultua- 
^ftaiorsi  della  coscienza  tormentata  dal  vizio. 
MO  delle  mani  h^  modificato  dalP  andamento 
vpo.  11  corpo  cambia  come  cambian  le  idee. 
la  idea  fina,  la  fisonomia  prende  un'  aria  di 
I»  P^,r  idee  fastidiose  si  fanno  gesti  di  ri- 
Ogni  idea  insomma,  ogni  pensiero  produce 
e  moti  particolari,  specialmente  nel  viso  , 
oecbi ,  e  ne'  sopraccigli.  Ciascuna  passione 
ole  0  dispiacevole  si  palesa  coi  suoi  moti 
darl.  Il  riso  è  vario  secondo  le  sue  varie 
d*allegrezza,  di  disprezzo,  di  sdegno,  d'iro- 
i  applauso,  dierroriy  di  difetti,  di  orgoglio. 


di  compiacenza,  di  contrasti,  di  sorpresa,  ecc.,  e 
secondo  ciascuna  causa  ha  la  sua  espressione  pro- 
pria. ^t\V  ammiraiione  la  bocca  e  gli  occhi  si 
aprono,  i  sopracrigli  s'alzano,  le  braccia  si  ten- 
dono, i  tratti  del  viso  restano  immobili.  Tutto  ciò 
ha  vari  gradi  corrispondenti  ai  gradi  deir^zmmt- 
razione,  dalia  più  debole allfi  più  sublim  e,  che  giunge 
poi  allo  stupore  e  alla  sorpresa ,  e  a  petrificare 
come  la  testa  di  Medusa.  11  desiderio  produce 
tante  modificazioni,  quanti  sono  i  suoi  gradi  dalla 
maniera  vaga  fin  alla  ferma.  Ma  Parte  non  può 
coglierne  che  un  istante,  e  non  la  successione.  La 
posizione  inclinata  è  il  primo  trailo  generalo 
e  comune  di  tutti  i  desiderii  verso  Poggetto  desi- 
derato: lutto  il  corpo  vi  si  porta  avanti.  Tutto  il 
contrario  accade  neWawersiotie,  nella  paura,  nel 
terrore.  Una  delle  regole  generali  del  moto  dei 
desideri  è,  che  Porgano  destinato  a  coglier  l'og- 
getto cerca  sempre  d'avvicìnarglisi  più  di  qualun- 
que altro  organo:  chi  ascolta  porta  avanti  Porec- 
chio.  Così  nelPavversione  il  corpo  evita  l'oggetto 
che  fa  orrore,  ma  la  parte  più  minacciata  è  la 
prima  a  ritirarsi.  La  gradazione  \m  ch'è  dal  mi- 
nimo al  massimo  desiderio,  dai  disgusto  all'orrore, 
porta  un'indeterminabile  gradazione  di  moti.  La 
collera  dà  forza  a  tuUe  le  parti  esterne  del  corpo, 
ma  arma  principalmente  quelle  che  sono  proprie 
ad  attaccare  e  a  distruggere:  infuoca  il  viso,  e 
mette  in  moto  mani  e  denti.  Se  giunge  alla  ven- 
detta, fa  impallidire.  Imbruttisce  l'uomo ,  e  lo  fa 
contrario  alla  bella  natura  ch'è  Poggetto  dell'ar- 
tista. Perciò  egli  deve  evitare  di  rappresentarla, 
purché  non  vi  sia  obbligato  dal  soggetto.  Ma  chi 
l'obbliga  a  soggetti  brutti?  L'  orgoglio  dà  movi- 
menti altieri.  Vinvidia  li  dà  nascosti.  Il  sospetto 
li  dà  fuggiaschi.  11  disprezzo  li  dà  rigettanti.  La 
venerazione  li  dà  umili.  Vamore  illanguidisce  la 
lesta  piegata  da  una  parte,  accosta  le  palpebre,  fa 
l'occhio  dolce  verso  Poggetto  amato,  fa  il  bocchino, 
rallenta  il  respiro,  e  caccia  sospiri.  Tutto  è  lan- 
guore e  timore,  fino  al  toccar  tremante  la  veste,  un 
dito,  la  mano.  Più  ardito  abbraccia,  e  più  ardito 
stringe  e  preme  il  caro  bene  al  suo  cuore,  e  ri- 
posa la  sua  testa  nel  di  lei  seno.  La  gratitudine 
è  fra  Pamore  e  la  vcnei  azione.  La  speranza  l*  fra 
il  timore  e  la  gioia.  La  vergogna  varia  secondo 
le  circostanze;  arresta,  mette  in  fuga,  dà  moti  in- 
certi, fa  balbutire,  arrossire,  impallidire,  irrigidire, 
coprire.  Il  dolore  è  una  passione  attiva  che  dà 
tensione  al  muscoli ,  che  si  sforzano  a  discacciar 
il  dolore.  Agitazioni,  convulsioni  fino  alla  dispera- 
zione. La  maliconia  all'incontro  è  tutta  passiva  e 
rilasciante;  e  giunta  all'ultimo  grado,  alP  abbatti- 
mento^ rende  immobile  come  una  madre  che  tutto 
in  un  colpo  ha  visto  tutti  i  suoi  figli  fulminati: 
ecco  Niobe  di  sasso:  quando  non  si  pensa  che  ad 
una  sola  cosa,  e  vi  si  pensa  fortemente,  tutto  il 
corpo  non  può  avere  che  una  sola  attitudine,  l'im- 
mobilità. La  clemenza  diviene  visibile,  se  un'aria 
di  dolcezza  si  unisce  alla  grandiosità.  La  compas- 
sione è  un  composto  di  dolore  e  di  bontà,  e  si 
esprime  con  guardi  teneri,  e  con  inarcamento  di 
braccia.  La  pigrizia  è  di  que'  balordi  Signori 
oziosi 

Che  non  fero  altro  mai  fin  dalle  fasce 
Che  appuntellar  co' polsi  le  ganasce. 

IjC  passioni  forti  cagionano  moti  forti  e  violenti 
fino  a  sfigurare.  Ad  una  collera  violenta,  si  dà  in 
furie.  Ma  non  vi  dà  Puomo  aggiustato  che  sa  tem- 
perarsi, né  si  lascia  trasportare  da'torrenti,  né  del 
male,  né  del  bene.  L'artista  adunque,  amico  per- 
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petuo  del  bello,  non  degraderà  mal  i  suoi  perso- 
naggi con  espressioni  estreme.  E  se  talvolta  l'argo- 
mento lo  esige,  non  rappresenti  che  quegli  abbietti 
servili ,  falli  per  essere  schiavi  degli  oggetti  este- 
riori ,  e  incapaci  di  dominare  nel  loro  proprio 
interno. 

PANTOMIMO  {(Iramm.).  Nome  dato  a  certi 
istrioni  i  quali  senza  favellare ,  ma  solo  mediante 
movimenti,  segni  e  gesti,  esprimono  passioni ,  ca- 
ratteri ed  avvenimenti  (V.  IUntomima).  Ouesi'aric 
giunse  al  più  alto  grado  presso  i  Boniani. 

PAOLA  ACQUA  (antic).  È  quella  che,  pt»r  V 
acquidotto  ristaurato  da  papa  Paolo  V,  entra  oggidì 
in  maggior  copia  in  Roma.  Fu  Timperalore  Tra- 
jano  che  fece  costruire  quel  magnifico  acquidotto 
nella  lunghezza  di  quasi  35  miglia;  fu  quindi  allora 
chiamata  Acqua  Trajana  ed  anche  Sabatina,  per- 
chè ha  la  sua  origine  nell'agro  Sabazio.  Fu  pure 
chiamata  Acqua  Aurelia,  perchè  i  suoi  acquidotti 
stanno  in  gran  parte  nella  via  Aurelia; 

PAOLO  (San)  {pitL),  Uaflaello  prese  argomento 
dalla  vita  di  quest'apostolo  delle  (ìenti  per  far  varii 
'de'famosi  arazzi  del  Vaticano.  Il  primo  è  la  con- 
versione di  Paolo ,  detto  allora  Saulo;  spaventato 
dalla  voce  del  Salvatore,  cade  da  cavallo  e  vi  giace 
percosso  ;  espressive  sono  lo  al  he  figure,  che  sen- 
tono la  voce  senza  nulla  vedere.  Anche  Lodovico 
Caracci  dipinse  in  tela  lo  stesso  soggetto,  e  il  qua- 
dro (inciso  da  0.  Trabalesi)  vedesi  nella  Pinacoteca 
di  Rologna;  quadro  ammirabile  [)er  bizzarra  e  spi- 
ritosa invenzione ,  per  forti  masse  di  chiaroscuro, 
per  arditezza  nei  lumi  e  nelle  ombre ,  e  perfino 
nel  colorito.  —  Un  altro  arazzo  rappresenta  Elima 
mago  miracolosamente  arciccato  dall'apostolo  e  da 
Barnaba  alla  presenza  del  proconsole  romano  Ser- 
gio Paolo,  a  Pafo  nell'isola  di  Cipro.  11  terremoto 
avvenuto  a  Filippi  in  Macedonia  è  soggetto  d'  un 
terzo  arazzo,  ed  avvenne  quando  san  Paolo  era  ivi 
imprigionato  con  Sila.  Una  mezza  figura  gigantesca, 
che  in  un  antro  sotterraneo  mostra  con  robuste 
mani  scuotere  i  fondamenti  della  prigione,  servì  al- 
l'autore per  esprìmere  ciò  che  né  egli ,  ne  ver  un 
altro  ha  mai  potuto  vedere.  In  altri  due  arazzi. 
Paolo  e  Barnaba  ricusano  di  essere  riconosciuti  diì 
a  IJstri.  L'aitefice  vi  ha  rappresentato  il  sacrifìcio 
preparato  ai  due  apostoli,  come  a  due  numi,  dopo 
avere  a  uno  storpio  reuduto  l' uso  delle  gambe. 
L'ara,  i  ministri,  le  vittime,  i  tibicini,  le  mole,  le 
scuri,  abbastanza  indicano  ciò  che  i  Listriesi  sono 
per  eseguire.  San  Paolo  che  si  straccia  le  vesti  ba- 
sta a  far  conoscere  con  evidenza  eh'  egli  rifìuta 
quel  sacrilego  onore,  che  lo  abborre,  che  ne  dis- 
suade il  popolo  con  quanto  ha  di  efficacia.  Ma  tutto 
era  nullo  se  non  s'indicava  il  prodigio  eli'  era  già 
occorso,  e  avea  dato  mossa  all'  avvenimento,  iial- 
faello  aggiunse  quivi,  facile  a  ravvisarsi  fra  tutti, 
l'infermo  risanato.  Egli  sta  innanzi  ai  santi  apostoli 
tutto  festoso  ;  ha  vicino  ai  piedi,  gettati  via  come 
inutili,  i  sostegni  su  cui  reggevasi:  ciò  basta  ad  un 
altro;  ma  il  .Sanzio,  che  volle  portare  l'evidenza 
alPultimo  punto,  aggiunse  ivi  una  corona  di  popolo 
che,  alzatogli  alquanto  il  lembo  del  vestimento,  ri- 
guarda curiosamente  le  gambe  tornate  all'antica 
forma.  Basti  l'avere  accennato  in  questa  invenzione 
del  (\affaello  ciò  ch>  il  meno  osservato  ed  il  più 
difficile:  il  movimento  degli  alTeiti,  che  tutto  è  o- 
pera  della  espressione ,  il  diletto  che  nasce  dalle 
poetiche  immaginazioni  e  da'graziosi  episodii,  par- 
lano in  certo  modo  da  sé  a  chi  li  guarda,  né  hanno 
bisogno  che  si  additino.  L'ultimo  soggetto  trattato 
dall'Urbinate  è  l'Apostolo  delle  Centi  che  in  Atene 
predica  all'Areopago,  ed  è  il  più  beilo  degli  arazzi. 
La  composizione  di  questo  dipinto  è  maravigliosa 


tanto ,  che  un  critico  la  disse  la  più  eccellente  di 
lìaflaello,  che  nelle  composizioni  è  sopra  tutti  ec- 
cellentissimo. 1  personaggi  che  circondano  il  Santo 
non  hanno  a  riguardarsi  come  una  promiscua  as- 
semblea d'individui:  tra  loro  parecchie  figure  per- 
sonificano, a  dir  così,  tutta  una  cJasse;  e  le  dift- 
renti  sètte  della  fìlosofìa  greca  si  possono  agcfol- 
mente  distinguere.  Qui  è  il  cinico,  che  profonda- 
mente rumina  e  fabbrica  obbiezioni  :  là  lo  stoico, 
(^PPoggidlo  3l   ^tio  bastone  e  in   atto  di  porgere 
attenta  ma  disdegnosa  attenzione,  è  fermo  nella  soa 
ostinata  miscredenza;  quivi  ì  discepoli  di  Platone, 
in  sembiante  di  non  porgerò  piena  fede,  ma  di  pi- 
gliare almeno  diletto  alla  bellezza  della  dottrina  e 
di  prestale  attento  e  piacevole  ascolto.  Più  lungi  è 
un  gruppo  di  retori,  di  sofisti,  d'increduli,  impe- 
gnati in  veemente  discussione ,  ma  più  portati  a 
far  pompa  del  proprio    ingegno,  che   bramosi  di 
conoscerne  il  vero  e  di  aa{ distarne  la  convinzione. 
Molto  indietro  e  nel  tondo  si  scorgono  due  dottori 
della  legge  giudaica,  i  quali,  udito  il  ragionamento, 
rigettano  la  iiiissione,  e  voltano  le  spalle  alPoratore 
ed  al  luogo  ov'egli  predica.  Sul  dinanzi  del  quadro 
rocchio  si  posa  sulla  figura  di  san  Paolo,  a  coi  l'ar- 
tefice diede   le  forme  ,  la  dignità  ,  le   movenze,  i 
panneggiamenti  più  confacenti  al  solenne  soo  sco* 
pò.   L'apostolo  sia  di  fronte*  sui  gradini  d*un  teoH 
pio,  colle  mani  alzate,  e  in  notabile  distanza  dalla 
sua  udienza.  La  suu  azione  congiunge  le  qualità 
quasi  incompatibili  della  pacatezza  e  delta  energia. 
E^li  è  semplice  e  maestoso,  ma  accalorato  da  divino 
entusiasmo;  e  noi  mirandolo  sentiamo  in  noi  sten! 
eh'  pgli  sta  versando  un  torrente  d' irresistibile  e 
vittoriosa  eloquenza.  L'immediato  effetto,  non  meno 
che  l'eventuale  trionfo  della  sua  dottrina,  è  signi- 
ficato dalla  conversione  di  Dionigi  i'Areopagita  e 
di  Dameride,  che  sono  quell'uomo  e  qaella  doma 
le  cui  figure  vengono  più  innanzi  nel  quadro  e  che 
cogli  appassionati  loro  gesti  e  sguardi  manifestano 
come  rinuncino  alla  idolatria  ed  accettino  la  fede 
di  (tristo.    L'  architettura  del  fondo ,  benché  non 
purissima  greca ,  si  collega  tuttavia  molto  felioe- 
niente  al  soggetto ,  come  quella  che  rappresenta  i 
templi  delle  divinità  pagane,  il  cui  idolatrico  colte 
viene  fulminato  dall'apostolo.  Questi  cdificii  e  ì  si- 
mulacri che  gli  adornano  sono  pure  intesi  a  spe- 
cificare la  città  d' Atene ,  madre  delle  arti  e  sede 
del  buon  gusto,  della  opulenza  e  dello  splendore. 
In  tutte  le  opere  di  Raffaello  tanto  le  parti  prin- 
cipali quanto  le  subordinate  dimostrano  mai  seo- 
prò  la  somma  penetrativa  intelligenza;  ma  in  questi 
arazzi  specialmente  egli  ha  superato,  non  ch'altri, 
s'^  slesso. 

PAPlliO  (arrh,).  Specie  di  giunchi  o  di  canne, 
che  crescono  nelle  paludi  d'Egitto,  nelle  stagnasti 
acque  del  iNiio,  nei  luoghi  bassi,  d'onde  quelle 
dclPannua  inondazione  non  sono  totalmente  riti- 
rate, o  sono  tutt'al  più  ridotte  all'altezza  di  tre 
piedi.  Il  papiro,  ossia  la  carta  d'Egitto,  si  celebre 
presso  gli  Antichi,  forma  vasi  coll'esterna  scorza  del 
tronco  di  quella  pianta,  l/e  sue  radici  sono  tanto 
lignee,  che  gii  Egizii  ne  facevano  uso  per  riscal- 
darsi, e  che  sovente  hanno  esse  fatto  dare  al  pa- 
piro i  nomi  di  legno  e  di  albero:  per  solito  desse 
sono  lunghe  10  piedi.  Il  tronco  è  di  figara  trfon- 
golare,  e  non  sorpassa  l'altezza  di  due  cubiti  fuori 
dell'acqua ,  ma  in  totalità  ne  ha  comunemente 
quattro,  uè  mai  più  di  sette.  Per  farne  della  carta 
comincia  vasi  dal  tagliare  le  due  estremità  siccome 
inutili;  essendo  il  ceppo  cosi  mutilato  tagliavasi 
in  due  parti  uguali,  a  norma  della  lunghezza:  se- 
paravansi  poscia  le  diverse  sue  tuniche,  le  quali 
mal  non  oltrepassavano  il  numero  di  venti;  quanto 
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ielle  tuniche  avvicinavansi  al  centro,  e  quanto 

lè  e  più  bianche  riescivano,  tanto  più  erano 

E..  Dopo  d'aver  disteso  quei  fogli   se  ne  ta- 

10  tutte  1p  irregolarità ,  quindi  venivano  co- 

l^aoqua  torbida  del  Nilo,  la  quale  in   Egitto 

K  di  colla.  Sul  primo  foglio,  preparato  in  tal 

OH  altro  ne  veniva  posto  di  traverso,  a>- 

le  fibre  di  ambidue  troncavansi  in  angoli 

e  continuando   in  siffatta  guisa  ad  unirne 

;hi  insieme  forma  vasi  un  pezzo  di  carta,  che 

li  ponen  sotto  soppressa  ,  faceasi  seccare , 

ente  pesta  vasi  a  colpi  di  martello  e  con  un 

di  qualche  animale  veniva  lisciato  e  ripulito. 

0  poi  voievasi  rimetterlo  alla  più  rimota 
Ita  si  avea  cura  di  ungerlo  d'olio  di  cedro, 
e  comunicavagli  la  incorruttibilità  dell'albero 
tesso  nome. 

»PAFICO  (  marin.  ).  K  la  più  alla  delle  tre 

che  formano  l'altezza  delP  alberatura  d'una 

Vi  è  un  albero  di  pappafico  sopra   ciascun 

di  gabbia,  e  si  uniscono  insieme  per  mezzo 

1  lesta  di  n)oro  e  di  un  cacciaca vallo,  come 
eri  di  gabbia  con  gli  alberi  maggiori.  Vedi 

ATDRA. 

^PAGALLO  (aruL),  Quest'uccello  sta  nel- 
,.  posato,  coUariiiiiio  ed  imbeccaio  di  smalto 
i;  è  simbolo  dei  l'eloquenza,  o  piuttosto  della 
Sta. 

*PAS  (eintd»),  K  lo  stesso  che  padre,  ed  è 
nOPie  di  Giove,  cui  i  poeti  appellano  padre 
m  e  degli  uomini ,  padre  degli  dn,  od 
padre  semplicemente. 

IBOLKOGRAl'IA  (leau).  Si  dà  questo  nome 
Jinovo  metodo  di  colorire  ad  olio  le  stampe 
fiche  0  calcograliche,  nonché  semplici  dise- 
Itti  da  esse,  per  gui;>a,  che  quand'anche  uno 
tatto  ignaro  dei  precelli  dell'arte,  dopo  l'e- 

0  d*alcuni  giorni  e  purch(;  sappia  scrivere, 

1  sé  solo  riprodurre  le  opere  classiche  della 
i  con  mirabile  etVetto.  Ne  è  inventore  e  mae- 
signor  Ciaillard  di  Parigi. 

lABASl  (dramm,).  Termine  di  teatro  presso 
tScbi,  e  signidca  episodio,  digressione;  cioè 
II,  usciti  gli  attori,  il  Coro  ri  volge  vasi  al  popolo. 
(ABATI  (ardi,).  Aggettivo  di  coloro  che  nei 
1  del  circo  correvano  prima  assisi  sul  coc- 
liidato  dall'  auriga,  poi  contendevano  anche 
nio  della  corsa  a  piedi.  (ìhiamavansi  pure 
ti  fv-q-n.). 

tABlSTO  (  arc/t,  ).  Uno  dei  cinque  primarii 
llid' Atene,  situalo  in  luogo  oscuro,  ove  trat- 
de'piccoli  affari  di  polizia. 
lABOL/ViM  (antic).  Presso  gli  Antichi  da- 
lesto  nome  a  quei  gladiatori  che  combalte- 
XMitro  le  bestie  feroci;  i  quali  chiamavansi 
lo  bestiari  perchè  erano  espressamente  pa- 
ìr  combattere  le  fiere  nell'anfiteatro. 
iADIAZEUSl  [mus,).  Nella  musica  greca  cosi 
ivasi  l'ùìtervallo  solamente  d'un  tuono  tra  le 
dei  due  tetracordi. 

tADISO  1>ERDUT0  {poes.).  Tilolo  del  più 
ena  epico  inglese  di  Giovanni  Milton.  L'Italia 
wiede  molte  traduzioni;  noi  ci  limiteremo  ad 
tare  quella  dei  Papi,  ed  i  vari!  saggi  pubbU- 
1  cav.  Andrea  Maffei,  i  quali  hanno  fatto  na- 
ti fivo  desiderio  che  sia  da  lui  pubblicato 
>  poema. 

ìADOCCO,  PAKALOCCO  e  PAIIALACOCCO 
)•  Specie  dì  giuoco  antico  che  si  faceva  coi 

lADOSSO  (mus.).  Nome  [paradoxus)  cheso- 
lìrsi  al  cantante,  o  suonatore  che  guadagnava 
dio  ne'giuochi  olimpici. 


PAKADOSSOLOOI  {antic).  Presso  gli  Antichi 
così  chiama  vasi  una  specie  di  buflbni,  o  di  cian- 
ciatori ,  che  narravano  sciocchezze  e  bagattelle. 
Chiamavansi  anche  col  come  di  Ordinarti,  proba- 
bilmente perchè  silTatti  bulToni,  parlando  senza 
studio  e  senza  nessun  preparatÌTo,  erano  sempre 
pronti.  Erano  detti  eziandio  I^ianicologi,  comQ  chi 
dicesse  dicitori  di  favole  pei  fanciulU ,  ed  anche 
Aretatogi  perchè^  a  guisa  di  ciarlatani,  parlavano 
molto  delle  loro  maravigliose  qualità  e  dei  rari  ta- 
lenti ch^essi  vantavansi  di  possedere.  Lo  Scoliaste 
di  Ciovenale,  e  Saumaise  ne  fanno  menzione  nelle 
loro  note  sopra  Tertulliano,  De  pallio. 

PARAGAUDE  (ardi.).  Bende  di  seta  ricamate 
all'estremità  inferiore  degli  abiti ,  galloni  di  seta , 
d'argento,  o  d'oro,  che  facevano  corpo  coU'abito 
(paragaudae).  Quando  se  ne  ricamava  una  soltanto, 
l'abito  chiamavasi  monolores  ;  (Quando  ne  aveva 
due,  diolores;  quando  tre,  triolores,  ecc.  Questa 
parola  viene  dai  Parti,  presso  cui  erano  in  grande 
uso  siffatti  ornamenti;  e  dai  quali  li  presero  i  Ro- 
mani verso  il  tempo  di  Gallieno.  Valentiniano  e 
Valente  li  proibirono. 

PARAKELEUSTICON  [mas.).  Canzone  degli  an- 
tichi barcaiuoli  greci . 

PARALEPSI,  />ÀRALESSI,  PARALII>SI,  PARA- 
LISSI.  V.  APOstopEsi  e  Preterizione. 

PARALLELA  (guer,  ).  Aggiunto  di  linea  usato 
a  modo  di  sostantivo,  e  si  dice  di  quelle  lince  di 
fortihcazione  che  circondano  la  fronte  d'attacco  e 
le  due  mezze  fronti  di  una  fortezza  assediala.  Chia- 
masi prima  parallela  quella  che  si  apre  in  mag- 
giore distanza  dalle  offese  del  nemico  ,  sopra  la 
quale  si  piantano  le  batterie,  lontane  300  tese  dalla 
strada  coperta;  seconda  parallela  dicesi  quella  che 
si  apre  Ira  la  prima  e  lo  spalto  della  fortezza;  e 
finalmente  ha  il  nome  di  lena  parallela  quella  che 
viene  a  cadere  a  pie'  dello  spalto ,  o  sullo  spalto 
medesimo.  L'invenzione  di  queste  opere  di  offesa, 
che  abbreviò  di  tanto  l'oppugnazione  delle  fortezze 
e  la  sottopose,  per  dir  così,  a  regola  certa  di  cal- 
colo, è  dovuta  al  celebre  capitano  Marchi,  da  Bo- 
logna, l  Francesi  ne  fanno,  alloro  solito,  inventore 
il  Vauban ,  quantunque  posteriore  d'un  secolo  al 
nostro  valoroso  Italiano.  Alcuni  scrivono  f7ara//^//A, 
imI  altri  anche  paralella:  noi  abbiamo  seguito  Por- 
logratia  del  maggior  numero  degli  scrittorL 

PARALO  (arch.  ).  Nave  sacra  d'Atene,  ch'era 
oggetto  di  singolare  venerazione  ,  né  usavasi  che 
per  importanti  affari  di  Stato ,  o  di  religione.  — 
Alcuni  danno  questo  medesimo  nome  alla  nave  su 
cui  Teseo ,  vincitore  del  Minotauro,  ricondusse  in 
patria  quelle  giovi  ne  ile  che  dovevano  essere  divo- 
rate dal  mostro. 

PARALURGE  [ardi.).  Sorla  di  vesta  che  aveva 
in  ogni  lato  chiodi  purpurei,  qual  era  un  tempo 
la  clamide  greca  ,  e  poi  la  dalmatica  dei  diaconi. 
V.  Clamide  e  OaIìMatica. 

PARAMESE  [mus.).  La  nona  corda,  od  il  nono 
suono  nel  diagramma,  riguardo  alla  sua  situazione, 
nella  grammatica  musicale  de'  greci  antichi:  corda 
che  i  moderni  chiama.no  B.  fa,  B.  mi. 

i\ARAMMONE  {enid  ).  Soprannome  sotto  il  quale 
gli  Ebrei  facevano  libaz  ioni  in  onore  di  Mercurio , 
perchè  avevano  situato  \\  suo  tempio  In  una  sab- 
biosa campagna. 

PARANETE  (mus.,.  La  terza  corda  di  ciascuno 
dei  Ire  tetracordi  nella  musica  de' Greci  antichi  ; 
cosi  detta  per  essere  vicino  aliane/^  fv-q-n.). 

PARANINFO  (erud.).  l  Gr  cci  chiamavano  para- 
ninfi, e  i  Romani  pronubi,  V  ronubae,  coloro  che 
conducevano  le  nuove  spose  a  casa  de'  mariti  loro. 
Si  cominciava  per  racchiudere  le  vesti  della  sposa 
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in  un  cestello  di  Timini,  detto  da  Pesto  cumerum: 
il  portatore  era  seguito  da  molte  donne,  die  tene- 
vano una  rocca  col  lino  che  soprapponevano  al  fuso: 
i  parenti,  gli  amici  e  lo  sposo  venivano  in  appresso 
seguiti  da  tre  giovanetti,  coperti  da  una  veste  bianca 
arricchita  di  porpora,  e  questi  erano  chiamati  pa- 
trimi,  matrimi,  paranymphi.  L^nno  de'lre  recava 
una  fiaccola  accesa,  che  era  formata  di  un  ramo  di 
spino  bianco ,  perchè  secondo  Pesto  e  Varrone 
queste  specie  di  arboscelli  annunciavano  la  felicità 
e  scacciavano  gli  incantesimi  Se  deesi  prestare 
credenza  a  Plinio,  portavansi  altresì  molte  fiaccole, 
che  i  comuni  amici  studiavansi  di  togliersi  pel  ti- 
more che  gli  sposi  non  ne  facessero  un  uso  di  si- 
nistro augurio,  e  che  presagire  poteva  la  vicina 
morte  di  uno  dj  essi. 

PARANZA  {marin.).  Sorta  dì  barca  di  commer- 
cio che  si  usa  ne)r Adriatico.  In  altri  luoghi  d'Ita- 
lia chiamansi  paranze  alcune  grosse  barche  a  vela 
latina ,  le  quali  a  due  a  due  trascinano  in  mare, 
molto  lungi  dalle  coste,  immense  reti,  ad  oggetto 
di  fare  grossa  pesca. 

PARAPETASl  {archilX  Sorla  di  edilicii  aderenti 
ad  altri  pubblici  o  privati,  in  modo  che  da  quelli 
il  vicinato  potesse  temere  incendio  od  insidie ,  o 
che  angustiassero  lo  spazio  delle  piazze  o  delle 
contrade ,  o  diminuissero  la  larghezza  dei  portici, 
i  quali  dovevano  demolirsi. 

PARAPETASMA  (arch,).  Velo  con  cui  copri  vasi 
neUempii  il  simulacro  degli  dèi;  o  che  serviva  nei 
teatri  a  cuoprire  la  scena  ;  o  clie  vedesi  steso  sul 
fondo  degli  antichi  bassorilievi  per  accennare  Pap- 
partamento  o  la  stanza  dove  accade  il  latto  rap- 
presentato dalle  figure  scolpite. 

PARAPETTO  (archil.),  (}uella  muraglia  ,  per  lo 
più  meno  alta  della  statura  delPuomo,  che  si  fa 
lungo  r  alveo  dei  fiumi  dalPuno  all'altro  lato  dei 
ponti,  a'  terrazzi,  a'  ballatoi  e  simili  ;  e  in  gene- 
rale dicesi  d' ogni  cosa  che  serva  di  schermo ,  o 
riparo. 

PARAPSIDE  0  PAROPSIDE  [arck.).  Vaso  qua- 
drilatero e  quadrangolare  con  manico,  o  curvatura 
da  ogni  parte ,  destinato  a  contenere  vivande  :  da 
alcuni  creduto  un  acetabolo  (r-q-n.)- 

PARASAKTI.  V.  Adisakti. 

PAR  ASANO  A  (arch.),  Misura  itineraria  molto 
usata  presso  i  i*erslani,  della  quale  non  si  conosce 
esattamente  il  valore,  se  fosse  di  30,  di  /|0  o  di  60 
stadii;  pare  che  fosse  fermata  a  ùO  stadii  dopo  Pen- 
trala  de'  Romani  in  Oriente,  e  allora  corris|)onde- 
rebbe  perfettamente  a  5,000  passi  romani:  ma  l'o- 
pinione più  generale  è  che  contenesse  50  stadii , 
ossia  ^,000  passi  geometrici.  —  Era  pure  una  mi- 
sura itineraria  dell'Asia  e  dell'  Egitto,  corrispon* 
dente  a  2,568  tese. 

PARASCENiO  (  lUainm,  ).  Spazio  situato  dietro 
gli  antichi  teatri  dei  Romani,  dove  gii  attori  si  ve- 
stivano e  si  spogliavano ,  detto  alcuna  volta  post- 
scenio, 

PAKASEMO  0  PARASEMONE  (arc/i.).  Nome  che 
davano  i  Oreci  ed  i  Romani  ad  una  figura  scolpita 
0  dipinta  alla  prora  delle  itavi  per  distinguere  Puna 
dalP altra.  Ess^i  pittura,  o  scultura  rappresentava 
d'ordinario  qualche  animale,  o  qualche  cosa  inani- 
mala, come  un  monte,  un  albero,  ecc. 

PARASI NTEM  A.   V.  Si.ntkma. 

PARASITO  o  l'ARASSITO  {atUic).  In  greco 
equivale  ad  intemlenic  o  ispettore  del  grano,  «  Non 
solo,  dice  Kourgault ,  il  nome  di  Parasito  in  ori- 
gine non  era  odioso,  ma  anzi  era  onorevolissimo. 
In  seguilo  si  prese  In  cattivo  senso,  e  significa  uno 
scroccatore  e  vuoialore  di  piatti.»  Plutarco  pretende 
che  Soione  fosse  il  primo  a  chiamare  in  tal  modo 


quelli  che  assistevano  troppo  assiduamente  ai  pobr 
blici  pasti  da  lui  stabiliti  nel  Pritaneo  in  favore  àà 
cittadini  che  avevano  resi  grandi  servisi  alla  ft: 
pubblica  ,  e  ciie  da  allora  in  poi  i'  epiteto  di  pt- 
rasito  divenisse  ingiurioso.  A  Roma  i  paraslli  eraw 
come  in  Grecia  cercatori  di  mense,  che  seoza  eaieie 
infvitati  procuravano  di  vivere  a  spese  d^altrLI 
comici  latini  hanno  spesso  osato  del  parasiUoìnékt 
loro  commedie. 

PARASSITIONE  (ardi.).  Luogo  nel  quale  teae- 
vansi  i  grani  offerti  agli  dèi,  e  dati  in  custodia  a( 
parassiti.  V.  Parasito. 

PARASTASl  (ardi).  Cosi  dicevasi  la  pubblica  te- 
(luta  dell'  imperatore  di  Costantinopoli  ,  perchè  si 
faceva  vedere  assiso  stU  trono  in  mezzo  ai  grandi 
della  sua  Corte.  Deriva  dal  greco  para  (sopra)  e 
stasis  (lo  stare). 

PARÀSTATA  (archit.  ).  Specie  di  sosl^no  ad 
una  colonna,  ad  un  arco,  su  cui  ergeansl  astiai-* 
mente  altari 

PAR  ASTATE  (erad,).  Soprannome  di  Ercole,  il 
quale  vuol  dire  favorevole. 

PAHASTATE  CAPITOLINE  (^/r/«.).  Le  aolicbe 
tavole  marmoree  affisse  nel  muro  del  Campidoglio, 
sopra  le  quali  leggeansi  scritti  i  fasti  cooflolari  e 
trionfali  della  romana  repubblica.  V.  Parastata. 

PARATA  (mil.).  Comparsa  di  soldati  io  arreda» 
per  far  onore  al  principe ,  od  a  qualche  ragguar- 
devole personaggio, o  per  festeggiare  qaaichegionia 
solenne.  L' uso  ha  sostituito  questa  voce  a  quella 
di  mostra,  che  è  la  sua  propria.  Pino  dal  secolo  xvu 
la  parola  parata  era  ammessa  in  Toscana  in  tal 
significato,  ed  universalmente  in  quella  milizia. 

PARATALASSIO  (mann.).  Ulfiziale  della  flotta. 

PARATESI  (gramm.).  Pigura,  detta  da  eoi  cp' 
posizione,  clic  si  fa  quando  parecchi  sostantivisi 
pongono  nello  stesso  caso. 

PARATILMO  (enid.).  Specie  di  gastigo  igao- 
mìnioso  die  consisteva  nello  svenimento  di  tnltf  I 
peli  del  corpo,  e  che  i  Greci  imponevano  agli  adul- 
teri di  condizione  povera  ,  perciò  incapaci  di  sog* 
giacere  alla  |)ena  comune  dell'ammenda. 

1>ARATR£TA  (m/<;.}.  Sorta  di  flauto  antico,  ooil- 
veniente  alia  tristezza  ed  al  pianto. 

PARAUSSESI  [reit.).  Sorta  di  amplificazione  nella 
quale  gradatamente  si  giunge  all'estremiti. 

PARAZO.NiO  (mil.).  Cintura,  alla  quale  andava 
appesa  un  spada  corta  e  senza  punta,  e  questa  era 
particolare  disiiiaivo  de'lribuni  militari  negli  eser- 
citi romani.  Talvolta  vedesi  neoclassici  ialini  no- 
minata para:onio  anche  la  spada  medesima.  Il  ce- 
lebre GeofTroi,  analizzando  il  metallo  di  alcuni  pi- 
razonii,  giunse  a  scoprire  la  vera  proporzione  del 
bronzo  durissimo  degli  Antichi,  dei  quale  facevansi 
le  spade  ed  altre  armi  da  taglio,  e  questa  era  di  8H 
parli  dì  rame  e  15  di  stagno. 

PARCHE  {pitt.).  Queste  dee,  preposte  alla  viu 
umana  secondo  la  religione  degli  antichi  gred  e 
romani ,  furono  dipinte  dal  gran  Miclielangelo ,  e 
si  ammirano  nella  galleria  di  Pirenze.  Egli  è  difi* 
Cile  il  vedere  teste  più  vere  e  più  dotte  :  le  pie 
piccole  particolarità  sono  studiate  e  rese  con  ona 
finezza  e  una  delicatezza,  che  non  ammettono  ve- 
runa convenzione  di  forme  :  lo  stesso  dicasi  del 
panneggiamento  ;  le  pieghe  fatte  con  accura* 
tezza,  e  con  una  precisione  un  po'  ricercata  fanno 
travvedere  i  muscoli  ch'esse  coprono,  li  colore  dd 
quadro  è  tetro  e  concorre  assieme  coir  austerità 
delle  forme  a  far  sentire  i  brividi  all'attento  spel* 
latore.  Ln'  antica  tradizione ,  fondata  su  d*  alcuni 
passi  d'  autori  greci  e  latini ,  fa  rappresentare  le 
Parche  sotto  la  figura  di  vecchie  donne;  ed  un*an- 
tica  pittura  del  palazzo  Barberini  in  Roma  rappre- 
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tenta  Qua  Parca  sotto  l^aspetto  d'ona  vecchia  che 
ila.  Nel  banirilievi  etruschi  e  greci  però  le  Parche 
tono  belle  vergini  colle  ale.  Michelangelo  avrebbe 
dovalo,  per  fare  an^opera  allettevole,  seguire  Te- 
aeaipio  dfcgli  scultori  etruschi;  ma  il  suo  genio,  che 
lo  i^faigpeva  alla  fierezza  ed  all'austerità  piuttosto 
che  airìinabile,  determinò  la  sua  scelta. 

PARCO  (miL),  Recinto,  luogo  appartato  e  cu- 
stodito ,  nel  quale  si  raccolgono  le  artiglierie ,  le 
macchine ,  gli  attrezzi  da  guerra  di  un  esercito. 
Chfamad  anche  cosi  il  luogo  assegnato  alla  coda 
del  campo  per  la  massa  e  la  distribuzione  delle 
cose  necessarie  al  sostentamento  del  soldato:  e  ge- 
neralmente chiamasi  parco  ogni  luogo  ove  sia  sti- 
pata In  tempo  di  guerra  una  grossa  quantità  di 
cose  necessarie  alPesercito  in  campo. 

PARDALIDE  {antic).  Pelle  di  pantera,  soventi 
volte  portata  da  Bacco  e  dai  suoi  seguaci  invece 
della  pelle  di  daino. 

PARE  A  (erud.).  Soprannome  di  Minerva,  la  cui 
flatoa  era  nella  campagna ,  sulla  strada  che  da 
Sparta  condoceva  in  Arcadia. 

PAREBATO  ienid.).  Cocchiere  che  sulle  bighe 
degli  Antichi  sedeva  amico  e  compagino  d^un  eroe, 
reggeva  le  redini,  e  all'uopo  con  lui  pugnava. 

PARECBASI  {reti.).  L'esagerazione  d'un  delitto, 
non  già ,  come  alcuni  credono ,  una  digressione 
dell'argomento  che  si  tratta. 

PAREGHESf  (reti.).  Cattivo  suono,  o  ripetizione 
stocchevole  d*ana  stessa  lettera,  o  sillaba. 

PAREO!  (erud.).  Servi  pubblici,  o  schiavi  che  in 
Greta  abitavano  ne'  campi,  costretU  a  coltivarli  ed  a 
pagarne  il  censo  alla  repubblica,  esclusi  dagli  onori, 
e  somigliantissimi  agli  Iloti  di  Spana.  iV.  Iloti. 

PAREDRI  [erud,).  Denominazione  in  Atene  dei 
personaggi  ragguardevoli  per  consumata  sperienza, 
i  qaall  venivano  scelti  dall'arconte,  o  dal  re,  o  dal 
pcJemarco  quando  erano  troppo  giovani  ed  Imma- 
tori  nella  cognizione  delle  leggi  e  de'costnmi.  Eran 
obbligati  alle  stesse  prove  degli  altri  magistrati ,  e 
quando  cessavano  dovevano  dar  conto  della  propria 
condotta. 

PAREGORExMATl  (d ramni,).  Esortazioni  che  i 
tragici  greci  ponevano  in  bocca  al  Coro,  tratte  da 
dò  che  si  rappresentava  sul  teatro. 

PARELGO  (gj^avìm,).  Figura  per  cui  una  parola, 
od  mia  sillaba  si  aggiunge  al  fine  d'un'altra. 

PAREMBOLE  {reti.).  Figura  in  cui  un'idea  re- 
lativa al  soggetto  viene  posta  in  melzo  del  periodo. 
I  retori  la  fan  differire  da  parentesi  (v-q-n.)  in 
quanto  questa  inserisce  un'idea  estranea  al  soggetto, 
e  quella  an*ldea  attinente. 

PAREMBOLE  (mi7.).  Secondo  l'olibio,  significa 
l'arte  di  stabilire  un  accampamento  che  debbe,  al 
parer  «do,  esser  simile  tanto  per  la  cavalleria  che 
per  la  fanteria ,  cioè  un  quadrato  equilatero,  ecc. 
in  Ariano  è  una  specie  di  volgimento,  od  inser- 
akme,  per  cui  alcune  sezioni  di  falangi,  che  ìita- 
vanaindietro,  s'intromettevano  fra  griiitervalli  delle 
seiiODi  anteriori,  per  riempierne  all'uopo  il  vuoto. 

PARENIA  fpoes.  e  mus,).  Antica  specie  di  can- 
zone in  onore  di  fiacco.  Era  pure  una  specie  di 
Haoto,  che  suonavasi  durante  il  convito. 

PARENTALI  {erud.).  Solennità  e  banchetti  {pa- 
rtnialià)  che  gli  antichi  romani  facevano  in  occa- 
sione delie  esequie  de'loro  parenti  ed  amici,  l  La- 
ttali celebravano  delta  festa  nel  mese  di  maggio,  i 
Romani  In  gennaio. 

PARENTESI  {rett.).  Interponimento  di  alcuno 
farete  periodo,  senza  il  quale  può  stare  il  rimanente 
4eiroraxione,  e  che  nella  scrittura  si  racchiude  il 
pM  delle  volte  tra  due  lineette  curve ,  che  chia- 
9ineor  tmeparentesi,  della  seguente  forma  ()• 
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PAREORO  (erud.)*  Aggettivo  del  terzo  cavallo 
libero  attaccato  al  giogo  del  carro,  da  sostituirsi 
al  bisogno  ad  uno  de'  due  che  tiravano  1  guerrieri 
nella  battaglia. 

PAKERGA  (B.  A.).  Quintiliano  ne  fa  conoscere 
{Instit,  2,  3)  che  i  Latini  davano  questo  nome 
agli  ornamenti  aggiunti  ad  un'opera,  e  che  nulla 
hanno  a  fare  coll'opera  stessa  riguardo  all'  uso , 
come  i  basso-rilievi  sopra  un  elmo. 

PARETAIO  {caccia).  Quell'aiuola  dove  si  di- 
stendono le  reti,  dette  paretelle ,  por  cuoprire  gli 
uccelletti  che,  allettati  dal  canto  de'  compagni  in- 
gabbiati e  dallo  zimbello  si  posano  su  la  frasca,  o 
vogliamo  dire  boschetto  naturale  o  posticcio  posto 
in  mezzo  del  paretaio. 

PARIAMBO  {poes.  e  mus.).  IMede  di  verso  di  5 
sillabe  ,  una  lunga  e  quattro  brevi.  —  È  pure  il 
nome  dato  da  alcuni  autori  ad  una  specie  di  flauto 
antico ,  così  detto  perchè  il  più  atto  ad  accompa- 
gnare i  versi  jambicl.  Polluce  lo  annovera  invece 
tra  gli  stromenti  a  corda,  e  dice  che  chiamavansi 
pariambidi  i  suonatori  di  esso. 

PARIFE  ;  arch.  ).  Ornamento  di  porpora  inles- 
suto  all'estremo  lembo  della  veste  (le^li  Antichi. 

PARIGINO  0  PARISrs  [numis.).  Era  la  moneta 
dei  conti  o  duchi  di  Parigi ,  e  portava  il  nome  di 
questa  città  in  cui  era  fabbricata.  .N'  è  fatta  uien- 
zione  per  la  prima  volta  in  un  titolo  dell'abazia  di 
San  Dionigi  del  i060  ,  primo  anno  del  regno  di 
Filippo  I.  I  Parisis  d'oro  valevano  venti  soldi  ;  fu- 
rono coniati  nel  1330  e  screditati  nel  1336;  quelli 
d'argento  valevano  dodici  danari  parisis,  o  cessa- 
rono d'aver  corso  sul  principio  del  regno  di  Gio- 
vanni. 

l^ARILIE  [erud.).  Feste  che  le  donne  romane 
incinte  facevano  celebrare  in  casa  propria  per  ot- 
tenere dagli  dèi  felice  parlo,  o  per  ringraziarli  di 
averlo  ricevuto.  Altri  vogliono  che  fossero  celebrate 
in  memoria  della  fondazione  di  Roma:  nitri  infìnc 
le  confondono  malamente  coli*'  Paiilìe  (v-q-n.). 

PAI\II*PO  {arch.),  ^onlC  che  gli  Antichi  davano 
al  terzo  cavallo  che  veniva  aggiunto,  in  una  corsa 
straordinaria,  ai  due  che  tiravano  una  sodia  da 
posta.  Nel  Basso  Impero  era  proibito  di  far  por- 
tare al  parippo  un  peso  maggiore  di  100  libbre 
romane. 

PAIIISIE  {erud.).  Antiche  feste  iu  Roma,  non 
dissimili  dalle  Pariiie  (v-q-n  ). 

Parma  {mil.).  Targa  piccola,  di  forma  tonda, 
della  quale  andava  arirata  la  fanteria  leggiera  e 
la  cavalleria  romana.  Dessa  era  bianca  pei  tironi, 
dipinta  pei  veterani  ;  e  nei  rovescio  era  scritto  il 
nome  del  soldato  che  la  portava,  ed  il  numero 
della  centuria  e  della  coorte  alle  quali  apparteneva. 

PARMULA  (mil.).  Specie  di  scudo  rotondo,  più 
piccolo  della  parma,  cioè  del  diametro  di  circa 
tre  piedi.  I  cavalieri  usavano  la  parma  (v-(f-n.j; 
i  Veliti  la  parmula. 

PARNASO  {erud.).  Il  più  alto  monte  di  Grecia 
nella  Kocide,  il  quale  avca  due  sommità  celebra - 
tissime,  una  consacrata  ad  Apollo  ed  alle  Muse, 
l'altra  a  Bacco.  Kra  quelle  due  sommità  era  vi  Id 
sorgente  dei  fonti  Castalio,  Ippocreneed  Aganiiipe, 
le  cui  acque  ispiravano  un  poetico  entusiasmo. 
Gli  Antichi  credevano  che  questo  monte  fosse  si- 
tuato nel  punto  centrale  della  terra.  La  parola 
Parnaso  si  prende  in  senso  figurato  |)er  la  poesia 
e  pel  soggiorno  dei  poeti. 

PARNASSIE  0  PARN ASSIDI  {erud.).  Soprannome 
delle  Muse,  cosi  chiamate  dal  monte  Parnaso  che 
era  a  loro  consacrato,  e  sul  quale  avevano  T  or- 
dinaria loro  residenza. 

PARNEZIO  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  preso 
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dal  culto  che  a  lui  tributatasi  sul  monte  Farne, 
in  Grecia,  ove  avea  un  simulacro  di  bronzo. 

PABOCHE  (erud,).  Regali  che  si  facevano  agli 
ambasciatori  stranieri  quando  venivano  a  Roma, 
indi  paroco  chiamavasi  il  pubblico  magistrato  che 
li  presentava. 

PAROCHiA  [erud,),Là  stazione,  o  il  luogo,  presso 
I  Romani,  ove  dovevansi  somministrare  ai  magi- 
strati, ed  a  tutti  quelli  che  yiaggiavano  per  pub- 
blica autorità ,  le  sussistenze  e  tutto  ciò  eh'  era 
necessario  per  proseguire  lor  cammino. 

PAROCO  {erud,)»  Nome  dato  in  Roma  a  tutti 
quelli  che  somministravano  ai  principi  ed  agli  am- 
iSasciatori  stranieri  ciò  eh*  era  loro  conceduto  ,  a 
spese  del  pubblico,  per  sussistenza. 

PARODIA  (LelU  e  mu8.)>  Composizione  poetica 
burlesca  in  cui  per  derisione  si  applicano  i  versi 
d'uno  ad  un  altro  ;  o  si  converte  in  burlesco,  od 
in  un  dialetto  ridevole  un'opera  scritta  seriamente, 
affettando  di  conservare  per  quanto  è  possibile  le 
parole  e  le  cadenze  medesime.  —  Nella  musica  di- 
cesi parodia  ad  un  pezzo  vocale  sul  quale  met- 
tonsi  nuove  parole,  ovvero  ad  un  pezzo  strumen- 
tale che  si  trasforma  in  un'aria  per  canto,  accon- 
ciandovi delle  parole,  od  anche  in  un  altro  pezzo 
strumentale  col  mezzo  de'  cangiamenti. 

PARODO  [dramm,  ed  arch  ).  Quella  parte  del- 
l'antica tragedia,  che  signilicava  l'entrata  del  Coro. 
—  Ne'teatri  greci  chiamavasi  parodo  la  porta  mag- 
giore dei  teatri,  che  sovente  da  ciascun  lato  dell' 
edifìcio  conduceva  all'orchestra. 

PAROLE  (gramm.  e  mus,),  Chiamansi  parole 
quelle  voci  articolate  che  significano  una  cosa  od 
una  idea  qualunque.  Talvolta  una  sola  sillaba  (v-q-n.) 
può  costituire  da  sé  una  parola  compiuta  ,  donde 
la  denominazione  di  parole  monosillube,  bisillabe, 
trisillabe  e  polisillabe  diconsl  quelle  di  due,  tre 
e  più  sillabe.  —  Nella  musica  si  dà  il  nome  di  pa- 
role ai  componimento,  grande  o  piccolo  che  sia, 
da  musicarsi,  ed  in  questo  senso  dicesi  comune- 
mente :  le  parole  sono  belle,  cattive,  ecc. 

PAROMOLOGIA  {relt.).  Figura  (dai  Latini  chia- 
mata concessio)  con  cui  l'oratore  conviene  coli' 
avversario  in  alcune  cose  di  poca  importanza,  per 
negargli  le  importanti  e  decisive. 

PAROPEO  (poes,).  Piede  metrico  ,  poco  usato, 
di  cinque  sillabe,  la  prima  lunga  e  le  altre  quat- 
tro brevi. 

PAROSSIDE  {arch.).  Scodella  alquanto  concava 
v  rotonda ,  in  cui  ponevansi  le  vivande  ,  o  vaso 
per  contenere  aceto. 

PAROTIDE  {erud.).  Quella  copritura  con  cui  gli 
atleti  munivansi  gli  orecchi. 

1»ARRAS10  [erud.).  Soprannome  d'Apollo,  ve- 
nerato sul  monte  Liceo. 

PARRESiA  {reti.}.  Figura  da  noi  detta  licenza; 
vd  i>  artifìcio  bellissimo  per  cui  l'oratore,  confi- 
dando nella  giustizia  della  sua  causa,  parla  presso 
coloro  che  debbe  temere,  o  venerare  con  certa  li- 
bertà che,  sebbene  paia  troppo  ardita,  pur  non  of- 
fende, anzi  talvolta  piace. 

PARRESIA  {mus.}.  Dinotavano  gli  Antichi  con 
questo  nome  (  parrhesia  )  il  giusto  uso  de'  suoni 
mi,  fa,  0  come  diciamo  noi,  T'evitare  le  relazioni 
non  aimoniche. 

Ì\\RR1CIDA  {erud.).  In  Atene  non  eravi  veruna 
legge  contro  questo  enorme  delitto,  perchè  il  le- 
gislatore Solone  non  era  persuaso  che  potesse  es- 
sere commesso.  Anche  in  Roma  fu  lo  stesso  fino 
diranno  652;  ma  poi  fu  stabilita  la  pena,  che  con- 
sistette nell'essere  il  reo  cucito  entro  un  sacco  di 
cuoio  di  bue  e  poscia  annegato.  Pompeo  la  con- 
fermò aggiungendovi  che  il  colpevole,  prima  di 


essere  annegato,  dovesse  essere  posto  nel  meato- 
vato  sacco  insieme  con  un  cane,  un  gallo,  qm 
scimia  e  diversi  serpenti. 

PARRICIDIO  {antic).  Nome  che,  in  forza  d* ni 
decreto  del  Senato  di  Roma,  davasi  agli  idi  A 
marzo,  giorno  in  cui  1  congiurati  aveano,  con  OQ^ 
di  pugnale,  ucciso  Giulio  Cesare.  È  opinione  tir 
mune  che  il  Senato  avesse  ordinato  che  in  til 
giorno  tutti  vestissero  a  lutto;  che  1  templi,  le  H- 
verne  ed  i  pubblici  bagni  fossero  cbiasi;  che  filile 
proibito  di  celebrar  nozze,  far  banchetti,  dare  spet- 
tacoli: di  più,  che  anche  le  matrone  moatrasseie 
gran  lutto,  e  che  i  magistrati  offerissero  un  solenne 
sacrifizio  ai  mani  dell'estinto. 

PARRÒ  {marin.).  Piccolo  bastimento  dei  mari 
della  China  e  d'altri  paesi  vicini,  molto  somigiiaBii 
al  giunco  (v-q-n.)  per  quello  che  riguarda  l'at- 
trezzatura, fuorché  le  vele  di  questo  sono  allac- 
ciate lascamente  agli  alberi  per  uno  de*  loro  fatti 
invece  di  essere  sospese,  come  lo  sono  nel  gtonoo, 
ad  un  quarto  del  pennone. 

PARROCCHETTO  (marin.).  È  l'albero  di  gabbia 
di  trinchetto.  V.  Alaeratura. 

PARRUCCA  {arch.).  L'uso  delle  parrucche  o  al- 
meno de'  capelli  finti  risale  alla  più  remota  anti- 
chità, e  si  crede  essere  stato  generale  presso  i  Medi, 
i  Persiani,  i  Lidii  e  i  Carli.  Secondo  Clearco,  di- 
scepolo d'Aristotele,  i  Già  pigi,  popolo  dato  al  lasso, 
furono  i  primi  che  la  testa  coprironsi  con  finti  ca- 
pelli, i  Greci  espressero  l'idea  di  qae*  capelli  po- 
sticci col  vocabolo  di  irichonia  e  1  Latini  con  qoeBo 
di  capillamentum.  Aristotile,  nei  iib.  II  della  sua 
Economia,  parla  del  prefetto  del  re  della  Carla 
Mausolo,  nominato  Candauro,  il  quale  avveduto  es- 
sendosi che  gli  abitanti  della  Lida  affettavano  di 
portare  la  parrucca,  detta  da  essi  irichoma,  ima- 
ginò  affine  di  ottenere  del  danaro  di  fingere  lettere 
colle  quali  il  re  della  Caria  imponeva  a'  suoi  sud- 
diti di  farsi  radere  1  capelli,  e  promise  al  tempo 
stesso|di  far  venire  dalla  Grecia,  mediante  una  oeita 
retribuzione,  una  quantità  di  capelli  per  fabbricare 
parrucche,  al  che  essi  volontieri  si  adattarono,  e 
quindi  quel  prefetto  procnrossi  una  somma  consi- 
derabile di  danaro.  V.  Acconciatura  del  CAPa 

PARSIMONIA  {icon.).  Viene  rappresenUU  sotto 
le  forme  d'una  donna  di  matura  età,  vestita  d*abiti 
semplici  e  senza  ornamenti.  Essa  ha  in  mano  od 
compasso  ed  una  borsa  piena,  ma  legata  colla  se- 
guente iscrizione:  In  melius  servai  (per  una  mi- 
gliore occasione). 

PARTE  (mus.).  Essendo  la  musica  una  lingua* 
in  cui  più  discorsi  possono  farsi  sentire  contempora- 
neamente, non  solo  senz'alcuna  confusione,  ma  an- 
che con  reciproco  aiuto,  se  sono  disposti  secondo 
le  regole  dell'arte,  ne  segue  che  ognuno  di  questi 
discorsi  non  può  essere  considerato  come  cosa  da 
sé  ed  intiera,  ma  bensì  come  parte  d'un  gran  tutto 
che  nasce  dalla  loro  riunione.  Di  là  viene  il  nome 
di  parie  dato  ad  ognuna  delle  porzioni  di  questo 
intero,  e  la  quale  per  sé  stessa  forma  un  tutto  ^ 
0  meno  compiuto,  secondo  la  importanza  della  me- 
desima ed  il  modo  con  cui  è  concepita.  La  parte 
principale  si  stabilisce  generalmente  ne^suoni  pÙ 
acuti  del  sistema  musicale,,  essendo  più  penetranti 
e  per  conseguenza  piò  facili  a  distinguersi  ;  e  per- 
chè possono  essere  sentili  in  più  gran  quantità*  ^ 
più  lungo  tempo  senza  noia  e  fatica.  Le  due  parti 
principali  sono  la  più  acuta  e  la  più  grave  ;  pmib 
il  soprano  ed  il  basso  sono  i  due  principali  og- 
getti della  sollecitudine  del  compositore:  Il  barn 
è,  per  cosi  dire,  la  radice,  ed  li  soprano  il  fiore 
del  ceppo  armonico.  Nello  stile  di  chiesa  si  scri- 
vono a  8,  12,  20,  52,  e  persino  a  48  parti  tiitlc 
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UUt  ;  ma  nella  musica  d'orcbestra  se  ne  con*« 
Éinmente  più  di  6,  che  si  molUplicano  rad- 
indole  con  cangiamenti  concernenti  il  valor 
Mie  6d  i  disegni  melodicL  —  Sotto  la  parola 
iMUKtesi  pare  la  porzione  d'an  pezzo  di  mu- 
BOne,  p.  e.,  d' una  suonata,  d^  un  conarto, 
trta,  d*una  romanza,  d'un  coro,  ecc.  (v-q-n.). 
molare  pezzo  di  musica  difidesi  in  due  parti, 
ilìemii  sono  distinti  con  ritornelli,  come  nella 
tm,  nei  quartetto,  quintetto  istrumentale,  ecc., 
MI  caso  la  prima  parte  si  eseguisce  due  volte, 
I  parti  d'un*aria,  d*nn  coro,  d'un  concerto,  ecc. , 
Mo  separate  Tuna  dall'  altra,  atteso  che  tali 
Milioni  debbono  eseguirsi  senza  interruzione 
sttzione,  a  meno  che  non  siano  fatte  a  guisa 
Mfò.  Ma  la  cadenza  sulla  dominante  indica  la 
ella  prima  parte,  e  la  seconda  comincia  im* 
tamente  dopo  tale  riposo.  Questa  seconda 
il  apre  ordinariamente  nei  pezzi  di  musica 
entale  con  diverse  modulazioni  e  ricerche  ar- 
ile; i  motivi  di  già  presentati  vi  compariscono 
iffo  sotto  forme  più  strette  e  con  una  mag^ore 
!M1  d'ornamenti.  L'abile  compositore  vi  spiega 
rhrte  sua,  facendo  un  ottimo  uso  de' suoi 
t  Gl'intendenti  di  musica  giudicano  perciò 
iOM)  Strumentale  dietro  il  valore  della  seconda 
li  prima  può  essere  prodotta  dalla  sola  im- 
iasione,  ma  la  seconda  richiede  l' unione  del 
àUi  dottrina.  —  Talvolta  la  parola  parte  di- 
a  qualità  della  musica;  p.  e.,  parte  vocale, 
$trumenlale,  —  Finalmente  chiamasi  anche 
li  carta  di  musica  scritta  o  stampata  ,  da 
ini  da  un  cantante  o  suonatore  ;  quindi  di- 
pii  e.,  la  parte  del  tenore,  la  nartc  del  vio- 
ecc.  —  Parte  dominante  è  quella  che  sostiene 
itfleoa  principale  :  parte  estrema  è  la  più  aita 
lamentale  :  parte  fondamentale  ;  V.  ACCOR- 
fvrU  inferiore  può  essere  la  più  bassa  ;  ma  non 
lercio  sempre  fondamentale:  parte  media  è 
\  die  trovasi  fra  la  suprema  e  la  fondamen- 
parie  superiore,  quella  che  non  serve  di  fon- 
ilo, e  può  essere  anche  una  media  :  parte 
ma  è  la  più  alta. 

RTEMIA  {erud,)»  Parola  greca  che  significa 
le,  ed  era  un  soprannome  di  Minerva  perchè 
fari  ch'ella  avesse  conservata  la  sua  verginità, 
lenlesi  le  consacrarono,  sotto  questo  nome,  un 
o,  che  era  uno  dei  più  magnifici  edifìci!  di 
t.  Da  quanto  riferisce  Span,  che  dice  d'averlo 
0«  era  chiamalo  il  Partenone ,  vale  a  dire  il 
io  della  Dea  vergine,  oppure  VEcatompedone, 
\  tempio  di  100  piedi  per  ogni  verso.  La  statua 
dm  era  d'oro  e  d'avorio,  ritta  in  piedi ,  con 
landa  in  mano ,  a'  piedi  lo  scudo ,  sul  petto 
eita  di  Medusa  ed  al  fianco  una  Vittoria,  del- 
Éa  di  circa  h  cubiti.  —  Talvolta  da  vasi  questo 
anome  anche  a  Giunone,  quantunque  madre  di 
dil  figli,  perchè  crede  vasi  che  questa  dea,  ha- 
lod  ogni  anno  nella  fontana  di  Canoto,  ricu- 
ie  li  sua  virginità.  —  Anche  Diana  aveva  il 
rfno  soprannome. 

ItTENIANO  [erud.).  Questa  parola  ha  diversi 
Icitl  che  si  possono  vedere  nei  greci  diziona- 
ila  in  Diodoro  di  Sicilia  indica  t  fanciulli  nati 
fU$  [^assenza  del  marito.  L'istoria  greca  c'in- 
i  die  le  donne  di  Sparta  non  si  credevano 
ì  disonorate  nel  procreare  cittadini  alla  patria 
i  nelP  assenza  dei  loro  mariti ,  quando  però 
»  stessi  vi  acconsentissero. 
ATENIANO  (mii5.).  Mome  di  un  flauto  al  cui 
I  danzavano  le  vergini  deirantica  Grecia. 
RTENIDK  {entd,"^.  Lo  stesso  cho  Partenia 
D.}. 


PARTENlfi  {trué.).  Inni  o  cantid  cosi  ohiamiti 
perchè  erino  composti  per  Cori  di  greche  donzelle 
(n«|s3fvoi],  che  li  cantavano  in  certe  solenni  feste, 
e  specialmente  nelle  Dafnsforie  (f-H]-n.),  le  quali 
celebravansi  ogni  anno  nella  Beozia  in  onore  di 
Apollo  Ismenio.  In  tali  feste,  quei  Cori  di  uncinile, 
in  abito  di  supplichevoli,  camminavano  a  due  a  due, 
portando  rami  e  canundo  Partenie,  composte  dai 
più  celebri  lirìd  di  Grecia,  come  Almano,  Pindaro, 
Simonide  e  Bachilde.  Di  Uli  Partenie  parlasi  nella 
commedia  Gli  Uccelli  di  Aristofone ,  in  Plutarco 
nel  libro  Sulla  Musica,  ed  in  altri  luoghi. 

PARTENOMANZIA  {scien.  occul.).  Divinazione 
ridicola  per  conoscere  la  presenza  o  l'assenza  della 
verginità.  Misura  vasi  il  collo  d'  una  fanciulla  con 
un  filo,  e  ripetendo  la  prova  col  filo  medesimo,  si 
traeva  cattivo  presagio  dall'ingrossamento  del  collo. 

PARTENONE  {arch.).  Questo  nome  era  appli- 
cato al  tempio  di  Minerva,  la  quale  sono  il  nome 
di  ParthenoSf  vale  a  dire  Vergine^  era  adorata 
colla  massima  venerazione  nella  dttadella  di  A- 
tene  :  spesso  quella  dea  veniva  indicata  col  solo 
nome  di  Parthenos.  Il  tempio  chiamato  Parte- 
none venne  edificato  sotto  Pericle,  e  la  spesa  delia 
sua  costruttura  si  calcola  a  mille  talenti  :  da  ogni 
parte  s'ergeva  al  di  sopra  della  dttà  e  della  for- 
tezza. Era  di  ordine  dorico  ;  la  sua  larghezza  di 
cento  piedi  gred,  o  di  novantacinque  piedi  pari- 
gini; e  da  si  fatta  larghezza  sembra  procedere  la 
denominazione  di  ecatompedone,  che  gli  Antichi 
diedero  a  questo  tempio  :  esso  aveva  duecento  ven- 
tisei piedi  greci  (circa  dugento  quindici  piedi  di 
Parigi)  di  lunghezza ,  e  circa  sessanta  nove  piedi 
greci  (sessantacinque  piedi  di  Parigi)  di  altezza.  Il 
portico  era  doppio  nelle  due  facdate,  semplice  nd 
due  lati  :  sulla  facciata  esterna  della  navata  si  era 
rappresentata  in  un  fregio  una  processione  in  onore 
di  Minerva  :  Gallicrat<*  e  felino  ne  furono  gli  ar- 
chitettL  Quell'edificio,  fabbricato  in  marmo  j)ente- 
lico,  aveva  resistito  agii  oltraggi  del  tempo  :  i  Cri- 
stiani aveanlo  trasformato  in  una  chiesa  ;  i  Turchi 
in  una  Moschea  ;  e  intero  sussisteva  ancora  allor- 
ché Spon  e  Whder  visitarono  l'Attica  nel  1670. 
Fu  nel  1687  che  i  Veneziani  assediarono  la  citta- 
della d'Atene  sotto  il  comando  del  generale  Koe- 
nigsmark:  una  bomba  cadde  su  quest'edificio,  e 
incendiò  le  polveri  che  i  Turchi  vi  avevano  depo- 
sto :  il  tetto  fu  interamente  distrutto  e  il  tempio 
soqquadrato  in  gran  parte.  Il  Koenigsmarlc  volle 
far  togliere  dalla  facciata  la  statua  di  Minerva,  la 
quale  cadde  a  terra  e  spezzossi.  Da  quel  tempo  in 
|)0i  si  deplora  la  perdita  di  quella  magnifica  fab- 
brica e  i  viaggiatori  illuminati  ne  hanno  raccolte  lo 
reliquie.  Tra  tutti  coloro  che  tolsero  bassiriiicvi 
da  quel  tempio  primeggia  lord  Elgin»  ed  ora  non 
vi  rimangono  che  alcuni  pezzi  di  troppo  mutilati 
perchè  sieno  degni  d  essere  trasportati. 

PARTE  REALE  (  mus,  ).  Una  composizione  u 
parli  reali  dicesi  quella  in  cui  ciascuna  parte  ì* 
scritta  con  diverso  progresso;  ovvero  dove  le  parli 
gareggiano  l'una  colPaltra  in  modo  tale  che  tutto 
sono  obbligate  all'alternazione  de'soggetti,  risposte 
ed  imitazioni,  che  in  siflatta  composizione  artifi- 
ciosamente s'iii traducono  per  fare  intendere  tutto 
le  diverse  parti  ben  distinte,  e  che  inoltre  si  uni 
scono  frequentemente  insieme.  Nel  primo  caso  si 
chiamano  parti  reali  a  pieno,  nel  secondo  partì 
reali  obbligate,  SI  è  già  osservato  nell'articolo 
Parte  che,  singolarmente  nella  musica  sacra ,  .si 
scrivono  talvolu  de'  cori  a  8,  li,  20,  sino  a  48 
parti  tutte  differenti  Non  si  può  per  altro  deter- 
minare in  generale  la  somma  delle  parti  reali,  di 
cui  un  pezzo  di  musica  sia  capace.  Le  parti  dei 
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cori  a  8  0  12  reali,  ecc.,  risaltano  dalle  quattro 
parti  della  musica  vocale,  dascana  divisa  in  dae, 
tre,  ecc.,  e  distriboite  in  dae,  tre  cori,  ecc.,  di 
modo  che  tanto  l'uno  che  Taitro  dei  medesimi  con- 
tenga ugualmente  un  soprano  ,  un  contralto  ,  un 
tenore,  un  basso.  SiiTalti  cori  dividonsi  in  primo, 
secondo,  terzo,  ecc.  Questi  si  fanno  alternare  an- 
cora per  dare  un  conveniente  riposo  alle  parti,  e 
per  accrescere  maggior  varietà  al  pezzo,  in  tal 
caso  però  non  si  ha  in  sostanza  che  una  composi- 
zione a  quattro  e  non  si  conosce  per  una  compo- 
sizione veramente  a  parti  reali  se  non  quella  di 
cui  già  abbiamo  parlato.  V.   Parte. 

PARTICI  Pil  (gramm.).  Quelli  aggettivi  che 
hanno  virtù  di  rappresentare  l' idea  di  esistenza 
0  di  lempo  chiamansi  participii  ;  perchè  parteci- 
pano delia  natura  del  verbo  :  Amante,  amato  ;  — 
temente,  temuto.  Sono  attivi  quando  esprimono  at- 
tualità dì  azione:  Leggente,  scrivente;  passivi  quan- 
do esprimono  azione  esercitata  su  di  essi  :  Letto , 
scritto.  Chiamansi  poi  verbali  nomi  e  gU  aggettivi 
derivati  dai  verbi  che  non  possono  confondersi  coi 
participii,  come:  Motore,  allettatore,  accusatrice, 
mentitrice.  Certi  aggettivi  verbali,  die  senza  cam- 
biar terminazione,  servono  pei  due  generi  e  pei 
due  numeri,  come:  Vedendo,  scrivendo,  leggendo, 
si  dicono  gerundii. 

PARTI  DELL'ARTE  (B.  A.).  Le  parti  prindpali 
dell'arte  sono  1.  composizione,  2.  disegno,  3.  cAia- 
roscuro,  U*  colorito,  5.  espressione  (v-qq-nn.  j.  Un 
artista  eccellente  in  tutte  queste  cinque  parti  non 
si  è  ancora  veduto  :  RafTaello,  che  è  il  primo  fra 
i  pittori,  non  fu  eccellente  nel  colorito  e  nei  chia- 
roscuro come  nelle  altre  tre  parti.  È  stimabile  un 
artista  quand'anche  non  possegga  che  una  parte 
sola,  ma  eccellentemente  :  il  gran  pregio  di  Paolo 
Veronese  consiste  nel  colorito,  il  quale  non  è  nep- 
pure la  parte  primaria.  Delle  suddette  cinque  parti 
alla  scultura  mancano  due,  il  colorito  e  il  chiaro- 
scuro :  dunque  dovrà  dirsi  la  pittura  superiore  alla 
scultura  ?  Certo  è  più  difficile  esser  pittore  perfetto 
che  perfetto  scultore  ;  ma  se  niun  pittore  è  stato 
eccellente  in  tutte  le  cinque  parti,  e  se  si  ha  per 
eccellentissimo  chi  ne  ha  possedute  tre,  merita  u- 
gualmentc  anche  lo  scultore  che  possegga  le  sue  tre: 
dunque,  se  questa  riflessione  è  giusta,  le  due  arti 
non  avranno  grande  disuguaglianza  di  merito. 

PARTIGIANA  (mi7.).  Specie  d'arme  in  asU,  ed 
era  propriamente  una  mezza  picca,  che  si  chiamò 
dapprima  chiaverina  (v-q-n.). 

PARTIMENTI  (mus.).  Esercizi  sul  basso  dfrato 
e  non  cifrato ,  per  lo  stadio  dell'armonia  e  del- 
i'accompagnamenio. 

PARTITURA  {mus.).  Collezione  di  tutte  le  parti 
di  un  componimento  musicale ,  poste  l'una  sotto 
l'altra,  battuta  per  battuta ,  sopra  righi  speciali , 
di  modo  che  con  un'occhiata  il  tutto  possa  vedersi. 
La  disposizione  delle  parti  nelle  partiture  varia 
assai  fra  i  compositori  :  molli  usano  di  mettere  in 
capo  gli  strumenti  da  arco  di  violino  e  di  viola , 
indi  gli  strumenti  da  fiato  di  legno  nell'ordine  se- 
guente :  ottavino,  flauto,  oboe,  clarinetto  e  fagotto; 
poscia  gli  strumenti  da  fiato  di  metallo  ,  come  i 
corni  e  le  trombe;  in  appresso  la  cassa,  i  timpani 
ed  i  tromboni;  seguono  le  parti  vocali ,  ed  in  Gne 
il  conlrabasso,  cui  nel  caso  di  bisogno  precede  nel 
penultimo  rigo  la  parte  del  violoncello.  —  Mettere 
in  partitura  significa  scrivere  le  parti  separate  in 
modo  che  trovinsi  Tuna  sotto  l'altra ,  onde  chi  vi 
getta  lo  sguardo  possa  immantinenti  comprendere 
lo  spirito  della  composizione,  l'artificio  dell'intrec- 
do,  e  fissare  con  verità  ed  espressione  la  sua  giu- 
sta esecuzione.  —  Leggere  la  partitura  h  io  esa- 


minare an  dato  peiEO  di  musica  scritto  nel  modo 
indicato,  ed  eseguirlo  nel  tempo  stesso  sol  piano- 
forte. 

PARTIZIONI  (arai.).  Partizioni  sì  addimandMO 
le  divisioni  semplici  dello  scado  fatte  per  meno  di 
una  linea  che  separa  il  campo  in  due  diversi  smaltii 
Se  questa  lo  divide  longitudhialmente,  lo  scodo  si 
chiama  partito  ;  se  orizzontalmente,  spaccato  ;  le 
da  destra  a  sinistra ,  trinciato  ;  se  finalmente  da 
sinistra  a  destra,  tagliato.  —  Allorché  lo  scado  è 
diviso  in  tre  parti  con  tre  smaltì  diversi  ditesi  ts- 
terziato,  e  riceve  altre  denominazioni  dalla  dispo- 
sizione delle  linee.  Quando  è  interziaio  con  dae 
linee  perpendicolari  dicesi  interziate  di  pali; 
quando  queste  sono  orizzontali,  di  fascie;  quando 
sono  due  diagonali  da  destra  a  sinistra,  interaato 
di  banda  ;  e  finalmente  ,  quando  le  diagonali  cor- 
rono da  sinistra  a  destra,  di  sbarre.  —  Lo  scado 
diviso  in  quattro  parti  con  due  smalti  diversi  si 
chiama  inquartato  (ecartelé),  e  come  dicono  i  no- 
stri poeti  quartiere:  —  Vide  il  quartier  che  Ai- 
monte  aver  solia  (Ariosto).  ~  L^nqnartatara  può 
esser  di  varie  maniere:  o  formata  da  due  linee  dia- 
gonali ,  e  allora  è  in  croce  di  sant'Andrea,  o  io 
grembi  rotondati,  o  in  isquadra.  —  I  quarti  poi 
sogliono  spesso  venir  suddivisi  in  altri  minori  af- 
fine di  mostrare  le  parentele  di  quelle  fannia  da 
cui  discende  un  nobile  ,  o  le  concessioni ,  o  i  do- 
minii,  0  le  pretensioni,  e  se  ne  annoverano  dL  molle 
guise,  per  modo  che  v'hannoarmi  inglesi  e  ted^che 
le  quali  sono  sminuzzate  In  32  e  sino  poveri  In 
UO  quarti  con  gran  confusione  e  rompicapo  dei  bla- 
sonisti. Si  vuole  che  il  primo  esempio  di  scodo  In- 
quartato fosse  quello  di  Renato  re  di  Sidiia,  il 
quale,  nell'anno  1453,  aggiunse  alla  sua  le  arme  di 
Aragona,  di  Gerusalemme  e  di  altri  paesi.  —  Lo 
scudo  diviso  in  otto  parti  da  tre  linee  perpendicolari 
ed  una  orizzontale  chiamasi  contro  inquartato. 

PARTO,  {antic).  Le  donne  greche  e  romane 
andarono  a  gara  nel  segnalare  la  loro  superstizione 
airistante  del  parto.  I  Gred  chiamavano  "EtikS&ix  o 
EU!t9v9c7,  e  talvolta  anche  E^iiu^  la  divinità  che 
presiedeva  al  parto,  la  quale  fu  poi  Invocata  dai 
Latini  sotto  il  nome  di  Lucina.  Le  Greche  indiriz- 
zavano ad  essa  i  loro  voti  affinchè  ne  temperasse 
1  patimenti,  quindi  un  parlo  senza  dolori  era  ri- 
guardato come  un  particolare  contrassegno  della 
benevolenza  degli  dèi.  Gli  Antichi  credevano  pore 
che  un  tal  favore  non  fosse  accordato  se  non  se  a 
quelle  donne  che  ^avevano  sempre  avuto  aoa  ir- 
reprensibile condotta.  Anche  il  dare  alla  loce  dae 
gemelli  era  un  segno  della  celeste  benivogllenia. 

PARZIALITÀ'  [icon.].  Figliuola  ddla  Notte,odel- 
l'Erebo.Cochin  la  esprime  con  una  donna  il  col  destro 
occhio  è  coperto  con  una  benda;  e  che  appoggiandola 
mano  destra  su  d'una  stadera  le  toglie  l'equilibrio, 
mentre  l'altra  mano  nasconde  una  face  che  poirehèe 
illuminarla. 

PASIGRAFIA  (  erud.).  Tale  vocabolo,  che  vien 
dal  Greco,  accenna  l'arte  di  scrivere  in  modo  da 
essere  inlesi  da  tutti  I  popoli  della  terra,  cioè  di 
scrivere  e  stampare  in  una  lingua  in  maniera  da 
essere  intesi  in  qualunque  altra  senza  traduziaiu. 
Così  fu  annunziata  un'opera  nuova,  di  col  Sicard, 
istitutore  dei  sordi-muti  in  Francia  ,  era  oiio  dei 
compilatori.  Questa  lingua  universale  deve  espri- 
mere, non  già  i  suoni  di  una  lingaa  nota,  ma  il 
senso  delle  parole  di  ogni  lingua,  anche  di  qoelle 
che  non  si  siano  imparale,  ed  i  suoi  elementi  deb- 
bono consistere  in  dodici  caratteri  ed  in  dodici 
regole  generali  che  non  soffriranno  mai  verona 
eccezione.  Il  Magazzino  enciclopedico,  1795  »  dà 
una  notizia  sopra  i  dotti  che  si  provarono  ad  im- 
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maginare  an  carattere  universale  da  potersi  tmpie* 
gaie  da  dascona  nazione  nel  suo  proprio  idioma. 
nel  novembre  1797  il  Liceo  delle  art!,  in  PaHgi, 
aMegnò  una  medaglia  alPautore  di  questa  nuova 
•cleiiaa,  cbe  diede  la  prima  opera  contenente  i  prin- 
dpii  dfi^  pasigrafia, 

PASITEA  {enid.  ).  Soprannome  di  Gibele,  perchè 
questa  parola  signifìca  Madre  degli  dèi.  Quindi  Ca- 
tullo (  Ep.  66 },  parlando  di  Ati  e  di  Cibele  dice  : 
Kum  recepii  dea  Pasiihea  sinu  (V  immortale  Pasi- 
tea  il  ricevette  fra  le  sue  braccia). 

PASPARIO  (fn«/.).  .Soprannome  d'Apollo,  ado- 
rato dagli  abitanti  di  Paro  e  di  Pergamo. 

PASSAGGIO  (mus.).  Nella  scienza  musicale  que- 
sti parola  signitìca  passare  da  un  tuono  alPaltro  ; 
quindi  1  passaggi  enarmonici  :  significa  pure  una 
specie  di  ornamento  melodico  di  più  suoni  suc- 
cessivi per  grado  o  per  salto ,  che  cadono  sopra 
ima  sillaba  del  testo,  o  sopra  una  nota  principale, 
prescritti  dal  compositore,  oppure  aggiunti  dalPe- 
secQtore;  bece  inteso  che  tal  passaggio  provenga 
dal  gusto  Ano  ed  aiuti  Pespressione,  diversamente 
DOQ  servirebbe  che  a  far  risaltare  la  bravura  del 
cantante,  lo  che  non  è  certamente  quello  che  più 
debbesi  cercare  nelPOpera. 

PASSA  VOLANTE  (  miL  ).  Nome  di  un'antica 
■Mocbina  militare  italiana  da  scagliare  sassi  ed 
akri  minuti  proletti ,  prima  delP  invenzione  della 
polvere  da  guerra.  —  Fu  poscia  li  nome  di  un'ar- 
tiglieria di  gran  calibro  ne'  primi  tempi ,  la  quale 
traeva  da  32  fino  a  kO  libbre  di  palla;  ma  che  in 
processo  di  tempo  cambiò  forma  ed  ufficio,  e  venne 
annoverata  fra  i  pezzi  più  leggieri. 

PASSERA  (arai.).  Vien  posto  nell'arme  questo 
ncceUo  posato ,  e  rappresenta  Puomo  dedito  alla 
peregrinazione  e  che  cerca  d'imparare  le  cose  ne- 
cessarie ad  un  buon  cittadino. 

PASSERA  Imarin.).  Barchetta  simile  al  caicchio 
e  destinata  al  medesimo  uso  di  quello,  ma  più  pic- 
cola e  meno  greve. 

PASSIONE  (B,  A.).  È  qualunque  affezione  in- 
terna «  cbe  comunichi  al  volto  una  forma  carat- 
leristica,  la  quale  è  relativa  ali  alterazione  dei  mu- 
scoli, che  si  gonfiano,  si  restringono,  si  irritano,  si 
rilasciano  secondo  la  quantità  degli  umori  che  ri- 
cevono. Per  quanto  ditierenti  sieuo  le  passioni ,  si 
possono  tutte  riferire  a  quattro  principali ,  tran- 
fidUe,  piacevoli  y  dispiacevoli,  violenti.  Prima  di 
esporne  le  particolarità  conviene  osservare  il  più 
gran  principio  dell'espressione  :  questo  è  negli  oc- 
chi e  nei  sopraccigli  ;  quivi  le  passioni  si  caratte- 
riuano  in  una  maniera  la  più  sensibile.  Nelle  pas- 
sioni tranquille  il  sopracciglio  si. alza  con  dolcezza, 
ma  nelle  violenti  ^'inclina  con  forza,  il  soprac- 
dgllo  ha  due  sorti  di  elevazioni;  si  alza  nel  mezzo 
nelle  passioni  piacevoli ,  e  di  punta  verso  la  fronte 
wMtiiispiaccìHìli:  nel  dolore  e 'nella  destrezza  si 
abbassa  fino  a  coprire  la  pupilla.  Nella  serenità  e 
nei  tormenti  dal  sopracciglio  si  leggono  i  sìntomi 
del  diietto  e  del  cordoglio  :  lo  stesso  si  può  quasi 
dire  dei  movimenti  della  bocca.  —  1.  Nelle  pas- 
sioni tranquille  le  parti  del  viso  restano  nel  loro 
stato  naturale,  né  soffrono  alterazione  alcuna:  tutto 
deve  annunziare  la  pace  interna.  Tali  sono  PAmmì- 
laiiODe,  il  Desiderio,  la  Speranza.  Cesare,  penetrato 
d*ammlrazione  nel  veder  la  statua  di  Alessandro, 
apre  nn  poco  più  l'occhio ,  vi  fissa  le  pupille,  il  so- 
pracciglio s'Innalza  un  tantino ,  la  bocca  legger- 
mente si  apre;  ma  tutti  questi  picciolissimi  moti  non 
alterano  punto  la  sua  fisionomia.  Jja  freschezza  delle 
Unte  non  soffre  alterazione,  e  il  chiaroscuro  sarà  dì 
im  tono  temperato.  —  2.  Nelle  passioni  piacevoli 
latte  le  parti  del  viso  si  alzano  verso  il  cervello  , 


base  dell'immaginazione  deliziosa.  I  moti  del  mu- 
scoli sono  un  poco  più  vivi,  le  forme  dei  viso  più 
risentite,  la  fronte  leggermente  aggrinzata,  l'occhio 
più  aperto,  la  bocca  innalza  i  suoi  angoli  verso  le 
guance.  Così  Pigmalione  avrà  mirata  l'opera  del 
suo  scalpello.  Il  colorito  deve  esser  vivo,  e  il  chia- 
roscuro vi  richiede  lumi  dolci  e  ombre  tenere.  — 
3.  Nelle  passioni  spiacevoli  tutti  i  muscoli  della 
faccia  s'illanguidiscono  nelPinaziono.  Se  vi  entra  il 
dolore  ,  è  annunziato  dal  tormento  del  sopracci- 
glio. Se  il  dolore  va  alle  lagrime,  ecco  Eraclito  che 
chiude  gli  occhi  o  li  abbassa,  abbassa  il  sopracci- 
glio ,  gonfia  le  narici ,  tutti  i  muscoli  e  le  vene 
della  fronte,  la  bocca  si  piega  in  giù,  il  labbro  in- 
feriore quasi  si  rovescia  e  il  superiore  si  preme. 

—  k.  Le  passioni  violeìili  e  terribili  tirannizzano 
i  muscoli  e  li  abbassano.  Achille  in  collera  in- 
grossa le  ciglia,  getta  fuoco  dagli  occhi,  aggrinza  il 
naso,  sbuffa;  muscoli,  tendini ,  vene,  nari,  labbra, 
tutti  gli  si  gonfia,  gli  si  contrae,  gli  si  comprìme, 
gli  si  contratta.  Gli  sono  ugualmente  in  contrasto 
le  tinte  :  la  parte  superiore  del  viso  è  infiammata, 
l'inferiore  è  livida,  quella  di  mezzo  rossastra.  Dun- 
que sia  forte  il  colorito,  fiere  sieno  le  ombre  per 
fare  più  risaltare  le  parti  della  testa ,  le  ossa  e  i 
muscoli  principali.  —  Cinque  mezzi  essenziali  con- 
corrono all'espressione  di  una  testa  :  1°  Il  bello 
insieme  ;  2**  l  diversi  tratti  che  la  passione  im- 
prime nel  viso;  .3*"  La  varietà  dei  toni  che  vi 
cagiona  :  Ix''  Le  gradazioni  dei  lumi  e  delle  om- 
bre corrispondenti  alle  diverse  passioni  ;  5*"  La 
convenienza  dei  tocchi  secondo  i  differenti  gradi 
delle  passioni.  La  Scultura  al  color  locale  supplisce 
colPoggetto  reale  e  colla  fierezza  del  tocco.  Vi  è 
quadro  che  dipinga  un'espressione  vivamente  più 
che  il  marmo  di  Laocoonte?  —Ciascuna  passione 
principale  ha  le  sue  gradazioni;  e  ciascuna  grada- 
zione esige  il  suo  trattamento  particolare.  —  Que- 
ste gradazioni,  o  sieno  rami  o  ramoscelli  delle  pas- 
sioni principali,  debbono  formare  il  principale  stu- 
dio delPArtista.  A  questo  effetto  egli  osserverà 
quanto  han  sapulo  fare  di  meglio  gli  Antichi  e  i 
Moderni.  Consulti  specialmente  il  suo  specchio .  e 
osservi  in  tali  e  tali  espressioni  come  i  muscoli , 
i  tratti,  le  tinte,  gli  accidenti  caratterizzano  il  suo 
stato  interno.  Il  modello  di  se  stesso  gPinsegnerà 
più  che  cento  freddi  modelli  delle  Accademie.  Molti 
abili  artisti  ne  hanno  fatto  uso.  Ma  per  toccare  gli 
spettatori  bisogna  che  l'Artista  sia  il  primo  ad  es- 
ser toccato.  —  Non  trascuri  di  delineare  nel  suo 
taccuino  1  diversi  caratteri  che  la  natura  gli  pre- 
senta in  mille  occasioni.  Diffidi  della  sua  memoria, 
registri  quanto  osserva  di  considerabile,  e  ne  faccia 
uso  nelle  occasioni.  Si  presenti  le  cose  assenti  come 
gli  fossero  sotto  gli  occhi.  Ne  si  dimentichi  mai  che 
tutti  i  movimenti  terribili  o  gradevoli,  violenti  o  leg- 
gieri, debbono  esser  sempre  naturali,  e  sempre  con- 
facenli  all'età  ,  al  sesso  e  alla  dignità  delle  persone. 

—  Ma  tema  di  non  cader  nel  vizio  delle  smorfie^ 
le  quali  non  sono  che  esagerazioni  ammanierate.  Si 
ricordi  ch'egli  è  imitatore  non  della  natura ,  ma 
della  bella  natura.  Dunque  conservi  sempre  il  bello 
anche  nelle  passioni  più  deformanti.  Si  ricordi  che 
con  poco  egli  ha  da  far  grandi  cose.  Dunque  né 
sforzi ,  né  contorsioni  sforzate.  Egli  indebolirebbe 
il  carattere  di  una  passione  forte ,  se  raddolcisse  i 
tratti  e  le  tinte  dove  i  muscoli  sono  contratti.  Ma 
dove  l'azione  è  meno  viva  tocchi  leggiermente  i 
dettagli  e  gli  accidenti  del  lume  ,  affinchè  le  parti 
non  sieno  tanto  risentite.  Quindi  risulterà  energia 
senza  durezza,  carattere  senza  maniera,  espressione 
senza  smorfia.  La  riserva  deve  essere  alle  arti  quel 
che  il  pudore  ò  all'amore. 
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PASSO  D'ARMI  {arai.).  Denominazione  comune 
al  luogo  che  gli  antichi  cavalieri  intraprendevano  di 
difendere,  ed  al  combattimento  che  un  tenente ,  o 
solo,  0  accompagnato  da  più  cavalieri  offeriva  nei 
tornei  contro  chiunque  si  presentasse.  Il  passo  del- 
l'arco trionfale,  che  Francesco  duca  di  Valois  aperse 
nel  15Ì/Ì  con  nove  cavalieri,  nella  via  sant'Antonio 
di  Parigi ,  per  le  feste  delle  nozze  di  Luigi  XII,  non 
era  altro  che  un  passo  d'armi. 

PASTA  0  PASTAS  (  arch,  ).  Nome  di  uno  dei 
vestiboli  del  gineceo.  —  Il  Salmasio  crede  indicato 
con  quel  nome  un  tappeto  ricamato ,  che  si  so- 
spendeva davanti  all'apertura  delle  camere,  giacché 
pochissime  porte  avevano  gli  Antichi  neirinterno 
delle  abitazioni. 

PASTE  (arch,  e  tecn,).  Così  chiamansi  le  im- 
pronte in  vetro  di  una  pietra  incisa ,  e  sovente  si 
adoperano  vetri  colorati  per  imitare  le  gemme.  — 
Pasta  vien  detta  nel  Vocabolario  della  Crusca  mi- 
stura colla  quale  si  contraffanno  le  gioie  e  le  pietre 
dure  —  Oli  Egizii  fabbricarono  smalli  e  vetri  co- 
lorati, e  Plinio  rammenta  le  gemme  vitree,  —  Si 
trovano  molte  paste  antiche  di  vari!  colori  :  Tartc 
di  fabbricarle  pretendesi  rinnovata  o  ristabilita  in 
Milano  su  la  fìne  del  XV  secolo  da  certo  Francesco 
Visconti,  pittore.  Siccome  però  non  trovasi  si  fatto 
nome  menzionato  nella  Storia  pittorica ,  così  può 
dubitarsi  che  sia  sc^^uita  alcuna  confusione  col 
nome  del  duca  che  regnava  in  quel  tempo.  Altri 
difatti  vogliono  restitutore  di  quell'arte  certo  Bar- 
roello.  —  11  Neri  portò  quest'artiiizio  ad  un  alto 
grado  di  perfezione,  e  non  ha  molto  che  il  signor 
d'Arcct,  in  Parigi,  si  occupò  di  nuovi  tentativi 
assai  vantaggiosi;  che  egli  poi  comunicava  in  una 
lettera  e  con  alcuni  saggi  assai  lodevoli  al  celebre 
conte  Luigi  Bossi  di  Milano. 

PASTELLI  DE' PIT TOIU  (/i.  .4.).  Così  si  nomi- 
nano quei  rocchielti  di  colore  rassodati ,  co'  quali 
senza  adoperare  materia  liquida  si  coloriscono  su 
la  carta  le  figure.  Conosccvasi  questo  modo  di  pin- 
gere  in  Italia  sin  dal  tempo  di  Benvenuto  Cellini, 
il  quale  dice,  nella  sua  0  ripe  cria,  che  la  biacca  si 
adoperava  alcune  volte  in  pastelli  grossi  quanto  una 
penna  da  scrivere,  e  si  facevano  di  biacca  intrisa 
con  un  poco  di  gomma  arabica,  come  in  oggi  si 
pratica  con  tutti  gli  altri  colori.  —  Si  fanno  dun- 
que matite  di  diversi  colori,  colle  quali  si  forma  e 
si  eseguisce  quel  genere  di  pittura  che  dicesi  fatta 
a  pastello,  —  Nel  1761  il  signor  Loriot  trovò,  per 
quanto  dicesi  ,  il  segreto  di  fissare  il  pastello ,  e 
verso  l'epoca  medesima  certo  Pelleehei  trovò  il 
modo  di  preparare  le  telo,  1  talTetà  e  i  pastelli  da 
pittori,  di  maniera  che  quel  pastello  si  attaccasse  e 
pigliasse  tutta  la  consistenza  di  un  quadro  alPòlio. 
In  questi  ultimi  tempi  si  è  fatto  uno  studio  parti- 
colare sul  colore  azzurro ,  e  si  sonjo  fatti  pastelli 
coll'azzurro  Théuard,  che  anche  si  e  applicato  alla 
tintura  delle  lane.  —  Citasi  ancora  il  signor  Ter- 
steln,  pittore  tedesco,  il  quale  dicesi  giunto  a  dare 
una  solidità  alle  matite  coloranti,  ed  a  fissare  in  un 
modo  più  durevole  tutte  le  parti  di  un  quadro  di- 
pinto a  pastello.  Xon  sono  molti  anni  che  si  è 
parlato  di  un  modo  consimile  di  rendere  solide  e 
durevoli  quelle  pitture  col  mezzo  di  una  specie  di 
vernice  e  se  n'è  fatta  pure  menzione  negli  Annali 
dell'Istituto  Politecnico  di  Vienna. 

PASTI  {crud,).  NeMcmpi  eroici  i  Greci  laccano 
comunemente  due  pasti  al  giorno,  cioè  uno  al  me- 
riggio e  l'altro  la  sera  :  quest'ultimo  era  il  più  so- 
stanzioso» Si  apparecchiavano  a  mensa  le  carni 
beli'e  tagliate,  ed  ogni  commensale  aveva  la  sua 
porzione  contrassegnata  che  gli  si  porgeva  separa- 
tamente. —  Negli  ultimi  secoli  eroici  i  r.reci  man- 


giavano seduti,  e  non  {sdraiati  sui  letti  come  69* 
stumarono  in  appresso.  Le  donne  non  mani^faii* 
cogli  uomini.  1  commensali  avevano  uso  di  bere 
alla  salute  scambievole.  I  Lacedemoni  non  focevaM 
mai  pasti  In  particolare  nelle  proprie  case ,  eé 
avevano  delle  sale  pubbliche  dove  si  cibavano  li 
comune.  —  Minosse  aveva  stabilito  nella  Greta  la 
comunanza  dei  pasti  e  delle  tavole,  ma  il  pnbbHea 
provvedeva  alle  spese.  Quindi  donne ,  fandiriH , 
adulti,  vecchi,  erano  tutti  nodrlti  In  nome  ed  a 
spese  della  repubblica  :  nel  che  Aristotile  dà  k 
preferenza  ai  pranzi  di  Creta  su  quelli  di  Sparta  la 
cui  i  privati  erano  obbligati  a  fornire  la  lord  tai- 
gente.  —  Tranne  i  vecchi,  i  fanciulli  e  gli  operai  che 
si  cibavano  in  più  volte  al  giorno.  In  Roma  era  osa 
costante  di  fare  un  sol  pasto  verso  le  ore  quattra 
pomeridiane  ;  e  questo  chlamavasi  ccena  {  cena)  ; 
giacché  se  si  prendeva  qualche  cosà  a  mezni^, 
quel  piccolo  desinare  detto  prandium  non  può  es- 
sere considerato  per  un  pasto,  consistendo  soltinto 
in  un  pezzo  di  pane  asciutto  o  con  delle  fmlta. 
—  Nei  primi  tempi ,  1  Komani  mangiavano  dedali 
sopra  panche  di  legno  poste  attorno  alla  tavola  ; 
ma  avendo  il  lusso  e  le  ricchezze  corrotti  qaei  co- 
stumi antichi ,  e'  presero  dagli  Asiatici  e  dai  Ored 
l'usanza  di  mangiare  sul  letto,  mezzo  coricati  sol 
lato  sinistro,  col  gomito  appoggiato  sur  un  cosciao 
0  guanciale.  Questa  specie  di  pasti  era  di  doe  por- 
tate, chiamate  primae  mensae  e  secundae  men$M; 
la  prima  aveva  il  nome  di  gusiàtio^  e  principiava 
sempre  con  uova  fresche,  insalata,  lattuga,  oliff, 
ostriche  ed  altre  cose  atte  ad  aguzzare  rappetiio,  e 
non  vi  si  beveva  vino^  ma  bensì  idromele  :  la  se- 
conda portata  formava  propriamente  il  pasto;  il 
cibo  principale  si  nomava  caput  coenae.  Al  dessifi 
(oggi  termine  francese  adottato  generalmente)- si 
davano  frutta  crude  ,  cotte  o  candite ,  e  special- 
mente dell'uva  che  si  sapeva  conservare  fresca 
tutto  l'anno,  con  piccole  pasticcerie.  —  Questa  fro- 
galità  che  si  osserva  tra  quegli  antichi  popoli  re- 
gnò senza  dubbio  presso  i  Franchi ,  I  Belgi  e  |^i 
altri  Galli  ;  conciossiachè  soltanto  col  seguito,  t 
quando  l'incivilimento  ha  fatto  notevoli  progressi, 
entrano  la  delicatezza  ed  il  lusso  nelle  diverse  classi 
della  società.  — V.  Cena  (antic.), 

PASTICCERIA  iarc/i.),  Winckelmann  ci  dice  che 
il  gabinetto'  di  Portici  contiene  una  grande  qnan- 
tità  di  forme  da  servire  a  fare  la  pasticceria  ;  al- 
cune hanno  la  figura  di  una  conchiglia,  ed  altre 
di  un  cuore.  Furono  tratte  da  Ercolano.  Trova- 
vansi  anche  in  quel  museo  molti  cibi  preparati  e 
molte  vivande,  del  pane,  del  riso  cotto,  delie  carni 
che  sembravano  arrostite,  e  quindi  nella  catastrofe 
di  Ercolano  carbonizzate,  varie  vivande  o  vari  boc- 
coni che  sembravano  fatti  di  pasta  o  Involti  nella 
pasta,  e  questi  potevano  credersi  attinenti  ai  pa- 
sticci. 

PASTOFORL   V.  Melanofori. 

PASTOFORIO  {arch,).  Questo  era  il  nome  1* 
dell'apparta  mento  contiguo  al  tempio  d'Iside  ove 
abitavano  1  sacerdoti  pastofori  o  melanofori;  2**  della 
casetta  abitata  dai  custodi  del  templi  in  generile; 
3"  della  cella  allato  ai  templi  ove  si  deponevano  le 
offerte.  Gli  Ebrei  chiamavano  pastoforio  la  torre 
dalla  cui  sommità  il  sagri  fica tore  in  carica  suonava 
la  tromba  ed  annunciava  al  popolo  il  sabtMito  e  le 
altre  feste.  Nei  primi  tempi  della  chiesa  per  pm' 
sto f Orio  intende  vasi  Tappar  lamento  congiunto  alle 
chiese  grandi  ove  abitavano  i  preti  che  le  servivano, 
ed  ove  i  fedeli  portavano  le  offerte  per  loro  man- 
tenimento, o  per  altri  bisogni.  Era  pure  II  nome 
d'  una  specie  di  archivio  ecclesiastico ,  o  di  sa- 
grestia. 
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PASTORALE  (poes.).  Dìcesi  d'una  sorte  di  com- 
pentmwito  poetico ,  come  ia  Bucolica ,  V  Egloga, 
ecc.  V.  Bucolica.  —  Una  più  felice  invenzione  è 
alata  quella  de'  drammi  pastorali,  del  qual  genere 
kt  H  Factor  fido  del  Guarini,  PAminta  del  Tasso, 
h  Meganira,  la  Gelopea  e  PAIcippo  del  Chiabrera. 
Ma  il  Paator  fido  troppo  abbonda  d'  arguzie  e  di 
oaioettL  Di  questi  non  è  pur  esente  del  tutto  TA- 
minta;  ma  oltreché  son  essi  in  minor  numero,  il 
nnerale  andamento  del  dramma  è  poi  meglio  or- 
obialo,  e  lo  stile  assai  più  naturale,  più  semplice, 
Mi  ingenuo,  qual  si  conviene  a  persone  campestri. 
Iioalmente  lodevoli  per  lo  stile  son  pure  i  drammi 
4u  Ckiabrera  e  i  due  ultimi  anche  per  la  con- 
dotta; ma  poco  noti,  perchè  la  celebrità  dell'A- 
orinili  ha  oscurato  tutti  gli  altri.  Colle  poesie  pa- 
storali non  vanno  confuse  le  poesie  e  i  drammi 
rosticali,  scritti  nel  dialetto  contadinesco  della  To- 
scana, quali  sono  il  lamento  di  Cecco  da  Vailungo 
dal  Baldovino  la  Tancia  del  Bonaroti  il  giovane, 
la  Gatrina  del  Berni  ed  altri ,  pregevolissimi  tutti 
per  naturalezza,  verità  di  affetto  e  copia  di  belle 
maniere.  Un  nuovo  genere  di  poesia  bucolica  si  è 
pnre  introdotto  in  questi  ultimi  tempi,  ed  è  quello 
dei  poemi  o  romanzi' pastorali,  il  primo  a  darne 
Peaempio  fu  Gessner  nel  suo  Dafni  e  nel  Primo 
Navigatore  ,  ambidue  in  prosa  alemanna ,  come 
sono  le  altre  sue  produzioni.  M.  Florian  ne  ha 
scritto  in  appresso  alcuni  in  francese,  pur  leggia- 
drlisimi ,  mescolando  spesso  alla  prosa  canzoni 
poetiche. 

PA5rOBAL£  {mus.).  Dinota  od  un  componi- 
mento mosicale  di  carattere  semplice  e  campestre, 
ma  tenero»  per  lo  più  in  tempo  6i8  ,  con  movi- 
mento moderato;  od  un  dramma  musichile  clic 
rappresenta  qualche  avvenimento  della  ideale  vita 
campestre  ,  ed  in  cui  tu  iti  i  sentimenti  espressi 
lumno  la  impronta,  della  semplicità  ed  innocenza 
rorale.  Anche  un  ballo,  una  messa,  una  sinfonia, 
nna  suonata,  quando  prendono  o  dipingono  tal  ca- 
rattere, assumono  il  nome  di  pastorale  ,  come  p. 
e.  la  messa  pastorale  di  Vogler,  la  sinfonia  pa- 
sioraU  di  Beethoven,  la  pastorale  del  terzo  con- 
certo di  pianoforte  di  Steibelt,  ecc.  Le  suonate  di 
organo  ed  altre  composizioni  ecclesiastiche  di  si- 
mile carattere,  siano  messe,  inni,  ecc.,  usansi  par- 
ticolarmente nella  notte  e  festa  di  Natale.  Così 
vengono  adoperate  nel  teatro,  sia  neir  Opera,  sia 
nei  Ballo,  ogniqualvolta  presentansi  sulla  scena  pa- 
stori, paesani,  ecc.  Sono  celebri  le  pastorali  di 
Bosaini  nel  suo  immortale  Guglielmo  Teli. 

PASTORALE  (arai.).  È  posto  nelP  arme  il  Pa- 
sturale come  premio  di  virtù  ;  oppure  per  cimiere 
sovra  gli  scudi  insieme  con  le  mitre ,  per  con- 
trassegno della  dignità  di  vescovo  o  d'abate.  1  ve- 
scovi Io  portano  rivoltato  al  di  fuori,  e  gli  abati  al 
di  dentro ,  per  dimostrare  che  questi  non  hanno 
giurisdizione  spirituale  che  dentro  de'  loro  chiostri. 
I  priori  portano  accollato  dietro  lo  scudo  una  specie 
di.lBSton  pastorale  fatto  a  bordone. 

PASTOK£   {erud.).    Uno    dei    soprannomi   di 

i^pMlUo. 

PATAGlARiI  {a'ttic).  Fabbricatori  e  venditori 
di  ornamenti  di  donne  presso  gli  Antichi  Komani. 
V.  Patagio. 

-  PAT  AGIO  {arali,).  Chiodo  formato  con  una  ben- 
da d^oro,  ossia  pezzo  di  broccato  di  cui  gli  antichi 
romani  ornavansi  i  loro  abiti  :  onde  dice  vasi  tu- 
mem  paiagialis  o  patagiaia  quella  ch'era  adorna 
di  tali  chiodi  :  erano  per  le  donne  come  il  ctavus 
per  gli  uomini  (V.  Chiodi).  Secondo  ahri  poi  (e , 
ptr  quanto  sembra,  rettamente)  patagium  chiama- 
vasi  una  benda  d'oro,  che  le  matrone  romane  le- 


gavano al  loro  vestimento  verso  le  spalle ,  e  che 
pendeva  dall'una  all'altra  parte  sovra  del  petto;  la 
stoletta  delle  nostre  signore. 

PATAREO  {erud.).  Soprannome  d'Apollo  preso 
dal  tempio  ch'egli  avea  a  Patara. 

PATASCIA  {mariìu),  È  un  bastimento  che  si 
tiene  in  un  porto ,  vicino  al  luogo  dello  sbarco, 
nel  quale  si  tiene  un  corpo  di  guardia  per  rico- 
noscere tutto  ciò  che  s' imbarca  e  si  sbarca,  e  per 
vegliare  alla  tranquillità  e  sicurezza  del  porto,  se- 
gnatamente in  tempo  di  notte.  Vi  sono  anche  delle 
patasce  pel  servizio  delle  dogane. 

PATELLA  [arcti,).  Vaso  o  piatto  con  poco  fon- 
do, che  serviva  a' poveri  per  sacrifizi!,  offerte  o  li- 
bazioni. V.  Anclabri. 

PATENA  {piti.).  V.  Patina. 

PATERA  (a/r/i.).  Sorta  di  tazza  da  bere,  colla 
quale  anche  si  sacrificava  offerendo  agli  dèi  latte  o 
vino,  secondo  le  diverse  deità  a  cui  si  offerivano  i 
sacrifizi.  Si  raccoglie  dagli  anlichi  scrittori,  che  in 
una  patera  (piatto  anziché  tazza  da  bere)  riceve- 
V2si  il  caldo  sangue  delle  viuime ,  che  gustavasi 
cogli  estremi  labbri ,  e  quindi  versavasi  su  l'  ara. 
Omero  dice  che  ,  attingendosi  il  vino  dal  cratere, 
mesceasi  nelle  patere,  e  facevansi  preghiere  agli 
iddii  immortali.  Talvolta,  tenendo  colla  destra  una 
patera,  versavasi  liquore  sopra  un  aliare  a  guisa 
di  corta  colonna  senza  fuoco.  Molle  patere ,  e  al- 
cune bellissime  ornate  di  pitture  e  di  iscrizioni , 
trovansi  tra  le  stoviglie,  nominate  comunemente 
vasi  etruschi,  che  conservare  debbono  in  oggi  quella 
denominazione,  stata  loro  contrastata  colla  sosti- 
tuzione proposta  del  upme  di  vasi  campani,  o  Italo- 
greci,  0  ceramografici ,  da  die  le  grandiose  sco- 
perte del  prmcipe  di  Canino  hanno  fatto  vedere 
quelle  preziose  reliquie  della  antichità  seppellite 
nell'antico  suolo  d'Etroria.  Gran  numero  altronde 
di  patere,  ed  alcune  bellissime  ed  inservienti  alla 
erudizione,  trovavansi  anche  in  addietro  tra  1  cosi 
delli  vasi  elrusc/ti,  sparsi  da  gran  tempo  oe'musei 
e  ne' gabinetti  dell'Europa. 

PATEKl  (erud.).  Sacerdoti  d'Apollo,  per  la  cui 
bocca  esso  dio  rendeva  suoi  oracoli. 

PATHOS  [erud.).  Questo  vocabolo  greco  signi- 
fica nell'ampio  suo  senso  passione;  nel  senso  più 
stretto  il  pathos  consiste  nel  sublime,  nella  serietà 
e  nella  dignità  del  sentimento ,  escludendo  l'ag- 
gradevole.  Gli  slessi  (ireci  oppongono  il  pathos  al- 
Vethos  (morale);  e  Ix>ngino  dice  espressamente  che 
il  primo  è  altreltanto  unito  al  sublime,  quanto  il 
secondo  lo  è  all'aggradevole  e  al  dolce. 

PATLNA  {arch.  e  tee).  Nome  di  un  piatto  o 
piuttosto  bacino  alquanto  concavo,  adoperato  dai 
Romani  per  riporvi  pesci  ed  altre  vivande. — Si 
applica  pure  volgarmente  il  nome  di  patina  a 
quella  bella  vernice  naturale,  che  si  forma  colla 
ossidazione  su  le  medaglie  e  su  di  altri  lavori  an- 
tichi, massime  di  rame  e  di  bronzo  ;  essa  è  d'or- 
dinario verde  o  verde  azzurra.  L'illustre  conte 
Luigi  Bossi  ha  sctitto  largamente  .Su  le  patine  dei 
bromi  antichi,  in  un'epoca  in  cui  non  era  ancora 
introdotta  la  nuova  chimica  e  la  nuova  nomencla- 
tura :  quell'eruditissimo  lavoro  trovasi  negli  Opu- 
scoli interessanti  su  le  scienze  e  su  le  arti.  —  Di 
presente  si  è  introdotto  l'uso  di  dare  a'  bronzi  mo- 
derni una  vernice ,  che  simula  in  alcun  modo  le 
patine  antiche,  e  serve  se  non  altro  a  togliere  lo 
splendore  metallico,  nocivo  alle  opere  di  scultura. 
—  Il  Baldiuucci  nomina  patena  invece  di  patina, 
ed  anche  pelle ,  quella  universale  oscurità  che  il 
tempo  fa  apparire  su  le  pitture,  da  cui  però  sono 
anche  talvolta  favorite  ;  e  si  falla  voce  dlcesi  usata 
da'  pittori. 
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PATRIARCA  (erud.).  Nome  che  datasi  \n  Atene 
al  capo  di  ciascuna  fribù  ,  dello  anche  Filarvo, 
che  è  il  tribuno  di*i  liouiani.  Questo  nome  si  (\h 
pure  ai  primi  Padri,  ossia  ad  alcuni  santi  perso- 
naggi dell'antica  leg^e,  come  i\o(?.  Abramo,  Isacco, 
ecc.  Si  dicono  anche  così  i  primi  istitutori  dogli 
ordini  religiosi. 

PATIUCIA  (^/•«t/.).i^)prannome  sotto  il  quale  Iside 
aveva  un  tempio  nella  quinta  regione  di  Roma. 

PATRKIINO  ertuL),  Epiteto  di  Marte,  figliuolo 
di  Giove,  che  non  a\ova  avuto  veruna  parte  al  na- 
scere di  lui. 

PATKIO  (eriid.).  Soprannome  di  Apollo,  a  cui 
Ksculapio  eresse  una  statua  nel  tempio  d'Apollo  Del- 
fico col  nome  d'Apollo  Patrio. 

Patrizio  {enuL),  Nome  che  sulle  prime  eb- 
bero in  Roma  i  discendenti  dei  prind  senatori  o 
padri ,  e  poi  tutte  le  famiglie  dell'  ordine  senatorio 
e  den'equestre.  Molti  p'ivilegiì  ottennero,  come  di 
aspirare  al  map^istratl ,  esercitare  il  sacerdozio  , 
patrocinare  1  plebei,  ecc.;  ma  tutti  man  mano  poi 
li  perdettero  sotto  gl'imperatori.  Costantino  ei 
suoi  successori  concedetlero  questo  titolo  alla  per- 
sona anziché  alla  famiglia,  come  aggiunto  di  di- 
gnità, ed  erano  questi  i  primi  ufficiali  deiPimpero. 
Nel  Basso  Impero,  coloro  che  occuparono  Tltalia, 
non  osando  prendere  il  titolo  d'  imperatore  ,  to- 
glievano quello  di  patrizio  di  Roma,  Talvolta 
r  imperatore  stesso  dava  tal  nome  a  chi  reggeva 
per  esso  le  cose  d*  Italia.  Anche  nelle  Gallie  vi 
furono  patrizii ,  e  cosi  Clodoveo  fu  pure  deno- 
minato dair  imperatore  Anastasio.  Dopo  la  ca- 
duta deir  Impero  romano  si  estese  tal  nome  a  si- 
gnificare qualunque  uomo  nobile,  dei  primi  della 
città.  Nella  repubblica  veneta  il  titolo  di  patrizio 
era  il  piOi  considerato  dai  nobili  di  Venezia,  anzi 
può  dirsi  runico,  non  curando  essi  per  nulla  i  ti- 
toli di  marchese,  o  di  conte. 

PATROA  (<?ri«f. ). Soprannome  di"Dlana,che  aveva 
una  statua  a  Sidone. 

PATRONIMICI  (tfrw^.  ).  Soprannomi  composti  del 
nome  proprio  di  un  capo  di  famiglia,  e  che  presso 
i  Greci  da  vasi  a  tutti  i  discendenti  di  quel  capo 
medesimo.  Quindi  gli  Eraclidi  erano  i  discendenti 
di  Ercole,  gli  Eacidi  i  discendenti  di  Eaco,  gli  Eo- 
Lidi,  di  Eolo.  Davansi  siffatti  soprannomi  principal- 
mente ai  figli  immediati ,  come  Airidi  i  figliuoli 
di  Atreo,  Danaidi  le  figlie  di  Danao,  ecc.  il  signi- 
ficato di  questa  parola  fu  poi  anche  maggiormente 
esteso,  e  chiamansi  nomi  patronimici  i\\xe\\ì  che  sono 
tratti  da  un  fratello,  o  da  una  sorella,  come  Foro- 
nide ,  vale  a  dire  Iside ,  sorella  di  Foroneo  ;  dal 
nome  dei  principi  dato  ai  loro  sudditi ,  come  Te- 
seidi,  vale  a  dire  Ateniesi ,  a  motivo  di  Teseo  re 
d'Atene,  e  Romulei,  cioè  Romani ,  da  Romolo  fon- 
rlatore  di  Roma  e  del  popolo  romano.  Talvolta  si 
dà  altresì  ad  alcune  persone  il  nome  patronimico, 
tratto  da  quello  di  qualche  illustre  discendente, 
considerato  come  il  primo  autore  della  ioro  gloria, 
come  Egidi  gli  antenati  di  Egeo. 

PATRONO  (erud,).  Nome  che  presso  i  Romani 
avevano  i  patrizi  rispetto  ai  plebei  loro  clienti  , 
perchè  ne  assumevano  gratuitamente  la  difesa  e 
la  protezione.  Di  poi  l'ebbero  ancora  tutti  gli  av- 
vocati rispetto  ai  loro  clienti  quando  li  difende- 
vano in  giudicio  ,  ed  in  questo  secondo  significato 
si  conserva  tuttavia  fra  noi.  —  Patrono  del  soda- 
tizio  chiamavasi  la  nave  del  capo  dei  grande  col- 
legio di  Silvano  a  Roma,  ove  si  custodivano  gli 
d^i  Lari,  e  le  imagini  degl'  imperatori. 

PATROO  (erud.), Soprannome  di  Giove, ed  anche 
di  Bacco,  il  quale  aveva  sotto  questo  nome  una  sta- 
tua a  Megara.  Apollo  pure  era  stato  da  Eufranore 


dipinto  in  Atene  sotto  II  medesimo  soprannome. 
Giove  aveva  nel  tempio  di  Minerva  in  Argo  nn 
statua  di  legno,  la  quale ,  oltre  i  due  occbi  aimOi 
a  quelli  che  ia  natura  ha  dato  agli  uorainl»  ne 
aveva  un  terzo  in  mezzo  alla  fronte,  per  indlCHt 
che  Giove  vedeva  tatto  ciò  che  aveva  luogo  ndk 
tre  parti  del  mondo,  il  cielo,  la  terra  e  rinfemou 

PATTUGLIA  (mil.).  Un  corpo  di  pochi  80ldall« 
comandato  per  lo  più  da  un  sotto-affidale  ,  che 
scorre  le  vie  della  città,  le  vicinanze  d*an  cfmpt, 
le  fortificazioni  esteriori  d'una  piaiza  per  mante- 
nere il  buon  ordine  ,  o  discoprire  e  prevenire  le 
insidie. 

PATL'LCIO  [erud.).  Soprannome  che  i  Romani 
davano  a  Giano,  o  perchè  le  porte  del  ano  ten^ 
erano  aperte  in  tempo  di  guerra ,  o  perchè  iijk 
apriva  l'anno  e  le  stagioni  che  incominciavano 
dalla  celebrazione  delle  sue  feste. 

PAURA  {icon,).  Nelle  medaglie  la  paora  (divi- 
nità greca  e  romana)  ^  rappresentata  sotto  le  fonne 
di  donna  con  irli  capegli,  viso  stapefatto,  boeca 
spalancata  e  sguardo  indicante  lo  spavento,  siccome 
effetto  d'un  imprevisto  periglio. 

PAUSA  0  8E(iN0  D'ASPETTO  (mus,).  indiCB 
nella  musica  la  sospensione  dell'  esecozione  <tt 
quella  parte,  in  cui  trovasi  cotal  segno.  Ogni  noti 
di  diverso  valore  ha  la  sua  pausa  propria.  U 
pausa  della  breve  viene  indicata  da  nna  pieoaAa 
linea  perpendicolare  che  tocca  due  righe  vidne  ; 
quella  della  semibreve  da  una  piccola  linea  orb- 
zonlale  che  tocca  la  parte  inferiore  della  rigi; 
quella  della  minima  nello  stesso  modo  della  acmi- 
breve,  colla  differenza  però  che  la  linea  tocca  la  pirte 
superiore  della  riga;  quella  della  semiminima  CCB 
un  sette  al  rovescio  ;  quella  della  croma  con  an 
sette;  quella  della  semicroma  con  un  sette  ed  vai 
linea  orizzontale  al  di  sopra,  ovvero  con  un  r; 
quella  della  biscroma  con  un  sette  e  due  lineette 
come  sopra  ;  quella  della  semibiscroma  con  an 
sette  e  tre  lineette  pure  come  sopra.  Vi  sono  poi 
delle  Pause  di  più  battute  e  pause  indeierminidi^ 
che  s'  indicano  arbitrariamente  co'  numeri  araUd. 
Le  pause  di  minor  valore  hanno  pure  altri  noni 
proprii  :  cosi ,  p.  e.  ,  chiamasi  la  ^ìausa  di  mia 
battuta  quella  della  semibreve,  mezzdjfattutaqat^ 
della  minima  ,  quarto  quella  della  semiminima, 
mezzo  quarto  oppure  ottavo  quella  della  croma  , 
respiro  o  sedicesimo  quella  della  semicroma,  ìr$n* 
t aditesi mo  quella  della  biscroma,  e  sessantaput- 
tresimo  quella  della  semibiscroma. 

PAUSANEMO  (erud.).  Sagrificio  presso  i  Gred, 
per  implorare  la  calma  dei  venti  farìosi  e  deUe 
tempeste. 

PAUSAME  (erud.).  Feste  greche  accompagnate 
da  giuochi  ,  in  onore  di  Pausania,  generale  spar- 
tano, alle  quali  erano  ammessi  soltanto  i  Ijac^- 
monl. 

PALSARIO  (aniic).  Ufficiale  presso  i  Romani , 
il  quale  regolava  le  pause  delle  pompe  ,  o  pro- 
cessioni solenni.  —  Era  pure  il  nome  di  quello 
che  dava  il  segnale  ai  rematori  d'una  galea ,  in- 
dicando loro  il  tempo  e  le  pause ,  affinchè  andas» 
sero  tutti  d'accordo  in  vogare. 

PAUSEBAS TO  (arch,).  Pietra  preziosa  consacrata 
a  Venere  ,  detta  anche  paucros:  sembra  che  Idase 
una  bellissima  specie  d'agata. 

PAUSfCAPO  {arch.).  Strumento  di  soppiido 
presso  gli  Ateniesi ,  cosi  chiamato  perche  era  -im 
largo  e  rotondo  tamburo  nel  quale  introdacevaii 
la  testa  del  colpevole  in  modo  che  con  le  mani 
non  poteva  più  toccarsi  il  capo.  Solevasi  andie 
introdurvi  il  capo  dei  giumenti ,  cui  voleva  im- 
pedirsi di  prendere  il  cibo. 
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Cavana  (dama).  Bailo  di  paesani  del  distretto 
di  IMoTS.  Il  BaoDarroti  fa  menzione  di  una  bella 
e  lunghissima  pavana  —  Conobbero  anche  1  Fran- 
cesi questa  danza,  che  dissero  antichissima  ed 
afer  tratto  11  nome  dair  italiano  padovana  o  pa-- 
ébuma  latino,  che  volle  abbreviarsi,  giacché  qaella 
dani»  era  originarla  di  Padova.  Si  pretende  che 
gy  nomini  esi^uissero  questa  danza  avvolti  In 
grandi  mantelli,  e  le  donne  ornate  di  vesti  con 
UBO  strascico,  per  lo  che  qnella  danza  fu  nomi- 
Bttt  ancora  ballo  grande.  Convengono  però  anche 
i  Franceal  che  da  brago  tempo  quella  danza  non 
è  più  in  oso.  —  Non  è  forse  ben  (ondata  Fopinlone 
del  Mlllin,  il  quale  vorrebbe  attribuire  tutf  altra 
orlgbie  a  quel  nome*  (  ballerini,  dic'esli,  nell*  ese- 
girire  quella  danza  guardavansi  Tun  raltro,  e  fa- 
cevano all'  intorno  una  specie  di  mota,  come  fanno 
i  pavoni  ;  Tuomo  per  formarla  si  serviva  del  suo 
mantello  e  della  sna  spada,  che  nella  danza  non 
si  abbandonavano,  e  per  allusione  alla  vanità  di 
qoell*attegglamento  i  Francesi  formarono  il  voca- 
bolo pavaner  o  $e  pavaner,  che  noi  diremmo  pa- 
foneggiarsi.  Ma  il  nome  di  pavana  non  è  punto 
franeese  ,  ed  in  Francia  passò  dall'  Italia  ,  laonde 
giova  attenersi  alla  prima  etimologia. 

PAVJESE  (  mil.  ).  Arme  difensiva  di  legno  leg- 
giero, 0  di  vinchi  ricoperti  di  pelle  dipinta  ,  che 
slmbracciava  dalla  sinistra  come  lo  scudo  ,  di 
foroM  qnadra  e  alquanto  smussata  in  cima,  larga 
ed  alta  in  modo  da  ricoprire  quasi  intieramente  il 
soldato  a  piedi  che  la  portava.  Questa  specie  dì 
scodo  dblie  il  suo  nome  dalla  città  di  Pavia,  ove 
si  adoperò  per  la  prima  volta  dopo  T  invasione  dei 
Barbari  ;  ma  P  oso  n'è  più  antico  assai,  dacché  i 
Peratanl,  I  Germani,  i  Galli,  1  Siculi,  e  talvolta  la 
cavalleria  stessa  dei  Romani  adoperarono  scudi 
di  legno  leggiero  ,  o  fptti  di  vinco,  e  ricoperti  di 
pelle. 

PAVIMENTI  (arch.).  A  pianterreno,  se  é  umido, 
si  acavl  il  soolo  per  un  buon  piede  e  si  batta  ;  vi 
si  metta  sopra  un  letto  di  pietre  dure  coUegate  con 
calce  mista  con  iscorcie  di  ferro  ;  indi  un  altro 
lettt»  di  frammenti  di  pietre  con  calce  e  con  arena, 
e  ri  bitta  ben  bene;  un  terzo  letto  di  calce  con 
polvere  di  marmo  e  di  pietre  dure,  tutto  ben  bat- 
tuto :  finalmepte  si  soprapponga  il  mattonato,  od  il 
lattrieato,  od  il  mozoico,  o  lo  smalto ,  od  un  la- 
strato  di  marmo  secondo  la  qualità  del  luogo.  Per 
tf  plani  superiori  V.  Solai. 

PAVONE  {antic).  Uccello  grande  e  bello,  a  noi 
venuto  dalle  Indie  Orientali.  —  Anche  gli  Antichi 
credevano  il  pavone  originario  delle  Indie.  L'ora- 
tore Quinto  Ortensio ,  emulo  di  Cicerone ,  fu  il 
primo  che  insegnò  ai  Romani  a  mangiare  pavoni: 
ed  assaggiare  li  fece  in  un  banchetto  solenne,  che 
egli  diede  allorché  fu  creato  augure,  l  pavoni  di- 
vennero allora  una  vivanda  di  moda  ,  e  furono 
tanto  ricercati ,  che  si  credette  di  non  potere  più 
fiir  boona  tavola  se  non  vi  avevano  pavoni. 

PAVONE  {arai.).  Si  pone  per  solilo  nelPArme 
qoeat'  necello  rotante  e  con  la  coda  occhiuta.  Si- 
gnMka  amor  proprio  e  slima  di  sé  stesso  ,  o  ric- 
cheisa  splendida  e  magnifica  ;  quando  il  pavone 
è  d'oro  in  campo .  azzurro  rappresenta  dominio 
canto  in  animo  cortese  e  benigno. 

PAZIENZA  (icon.).  Ripa  la  indica  con  una  donna 
di  matora  età ,  assisa  sopra  d'un  sasso ,  portante 
sigli  omeri  un  giogo,  colle  mani  giunte  ed  espri- 
■Mente  11  dolore,  coi  piedi  nudi  sopra  un  fascio  di 
spine.  Vi  si  può  aggiungere  un  abito  verde,  sim- 
bolo della  speranza. 

PAZZIA  {icoTu).  Il  Ripa  ne  dà  per  emblema  una 
donna  sdraiata  sul  suolo,  la  quale  ride  sganghe- 
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ratamente  :  ella  ka  fai  ima  mano  una  luna,  pereht 
dicesi  che  i  pazzi  provino  P  influenza  dei  cangia- 
menti di  lei.  Più  spesso  dessa  é  caratterizzata  da 
quella  foggia  di  bastone,  con  una  figurUia,  ch'essa 
tiene  in  mano,  e  dal  suo  vestimento  di  diversi  co- 
lorì, e  guarnito  di  sonagli. 

PEANA  {mus,  e  poes.).  Canzone  greca  cantata 
in  onore  di  Apollo  e  di  Diana ,  allusiva  alla  vit- 
toria d'Apollo  contro  il  mostro  Pitone.  I  Greci  la 
cantavano  dopo  qualche  vittoria,  o  per  allontanare 
qualche  sciagura.  Questo  nome  fu  poscia  dato  ge- 
neralmente agr  inni  cantati  in  onore  di  qualsivoglia 
altro  Dio,  od  eroe  invocandolo  propizio  alla  zuffa 
imminente  ;  agi'  inni  cantati  dalla  gioventù  nelle 
panatenee ,  ed  a  quelli  cantati  per  illustrare  1 
grandi  uomini. 

PEANISTI  (  erud.  ).  Nome  d'  un  ragguardevole 
sodalizio  che,  in  onore  della  misteriosa  divinità  di 
Giove  ,  del  Sole  e  di  Serapide  esisteva  in  Roma 
sino  dai  tempi  di  Adriano;  probabilmente  derivato 
dai  cantici  che  in  lode  di  qiie*  numi  e  nelle  ceri- 
monie del  loro  culto  venivano  praticati. 

PEANITE  {arch.).  Pietra  ignota  della  quale  gli 
Antichi  dicevano  che  agevolava  1  parti.  Sembra 
la  stessa  che  la  peantite ,  pietra  calcarea  prodotta 
nelle  grotte  della  Peonia. 

PEANO  [erud.).  Uno  dei  soprannomi  d'Apollo, 
preso  dalla  forza  de'  suoi  raggi ,  o  de'  suoi  dardi , 
espressa  col  verbo  greco  parein  (percuotere),  op- 
pure dalla  sua  qualità  di  dio  della  medicina. 

PECCATO  [icon.].  Viene  nppreseniato  sotto  le 
forme  d'un  giovanetto  cieco  ed  ignudo,  che  corre 
per  tortuose  vie  sull'orlo  dei  preclpizli ,  ove  cre- 
scono flori  fra  i  quali  sono  celate  le  spine  :  un  ver- 
me gli  punge  il  cuore ,  ed  un  serpente  gli  sta  at- 
tortigliato sul  corpo.  V.  Delitto. 

PECILE  (  arch.  ).  Nome  d'  uno  dei  più  famosi 
portici  di  Atene  ove  ammirava»!  un  gran  numero 
di  eccellenti  padri  dei  più  slimati  pittori  delta 
Grecia,  di  Polignoto,  dì  Micone  ,  ecc.  Eranvi  di- 
pinte a  fresco  la  guerra  di  Troja ,  la  battaglia  di 
Maratona;  ecc.  Ivi  Zenone  insegnò  la  sua  filosofia, 
e  da  quel  luogo  (da  v-^otl,  portico)  stoici  si  nomi- 
narono i  suoi  seguaci. 

PECORA  {arai.).  Si  mette  nell'Arme  la  pecora 
accollala,  pascente,  passante,  sagliente,  squillata; 
ed  è  contrassegno  di  mansuetudine,  di  buon'ami- 
cizia ,  di  pazienza  nelle  avversità  e  d'opulenza  di 
armenti.  Quando  poi  dessa  è  d'oro  in  campo  rosso 
dimostra  un'anima  nobile  riscaldata  dal  fuoco  della 
carità;  e  d'argento  in  fondo  azzurro  significa  in- 
nocenza di  costumi  e  purità  di  mente. 

PECORA  [erud.).  I  Romani  chiamavano  nel  loro 
idioma  pecora  adasia  (cioè  vecchia)  quella  pro- 
dotta nel  primo  parto  ;  apica  o  mina  quella  rlie 
non  aveva  lana  sotto  il  ventre  ;  delicula  quella 
indebolita  da  età  ,  o  da  morbo  ;  pasquale  quella 
che  pascolava  in  riclnto  alla  scoperta  ,  per  oppo- 
sizione a  quella  che  stava  chiusa  neir ovile,  la  cui 
lana  riusciva  più  forte  e  più  lunga;  peculiare  qn^W^ 
che  faceva  parte  del  peculio  d*un  figlio  di  famiglia, 
o  di  un  servo;  pusulosa  o  pustulosa  quella  ch'era 
attaccata  dalla  malattia  che  noi  diciamo  fuoco  di 
SanV.Antonio. 

PECTIDE  (  mus.  ).  Istrumento  da  corda  degli 
antichi  •jreci,  la  cui  invenzione  fu  ascrilta  a  Salfo 
da  Ateneo. 

PECUARII  (erud.).  1  Romani  cosi  chiamavano 
gli  appaltatori  de*  pascoli  appartenenti  al  fisco. 

PECUNIA  {numis.).  Dal  latino  pecunia  (argento 
monetato)  derivato  da  pecus  (armento).  L'  antica 
moneta  de'  Greci  e  de'  Romani  portava  l'impronta 
di  un  bove,  e  le  prime  impronte  che  furono  poste 
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floUt  ttoneu  degli  antichi  popoli  erano ,  secondo 
insegna  la  storia  ,  figure  d*  animali.  Quest'uso  si 
rinnovò  pure  presso  varie  nazioni  in  tempi  più 
a  noi  prossimi  ;  segnatamente  in  Francia  v'erano 
in  passato  danari  d'oro  con  Pagnello,  e  nel  Belgio 
montoni  d'oro. 

P£DA.GOG0  {anlic).  I  Greci  ed  i  Romani  chia- 
mavano pedagoghi  quegli  schiavi,  cui  ajfidavano  la 
cura  di  condurre  dovunque  i  loro  figli ,  di  custo- 
dirli, di  ricondnrli  alla  loro  abitazione.  Fra  le  sta- 
tue che  compongono  il  gruppo  di  Niobe  a  Firenze 
scorgesi  un  uomo  attempato,  portante  uno  stra- 
niero vestimento,  il  quale,  secondo  l'opinione  di 
Winclielmann ,  rappresenta  il  pedagogo,  ossia  il 
custode  dei  fanciulli. 

PEDALE  {mus,).  Pare  che  l'uso  del  pedale  ri- 
conosca il  suo  principio  dall'  organo ,  giacché  la 
derivazione  di  questo  termine  proviene  dalla  pe- 
daliera di  detto  strumento.  V.  Pedaliera.  Il  pe- 
dale 0  cadenza  continuata  dicesi  il  ritardo  della 
cadenza  finale  ,  praticata  nelle  fughe  o  nei  pezzi 
fugati  sulla  dominante  che  precede  la  cadenza 
finale  ,  ripetendo  od  imitando  nelle  altre  parti 
qualche  tratto  del  tema  principale ,  oppure  con- 
tinuando la  precedente  melodia  in  varie  compli- 
cate forme  armoniche.  —  Vi  sono  poi  altri  pe- 
dali ancora  all'acuto  e  nel  mezzo  (detti  cosi  im- 
propriamente), come  pure  pedali  doppii,  —  Nelle 
suonate  d'organo,  ed  anche  in  quelle  composte  per 
li  pianoforti  con  pedaliera ,  segnansi  nella  parte 
di  basso  alcune  note  fondamentali,  od  anche  di 
basso  continuo  con  imitazioni  al  di  sotto  delle  note 
che  servono  per  la  mano;  o  vi  si  aggiunge  per  co- 
deste note  inservienti  al  pedale  obbligato  una  terza 
riga  musicale.  OoA  quando  si  vuole  che  l'organista 
non  accompagni  le  note  del  basso ,  e  suoni  in- 
vece la  pedaliera  ,  scrivesi  la  parola  pedale.  Tal- 
volta vi  sono  pur  anche  accennati  i  numeri ,  ed 
in  allora  indica  la  sopraccennata  cadenza  conti- 
nuata, e  tiensi  fermo  sulla  pedaliera  il  suono  suo, 
di  cui  essa  viene  formata.  Una  parte  della  scienza 
de'  gran  compositori  mostrasi  ne'  loro  pedali,  sui 
quali  fanno  sentire  accordi  armoniosi  e  parti  dot- 
tamente intrecciate  con  un  contrappunto  profon- 
damente calcolato.  11  tutto  ottiene  non  di  rado 
un  bellissimo  effetto  anche  sull'orecchio  poco  fatto 
per  l'armonia. 

PEDAIJERA  {mus,).  Tastiera  dell'orbano,  od'un 
pianoforte,  che  si  suona  co'  piedi  ;  i  singoli  tasti 
della  medesima  diconsi  ordinariamente  pedali.  Si 
dà  anche  il  nome  di  pedaliera  alle  piccole  leve 
che  fanno  muovere  il  meccanismo  dell'arpa  ,  ecc. 
La  pedaliera  dell'organo  contiene  pei  solito  due 
ottave,  attesoché  non  vi  si  eseguisce  fuorché  la 
voce  fondamentale.  Riguardo  ai  trattamento  della 
medesima  V.  Portamento  de'piedi.  La  pedaliera 
di  cui  sono  provvisti  alcuni  pianoforti  é  di  due 
specie  :  una  somiglia  a  quella  dell'  organo  ed  é 
la  più  rara;  l'altra  più  frequente  é  formata  di  5 
cosi  detti  pedali.  Il  primo  a  sinistra  chiamasi  sor' 
dina,  perché  produce  l'efletto  della  med^ma  ;  il 
secondo  leva  gli  smorzatori ,  prolungandone  il 
suono;  il  terzo  caccia  innanzi  alcune  linguette  di 
pelle  di  bufalo  fra  le  corde  e  i  martelli  ,  per  lo 
che  rende  i  suoni  più  dolci  e  più  soavi  ,  e  per 
tal  motivo  ha  il  nome  di  celeste  ;  il  quarto  porta 
appresso  alle  corde  una  stecca  coperta  di  carta  o 
d'un  pezzo  di  stofi^a  che ,  vibrando  contro  le  cor- 
de, imita  il  suono  del  fagotto  ;  il  quinto  finalmente 
mette  in  azione  la  così  detta  banda ,  ed  é  U  più 
raro  di  tutti. 

PEDANEO  (antic).  CoA  in  Roma  chiama  vasi  un 
giudice  inferiore,  che  non  aveva  né  tribunale,  né 


pretorio.  Era  desso  nominato  dal  pretore  per  gto- 
dicare  le  liti  dei  particolari  aUorc^  non  tntlafiii 
di  un  affare  importante. 

PEDARIl  {erud,).  Cosi  chiamavanai  Beli*  amlGi 
Roma  que'giovani  senatori  che  segoivaoo  Vogkàmt 
espressa  dai  più  attempati  e  parteggiavano  ooii  Idn^ 
Tali  erano  quelli  che  non  avevano  passato  aiesia 
le  magistrature  curuli.  Di  ciò  venne  che  ima  S|é- 
ninne  pedaria  o  di  pedario  fu  chiamata  tesiet  smu 
lingua. 

PEDERASTE  [erud.].  Voce  usata  tra  gli  aatieU 
Greci  in  buono  ed  in  reo  significato.  Unto  per  in- 
dicare chi  si  affezionava  ad  un  fanciullo  per  fu- 
marne, con  le  proprie  lezioni  ed  esempi,  oa  si|- 
gio,  od  un  eroe  ;  quanto  chi  abusava  tnrptOMUe 
di  lui.  Da  questo  ultimo  significato  deriva  In  vsoe 
pederastia,  detta  più  comunemente  sodamùu 

PEDI  ANO  (erud.).  Gitudino  d'uno  dei  qaartieri 
d'Atene  che  faceva  nella  pianura. 

PEDIEO  {antic).  Parte  della  città  d*Aleiie,  pa- 
sta nel  piano,  tra  il  pendio  dei  colie  e  la  s|iii||;ii 
del  mare ,  i  cui  abitanti  si  chiamavano  p&dùmi  o 
pedici. 

PEDO  {arch.).  Bastone  nodoso,  ricnrro  ad  «na 
delle  estremità  ,  usato  anticamente  dai  pastori  «  e 
quindi  posto  in  mano  a'  Fauni,  a'  Satiri,  alle  Bac- 
canti ,  a  Talia  e  ad  altre  divinità.  Di  là  venne  il 
lituo  (v-q-n.),  0  baston  augurale,  e  di  là  font 
trasse  origine  il  pastorale  de'  vescovi.  Altrimenti 
detto  vincastro. 

PEDOFILA  (erud.  edicon.).  Soprannome  di  Ce- 
rere, il  quale  significa  che  anima  i  fanchML  One- 
sta dea  viene  spesse  volte  rappresentata  eoa  dee 
bambini  sul  petto,  ciascuno  de'  quali  ha  in  naano 
un  cornucopia;  e  ciò  per  indicare  essere  ella  la  nn- 
drice  del  genere  umano. 

PEDOTISiA  [erud.).  Nome  generico de'sagfifidi 
di  fanciulli  :  barbaro  costume  usato  presso  talonc 
nazioni  antiche. 

PEDOTRIBA  {erud.).  Ufficiale  degU  anUchi  gin- 
nasii,  incaricato  d'insegnare  ai  giovani  gli  eserdsii 
del  corpo. 

PEfX)TROFA  {erud.  ).  Soprannome  di  JMana,  preso 
dalla  vecchia  opinione  in  cui  erano  gli  Antiebi,  che 
cioè  la  luna  avesse  influenza  sulle  grafldame  e 
sui  parti. 

PEDUM  {antic).  Bastone  pastorale»  rlcarvo  al« 
l'estremità  superiore.  Lo  vediamo  fra  le  mani  H 
Paride,  di  Atl,  di  Ganimede,  di  Pane,  de'  Panni, 
d'Atteone,  ecc.  —  11  Pedum  era  anche  il  distlmtvo 
carattere  degli  attori  comici ,  perchè  Talia ,  ipua 
della  commedia,  era  eziandio  la  musa  dell*agri- 
coltura. 

PEGASIE 0  PEGASIDI [erud.).  Soprannome  ddk 
Muse,  preso  dal  Pegaso,  cavallo  il  quale,  eom'cl- 
leno,  abitò  in  Elicona. 

PEGMA  [arch.).  Nome  dato  dagli  Antichi  a  qua- 
lunque macchina,  catafalco  o  tntt'altra  eoetmaianc 
elevata ,  fatta  per  esporre  alcuna  cosa  alla  vista 
del  popolo:  se  ne  faceva  uso  nelle  pompe  trioAhIi 
e  negli  spettacoli  de'  gladiatori.  —  Davaal  gasata 
nome  di  pegma  agli  ornamenti  sulle  porte,  ù  mefi 
atirii  de'romani  palagi,  sui  quali  erano  ooUocaaa  le 
Immagini  e  le  rappresentazioni  delle  geate  iltaaitri 
degli  antenati. 

PEGMARll  (  antic.  ) .  Gladiatori ,  o  oondannati 
che  combattevano,  o  venivano  sagrificati  anfle  |Mf - 
me.  Così  chiamavansi  pure  quelli  die  oostmlTano 
le  pegme  e  quelli  che  le  facevano  ginocare.  Tedi 
Pegma. 

PEGOMANZIA  {sden.  occuL).  Divinaiioiie  per 
mezzo  delle  sorgenti.  Pratìcavasi  gittando  «n  osrta 
numero  di  pietre  in  una  sorgente ,  ed  oss«rvan- 
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àimt  ì  diversi  moTimeoii ,  ovvero  imniergendoTi 
vati  di  terra  ed  eiamioaiido  gli  sforzi  che  Tacqua 
Cueva  per  entrarvi  e  scacciar  Paria  di  cui  erano 
riptai.  Lp  pia  celebre  delle  pegomanzie  è  la  di- 
ffaaiione  coi  mezzo  dei  dadi  che  praticavasi  alla 
lèAUna  d'Aitano  presso  Padova.  Vi  si  gettavano 
4cBlro  i  dadi  per  vedere  se  sumuotavano  o  s*af- 
tadavano,  e  qaal  namero  formavano  :  su  ciò  un 
iadovlDO  spie^va  Tavvenire. 
PEGOANA  LINGUA.  V.  Transgangetighe  Lin- 

PELAGIA  (#na/.)*Soprannome  di  Venere,  lastessa 
die  Piintia;  e  soprannome  pare  d*  Iside  in  alcune 
iicriciooi. 

PELASGO-ELLENIGHE  'LINGUE  {Ung.).  Fot- 
nano  il  terzo  ramo  delle  lingue  Tt'acopelasgiche, 
secondo  U  sistema  di  Adriano  Balbi.  —  Affano 
igoola  è  a  noi  co^  la  lingua  come  Torlgine  di  quegli 
antldii  Pilasgi  che  troviamo  in  tutte  le  storiche 
omorie  rammentati ,  senza  saper  né  chi  fossero 
veramente,  né  da  quali  lontane  sedi  venuti  ab  an- 
tico a  popolar  la  Grecia  ed  una  parte  d^ltalia.  Senza 
eq»orre  qui  come  certo  ciò  che  solamente  è  con- 

£  lettura,  diremo  che  comunemente  si  crede  che 
Ik  lor  commistione  cogli  aborigeni  dei  paesi  da 
taro  oecupati  derivassero  la  lingua  ellenica  o  greca 
aalfca,  ek  lingua  greca  moderna,  o  apio-ellenica, 
oronMìka.  V.  Greca  Lingua. 

PBLASGIA  {srud.).  Soprannome  di  Giunone. 

PELaSGICO  [erud,).  Soprannome  di  Giove. 

PELàTI  (ati/iV.).  Presso  gli  Ateniesi  erano  cosi 
,  chiamati  {nù^xàn)  alcuni  domestici  particolari,  cioè 
'  diiBdiai  kberi  i  quali,  in  forza  della  loro  povertà, 
trova vaosl  toatretti  di  servire  con  salario.  Non  ri- 
manevano servitori  se  non  se  per  quel  tempo  che 
cmi  giudicavano  opportuno,  ed  erano  liberi  di  can- 
1^  padrone:  se  rlesdvano  ad  accumulare  il  suf- 
ficiente per  vivere  potevano  rilevarsi  del  tutto  dal 
loro  stato  di  servitù. 

PELLE  (B.  i4.).  È  un  inviluppo  de'  muscoli,  che 
prende  forme  accidentali  secondo  la  quantità  della 
Unfii  e  del  grasso,  e  secondo  la  tensione  o  la  las- 
sena  della  Gbra  nelle  varie  passioni,  nelle  malat- 
tie* nella  vecdilala.  Le  pieghe  e  le  grinze  son  effetti 
dtUtepressIone  de*  muscoli.  I^  bellezza  è  nel  vi- 
gore della  gioventù  ben  allevata ,  e  allora  non  vi 
SODO  uè  crespe ,  né  rughe.  Lo  stile  sublime  degli 
etichi  eradi  mettere  gran  masse  di  forme,  per- 
chè le  minuzie  nuocono  all'unità,  danno  un  carat- 
tere di  debolezza  e  d' indecisione.  Sapevano  però 
metter  delle  pieghe  dove  convenivano.  SI  vegga 
Laoeoonte.  Chi  vuol  Indicar  tutti  gli  andamenti 
della  pdle  ba  pedanteria,  e  Michelangelo  non  n'andò 
Ciente.  Chi  ba  gusto,  non  bada  alle  minuzie,  la- 
vora in  grande,  e  grande  fu  Raffaello. 

PELLICANO  {araL),  Sta  egli  nello  scudo  conia  sua 
pitia  €  sanguinoso,  cioè  in  atto  di  dbare  i  suoi  fi- 
ifhioli col  proprio  sangue,  che  col  rostro  si  fa  uscire 
éiX  petto.  Bappre^nta  l'amore  d'un  buon  padre  di 
ftoiiglla,  che  alimenta  i  suoi  figliuoli  colla  virtù,  e 
la  carità  d'un  ottimo  Drincipe  verso  de'suoi  sudditi. 

PELOPEE  (  erud.  ).  Feste  in  onore  di  Pelope, 
cddmie  dagli  Elei  ad  imitazione  d'Ercole,  il  quale 
pd  primo  in  una  fossa  gli  sagrificò,  come  facevasi 
agli  dèi  infernali ,  un  nero  montone.  Diconsi  an- 
che Pblopie. 

PELORIE  [erud.).  Feste  che  celebra vansi  nella 
Tessaglia,  e  che  avevano  molta  relazione  colle  .Sa- 
iumali  dei  Romani,  delle  quali  furono  forse  desse 
la  orìgin«>.  Era  una  solennità  annua,  nella  quale 
•  I  Tesnli  imbandivano  lauti  banchetti  pubblici  agli 
Jtranieri  ed  ai  loro  schiavi ,  cui  lasciavano  pren- 
dere ogni  sorta  di  libertà. 


PKLORIO  (erud.).  Soprannome  di  Giove. 

PELTA  {arch.).  Scudo  delle  Amazoni,  dei  ParU 
e  dei  Traci,  fatto  a  foggia  di  mezza  luna.  Si  crede 
però  generalmente  che  lo  scudo  delle  Amazoni  non 
avesse  che  un  solo  seno  od  una  sola  cavità»  e  due 
ne  avesse  quello  del  Parti.  Su  le  maglie  e  sur 
i  monumenti  il  pelta  delie  Amazoni  è  luniforme. 
—  il  pelta  era  adoperato  da'  quei  fanti  greci  che 
tenevano  il  mezzo  tra  l'armadura  grave  e  leggiera, 
e  che  perciò  erano  chiamati  peltaii. 

PELTATO.  V.  Pelta. 

PENATI  [erud.).  Dèi  domesUci  che  venivano 
qualche  volta  confusi  cogli  dèi  Lari  e  i  Genll^  ma 
che  si  distinguevano  ancor  più  sovente  gli  uni  dagli 
altri.  I  Penati  non  formavano  una  classe  diversa 
di  Numi,  perchè  anzi  erano  scelti  nel  numero  di 
questi.  Egli  era  qualche  volu  Giove,  più  sovente 
Vesta  0  altri  dèi  che  erano  scelti  tra  quelli  del 
cielo,  della  terra,  delle  acque,  degli  inferni,  e  tra 
gli  eroi  secondo  la  divozione  di  coloro  che  ne  fa- 
cevano la  scelta;  era  libero  ad  ognuno  di  eleggere 
quello  che  gli  attagliava ,  per  cui  noi  abbiamo  di 
antiche  iscrizioni  in  cui  è  (atta  menzione  di  Penati 
e  di  Lari  di  ogni  genere  e  persino  d'imperatori 
viventi.  Egli  era  pur  anche  conceduto  di  collocare  i 
proprii  antenati  nel  novero  di  que'Numi;  il  che  av- 
veniva soventemente.  —  1  Romani  nominavano  in- 
differentemente Penati  tutti  questi  Numi;  ma  coloro 
che  hanno  Interpretata  questa  voce  greca  gli  hanno 
chiamati,  gli  uni ,  dèi  paternali,  git  altri,  dèi  ori- 
ginarli ,  taluni  ancora  dèi  segreti  o  nascosti  ;  fi- 
nalmente dèi  difensori.  Anticamente  non  era  per- 
messo di  avere  di  questi  Numi  particolari,  né  pra- 
ticare verso  di  essi  alcun  culto ,  ma  alla  per  fine 
se  ne  tollerò  l' introduzione.  Egli  avevavi  penino 
una  legge  delle  Dodici  Tavole,  la  quale  ordinava 
religiosamente  sacfificli  ai  Penali,  e  di  continuarli 
senza  interruzione  nelle  famiglie ,  di  modo  che  i 
capi  di  queste  famiglie  gli  avevano  stabiliti  Allor- 
ché taluno  per  adozione  passava  in  altra  famiglia, 
il  Magistrato  aveva  cura  di  provvedere  ai  culto 
degli  dèi  che  erano  abbandonati  dall'  adottato.  — 
L'origine  de'  Penati  è  fondata  su  l'opinione  che  in 
allora  signoreggiava  le  menti,  che  i  Mani  degli  an- 
tenati si  compiacessero  ancora  dopo  la  morte  loro 
di  stanziare  nelle  loro  case.  In  cui  per  sUio  sovente 
si  facevano  seppellire,  o  si  custodivano  d'ordinario 
1  loro  ritratti  ne'luoghi  più  rispettabili  :  avvegna- 
ché ,  dopo  averli  riguardati  siccome  persone  illu- 
stri, si  passò  a  poco  a  poco  a  rendere  loro  rispet- 
tosi omaggi  ;  in  appresso  si  implorò  la  loro  assi- 
stenza, e  a  loro  onore  si  stabilirono  altari  e  colto. 
Sembra  quindi  che  anticamente  1  primi  Penati  non 
fossero  che  i  Mani  degli  antenati,  e  che  hi  appresso 
loro  si  associassero  tutti  gli  altri  dèi  indistinta- 
mente. —  Si  formavano  le  statue  di  questi  Numi 
non  soltanto  di  cera,  come  opinano  alcuni  scrittori, 
ma  indifferentemente  di  ogni  sorta  di  materie,  per 
sino  d'argento,  e  si  consacravano  nel  luogo  più  na- 
scosto, che  chiamavasl  larario.  Penetrale,  Colà  si 
ergevano  loro  altari,  vi  si  tenevano  lampade  accese, 
e  vi  si  aggiungevano  simboli,  tutti  indicanti  la  vi- 
gilanza, tra  gli  altri  un  cane ,  di  cui  quelle  statue 
portavano  spesso  la  pelle  su  le  spalle  al  pari  dei 
Lari;  qualche  volta  avevano  sotto  a'piedi  loro  una 
figura  ;  gli  si  offeriva  pure  vino  e  qualche  volt^p 
vittime.  La  vigilia  della  festa  avevasi  cura  di  pulire 
la  statua  con  balsamo  e  cera  per  renderla  bella  e 
lucente,  e  per  potervi  imprimere  i  voti  che  le  si 
facevano;  col  tempo  questa  cera  formava  una  cro- 
sta, che  nascondeva  la  materia  di  cui  queste  statue 
erano  composte,  il  che  ingannò  taluni,  i  quali  fer- 
mamente credettero  che  non  fosseto  fatte  se  non  di 
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c«ra.  Anticamente  si  immolaTano  loro  fandnlli;  ma 
Bruto,  colo!  che  scacciò  i  Tdrqainli ,  cangiò  sì  bar- 
baro costarne  iti  altro  assai  più  umano;  e  loro  non 
si  offerì  più  in  appresso  che  vino ,  incenso,  frutti, 
e  qualche  tolu  vittime  sanguinose  di  pecore ,  a- 
gnelli,  ecc.  Si  coronavano  pure  le  statue  di  festoni, 
e  si  praticavano  mille  altre  futili  cerimonie  che  inu- 
tile torna  riferire:  giova  osservare  soltanto  che  nei 
pubblici  sacrifìdi,  che  si  offerivano  a'  Penati,  loro 
immolavasi  una  scrofa.  Egli  si  crede  che  siffatta 
costumanza  fosse  stala  introdotta  da  Enea,  ed  era 
durante  i  Saturnali,  che  si  celebravano  le  feste  dei 
Lari  e  dei  Penali:  oltre  questo,  vi  aveva  un  giorno 
In  ogni  mese  destinato  ad  onorare  queste  dome- 
stiche divinità.  Lo  zelo  era  a  tanto  sospinto  qual- 
che volta ,  che  se  ne  festeggiava  alcuna  tutti  i 
giorni  e  persino  molte  volte  nello  slesso  giorno. 
Nerone  trascurava  tutti  gli  altri  Numi  a  favore  di 
un  suo  Penato  favorito.  Siccome  non  solo  ciascun 
privato  aveva  i  suoi  Penati  o  Lari,  ma  che  ciascun 
popolo  ne  sceglieva  per  invigilare  alla  conserva- 
zione della  patria ,  vedevasi  in  Roma  un  tempio 
consacrato  agli  dèi  domestid,  cui  si  era  dedicato 
un  giorno  di  festa ,  che  celebravasi  con  molta  so- 
lennità. Ai  due  delle  calende  di  gennaio  si  aggiun- 
sero i  giuochi,  che  chlamavansi  Compitali,  vale  a 
dire  dei  Quadrivii  perchè  gli  dèi  Penati  vi  pre- 
siedevano. Finalmente  si  grande  era  il  rispetto  per 
quei  Numi,  che  non  si  intraprendeva  alcuna  cosa 
d*  importante  senza  consultarli ,  e  si  portavano 
persino  qualche  volta  le  loro  immagini  nei  viaggi. 
In  qualunque  luogo  io  vada,  dice  Apuleio,  io  porlo 
sempre  meco,  durante  il  mio  cammino,  Pimmagine 
di  un  qualche  dio.  Cicerone  ebbe  probabilmente 
timore  di  stancare  la  sua  Minerva  fovorita  allorché, 
preparalo  a  partire  per  Pesilio,  andò  a  consacrarla 
solennemente  nel  Campidoglio.  —  La  figura  del  Fe- 
nati era  alcuna  volta  la  semplice  rappresentazione 
di  qualche  Nume,  di  un  genio,  di  un  eroe  o  di  un 
semi-dio,  o  finalmente  di  qualche  antenato  celebre; 
sovente  erano  figure  panteate,  vale  a  dire  di  quelle 
che  portavano  i  simboli  riuniti  di  molte  divinilo. 

PENESE  {marin.).  Sottuffidale  di  marina,  di  cui 
è  cura  stivate  e  disti  vare  gli  oggetti  diversi  della 
nave. 

PENETRAL{  {antic).  Piccole  cappelle  che,  nelle 
case,  erano  dedicate  agli  dei  Penati  (Penetralia 
sunt  deorum  Penatium  sacrarla).  Erano  luoghi 
sacri  ove,  come  io  un  sicuro  asilo,  nascondevasl 
tutto  ciò  che  possedè  vasi  di  più  prezioso. 

PENICHE  (marin.).  Specie  di  bastimento  desti- 
nato alla  guardia  dei  diversi  punti  delle  coste,  per 
difesa  dai  corsali.  Va  a  vela  ed  a  remi.  Ila  l'albera- 
tura  di  geoletla ,  che  si  può  abbassare  in  calma , 
ond'  essere  meno  veduta  da  lontano.  La  sua  lun- 
ghezza è  di  65  piedi,  ed  è  veloce  al  corso. 

PENITENZA  (tc^i.).  Viene  simboleggiata  con  una 
donna  estenuata,  pallida,  vestita  di  bianco,  ma  in- 
sudiciala ,  assisa  su  d'una  pietra  donde  esce  una 
sorgente  colla  quale  ella  frammischia  le  sue  lagri- 
me. Ha  sul  capo  un  sacco  di  cenere  che ,  presso 
gli  Ebrei ,  era  simbolo  della  penitenza ,  e  si  lacera 
il  vesiito.  Alcuni  le  danno  anche  un  gran  velo  nero, 
una  croce  in  mano ,  il  vangelo  sulle  ginocchia*  ed 
una  disciplina:  a'  suoi  piedi  veggonsi  parecchi  altri 
strumenti  di  penitenza. 

PENNELLO  {più,).  Il  maneggio  del  pennello  è 
un  mestiere,  e  al  mestiere  è  ben  preferibile  Tane. 
L'arie  deve  essere  il  princi{>al  oggetto  degli  sludii 
deirartista  e  dello  spettatore.  Ma  all'arte  è  indisso- 
lubilmente unito  il  mestiere,  perciò  non  bisogna 
negligerne  lo  strumento.  Conviene  render  omaggio 
airamabiie  penilUlo  delP Albano  e  del  i^rmigiano, 


ugualmente  che  alla  fierena  del  peiiiMllo  di  Va- 
lasquez  e  alla  leggerezza  di  quello  di  Tenterà.  D 
Correggio  trovò  le  grazie  nel  suo  pennello.  QaaMa 
più  da  vicino  si  bau  da  vedere  i  quadri,  tanto  pM 
è  necessario  il  maneggio  dello  strumento.  Il  p«* 
nello  è  in  pittura  come  la  dizione  neU^eloquotta , 
dove  la  principal  cura  è  delie  cose,  ma  non  si  imam 
a  trascurar  le  parole.  Le  parole  hanno  da  tmm 
convenienti  alle  cose.  Ciascuno  ha  il  sao  dire.  9ÌeM 
dunque  tanti  maneggi  di  pennelli,  quante  le  nut 
che  ne  fanno  uso.  Le  buone  maniere  di  trattare  U 
pennello  sono  innumerabili ,  e  la  varietà  deva  ca- 
sere  ispirata  dalla  varietà  degli  oggetti  della  natni. 
Le  belle  carni,  le  belle  vesti  richiedono  on  bel  pa- 
nello. Gli  oggetti  leggieri  possono  soffrirne  um 
grossolano?  E  i  morbidi  uno  secco?  Uno  stentato 
nuoce  ai  toni  franchi.  Il  più  disgustevole  è  Paiet- 
tato  vuoto  di  cose. 

PENNONE  (mt7.).  Stendardo  con  lunga  coda, 
usato  dalla  cavalleria  Italiana  e  francese  sino  aRi 
metà  del  secolo  passato;  e  Pennoniere  diceTasi  colai 
che  portava  il  Pennone,  ed  avea  il  g[rado  d^alfiere. 

PENNONE  (arai).  Il  pennone  genealogico  k  no 
scudo  carico  di  diverse  parentele  d*una  casa  noli- 
bile:  esso  comprende  gli  stemmi  del  padre  e  ddla 
madre,  deiPavo  e  delPava,  del  bisavolo  e  della  bi- 
savola, ed  d  composto  di  8, 16  e  32  qnarti.- 

PENNONE  [marin.).  Legno  rotondo,  lungo,  leg- 
gero, che  serve  a  sostenere  le  vele  delle  na?!  cbe 
vi  sono  attaccate  col  loro  lato  superiore.  1  pennoni 
hanno  varli  nomi ,  come  pennone  di  nuuitrm,  di 
trinchetto,  di  gabbia,  óì pappafico  di  maettrm,  eec 

PENO  (aniic).  Luogo  ritirato  nel  tempio  di  Te- 
sta, che  non  si  apriva  se  non  che  il  7  e  IM 7  di 
giugno. 

PENORCON  {mus.).  istrumento,  fuor  d'nso, della 
famiglia  della  cetra ,  con  manico  largo,  armato  di 
nove  corde,  che  si  pizzicano  colle  dita. 

PENSIERO  (icon.).  Ripa  ne  dà  il  seguente  em- 
blema :  un  uomo  vecchio,  pallido,  magro  e  vestito 
di  color  bruno  cangiante.  Ila  il  capo  appof^^ 
alla  mano;  sulle  ginocchia  evvi  una  matassa  di  filo 
meschiato;  un'aquila  gli  sta  al  fianco. 

PENTACOLO  (scien.  occuL),  Pezzetto  di  pietra, 
di  metallo ,  di  carta  o  simili ,  dove  sono  eflf^ll 
caratteri  o  figure  stravaganti ,  il  quale  appeso  al 
collo,  0  applicato  ad  altre  parti,  era  credato  pie- 
servativo  contro  malie,  incantesimi ,  veleni  e  eose 
simili ,  e  talora  si  dicono  pentacoli  anche  i  carat- 
teri 0  figure  medesime.  Alcuni  II  confusero  coi^ 
amuleti ,  e  i  nostri  antichi  poeti  posero  insiene 
pentacoli,  candarie,  sigilli  e  lumi  e  spade  e  san- 
gue e  pentole  e  profumi:  altrove  si  accennano i  ca- 
ratteri disegnati  e  i  sigilli,  e  la  preparazione  delle 
candarie  e  de'  pentacoli.  Al  nostro  Redi  fu  fano 
credere,  «che  alcuni  Africani  credevano  di  preser- 
varsi dalla  peste  col  portare  addosso,  ovvero  attac- 
care  sopra  le  porte  delle  case,  un  cerio  boUetUno 
fatto  con  un  pezzo  di  carta  pecora  quadra,  taglia 
un  poco  da  una  banda ,  in  cui  erano  scritti  cerd 
numeri  arabici ,  ed  impress^aicuni  sigilli  e  penta- 
coli. Lo  stato  attuale  delle  umane  cognizioni  ba  ftlto 
sparire  tutti  que'prestigi  inventati  dalPignoraua. 

PENTACORDIO  (  mus.  ).  Gli  Sciti  UivenUrMO 
questo  strumento  a  cinque  corde  ,  e  per  suonarlo 
adopravano  una  mascella  di  cane,  invece  del  pUc* 
trurff,  eh*  era  un  piccolo  bastone  appuntato  e  ri- 
curvo alle  due  cime. 

PENTACORDO  (mus.).  Scala  di  5  gradi  diato- 
nici. 

PENTACOSIARCA  (t/itV.).  Il  capo  delia  penta- 
cosiarchla  nella  falange. 

PENTACOSIARCHIA  (mi7.).  Un  corpo  della  fa- 
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i  Sit'  nomini,  supponendo  con  EUano  che 
iB«e  di  le. 

TAGOSIOMEDINNI  (erud.).  Così  si  dissero 
lai  ateniesi  della  prima  classe,  la  cai  entrata 
raserade? a  a  500  medinni,  si  in  cereali  che 
ìàL  V.  Medimiio. 

FADIGO  CONCENTO  (mia.).  Composizione 
le  a  cinque. 

TàLITA*  {arch.).  Glaoco  puerile  usato  dai 
ntidiJ,  tenendo  ciascuno  dei  giuocatori  sas- 
iall08si« 

riMLOKI  {arch.).  Sorta  di  reste  militare  per 
n  folta  data  dall'imperatore  M.  Aurelio  ai 
,  tolla  quale  vedevansi  intessute  cinque  strìn- 
iosome  sulle  vesti  dafate  erano  intessuti 

TàMETRO  (poes.).  Verso  di  cinque  piedi 
(«e  Tesametro  (v-q-n.).  1  Latini  scrisser  le 
sgle  hi  versi  esametri  e  pentametri. 
TAPASTO  [arcfu).  Macchina  usata  dagli 
i  per  spllevare  grandi  pesi ,  la  quale  com- 
ridl  tre  grosse  travi  che,  riunendosi  alla 
iMrmavano  una  piramide,  e  frammezzo  a 
disponevano  cinque  carrucole,  tre  al  diso- 
Ine  al  disotto,  d*onde  il  nonie  di  pentapasto. 
TAPILO  {arcfu).  Tempio  di  Roma  antica, 
aarta  regione,  dedicato  a  Giove  Arbitratore, 
Imominato  dalle  sue  cinque  porte  (da  pente, 
a  pyle,  porta). 

Tk9L0A  (arch.).  Vaso  pieno  di  miele,  fa- 
ado,  vino,  e  poco  olio,  che  da  vasi  in  Atene 
1^  a  quello  fra'  giovani  che  in  una  festa, 
lo  eoo  un  ramo  di  vite  carico  di  uva,  e  par- 
lai tempio  di  Bacco,  giungesse  il  primo  a 
di  Minerva  Scirrade. 

TAPROSTATA  (erud.).  Nome  di  cinque  pri- 
iflkiali  della  Corte  di  Costantinopoli  al  tempo 
ci  imperatori. 

TARGA  (mt7.j.  lì  capo  d'  una  mezza  fila  , 
I  questa  era  ai  5  uomini^  nelle  antiche  ordi- 
graehe. 

FASEMO  (poes,).  Piede  di  verso  composto  di 
dllabe,  una  lunga,  due  brevi  e  due  lunghe. 
PASILLABO.  (poes.).  Piede  di  verso  composto 
na  sillabe. 

rASTlGO  (poes.  e  archiu).  Componimento, 
una  0  madrigale,  di  cinque  versi.  —  Qua- 
lavoro  d'architettura  a  cinque  file  di  colonne. 
TASTILO  (arc/it7.).Edificio  sostenuto  da  cin- 
Udì  di  colonne  ;  o  portico,  quai  fu  quello  co- 
lo dall'imperatore  Galieno,  che  dalla  porta 
la  di  Roma  doveva  giungere  sino  al  Ponte 
ora  detta  Porta  del  Popolo  e  Ponte  Molle. 
TATEUCO  (letU).  È  il  nome  che  diedero  i 
e  dopo  di  essi  i  Cristiani,  ai  cinque  libri  di 
he  sono  al  principio  del  Vecchio  Testamento, 
r  Genesi,  l'Esodo ,  il  Levitico,  i  Numeri  e  il 
oaomio. 

TATLO  {antic).  Esercizio,  dal  Latini  chia- 
mintiuertium;  che  comprendeva  la  lotta,  il 
la,  il  disco,  il  salto  e  la  corsa,  nel  quale  gli 
krrevano,  per  conseguire  il  premio,  trionfare 
ébI  tre.  1  Greci  chiamavano  pentatlo  chi  ri- 
a  Tonore  dei  cinque  giuochi  della  palestra  ; 
IO  I  medesimi  era  pure  un  epiteto  dei  ret- 
1  ginnasii,  perchè  dotti  in  cinque  discipline 
ics,  etica,  matematica,  logica  e  pratica  delle 
Ira  eziandio  un  aggiunto  ai  cinque  filosofi, 
e,  Platone,  Sofocle,  Demetrio  ed  Eudosso,  i 
per  l'acquisto  della  sapienza,  viaggiarono  re- 
ttesi, e  sostennero  lunghi  disagi. 
TATONO  (mus,).  Intervallo  musicale  di  cin- 
oni  interi,  ossia  la  sesta  maggiore. 


PENTEOONTAGORDO  (mia.).  Istmmento,  fuor 
d'uso,  a  guisa  di  cembalo.  Inventato  dal  napoli- 
tano Fabio  Colonna  al  principio  del  sea>lo  XV(. 
Le  voci  vi  erano  divise  in  Ix  parti,  e  cadauna  aveva 
il  suo  proprio  tasto  e  la  sua  propria  corda,  onde 
poter  esprimere  i  naturali  rapporti  de*  suoni  in 
tutte  le  scale.  L'inventore  gli  dMe  un  tal  none, 
essendo  composto  di  500  corde  InegualL 

PENTEGONTALITRO  (numis.).  Moneta,  o  me- 
daglia, del  peso  di  50  libbre,  formata  dalla  corona 
d'oro,  valutata  100  talenti  d'oro,  omertà  in  dono 
dai  Cartaginesi  a  Damarete,  moglie  di  Gelone  re 
di  Siracusa,  per  aver  fatto  loro  accordar  pace  dal 
marito  dopo  la  battaglia  d'Imera. 

PENTECONTARCA  (marin,  e  mt/.).  Capitano 
di  nave  presso  i  Greci  con  50  remigatori,  da  lui 
stesso  allestiti  e  pagati,  sotto  gli  ordini  del  trie- 
rarca (v-q-n.).  --  Era  pure  il  nome  del  capo  della 
pent  econtar chia. 

PENTECONTARCHIA  (mi/.).  Corpo  dei  velili 
formato  di  due  sLstasi,  cioè  di  6U  uomini. 

PENTECONTORO  [mariiu).  Nave  degli  Antichi, 
lunga  e  con  un  solo  ordine  di  remi,  equipaggiata 
da  50  remigatori,  2S  per  ogni  lato. 

PENTECOSTERO  (mit.).  Nome  del  capitano  della 
penlecostia. 

PENTEGOSTIA  (mit.).  Una  compagnia  di  500 
soldati  a  piedi  e  di  grave  armatura,  nella  falange 
spartana.  Due  pentecostie  facevano  un  loco, 

PENTECOSTOLOGI  (antic).  Esattori  della  quin- 
quagesima parte  del  valore  delle  merci  straniere 
ch'entravano  nel  porto  del  Pireo  :  dazio  che  an- 
nualmente dava  al  pubblico  erario  d'Atene  30  ta- 
lenti. 

PENTELICO  (tecn.).  Questo  marmo  ebbe  tal  no- 
me perchè  si  traeva  dal  monte  Penteiete  vicino  ad 
Atene.  Era  molto  ricercato  per  la  scultura  e  Tar- 
chitettura.  Con  esso  si  formarono  le  tegole  e  le  co- 
lonne del  famoso  tempio  di  Giove  Olimpico,  le 
quali  cose  levate  abbellirono  poscia  in  Roma  il 
tempio  di  Giove  Capitolino.  Il  museo  del  Louvie 
ha  parecchie  statue  di  marmo  pentelico. 

PENTERIDE  (marin.).  Nave  greca  di  5  ordini 
di  remi,  dai  Latini  delta  quinqueremis. 

PENTESIRINGO  (arch.).  Antico  strumento  di 
supplicio  con  5  buchi,  ai  quali  aflfiggevano  i  piedi, 
le  mani  ed  il  capo  dei  condannati,  affinchè  rima- 
nessero immobili,  esposti  alle  Intemperie  della  sta- 
gione ed  alle  punture  degli  insetti. 

PENTIMENTO  (pitt.).  È  qualche  cangiamento 
fatto  dal  pittóre  m  un  quadro  del  tutto  colorito. 
Il  primo  colore  scappa  col  tempo  sul  nuovo  e 
fa  conoscere  il  pentimento.  QìieBiì  pentimenti  sono 
buoni  segni  per  distinguere  le  copie  dagli  originali. 

PENTIMENTO  (icon.).  Viene  raffigurato  con  un 
uomo  afOitto,  coperto  d'un  cilicio,  il  quale  sta  guar- 
dando nello  specchio  le  macchie  che  sono  sul  suo 
cuore.  Apelle  l'avea  personificato^  nel  suo  quadro 
della  Calunnia,  sotto  la  forma  di  donna,  vestita  di 
neri  e  laceri  abiti ,  la  quale  si  scioglie  in  lagrime, 
e  con  rossore  sta  osservando  la  Verità  che  le  si 
avvicina. 

PENTODATTILO  (arch.).  Quasi  lo  stesso  che 
sottoguanto  ,  fodera ,  che  anticamente  usavano  1 
combattitori  impugnando  1  cesti. 

PENULA  (arch.).  Specie  di  veste  usata  dagli  an- 
tichi Romani;  speciahnente  in  viaggio. 

PEONIA  (ert«/.).  Soprannome  di  Minerva,  vene- 
rata a  12  siadii  da  Oropo ,  siccome  conservatrice 
della  salute.  —  È  pure  un  soprannome  di  Pallade 
allorché  essa  ha  per  attributo  il  serpente^  emblema 
dell'arte  di  guarire. 

PEONIO  (eruU.),  Soprannome  di  Apollo,  datogli 
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dagli  abitanti  di  Mileto  e  di  Delo.   Gli  Oropii  lo 
chiamavano  Peonio  Dragoni. 

PEOTTA  (marin.).  Barca  delF Adriatico,  di  rae- 
driocre  grandezza,  con  una  coverta,  o  ponte,  che 
va  a  remi  ed  a  vela. 

PEPLO  (arch.).  Specie  di  sopravveste  usata  dalle 
donne  greche,  talvolta  come  lungo  ed  ampio  manto, 
tal  altra  come  veste  più  corta  della  tonaca,  che  si 
allacciava  con  un  fermaglio.  La  sua  flgura  sovente 
variò.  Attribuita  a  Venere ,  a  Minerva,  ecc.,  non 
era  che  un  velo. 

PERASIA  (erud,).  Soprannome  di  Diana  adorata 
a  Castabalo,  nella  Gilicia,  preso  dalPaver  essa  pas- 
sato il  mare  per  giungere  in  quel  luogo. 

PERATOSCOPIA  {scien.  occuL).  Divinazione  pra- 
ticata per  mezzo  della  ispezione  delle  cose  straor* 
dinarle,  die  apparivano  nell'aria. 

PERDONO  [icon,).  Viene  rappresentato  sotto  le 
forme  d'un  uomo  ferito  nel  petto,  che  alza  gli  oc- 
chi ali  cielo  e  rompe  una  spada. 

PERFEZIONE  {(con.).  ÌA  si  rappresenta  come 
una  donna  riccamente  vestita,  col  petto  scoperto, 
e  con  in  mano  un  compasso,  per  mezzo  del  quale 
essa  descrive  un  circolo  :  le  sta  di  dietro  lo  zodiaco, 
indicante  la  compiuta  rivoluzione  del  corso  del 
sole.  Siccome  II  circolo  è  la  più  perfetta  figura  di 
geometria,  cosi  Cochin  vi  aggiunge  il  quadrato  ed 
il  triangolo  equilatero,  che  non  sono  meno  perfetti. 

PERFIDIA  (icon.).  Cochin  la  rappresenta  sotto 
le  forme  di  una  donna,  col  capo  acconciato  di  ser- 
penti, in  parte  nascosti.  Ha  In  mano  una  trappola, 
od  un  laccio,  ed  un  amo,  e  va  eccitando  un  ser- 
pente che  tiene  nascosto  ^otto  la  veste. 

PERGAMENA  (anUc).  Secondo  Fourgault,  \kn 
chiamata  cosi  perchè  la  migliore  si  fabbricava  a 
Pergamo,  città  della  Mista  neiP  Asia  Minore.  Era 
molto  nota  a  tempo  di  Cicerone,  che  la  chiama 
membrana,  e  poi  pergaminum  o  pergamenum. 
Nulla  abbiamo  di  certo  sulla  sua  invenzione.  Pli- 
nio pretende  che  avesse  luogo  a  Pergamo,  e  che 
perciò  fosse  detta  pergamenum  ;  ed  aggiunge  che 
Eumene ,  re  di  Pergamo  ,  sostituì  la  pergamena 
alla  carta  per  astio  contro  Tolomeo  re  di  Egitto, 
piccandosi  di  superare  con  tal  mezzo  la  biblioteca 
di  quel  principe  i  cui  libri  erano  solo  di  carta. 
Secondo  Dlodoro,  gli  antichi  Persiani  scrivevano 
tutte  le  loro  storie  sopra  delle  pelli  :  e  al  dire  di 
Erodoto,  gli  Ioni  adopravano  per  questo  pelli  di 
montoni  e  di  capre  anche  alcuni  secoli  avanti  la 
tempo  d'Eumene  redi  Pergamo.  Non  v'è  dubbio 
che  quelle  pelli  fossero  preparate  nella  stessa  ma- 
niera che  la  pergamena,  sebbene  probabilmente 
con  meno  arte.  In  seguito  s'Immaginò  di  pulire  la 
pergamena  con  la  pomice.  I  primi  lavoranti  la 
fabbricavano  unicamente  giallastra.  A  Roma  si 
trovò  il  segreto  di  darle  la  bianchezza  ,  poi  di 
tingerla,  in  guisa  che  se  ne  distinsero  di  tre  sorta: 
la  bianca,  che  lo  era  per  natura;  la  gialla,  eh'  era 
gialla  da  un  lato  e  bianca  dall'altro;  e  la  purpurea, 
tinta  da  ambe  le  parti.  Sembra  che  11  silenzio  di 
Plinio  sopra  quest'uso  della  porpora  ci  tolga  la 
facoltà  di  riportarlo  più  in  là  della  fine  del  secolo 
III:  era  anche  cosa  rara  verso  i  prlncipli  del  IV. 
La  pelle  di  tutti  gli  animali  poteva  trasformarsi 
in  pergamena  ;  però  non  si  preparavano  se  non 
le  pelli  di  montone  o  di  capre  per  lo  scritto ,  la 
stampa,  ecc.:  quelle  di  vitelli,  capretti  o  agnelli 
nati  morti ,  pel  velino  o  la  pergamena  vergine. 
Non  è  stata  sco|)erta  su  pergamena  veruna  Carta  o 
diploma  anteriore  al  secolo  VI. 

PERG AMENO  (erud.).  Soprannome  di  Esculapio 
adorato  a  Pergamo. 
PERGEA  (erud,).  Soprannome  di  Diana,  venutogli 
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da  Perga,  città  di  Panfilia,  ov'easa  era 
Diana  Pergea  veniva  rappresentata  còb  una 
nella  mano  manca  ed  una  corona  nella  étauài  a' 
suoi  piedi glacevasi  un  cane  chea  lei  ?dge«a li. le- 
sta, e  la  stava  guardando  come  se  volasse 
quella  corona  quale  compenso  ai  suoi 
suo  tempio  in  Perga  era  antichiasiBao  e 
mente  venerato;  in  esso  aveva  luogo  ogal 
una  numerosa  assemblea 

PERIAKTOI  (arch,).  Macchine  teatrali  \ 
tica  Grecia,  le  quali  si  muovevano  in  no 
e  mostravano  una  facciata  di  pittura 
soggetto  che  si  rappresentava  :  dall'alto  éi 
macchine  parlavano  gli  dèi. 

PERI  ATTI  {arch.].  Luoghi  nel  teatro  astica 
si  collocavano  le  macchine  versatili  per  uMitan  k 
scena. 

PERIBASIA'(  ^ni^.  ).  Soprannome  di  Veacre,  il 
quale  s\ga\fiCA  vagabonda^  od  anche  UUMare, 

PERiBOLO  (  arch.  ).  Sacro  recinto  d^on  leaivlo, 
0  d'un  monumento,  cne  conteneva  glardlolef^ae 
e  baschi  ad  uso  dei  sacerdoti. 

PERICIONIO  {erud,).  Soprannome  di  Baeea. 

PERÌCOLO  (icon.).  Lo  si  rappreseoU  iOtlD  le 
forme  d'un  giovane  che,  appoggiato  ad  ina  éMt 
canna,  cammina  sull'orlo  d'un  preciplilOy  In  talo 
dd  quale  scorre  un  torrente  :  un  serpe*  celala  lira 
l'erbe,  lanciasi  per  morsicarlo. 

PERICORO  (erud.).  Agginnto  degli  apettaesU 
degli  Antichi,  non  dedicati  a  veruna  di? lolla,  a  cai 
erano  inviuti  soltanto  i  popoli  vldai ,  e  4im  iH 
atleti  contendevano  unicamente  pel  premio. 

PERIEGETI  {antic).  Ministri  dei  tempio  di  Del- 
fo. Questo  termine  debb' essere  conserrat»  parche 
la  parola  interprete  non  esprime  hitlerameM  il 
greco  vocabalo;  e  non  lo  esprime  nemmeooqiKlo 
di  guida.  I  Periegeti  erano  ad  un  tempo  e  fsék 
ed  interpreti ,  e  si  occupavano  nel  oondarrt  i  h- 
restieri  in  giro  per  tutta  la  città  di  DeHò* 
scemar  loro  in  parte  la  noia  d'un  Imi^ 
ch'essi  dovevano  farvi  ;  mostravano  toro  le 
là  conservate  dalla  pietà  dei  popoli;  fioefaBO  ad 
essi  conoscere  da  chi  una  tale  statua ,  ad  aa  tal 
quadro  erano  stati  dati ,  quale  ne  ftiase  l^wldke, 
in  qual  tempo  ed  in  quale  circostaiua  iwmrailHl 
spediti.  —  Presso  gli  Antichi  questo  nome  di  Pi- 
riegeli  fu  dato  anche  ai  geografi ,  spedalmnie  a 
quelli  che  descrivevano  le  coste,  peràhè 
che  conducessero  i  loro  lettori  per  mano 
alla  terra.  Dionigi  il  Periegete  ci  laaàò  una 
grafia  in  versi  esametri  greci. 

PERIFALICHE  (erud.).  Feste  in  onore  di  Piiapa 

PERIFRASI  {reti.).  La  perifrasi  o  cireonlmh 
zione  è  una  figura  retlorica,  che  consisie  nelilido- 
perar  molte  parole  intorno  a  ciò  che  si  nreMe 
potuto  esprimer  con  poche,  e  sovente  con  oaa  aala. 
Perchè  essa  sia  giusta  ed  esatta,  si  richMe  dK 
le  circostanze  o  i  caratteri  coi  quali  ai  dlaltegna  1 
soggetto  sieno  proprii  di  quello  onicame&ie,  la 
guisa  che  tosto  s'intenda  di  che  si  parla,  e  Ma 
si  conionda  con  altro,  t  perifrasi,  per  esempla,  H 
chiamar  Alessandro  il  vincitore  di  Dario,  n  aìk 
Vasiro  del  giorno.  Di  un  tal  tropo  si  glotaoK^ 
la  poesia  che  la  prosa. 

PERIODO  (erud.  e  reti.),  il  periodo  è  un'epaca  o 
un  intervallo  di  tempo,  col  quale  si  computami  |H 
anni  o  una  serie  d'anni,  e  col  meno  del  qaaie  li 
tempo  è  misurato  In  diverse  maniere,  la  dlverm 
occasioni  e  da  diverse  nazioni.  HannovI  quindi  di- 
versi periodi,  i  quali  portano  presso  che  tirtli  il 
nome  dei  loro  inventori.  Avvi  il  periodo  calippteo, 
così  nominato  da  Calippo  suo  inventore,  e  ^amto 
ò  una  serie  di  76  anni  che  ritornano  di  oonthiao 
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allo  sleiflo  principio,  e  che  essendo  scorsi,  rìcon- 
étùouo  ì  pieniluni  e  i  noYiluni  al  medesimo  giorno 
Mi^iOBO  solare.  11  perìodo  metonìco,  cosi  nomi- 
saio  età  ano  inventore  Melone,  è  una  serie  sol- 
laUadi  i9  anni.  Avfi  pure  an  periodo  di  Ipparco, 
che  è  una  serie  di  306  anni  solari,  i  quali  ritor- 
aaBd  di  continuo  al  medesimo  punto,  e  secondo 
JpMurcD  riconducono  anch*essi  i  pleniluni  e  i  no- 
mai allo  stesso  giorno  dell'  anno  solare    11  pe- 
iiid0  dionisiano,  che  trasse  il  suo  nome  da  Dio- 
■iBiil  piccolo,  è  un  interYallo  di  533  anni  giù- 
ttani^  alia  6ne  dei  quali  tornano  ancora  allo  stesso 
gtono  dell'anno  solare  i  novilimi  e  i    pleniluni. 
U  periodo  detto  di  Costantinopoli  è  quello  di  cui 
kiUÈO  aso  I  Greci;  ma  In  sostanza  è  la  stessa  cosa 
CMne  il  periodo  Giuliano.  Questo  è  una  serie  di 
7960  anni,  che  è  prodotta   dalla  moltiplicazione 
dd  cidi  solari,  dei  lunari  e  delle  indizioni  molti- 
plicale runa  per  Taltra,  cioè  colla  moltiplicazione 
dei  Mimeri  28,  19  e  15.  Quella  serie  comincia  col 
prine  di  gennaio  deir  anno  Giuliano,  e  quel  pe- 
riodo fu  Infentato  da  Giulio  Cesare  Scaligera  Avvi 
aiMDon  il  periodo  vittoriano,  che  trasse  il  suo  nome 
da  €arto  Vittorino,  o  Vittore,  che  viveva  a'  tempi 
del  papa  Ilario.  Quel  periodo  però  altro  non  è  in 
realtà  se  non  che  il  periodo  dionisiaco.  —  In  retto- 
rica  chiamasi  periodo  un  certo  complesso  di  parole 
che  racchiude  interamente  una  sentenza. 
..PERIOIX)  (mus.).  Unione  di  varie  frasi  melo- 
diche» che  in  sé  contengono  un  senso  completo  : 
alMttde  da  sé  che  un  tal  senso  completo  richiede 
al  mtù  fine  una  cadenza  perfetta,  li  periodo  qua- 
dtigia  è  propriamente  quello  che  è  composto  di  *i 
■awhrt,  DM  si  dà  anche   tal  nome  a  qualunque 
Mviodo  formato  di  buoni  elementi  ben  composti 
m  loro.  V.   Periodologia.  -    Alcuni  chiamano 
periodo  una  singolare  parte  d'un  pezzo  di 
I,  la  quale  da  sé  medesima  presenta  già  un 
perfetto. 

PERIODOLOGIA  (mus,).  Scienza  che  ha  perog- 
fHlo  la  simmetria  ritmica,  e  che  insegna  il  modo 
à  mire  le  frasi  singole  in  un  compiuto  periodo. 
HeOa  composizione  musicale  debbesi  aver  riguardo, 
oltre  airintrinseca  relazione  delle  frasi  da  unirsi, 
ai  ponti  seguenti  che  risgu ardano  la  loro 
esteriore  :  i*"  Air  interpunzione,  ossia  for- 
flnale  d*on  membro  periodico  ch'esprime  un 

rrfetto,  producendo  il  massimo  o  minor 
riposo  :  nei  primo  caso  chiamasi  cadenza; 
i*  Alla  qualità  ritmica,  ovvero  al  numero  delle 
baMie  comprese  nella  parte  melodica,  come  pure 
ala  cosi  detta  quadraiurat  ossia  numero  somi- 
dtate  dei  membri  della  misura  di  3,  4,  5,  ecc.  : 
Tphà  asgradevoli  sono  quelli  di  /i  ;  3»  Alla  qualità 
WgiCB,  doé  a  quello  che  richiedesi  a  produrre  un 
iCMD  perfetto;  lo  che  debbe  essere  ugualmente  os- 
atraio  nella  unione  di  due  melodie;  acciò  sem- 
hripo  Bella  loro  forma  esteriore  una  sola. 

PERIPATO  (erud.).  Era  un  luogo  in  Atene,  cosi 
detto  perché  vi  passeggiava  Aristotele  insegnando. 
ft^prtunente  peripalo  era  il  nome  de'bastioni  for- 
tifieatl  di  una  dttà,  applicato  talvolta  ad  un  tavo- 
lalo alqaanto  elevato ,  in  cui,  massimamente  il 
gtomo  delle  palme,  il  greco  imperatore  di  Costan- 
HMpoU,  eoD  tutto  il  dero  ed  i  grandi  ddla  sua 
Carla»  conduce  vasi  a  Santa  Sofia.  Significò  anche  la 
praesasione  di  qud  giorno  solenne. 

PERIPEZIE  (erud.).  Feste  Macedoniche,  delle 
qiatt  Edchio  d  conservò  il  solo  nome. 

PERlPOLi  {trud.).  Nome  che  davasi  ai  giovani 
àUlRJttl  che,  pervenuti  al  didottesimo  anno,  dopo 
d^hter  prestato  il  giuramento  prescritto  dalle  leggi 
ad  tempio  di  Agraulo,  dovevano  per  lo  spazio  di 


due  anni  militare  nell'Attica,  per  esattamente  co- 
noscere il  proprio  paese  e  difenderlo  in  caso  di 
bisogno. 

PERlPOiiO  {marin.).  Nome  della  trireme,  o  va- 
scello ammiraglio  che,  con  altri  nove,  venne  man- 
dato dai  Roctii  ,  per  aggiungersi  alla  numerosa 
flotta  che  Alessandro  Magno  allestì  per  espugnar 
Tiro. 

PERIPOKFIRO  iarch.).  Abito  con  lembo  intes- 
suto di  porpora,  aai  Latini  chiamalo  praetexta. 
PERIPTERO.  V.  Perittero. 
PERIRRANTERiO  (arch.).  Vaso  di  pietra  o  di 
bronzo,  contenente  acqua  lustrale,  situato,  secondo 
il  rito  de'Gentili  e  de'Cristiani ,  all'ingresso  dei 
tenipii. 

PERISCELIDE  (amh.).  Ornamento  delle  donne, 
consistente  in  un  cerchio  d'oro  o  d'argento,  od  in 
una  legacda  intorno  alla  gamba ,  in  uso  tra  gli 
Ebrei,  Egizii,  Greci  e  Romani,  e  fra  i  moderni  Arabi 
e  Sirii.  Fino  dai  tempi  di  Mosé  usavasi  tra  i  Media- 
niti,  ed  Isaia  Tannovera  fra  i  tanti  ornamenti  del 
lusso  delle  donne  di  Gerusalemme.  V.  Anelli. 

PERISGIIENISMA  (arch.).  Luogo,  0  tribunale  in 
Atene,  ov'era  Taltare  di  1^  divinità,  e  la  statua  di 
Demostene;  e  che,  quando  dovevasi  in  una  causa 
pronunciare  la  sentenza,  veniva  cinto  di  funi,  per 
impedire  che  troppo  popolo  vi  si  avvicinasse. 

PERISCILACTSMO  (erud.).  Espiazione  degli  An- 
tichi col  sangue  d'un  cagnolino  il  quale,  dopo  di 
averlo  fatto  girare  intorno  alle  persone  contami- 
nate, veniva  sagrificato  a  Proserpina. 

PERISFIRIO  {arch.).  Sorte  di  fascia  dd  piede 
usata  dalle  Baccanti. 

PERISSOGOREGIA  («ru^.).  Uflido  del  soprain- 
tendente  all'annona,  non  che  del  distributore  delle 
spese  occorrenti  per  gli  spettacoli  dei  Coro,  ed  an- 
che di  quello  de'soli  donativi  che,  neirincoronazlone 
degli  imperatori  ed  in  altre  solennità,  (acevansi  ai 
soldati. 

PERISTARCO  0  PERISTIARCA  (erud.).  Cosi  di- 
cessi il  preside  alle  lustrazioni  od  espiazioni  che 
precedevano  le  discussioni  degli  aflari  pubblici 
nelle  assemblee  degli  Ateniesi. 

PERISTASI  {reit.Y  Sorta  di  amplificazione,  o , 
come  dicesi  in  rettorica  ,  luogo  comune  in  cui 
dalle  drcostanze  si  fa  risultare  il  pregio  o  la  de- 
formità d'un'azione. 

PERISTERIOTI  [scien,  occuL).  Sorta  di  astro- 
loghi ,  od  impostori ,  che  dalle  nuvole ,  da  essi 
chiamate  colombe  (in  greco  peristera)^  perché  in 
qualche  modo  ne  presentano  la  forma  ,  presume- 
vano pronosticare  il  futuro. 

l*ERISTERO  {arch.).  Specie  di  tempio  che  avea 
colonne  da  tutti  quattro  i  lati,  e  che  era  differente 
dal  prostilo  (v-q-n.),  perchè  questi  non  ne  avea 
dalle  bande. 

PERISTIE  [ei-ud.  ).  Cosi  furono  dagli  Antichi 
chiamale  le  lustrazioni ,  o  perchè  fatte  intomo  al 
focolare,  o  perchè  l'adunanza  da  espiarsi  circon- 
dava il  sacerdote  nel  momento  che  questi  asper- 
geva quella  d'acqua  lustrale. 

PERISTILO  {arch.].  Termine  degli  architetti  an- 
tichi, che  significa  aver  colonne  tutto  all'intorno. 
Usarono  quegli  architetti  anche  il  nome  di  peri- 
siero  ;  ma  il  peristilo  era  differente  dal  peristero 
in  quanto  che  le  colonne  di  questo  erano  al  di 
fuori ,  come  frequentemente  avveniva  nei  templi 
degli  Antichi,  mentre  il  peristilo  non  avea  colonne 
se  non  che  al  di  dentro,  come  attorno  ad  un  cor- 
tile, oppure  colonne  davanti  e  di  dietro,  non  già 
dalle  bande. 

PERISTROFE  {relU).  Figura  rettorica,  od  ar- 
gomentazione  ingegnosa  che    si  fa   quando   voi- 
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giamo  in  nostro  femore  la  proposizione  del1*a?fer- 
sario. 

P£RISTROM[  ierud.).  Per  antonomasia  così  si 
dissero  i  tappeti  di  cui  usava  la  Campania,  quando 
fioriva  per  ricchezze  ablMindonandosi  oltre  modo 
al  lusso  ed  alle  delizie.  A  questi  si  aggiunsero  po- 
scia quelli  di  Alessandria  e  di  Babilonia. 

PERITA  (ei*ud.).  Nome  del  cane  in  onore  del 
quale  Alessandro  edificò  una  città. 

PERITI  ANO  (arch.).  Nome  d'un  mese  dei  Ma- 
cedoni, che  corrisponde  al  nostro  febbraio. 

PERITTERO  (  archit.  ).  Edificio  o  tempio  cir- 
condato all'esterno  di  colonne  isolate,  distanti  dal 
muro  la  larghezza  d'un  intercolonnio.  Lo  spazio 
tra  le  colonne  e  il  muro  era  detto  peridromo. 

PERLE  (erud.),  Plinio  parlò  lungamente  delle 
perle  e  ne  stabili  i  caratteri  della  bellezza  e  della 
perfezione ,  poco  diversamente  dai  Moderni  ;  le 
perle,  diss'egli,  sono  perfette  allorché  sono  di  una 
bellezza  splendida,  allorché  sono  grosse  ,  rotonde 
e  colla  superficie  ben  pulita  ,  ed  allorché  sono 
dotate  di  molto  peso.  Gli  Ebrei,  che  lontani  non 
erano  dal  golfo  Persico ,  ove  si  pescano  le  più  belle 
perle,  dovettero  conoscerne  Fuso  dai  tempi  più  re- 
motL  Tra  i  libri  santi,  quello  di  Giobbe  è  il  primo 
in  cui  se  ne  faccia  menzione  :  vi  si  dice  che  la  pe- 
scagione della  sapienza  è  di  gran  lunga  preferibile 
a  quella  delle  perle  ;  questa  materia,  o  questa  so- 
stanza preziosa  viene  pure  sovente  nominata  nel 
libro  dei  proverbi  di  Salomone.  Non  sembra  che 
gli  antichi  Egizi  facessero  uso  delle  perle  ;  esse 
non  sono  indicate  per  mezzo  di  alcuno  degli  an- 
tichi monumenti  di  quella  nazione  ;  ma  dopo  la 
conquista  fatta  da  Alessandro,  allorché  vi  fu  stabi- 
lito il  dominio  dei  re  macedoni,  il  lusso  vi  fu  por- 
tato ai  più  alto  grado  ,  e  le  perle  furono  riguar- 
date come  uno  dei  principali  oggetti  di  magnifi- 
cenza ed  uno  dei  primari  ornamenti.  Vero  è  che 
lontana  era  quella  nazione  dal  luogo  in  cui  anti- 
camente facevasi  la  pesca  delle  perle  ;  ma  tuttavia 
negli  ornamenti  sovrapposti  ad  alcune  mummie 
veggonsi  oggetti  che  si  assomigliano  alle  perle  , 
qualora  non  fossero  grani  di  vetro  o  di  altra  ma- 
teria. Tra  tutti  gli  oggetti  di  lusso,  i  Romani  sem- 
brano aver  predilette  e  preferite  le  perle.  Le  per- 
sone di  qualunque  grado  e  condizione  si  aflTretta- 
vano  a  provvedersene  ed  anche  a  comperarle  a 
caro  prezzo,  mentre  i  cittadini  più  doviziosi  si  or- 
navano delle  più  grosse  e  delle  più  vistose;  quelle 
di  minor  volume  e  di  qualità  inferiore  servivano 
ad  appagare  la  vanità  delie  persone  di  un  grado 
meno  elevato.  Noto  è  che  i  Romani  traevano  in 
gran  parte,  e  forse  del  tutto,  le  loro  perle  dairo- 
riente ,  giacché  ancora  non  se  ne  erano  scoperte 
nei  mari  occidentali,  e  dalPOriente  traevano  pure 
tutte  le  gemme  e  le  pietre  preziose,  colle  quali  tal- 
volta le  perle  si  confondevano.  Cesare  fece  dono 
a  Servilia,  madre  di  Bruto  e  sorella  di  Catone ,  di 
una  perla  che  era  stata  pagata  una  somma  equi- 
valente in  oggi  a  quella  di  111,000  lire  tornesi. 
Le  famose  perle  che  ornavano  le  orecchie  di  Cleo- 
patra repulavansi  del  valore  di  800,000  lire  di 
quella  moneta.  Favolose  sono  le  narrazioni  che  sì 
fanno  di  una  perla  grossissima  sciolta  da  Cleopatra 
nelPaceto,  come  favolosa  era  pure  la  credenza  degli 
Antichi  che  grandissima  virtù  medica  attribuiva 
alle  perle. 

PERMA  {marin.).  Trancia, o  battello  turco  a  fog- 
gia di  gondola ,  di  cui  servonsi  in  Costantinopoli 
pel  tragitto  di  Pera  e  di  Calata. 

PERMESSICI  (erud.).  Soprannome  delle  Muse, 
siccome  abitanti  sulle  sponde  del  fiume  Permesso 
nella  Grecia. 


PERMIANA  LINGUA.  V.  Uralia  LlVOtli* 

PERNA  (arch.).  Presdntto,  o  coscia  d\iii  milate; 
parte  dì  ciò  che  i  Latini  chiamavano  petato ,  dR 
comprendea  la  coscia  e  la  spalla.  Gli  Anticlil  nn- 
giavano  fresco  il  petaso ,  ed  invece  salaviM  II 
pema,  la  esponevano  per  due  giorni  al  faoM,  e 
dopo  d'averla  bagnata  d'olio  e  d'aceto  Tappenie- 
vano  nella  dispensa  per  servirsene  all'  oopo.  Eni 
facevano  gran  caso  del  presciutto,  che  ponevano  fi 
tavola  prima  delle  altre  vivande  onde  nlQiiIcMt 
l'appetito  ;  ed  anche  dopo  il  pasto  per  eecltait  li 
sete. 

PERNICE  [arai.).  Quest'uccello  nell'amie  m- 
presenta  la  verità,  virtù  propria  dell'aomo  noUfe. 

PERO  (  arai  ).  Albero  che  nell'arme  è  bene 
spesso  fruttifero,  o  fogliato  di  smalto  direno  ndto 
scudo ,  e  vi  si  vedono  anche  alle  volte  le  sole  tue 
pere.  Dimostra  il  principe  benefico  e  il  padre  di 
famiglia. 

PERO  (arch.).  Calzatura  di  cuoio  non  prepant», 
la  quale  cuopriva  una  gran  parte  della  gamba  (co- 
me i  nostri  stivaletti),  e  che  i  Romani  e  gli  aleai 
senatori  portavano  al  principio  della  repobblioiL 
Dessa  era  molto  alta  ed  assai  larga,  per  lo  che  le 
persone  di  campagna  se  ne  servivano  per  gaana- 
tirsi  dal  fango. 

PERORAZIONE  (elog.).  V.  CoifCHiUSlOHE. 

PERPERO  {numis.).  Soru  di  moneta  de^lnpe- 
radori  greci,  di  cui  tratta  il  Du-Fresae  aUa  voce 
hyperperum. 

PEHSEO  {scult.).  Una  famosa  statua  di  foeste 
eroe  uscita  dallo  scalpello  di  Canova  ha  dato  I 
nome  di  Gabinetto  di  Perseo  ad  una  delle  sale  dd 
Vaticano.  Nell'attitudine  di  aver  esegoito  Tlmpien 
dell'uccisione  di  Medusa  non  che  del  drago  che 
stava  già  per  divorarsi  la  bellissima  Arianna,  pre^ 
sentasi  il  celebrato  sasso  di  Canova,  dell'Italo  GeaiSi 
che  seppe  richiamare  a  vita  novella  la  scollara  » 
che  lentamente  andava  verso  il  suo  fine.  Il  lasco 
pennato,  il  capo  anguicrinito,  la  orriliile  arpe  sono 
gli  oggetti  che  adornano  le  gentili  forme  di  Perseo 
vincitore  ;  e  se  orrore  ispira  il  teschio  reciso  di 
Medusa,  immenso  giubilo  risveglia  il  volto  del  fi- 
gliuolo di  Giove.  I  primi  monumenti  di  Canova 
furono  tutti  impiegati  allo  studio  più  profondo  e 
severo  dell'antichità,  senza  perder  di  mira  quanto 
avea  egli  osservato  dal  nascere  sugli  andamenti  dei 
naturale  che  si  propose  di  far  signoreggiare  ndle 
opere  sue.  Egli  avea  un  costante  abborrlmento  pd 
modi  cx>nvenzionali  dell'arte ,  e  f ra  i  monumenti 
preziosi  che  ci  restano  della  maestra  antichità,  per 
un  istinto  felice ,  assai  più  che  per  tradizione , 
egli  si  vide  portato  fin  d'allora  a  far  maggior  conio 
di  quelli,  che  più  si  avvicinarono  all'epoca  di  Fi- 
dia. Ma  già  gl'incitamenti  ai  buoni  studii,  che  in 
Napoli  aveva  dato  il  Tannucci ,  la  protesiooe  ebe 
alle  lettere  ed  alle  arti  era  stata  accordata  som- 
mamente alle  Corti  di  Carlo  III,  di  Leopoldo ,  di 
Benedetto  XIV,  di  Clemente  XIV,  di  Pio  VI,  e  dal 
cardinale  Silvio  Valenti,  dagli  Albani ,  dalli  Zeladé, 
dai  Borgia  :  gli  stodii  dei  Mazzocchi,  dei  Bajardi» 
dei  Galliani.  dei  due  Venuti,  del  Mafiei ,  del  Ges- 
nero,  del  Cori,  del  Passeri,  del  Paoli,  delI'AaUH 
duzzi  :  il  gusto  che  diffondevano  1  Cochin,  i  Bei* 
liard,  i  Mariette,  sir  William,  Hamilton,  Boorttn- 
gton  :  le  scoperte  crcolancnsi  :  i  viaggi  del  Safcil- 
Non,  di  Norden,  di  Pocake ,  di  Vellher,  di  Spon, 
di  Revet,  di  Stuart  ;  gli  edifici!  misurati  con  pre- 
cisione dal  Degodetz  :  le  antichità  pubblicate  con 
magistero  sorprendente  dal  Piranesi  ;  le  gallerie  e 
i  musei  illustrati,  e  col  mezzo  dell'intaglio  fatti  di 
pubblica  ragione  ;  le  terme  dissepolte,  le  logge  va- 
ticane  studiate ,  gli  scavi  multiplicati ,  le  IscrizkNd 
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raccolte,  espurgale,  illastrate  dai  Marcelli,  dai  Ma- 
rini» dalli  Loega ,  dai  Fea  ,  dagli  Akerbland  :  le 
];randl  opere  dei  Visconti,  dei  Winckelniann  :  l'in- 
teliigeDsa  per  questi  studii  del  conte  di  Bristol , 
deU*aiiibasciatore  d'Azara  :  Tingegno  e  Terudizioue 
sterminata  di  Haocarviile:  le  raccolte  preziose  degli 
Hamilton,  dei  Tenkins,  degli  Agincourt  :  la  per  fé- 
zione  degUntagli  di  Pikler  :  Pardiniento  nelle  in- 
▼endooi  di  Flaxmann  :  V  amenità  che  sparse  in 
ogni  dottrina  il  coltissimo  Algarotti  :  i  pregi udizii 
Tteti  dal  tremendo  Milizia  :  le  fatiche  del  Temanza 
e  del  Lanza  :  tutta  questa  suppellettile  immensa  di 
aioli  confortarono  il  Fidia  rinascente ,  e  gli  parve 
esser  quello  il  momento  di  condurre   la  scultura 
in  una  diversa  direzione  da  quella,  che  tenevano 
allora  i  viventi  maestri.  —  Al  marmo  prezioso  del 
Perseo  succedono,  nello  stesso  gabinetto,  i  l'ugil- 
latori  del  medesimo  ari«fice  (V.  Creigante  e  Da- 
MOSSEifO).  Se  nel  Perseo  si  ammirano  leggiadria 
e  sveltezza ,  nel  due  atleti  si  osserva  con  piacere 
robostezza  ed  agilità  :  nel  Perseo  non  vi  sono  mu- 
scoli, ma  cnà  pelle  che  lascia  trasparire  una  carne 
non  moMe,  sebbene  gentile;  e  nei  puglllatori  quella 
muscolare  contrazione  .necessaria  nella  lotta,  ed  in- 
dispensabile per  rapir  la  vittoria.    Le  linee  però 
ddconente  produconsi  ;  gl'incavi  succedono  senza 
asprezza;  ogni  parte  dà  a  conoscere  il  movimento 
che  esercita.  Bello  è  il  vederli,  e  provasi  immensa 
gioia^sapendo  che  questi  capi  d'opera  d'arte  sono 
di  Canova,  d'un  italiano!  —  EdalsubUme  genio 
d*on  altro  italiano,  di  Benvenuto  Celliui,  va  debi- 
trice Firenze  della  bellissima  statua  di  bronzo  rap- 
presentante Perseo,  il  quale  sta  ritto  in  piedi  sui 
corpo  dell'estinta  Gorgona ,  il  cui  tronco  busto  è 
grondante  di  sangue.  L'intrepido  figliuolo  di  Giove 
e  di  Danae,   tenendo  colla  mano  destra  la  fatale 
sdmitarrt,  mostra  colla  mano  sinistra  l' anguicri- 
nho  crine  deirestinta  nemica.  Questo  cai)olavoro 
ammirasi  nella   Loggia  de'  Lanzi ,  in  piazza  del 
I^zzo  Vecchio  a  Firenze. 

PER^VERANZA  {icou.).  Donna  vesUla  di  bian- 
co, 0  di  turchino,  con  una  ghirlanda  d'amaranto  : 
ha  in  mano  an  vaso  dal  quale  versando  l'acqua  a 
goccia  a  goccia,  è  dessa  riescila  ad  incavare  lo 
scogHo. 

PERSIANA  ARCIUTETTIjUA.  V.  Architettura. 

PERSIANA  LErrEr\ATLUA  (leti.).  Il  tempo  ha 
distratto  tutti  i  monumenti  che  potrebbero  chia- 
rirci dei  progressi  letterarii  fatti  in  Persia  nelle 
eli  più  remote.  La  lingua  vetusta  dei  Persi  non 
è  più  né  parlata,  nb  scritta,  fuorché  in  una  pic- 
cina contrada  e  fra  i  seguaci  dei  magismo,  chia- 
mati Guebri»  Distrutta  che  fu  l'antica  monarchia 
di  Dario  per  le  conquiste  d'Alessandro ,  il  paese 
andò  sc^getto  a  molte  rivoluzioni,  fìnchè,  nel  se- 
colo settimo  dell'era  cristiana,  fu  invaso  dal  ca- 
ìifh  Oooar,  poi  dai  Mongoli  e  dai  Tartari,  e  final- 
mente jNBsò  nel  XVI  secolo  sotto  la  dinastia  dei 
^t  che  si  vantavano  legittimi  discendenti  di  Mao- 
metto* —  Fra  gli  antichi  magi  di  Persia  è  celebre 
Ifoshangt  re  Glosofo,  al  quale  viene  attribuito  un 
libro  intitolato  Giavidam-iUrd,  ossia  la  Sapienza 
di  tutti  i  tempi,  È  questo  un  trattato  morale 
pieno  di  belle  e  sublimi  sentenze,  e  composto  molti 
mosUl  prima  di  Gesù  Cristo.  Ma  il  libro  più  fa- 
moso ^11  antichi  Persiani  è  il  Zcnd-Avesia,  com- 
posto da  Zoroaslro,  il  quale,  assumendo  le  parti 
di  profeta,  richiamò  i  suoi  connazionali  alla  no- 
zione d*on  Dio  supremo  creatore  del  tutto,  che  ha 
il  suo  trono  nel  sole,  e  di  cui  è  simbolo  il  fuoco. 
Un  tal  libro,  in  cui  trovasi  svolta  la  dottrina  dei 
du€  principii,  la  lotta  cioè  del  bene  e  del  male 
nd  mondo,  è  come  la  Bibbia  dei  Persiani;  tuttavia 
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siccome  il  popolo  non  ne  legge  i  caratteri  e  non 
intende  l'idioma,   cosi  ne  venne  fatta  una  tradu- 
zione in  lingua  moderna  persiana  ,  e  questa  chia- 
masi Sadder ,  che  venne  tradotta   in  latino  dal- 
l'llyde.    Anquetil-du-Peron   diede*  una   diligente 
versione  del  Zend-Avesla,  la  quale  recentemente 
venne  corretta  e  migliorala  per  cura  delP illustre 
Kugenio  lUirnouf.    -  Gli  scritti  storici  degli  antichi 
Persiani  dovevano  esser  molti  e  preziosi,  a  quanto 
apprendiamo  dal  libro  di  lisler,  nel  quale  troviamo 
che  la  lettura  di  quelli  formava  l'occupazione  fa- 
vorita dei  re.  Ma  essi  ()erirono  distrutti  dal  furor 
dei  MongoU  e  degli  Arabi,  e  pochi  che  ancor  ci 
rimangono  non  rimontano  oltre  alla  metà  del  XV 
secolo.  —  I^a  più  antica  delle  storie  conosciute  ai 
di  nostri  è  assai  utile  a  malgrado  della  poca  sua 
critica  a  chi  voglia  saper  le  vicende  che  agitarono 
l'Asia  occidentale  nel  Medio  Evo.  È  dessa  l'opera 
di  Miriiond,  e  porta  il  titolo  di  Baza-atSafa  ;  è 
divisa  in  selle  parti,  la  prima  delle  quali  prende 
cominciamento  dalla  creazione  dei  patriarchi.  De 
Sacy  e  Wilkin  ne  tradussero  alcuni  brani.  Konde- 
myr,  iìgho  di  Mirkond,  scrisse  pur  egli  due  opere 
storiche,  assai  stimate  per  la  loro  esattezza  ed  e- 
leganza.  Una  è  VHabyb'Ai-Sejar,  o  VAìnico  delle 
Biografie,  l'altra  il  kelassù-Al-Ahbar,  o  la  quinta 
essenza  delle  storie.  —  11  secolo  XVili  annovera 
un  altro  storico  distinto,  Mir-Gholau,  che  fu  de- 
scrittore degli  avvenimenti  dell' Indostan,  ed  espose 
le  cause  che  un  giorno  |)orteranno ,  a  par^r  suo, 
la  caduta  degli  Inglesi  nelle  Indie.  —  Il  campo  più 
fertile  della  moderna  letteratura  persiana  è  la  poe- 
sia. Caratteristica  forma  di  essa  è  la  rima;  tutti  i 
versi  deggiono  esser  sempre  rimali,  anche  a  costo 
che  ne  patisca  il  senso.  Per  comprendere  quanta 
sia  la  copia  dei  poeti  basii  saliere  che  la  biblioteca 
di  Oxford  possiede  un  manoscritto  nel  quale  è  re- 
gistrata  la  biografia  di  centolrcnlacinque   illustri 
poeti  persia oi.  Ma  di  sì   foho  stuolo  la  fama  non 
lasciò  arrivare  in  Europa  altro  che  pochissimi  nomi. 
Ferdussi,  il  quale  fioriva  nel  X  secolo,  è  la  mera- 
viglia poetica  dell'Asia.  Egli,  per  ordine  di  Mah- 
mud  111  ,  abbracciò  in  un  poema  di  centoventi- 
mila  \ersi  la  storia  di  trenta  secoli ,  e  a  questo 
poema  ,  che  può  dirsi  V  Iliade  dell'  Asia  ,   venne 
dato  nome  di  Slia-Sainak  ,    ossia  Storia  dei  re. 
Un  altro  nome  non  meno  illustre  è.  Saadl,  autore 
di  opere  miste  di  prosa  e  di  versi  ;  le   quali  con- 
tengono precetti  di  morale  e  di  politica,  e  storielle 
e  si  intitolano  l'una  il  Gulislan,  o  il  Giardino  dei 
fiori,  un'altra  il  Boslan  o  il  Giardino  dei  fnttti. 
Il  poeta  poi  che  forma  la  delizia  de'  Persiani  per 
le  sue  satiriche  scurrilità  6  flafìz,  vissuto  nel  se- 
colo \1V.    La  traduzione  clie  di   alcune   sue  odi 
diede  il  barone  Ilewucsky  mostra  che  a  buon  di- 
ritto gli  compete  il  titolo  (i' Anacrcontc  Persiano, 

—  I>a  letteratura  peisiana  possiede  inoltre  ,  sotto 
il  nome  di  Mille  e  un  giorni,  una  imitazione  delle 
Mille  e  una  notti  arabe  ,  la  quale  è  ben  lontana 
dalla  ricchezza  d'invenzione  e  dallo  splendore  di 
stile  dell'originale. 

PERSIANE  LINGUE  Jing.).  Il  dominio  delle 
lingue  |)ersiane  abbraccia  una  regione  geografica 
abbastanza  unita  ,  le  cui  estremità  est  ed  ovest 
sono  segnate  dall'indo  e  dall'Eufrate,  e  le  due 
nord  e  sud  dall'Iassarte  e  dal  mar  delle  Indie.  I 
feroci  Guridi,  i  sanguinarli  P alani ,  gli  Afgani, 
gli  antichi  CarduchiiM  Senofonlc,  i  barbari  Alani, 
gì'  industriosi  Buccari,  una  parte  delle  tribù  chia- 
mate Geli  ed  i  trarli  sembrano  tulli  appartenere  a 
questa  nolevol  famiglia  di  popoli.  I  principali  idio- 
mi compresi  nelle  lingue  dette  persiane  sono  selle. 

—  Lingua  Zenda.  —  É  la  lingua  dei  libri  sacri  al- 
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tribuiti  a  Zoroastro,  parlata  fino  quasi  all*éra  cri- 
stiana nella  Battriana,  e  conservatasi  sino  ai  nostri 
giorni  come  lingua  liturgica  dagli  adoratori  dei 
fuoco  0  Guebri,  Essa  non  ha  né  articoli,  né  pro- 
posizioni, né  generi;  si  scriveva  da  destra  a  si- 
nistra con  caratteri  cuneiformi,  quali  trovansi  nelle 
rovine  di  Persepoli,  e  Talfabeto  era  composto  di 
quarantadue  lettere.  Dobbiamo  ad  Anquetil  du 
Perron  la  traduzione  del  Zcnd-Avesla ,  e  agli  in- 
defessi studii  di  Sacy  e  di  Eugenio  Burnouf  la  co- 
gnizione teorica  di  questa  lingua.  —  Lingua  per- 
siana antica.  —  Contemporaneamente  allo  tendo 
erano  in  antico  nella  Persia  sette  dialetti  distinti, 
due  dei  quali,  coltivati  e  puliti  dagli  scrittori,  di- 
ventarono a  vicenda  la  lingua  dei  regno.  Sono 
questi  il  deri  ossia  occidenlale,  parlato  alla  Ck)rte 
dei  Sassanidi,  e  il  pehliri,  parlato  nella  media  ed 
usato  a  preferenza  dagli  scrittori.  Gli  altri  cinque 
dialetti  sono  Io  herivi,  proprio  delPHerat,  lo  sogdi, 
della  Sogdiana,  il  segri,  del  Sedgistan,  lo  zavuli, 
dello  Zavulislan,  e  il  parsi,  del  Parsistan.  Quest'ul- 
timo, come  il  più  dolqe  e  ricco  di  tutti,  prevalse 
e  nelle  scritture  e  nei  favellare,  e  diventò  la  lin- 
gua sacra  e  cortigiana  sin  che  P  introduzione  del- 
l' islamismo  diede  origine  al  persiano  moderno.  — 
Lingua  persiana  moderna.  —  Verso  il  fine  del  X 
secolo  la  lingua  parsi,  mescolandosi  coir  araba, 
tanto  acquistò  in  copia  di  vocaboli  quanto  perdette 
In  purezza.  Parlata  in  tutta  la  monarchia  persiana 
e  nei  paesi  limitrofi,  ebbe  una  vastissima  lettera- 
tura, della  quale  Pcpoca  più  luminosa  furono  il  X 
e  PXi  secolo.  Storici,  matematici,  filosofi  la  ripur- 
garono da'  rauchi  suoni  stranieri,  la  ingentilirono, 
la  diffusero  per  tutta  PAsia ,  dove  durano  ancora 
gloriosi  i  nomi  e  le  opere  dello  storico  Wassaf  e 
de'  poeti  Saadi  e  Firdewsi.  La  .singolare  affinità 
della  lingua  persiana  colle  germaniche  e  slave  ne 
rese  interessante  lo  studio  anche  per  gU  Europei. 
L'alfabeto  del  moderno  persiano  è  l'arabo  col- 
Paggiunta  di  quattro  lettere  per  rappresentare  al- 
cuni suoni  particolari.  I  dialetti  principali  sono  il 
deri,  delle  alte  classi,  ed  il  valaai,  del  volgo.  — 
Lingua  kurda.  —  È  parlata  in  tutto  jl  Kurdistan, 
ed  anche  diffusa  in  Mesopotaniia  ed  in  Siria.  Il  P. 
Garzoni  ne  pubblicò  in  Roma  nel  Ì7S7  la  gram- 
matica e  il  vocabolario.  —  Lingua  afgana.  ~  È 
propria  degli  abitanti  di  Cabul  conosciuti  in  india 
sotto  il  nome  di  Paiàni  e  in  Persia  sotto  quello 
di  Afgani,  ma  è  tuttavia  pochissimo  nota  agli  Eu- 
ropei, e  contendono  i  doUi  sulla  famiglia,  alla  quale 
veramente  appartiene.  —  Lingua  Belucica.  —  Par- 
lasi nel  Belucistan  e  nel  Siudi.  Klaprotb,  conside- 
rando che  la  pronuncia  dei  j^luci  é  affatto  diversa 
dalla  persiana ,  il  che  proverebbe  diversità  d'ori- 
gine ,  non  la  registra  in  questa  famiglia  che  con 
gran  dubbiezza,  non  avendo  per  tale  unione  altro 
fondamento  che  Panalogia  del  verbo  essere  ed  al  - 
cune  radicali.  —  Lingua  degli  Osseti.  —  Klaproth 
pretende  che  gli  Osseti  sieno  gli  stessi  popoli  che 
gli  antichi  Medi  e  gli  Alani  del  iMedio  Evo.  Pochi 
cenni  grammalicaii  ed  una  lista  di  ottocento  vo- 
caboli é  tutto  ciò  che  possediamo  intorno  alla  loro 
lingua,  la  quale  presenta  non  poche  radici  che  la 
farebbero  collocare  fra  le  lingue  lettiche  e  fin- 
niche. 

PERSICA  {erud.).  Soprannome  sotto  del  quale 
Diana  era  adorata  dai  Persiani.  Le  s' immolavano 
tori,  che  pascolavano  sulle  rive  dell'Eufrate.  Questi 
tori  portavano  Pimpronta  d'una  lampada,  che  av- 
vertiva essere  dessi  consacrati  a  quella  dea. 

PERSICHE  COLONNE  (archiU).  Ordme  di  co- 
lonne che  fu  praticato  da' Greci,  le  quali,  invece 
del  fusto  della  colonna   dorica ,   hanno  figure  di 


schiavi  persiani  per  sorreggere  on  intavolato.  Se 
ne  attribuisce  P  invenzione  ai  Lacedemoni  dopo  k 
battaglia  di  Platea. 

PERSICO  [arai.).  Questo  albero  alle  volte  8U 
nelParme  con  i  suoi  frutti  di  smalto  diverso,  e 
allora  si  dice  fruttifero.  Desso  é  simbolo  d'ifDpo^ 
tante  segreto  e  d'un  fedele  silenzio. 

PERSON.^OGIO  (B.  A.),  In  pittura  ed  in  iseiil- 
tura  un  personaggio  sarà  pjù  personaggio  quanto 
sarà  più  bello  e  più  interessante.  Questo  è  biCM- 
trastabile;  dunque  il  personaggio  vuol  essere  coi 
meno  accessori i  che  sia  possibile.  È  chiaro  che, 
affinché  egli  spicchi,  non  debbe  avere  dMolonio 
che  il  mero  necessario  :  dunque  immaginar  figure 
ed  accessorii  per  formarne  gruppi,  per  legarli,  per 
otturar  buchi,  per  ammobigliare  cantoni,  sono  mi- 
serie d^alcuni  artisti  moderni,  che  distruggono  Par- 
gomento  delPopera.  In  un'azione  grande  chi  vede 
e  chi  racconta  le  minuzie  ?  Chi  bada  a'  fandidli, 
a' vecchi,  a' gatti,  a' mobili?  Queste  sono  meschi- 
nità :  il  riferirle  ,  lo  esprimerle  è  im'  abbondane 
sterile.  Coprire  una  tela  di  gruppi  intrecciad,  ioH 
piramidati,  in  cadenza  ,  in  contrasti  ,  in  contor- 
sioni, non  é  arte,  é  un  me.<mere  de^ Cortona,  dei 
Romanelli ,  de'  Luca  Giordano  per  far  presto  molti 
scarabocchi  e  popolarne  i  loro  quadri.  Il  comr 
porre  un  soggetto  di  sole  parti  grandi  necessarie, 
e  lo  esprimerlo  a  dovere ,  é  lo  sforzo  d^  nn  iagc- 
gno  sublime  che  medita  molto,  e  opera  con  poa- 
dcrazionc.  Tali  sono  stati  i  gran  maestri  dell'arte 
in  Grecia  e  in  Italia.  Ma  che  cosa  sarà  un  quadro, 
se  non  conterrà  che  il  solo  picciol  numero  di  cow 
grandi  essenziali  ?  Sarà  un  bel  quadro.  Ma  vi  re- 
steranno de' vuoti.  Vi  restino:  vi  sono  anche  nella 
natura. 

PERSONE  igramm,).  Distinguonsi  in  gramma* 
tica  tre  persone  ;  prima  (io),  seconda  (tu) ,  terza 
(colui).  Siccome  i  nomi  possono  essere  di  prloia« 
di  seconda  o  di  terza  persona,  così  anche  i  verbi, 
potranno  modificarsi  secondo  le  persone,  lo  Uggo 
—  Tu  leggi  —  Colui  legge.  V.  Nome  e  VERsa 

PERSONIFICAZIONE  [reti.).  Figura  rettorica  che 
consiste  nel  dar  senso  e  vita  alle  cose  inanimala; 
figura  naturalissima  ad  una  fantasia  riscaldata  da 
una  passione.  Ha  varii  gradi  ;  P  infimo  è  anello  di 
ascrivere  agli  oggetti  inanimati  alcuna  delie  qna« 
lità  proprie  degli  animati,  come  allorché  diciamo: 
Bidè  la  terra,  /'  ingorda  avarizia,  la  gelosia  ti" 
ranna;  il  secondo  grado  è  quando  attribuiamo  ad 
essi  qualche  a^ione  che  non  potrebbe  esser  fotta 
senza  Pzmima,  come  quando  Dante  dice  : 

V  Sì  che  parca  che  Paer  ne  temesse;  » 

il  terzo  e  il  più  alto  grado  è  quando  agli  oggetti 
inanimali  attribuiamo  non  solo  senso  e  vita,  ma  li 
facciamo  eziandio  parlare  od  ascoltare.  Per  que- 
st'ultima specie  di  personificazione  si  esige  nna  tal 
violenza  di  commozione,  che  P  animo  nostro^  sia, 
per  così  dire,  rapilo  fuori  dal  corso  ordinario  de» 
gli  avvenimenti  e  trasportato  in  un  mondo  ideale. 
Così  Cicerone  :  «  Voi,  voi  attesto  e  imploro,  goIIìm 
degli  Albani,  boschi  sacri,  altari  antichi  e  sempre 
venerati,  per  innalzare  sulle  vostre  rovine  i  umh 
numenti  del  suo  fasto  insensato!  »  Questa  figura 
chiamasi  anche  prosopopea. 

PERSPICACE  {erud.).  Soprannome  di  Minerva 
(significa  dagli  occhi  buoni) ,  adorata  in  Arg* 
in  un  tempio  che  Diomede  le  avea  dedicato,  sotto 
questo  nome,  in  memoria  d'aver  essa,  nel  bollore 
della  battaglia,  aperti  a  lui  gli  occhi,  e  dissipale 
le  tenebre  da  cui  erano  coperti. 

PERSUASIONE  {icon.).  Una  donna  di  beUa 
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blania,  la  cui  semplice  acconciatura  è  sormontata 
da  una  lingua  umana  sulla  sommità  del  capo,  e  il 
cui  modesto  vestimento  è  circondato  da  una  reti- 
cella d*oro  :  essa  si  occupa  a  trarre  a  sé  un  ani- 
male ,  che  ha  tre  teste  ;  di  scimia ,  di  gatto  e  di 
cane.  —  Gli  Antichi  ne  avevano  fatta  una  divinità, 
la  quale  presiedeva  al  matrimonio,  e  rendeva  la 
sposa  facile  alle  brame  del  marito,  trionfando  del 
pudore  di  lei.  Pausania  la  pone  nel  numero  delle 
firazie.  l  Romani  la  chiamavano  Suado,  e  ì  Greci 
Pito, 

PERUVIANE  LINGUE  (/t><<7.)-^^ainigHa  di  lingue 
appartenente  alle  Americane.  È  una  famiglia  assai 
numerosa»  della  quale  i  principali  membri  sono  : 
Lingua  Mocaby,  parlata  nella  provincia  del  Chaco: 
Lingua  Abipon  ,  nel  Paraguai  :  Lingua  Gìquitos, 
usata  nella  provincia  di  un  tal  nome,  dolce  e  me- 
lodiosa malgrado  i  frequenti  suoni  gutturali  e  che 
possiede  in  copia  modi  di  esprimere  i  rapporti  re- 
ciproci degli  oggetti  :  Lingua  peruviana  ,  che  è 
rantico  idioma  deli*  impero  degl'  Incas  ,  usato  nel 
Perù,  nella  Piata  e  nella  Nuova  Granata  non  solo 
dagli  indigeni ,  ma  anche  dai  colti  Spagnuoll.  È 
aonoro  e  melodioso,  atto  mirabilmente  alla  poesia 
e  ad  esprimere  i  teneri  sentimenti  dicesi  non  ab- 
bia Teguale  ;  conta  parecchi  dialetti ,  come  sono 
quei  di  Cusco,  di  Truscillo,  di  Quito  e  di  Lima, 
PERVERSI  SCUDI  (antic).  1  soldati  romani,  al- 
lorché anivansi  per  qualche  cospirazione,  od  anche 
per  qaaiclie  segreta  impresa,  portavano  gli  scudi 
sotto  il  braccio,  onde  non  essere  tanto  facilmente 
scoperti.  Questa  maniera  di  portarli  veniva  indicata 
colle  parole  scuta  pen^ersa, 

PERViGlLIE  (erud.).  Feste  che  celebravansi  in 
onore  di  Cerere,  di  Venere,  d'Apollo  e  della  For- 
tana,  nelle  quali  impiega  vasi  tutta  la  notte. 

PESANTE  (B.  A.).  È  quel  eh'  è  corto,  grosso  e 
raccolto  più  di  quel  che  deve  essere  ;  è  l'opposto 
delio  svelto  e  dell'elegante.  Quanto  più  questo  ci 
piace,  altrettanto  ci  spiace  il  pesante,  ci  pesa  ad- 
dosso per  la  sua  ioadattezza.  Il  contorno  pesante 
è  goflfò.  I  toni  grezzi  sono  pesanti,  laddove  i  lustri 
sono  leggieri.  Pesante  è  il  panneggiamento  ,  non 
perchè  sia  di  panno  grosso,  ma  perchè  invece  di 
mostrare  le  forme  delle  membra  che  cuopre,  e 
formare  ana  serie  di  pieghe  dalla  loro  origine  fin 
alPestremità  ,  inviluppa  informemente  e  in  pac- 
chetti. Il  cielo  è  pesante  e  per  il  suo  tono  scuro, 
e  per  la  forma  delle  nubi,  il  fogliame  è  pesante 
ae  par  che  non  possa  ondeggiare  al  moto  dell'aria. 
Pesante  è  la  composizione  se  è  così  carica  d*og- 
getti,  che  neppur  l'aria  sembra  potervi  circolare. 
t  pesante  è  l'esecuzione,  se  il  pennello  è  stentato, 
e  non  ha  fuso  andantemente  i  colori.  Tutti  i  ge- 
neri di  pesantezza  sono  sgradevoli,  perché  contrarli 
atta  bella  natura  :  la  bella  natura  è  grande  e  non 
peianÌ4» 

PESCA  0  PESCAGIONE  [erud.].  Talvolta  pesca- 
pone  dieesi  anche  il  luogo  proprio  da  pescare  ; 
così  i  nostri  antichi  scrittori  accennano  che  nel- 
1*  Isola  di  fiaaren  vi  aveva  una  nobile  pescagione 
di  perle.  L' esercizio  della  pesca  é  tanto  antico  , 
quanto  quello  della  caccia.  I  primi  uomini  che  si 
stabilirono  lungo  le  coste  del  mare  e  su  le  rive 
de*  flnmi  o  de'  laghi,  non  vissero  da  principio  se 
non  che  di  testacei  e  di  pesci  ;  ma  allorché  la  ne- 
cessitai, madre  dell'  industria,  ridotta  ebbe  ad  arte 
la  pescagione,  essi  comunicarono  ai  loro  vicini,  che 
discosti  erano  dal  mare  e  dai  fiumi,  il  frutto  dei 
loro  lavori,  affine  di  ottenere  per  via  del  cambio 
gU  altri  oggetti  necessarii  alla  vita.  Se  si  può  cre- 
dere alla  cronaca  ai  Eusebio  ,  i  Fenici  furono  1 
piimi  che  praticarono  queir  arte.  Nella  Grecia  eravi 


pure  gran   numero  di   pescatori ,  che  portavano 
pesci  nelle  città,  e  li  vendevano  come  si  fa  a'  di 
nostri  su  i  pubblici  mercati.  Si  pescava  allora  come 
oggidì  nei   mare  ,  ne'  fiumi ,  colle  reti  grandi  e 
piccole  di   diverse  forme,  cogli  ami  e  con   varie 
sorte  di  artlfizii.  La  pesca  presso  i  Romani  era  un 
esercizio  tanto  utile,  quanto  piacevole:  e  riguardo 
a*  Romani  può  assicurarsi  ch'essi  amavano  assai 
più  quest'  esercizio  che  non  quello  della  caccia  , 
senza  dubbio  perché  correvano  minori  pericoli ,  o 
perchè,  come  notano  altri  autori ,  non  credevano 
mai  di  fare  un  buon   pasto  se  non  avevano  pesci 
de'  quali  erano  ghiottissimi.  La  maggior  parte  delle 
loro  case  di  campagna  situate  erano  presso  il  mare, 
donde  facevano  entrar  l'acqua  in  grandi  serbatoi, 
che  riempivano  di   pesci  d'ogni  qualità.    Da  Vir- 
gilio impariamo  ,  che  i  Romani  pescavano  tanto 
colle  reti ,  quanto  coll'amo.  Cicerone,  parlando  di 
certo  Canio,  cavaliere  romano,  riferisce  che  i  pe- 
scatori gettavano  le  reti  loro  nel  mare,  nei  laghi 
e  ne' fiumi,  affine  di  pigliare  i  pesci  più  grossi, 
come  i  tonni   ed  altri ,  che  andavano  a  vendere 
nelle  vittà  vicine.  Clie  i  Romani  molto  si  occupas- 
sero   della   pesca,  e   particolarmente  studiassero 
queir  arte  ,  si  raccoglie  da'  libri  della  Pescagione 
di  Oppiano  ,  che  quell'opera  indirizzò  all'impera- 
tore Antonino  Caracalla.  Celebravasi  in  Roma  una 
festa  di  pescatori,  e  in  quella  occasione  focevansi 
alcuni  giuochi,  nominati  Ludi  piscatorii;  e  que- 
sta si  eseguiva  ogni   anno  nel  mese  di  luglio  al 
dì  là  del  Tevere ,  ove  tuttora  si  fa  gran  mercato 
di  pesce. 

PESCATORIE  (poes.).  Quelle  egloghe  che  par- 
lano di  cose  pescareccie  ed  in  cui  favellano  pe- 
scatori 
PESCATORII  GIUOCHI.  V.  Pesca. 
PESCI  (antic).  L'uso  di  mangiar  pesci  non  è 
ricordato  nei  tempi  eroici,  e  all'epoca  d'Omero  non 
se  ne  trovano  molte  tracce.  I  Greci  posteriori  però 
ne  fecero  tanto  caso  che ,  sebbene  si  possa  ragio- 
nevolmente chiamare  obsonium  tutto  ciò  che  man- 
giasi col  pane ,  non  qualificavano  di  un  tale  titolo 
se  non  se  i  soli  pesci.    1  Romani  ne  portarono  il 
gusto  sino  al  furore  ;  e,  non  contenti  di  trarne  vi- 
vande capaci  di  solleticare  il  loro  appetito,  fecero 
ai  pesci  l' onore  di  prenderne  varii  nomi ,  come 
Sergio  Orata,  Licinio  Murena,  ecc.  Eravi  in  Róma 
un  prodigioso  numero  di  ghiottoni ,  pei  quali  era 
d'uopo  esaurire  it  mare,  come  energicamente  si 
esprime  Giovanale  :  atgue  ita  defecit  nostrum  mare, 
dum  gula  saevit,  retibus  assiduis,  ecc.  I  pesci  più 
ricercati  erano  la  triglia,  la  lampreda,  le  ostriche, 
lo  scaro,  il  lupo  marino,  il  chiozzo,  Torata,  lo  sto- 
rione il  rombo,  il  Salomone,  lo  sgombro,  il  ton- 
no, ecc.  Tutti  questi  pesci  vendevansi  al  mercato, 
e  si  avvertiva  il  popolo  dell'ora  della  vendita  col 
suono  d'un  campanello.  —  I  pesci  sulle  medaglie 
indicano  le  città  marittime.  I  tonni  o  le  palamidi 
sono  il  simbolo  di  Bisanzio  per  la  grande  quantità 
che  ivi  se  ne  pescava  :  il  Delfino  portante  il  pic- 
colo Taranto  é  il  simbolo  della  città  di  Taranto: 
due  pesci  sono  il  simbolo  di  Cizico  e  dei  Lcontini  : 
un  pesce  con  un  àncora  é  il  simbolo  d'Abido. 

PESCI  (am/.).  Si  ammettono  i  pesci  nelblasone^ 
e  rappresentano  la  taciturnità ,  Pagilità,  la  vigi« 
lanza  in  chi  fa  professione  della  milizia,  e  i  viaggi 
fatti  sul  mare.  Sono  nell'arme  di  minor  pregio 
che  i  quadrupedi  e  gli  uccelli. 

PESO  [erud.).  Da  vasi  in  Italia  questo  nome  ad 
alcuni  stromenti  i  quali,  contrapposti  su  la  bilancia 
alla  cosa  che  si  pesa,  distinguono  la  sua  gravezza. 
Di  pesi  e  misure  parlano  in  questo  senso  tutti  1 
nostri  antichi  scrittori,    11  vocabolo  di  peso  $i  fa 
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derivare  dal  Ialino  pondus,  che  nella  barbara  ed 
ìnfima  latinità  si  disse  anclie  ponsum,  V  uso  dei 
pesi  e  delle  bilancie  risale  air  antichità  più  remota; 
la  Scrittura  dice,  che  Abramo  comprò  il  campo  in 
cui  fu  seppellita  Sara  pel  prezzo  di  /tOO  slcli 
d'oro,  e  che  li  fece  pesare  a  vista  di  tutto  il  popolo. 
II  Goguet  osserva,  che  allora  facevasi  uso  nel  traf- 
fico di  pezzi  di  metallo,  11  cui  valore  veniva  deter- 
minato dal  peso,  e  questa  forse  fu  V  origine  prima 
dei  Sicli ,  che  certamente  debbono  credersi  mollo 
posteriori  aMcmpi  di  Abramo.  Vedesi  chiaramente 
da  diversi  passi  di  Omero,  che  ì  pesi  e  le  misure 
erano  ne'  tempi  eroici  conosciuti.  Tutte  le  antiche 
nazioni  che  si  occuparono  del  traffico,  non  pote- 
vano certamente  dispensarsi  dair  uso  dei  pesi  e 
delle  misure,  che  sole  poirvano  determinare  il  va- 
lore delle  loro  mercalanzic.  Eutropio  di  fatti  pre- 
tende, che  i  Sidonj  e  i  Tiij  sicno  stali  gli  inven- 
tori de'  pesi  e  delle  bilancie.  I  Cretesi  però  ne  at- 
iribnivano  V  invenzione  a  Mercurio ,  gli  Argei  a 
Fedone,  i  Greci  in  generale  a  Palamede  o  anche 
a  Pitagora.  Nel  Dizionario  francese  delle  Origini 
si  sono  interamente  obbliali  a  questo  proposito  i 
Romani  :  e  pure  in  molti  de'  loro  storici  si  parla 
dei  pesi  e  delle  bilancie,  e  specialmente  vedesi  su 
le  bilancie  pesato  l'oro,  che  i)agarsi  doveva  ai  Galli 
invasori  sotto  Brenno,  e  che  il  fiero  rincitore  ruppe 
Tequilibrìo  sovrapponendovi  la  sua  spada.  Di  là 
venne  forse  anche  il  nume  di  romana  dato  in  fiaba 
ed  in  Francia  alle  bilancie  ,  e  il  celebre  Caylus 
pubblicò  nel  tomo  vii  delle  sue  Antichità  una  bi- 
lancia antica  ,  che  del  tulio  si  assomiglia  a  quella 
che  oggi  porla  il  nome  di  romana.  Il  Millin  ha 
aggiunta  l'osservazione,  che  quella  bilancia  ò  posta 
in  equilibrio  con  un  piccolo  busto  d'imperatore  o 
di  qualche  principe  che  seive  di  peso.  —  Nel  Te- 
sori delle  antichità  di  Grevi  e  Grenovio  trovasi 
un  opuscolo  importantissimo  di  certo  necuilo  Hr 
panderibus  et  mcnsuris. 

PESSEIA,  0  PETTEI A,  o  PKTTEl  TEIUO  [auiir.). 
Sorta  di  giuoco,  presso  gli  Antichi  Greci,  consi- 
stente in  una  tavola  a  foggia  di  scacchiere  in  cui 
erano  25  caselle  divise  da  linee,  delle  quali  quella 
di  mezzo  dice  vasi  sarra,  donde  i  pezzi  del  giuoco 
non  si  rimovevano  senza  un'estrema  necessijà. 

PESTE  {icotu).  Gli  Anliclii  ne  avevano  falla  una 
divinità,  figliuola  delia  Nolte.  l\afi'ae!lo,  in  uno  de' 
suoi  più  bei  disegni,  J'ha  rappresentata  con  una 
figura  che,  portando  qualche  soccorso  ai  malati,  si 
chiude  la  bocca  ed  il  naso.  Questo  disegno  fu  in- 
riso da  Marc'Antonio,  ed  il  Pussino  ne  prese  l'Idea 
pel  suo  quadro  de'  Filistei. 

PETACCIllO  (marin.).  Vascello  non  mollo  gran- 
ile ,  armato  in  guerra,  che  porta  sino  a  20  pezzi 
(li  cannone.  Serve  di  guardia  avanzata  e  per  le 
scoperte. 

PETALISMO  (rtw/iV.),  Sorta  di  esilio  presso  gli 
antichi  Siracusani  ,  simile  all'  ostracismi  degli  A- 
l<*niesi. 

PETAMlNAniO  0  PRTAUniSTA  {antic).  Salia- 
lore  che  col  mezzo  d'un  cerchio  ,  o  d'altro  legno 
Jiìobile  ,  0  di  corda,  o  colla  propria  sveltezza  e 
forza,  eseguiva  nei  pubblici  spettacoli  un  salto  lun- 
ghissimo, sembrando  un  uccello  ;  altri  crede  che 
<nieslo  esercizio  si  facesse  da  due  uomini  su  d'una 
s.'>rta  d'allalena. 

PKTAr.DO  (mi/.).  Una  sorla  di  artiglieria  con- 
«ava,  in  forma  di  picciol  mortaio  di  metallo,  o  di 
ii'gno,  la  quale,  carica  di  polve  ben  calcata  e  tu- 
rala si  applica  cx)lla  bocca  rivolta  ad  un  muro,  o 
Ad  lina  porta ,  che  si  voglia  atterrare,  dandole 
laoco  per  via  d'uno  stoppino,  che  le  esce  dalla 
cu  la  Ita. 


PETASATO  (erud.).  Soprannome  di  Mercurio, 
preso  dal  peiaso  (v-q-n.),  di  cui  egli  ha  per  sotto 
coperto  il  capo ,  siccome  dio  viaggiatore  per  ec- 
cellenza. 

PETASO  {arch.).  Sorta  di  cappello  a  larga faMi, 
proprio,  presso  i  Greci  ed  i  Romani,  dei  Tiag^Jt- 
tori  e  dei  cacciatori  per  ripararsi  dalla  pioggia  e 
dal  sole.  Si  dava  dagli  antichi  artefici  a  Meiwio 
come  preside  delle  strade.  ìa  ali  poi  attaccate  al 
petaso  di  Mercurio  indicano  la  velocità  del  messag- 
gero celeste,  e  le  ali  delPingegno,  perchè  gli  «  at- 
tribuiva in  gran  parte  la  perfezione  e  la  coitnra 
del  genere  umano. 

PETAURISTA.  V.  Pbtaminario. 

PET  AURO  {arch.).  Specie  di  giuoco,  od  eser- 
cizio degli  Antichi^  sì  leggermente  {ndicato  nei 
loro  scritti  e  con  tanta  oscurità,  da  non  essere 
sorpresi  d'incontrare  molte  contraddizioni  negli  tu- 
tori moderni  che  ne  hanno  trattato.  T  più  hanno 
opinato  che  il  pelauro  degli  Antichi  fosse  tma 
macchina  di  legno  la  quale  per  mezzo  di  oertf 
molle,  lanciasse  per  aria  il  saltatore  che  le  con- 
primeva; opinione  che  sembra  confermata  dal  mo- 
numento riportato  da  Caylus  (Raccolta  d^antickitii, 
fom.  5,  iav.  86,  num.  2),  ed  anche  dal  segnenle 
verso  di  Manlio: 

Corpora  guai  valido  saliunl  excus$a  peiauro, 

PETCHIMANZIA  (scien.  ociniL).  Divinazione  per 
mezzo  delle  spazzole.  Quando  un  abito  non  si 
può  spazzolare  è  segno  che  si  avrà  pioggia. 

PETORRITO  {arch.).  Così  chiamavasl  dai  La- 
lini  (peiorriium)  un  carro  a  quattro  mote  scoperto. 
Per  solito  le  donne  servi  vansi  del  pilentum  e  gli 
uomini  del  peiorriium ,  il  quale  era  tirato  di 
muli. 

PETREIA  [antic).  Nome  della  donna  che  in 
talune  pubbliche  cerimonie  dei  Roman!  precedeva 
le  altre  e  contraffaceva  l'ubbriaca. 

PETREO  [erud.].  Soprannome  di  Nettuno,  il 
quale  significa  alpsso  sulle  rupi,  oppure  che  re 
vtanda  alle  rupi, 

PETRIERO  (mil.).  /Vome  particolare  d'un  mor- 
taio, meno  carico  di  metallo  del  mortaio  onfinario, 
del  quale  si  fa  uso  negli  assedi  per  gettar  pietre. 
Ne'tempi  andati  chiamossi  con  questo  nome,  ed 
anche  con  quello  di  cannone  peiriero,  un  caniKWe 
di  terzo  genere,  cioè  più  corto  assai  dei  cannoni 
ordinari,  il  quale  si  caricava  dapprima  con  palle 
di  pietra,  poi  con  granate,  palle  roventi  e  cartocci, 
e  sembra  essere  una  cosa  stessa  dell'obice  de'Mo- 
derni. 

PETROMA  {arclu).  Nome  di  una  piccola  cu- 
pola assai  celebre  fra  i  Feneati ,  ossia  abitanti 
della  città  di  Feneone  in  Arcadia.  In  qael  ridotto, 
situato  presso  il  tempio  di  Cerere  ,  stavano  due 
pietre  l'una  sull'altra,  e  perfettamente  unite.  Quando 
giungeva  il  giorno  dei  grandi  misteri  quelle  due 
pietre  venivano  separate,  e  se  ne  traeva  «no  scritto 
ch'esse  racchiudevano,  il  quale  contencra  il  rito 
e  le  cerimonie  che  dovevansi  praticare  nelle  cele- 
brazioni dei  misteri  di  Cerere.  Quello  scritto  leg- 
gevasi  ai  misteri  della  dea,  poscia  v*eniTa  chiuso 
di  nuovo  nello  stesso  luogo.  Quelle  due  pietre 
erano  in  tanta  venerazione  che,  negli  altari  Im- 
porlBuli,  molli  giuravano  ponendovi  sopra  la  mano. 

PETRONIA  (Acqua).  V.  Aquario. 

PETHONILLA  (Santa)  {piti.}.  11  più  bel  qua- 
dro di  Gianfrancesco  Barbieri  da  Cento  .  detto 
il  Guercino,  rappresenta  il  momento  in  cui  fu  dis- 
sotterrato il  corpo  di  Santa  Pet^'onilla  vergine  ro- 
mana per  mostrarla  al  nolùle  Fiacco,  che  arcala 
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chiesta  in  isposa  (re  giorni  innanzi,  al  termine  dei 
quali  la  predetta  vergine  impetrò  dal  divin  facitore 
che  le  si  commutassero  le  nozze  terrene  colle  ce- 
lesti, di  che  fu  esaudita.  Come  divisa  in  due  parti 
deesi  considerare  la  gigantesca  composizione  del 
suddetto  quadro,  e  sembra  abbia  avuto  in  vista  il 
celebre  autore  di  non  oltrepassare  i  limiti  del  nostri 
sensi,  ma  combinare  le  percezioni ,  le  varie  alTe- 
zioni  con  quanto  passa  intorno  a  noi,  e  senlcsi  in 
DoL  II  gruppo  a  destra  non  esprime  che  personaggi 
intervenuti  alla  cerimonia,  e  questi  posti  a  ridosso 
d*iiDa  bara  ricoperta  di  funerea  coltre;  nel  mezzo 
evvi  altro  gruppo  di  cinque  figure,  se  non  vogliasi 
ommettere  quella  nel  sotterraneo ,  che  secondo  i 
moderni  autori  più  delle  altre  estrac  da  terra  il 
colpo  della  vergine:  indi  succede  il  terzo  gruppo, 
in  cui  vedesi  l'addolorato  Fiacco  favellare  co'  suoi 
stando  sul  ripiano  d*un  prossimo  edificio,  a  fine  di 
meglio  vedere  il  volto  deiramata.  L'andamento  ge- 
nerale della  composizione  commove:  i  gruppi  sono 
bene  disposti,  a  dovere  illuminate  le  parti,  e  con 
tale  verosimiglianza  che  ogni  figura  resta  distinta 
e  rilevata.  Ciò  che  risveglia  doppia  meraviglia  è  la 
parte  superiore  del  dipinto,  ove  in  maestosa  ed 
umile  giadtura  vedesi  Petronilla  innanzi  del  Verbo, 
Il  quale  ad  aperte  braccia  è  in  aito  di  riceverla 
nel  paterno  suo  seno.  IJqo  strato  di  nubi  nereg- 
gianti sostengono  la  prima,  mentre  e  nubi  ed  an- 
gioli e  serafini  sono  posti  a  destra  a  sostenimento 
del  secondo.  Il  pensiero  dal  quale  ebbe  luogo  la 
composizione  sorti  nelPandamento  un  ottimo  ef- 
fetto, e  questa,  come  di  sovente  accade,  non  poco 
inflol  sulla  generale  bellezza  dell'argomento.  Se 
dall'invenzione  e  componimento  si  passa  al  dise- 
gno, desso  non  è  al  certo  trascuralo,  né  sembra 
meritare  il  Quercino  il  consueto  rimprovero  di 
avere,  siccome  i  grandi  coloristi,  negligentala  que- 
sta sublime  parte.  Che  dire  del  tuono  forte  e  non 
comune  di  Unte  di  che  è  asperso  l'assieme  del 
quadro?  Tinte  che  a  prima  vista  sorprendono,  ed 
iodi  particolarmente  considerandole  producono  nello 
spettatore  la  più  grata  sensazione.  I  panneggia- 
menti, le  resti,  le  carni,  la  decorazione  stessa  e  1' 
azzurro  del  cielo  fanno  tra  loro  tale  opposizione 
di  lumi ,  che  sembra  alcune  volte  vedersi  quasi 
ripetuti  gli  oggetti  stessi;  ed  alcune  masse  replicate 
di  torchino  danno  a  conoscere  che  il  Quercino 
non  ignorava  i  magici  efTetii  della  luce.  In  una 
terza  parte  del  quadro  vi  è  sparso  TazzuiTO,  e 
questo  colore  di  sua  natura  forte  e  bollo,  e  che  ri- 
sveglia l'idea  del  firmamento,  fu  adoperalo  pel  pal- 
lio dei  divin  Verbo,  e  nello  stesso  tuono  per  le 
vestimenta  di  colui,  che  ginocchione  sostiene  con 
un  panno  colorato  la  verdine.  Queste  due  masse 
brti  del  più  forte  azzurro  poggiano  sopra  altra 
massa  generale  dello  stesso  colore,  che  forma  il 
fondo  del  quadro,  e  che  all'uopo  va  gradatamente 
in  (ale  sfumatczza,  che  trovasi  in  convenevoli  rap- 
porti colle  prime  descritte  masse.  11  surriferito  co- 
lere fa  un  ottimo  contrasto  di  lumi  colle  nubi 
dense,  col  manto  della  santa  riccamente  in  tessuto, 
eolle  vesti  variopinte  di  Macco,  coli' alto  per  s<? 
ftles90  funesto  che  eseguiscesi  nel  basso ,  e  con 
quello  di  somma  gloria  che  rappresentasi  nell'alto; 
per  lo  che  mirando  il  quadro  e  tornandolo  a  mi- 
rare non  si  può  a  meno  d'esclamare: 

E  non  lo  vidi  la  ni  e  volte  ancora, 
Ch'aio  non  trovassi  intuì  nuove  tirile::  e, 

i^r  parte  adunque  della  invenzione,  della  compo- 
sizione  del  disegno  e  del  colorito  il  quadro  ì;  sor- 
prendente, e  nella  espre.^sione  dice,  e  dice  assai: 


pur  nuUamano  è  mancante  d'una  certa  lai  quale 
adeguata  direzione  di  luce.  L'originale  in  tela  ha 
per  molto  tempo  esistito  nella  regia  sala  del  palazzo 
Quirinale,  indi  nel  i799,  passò  a  prendere  stanza 
nel  museo  di  Parigi,  ed  ora  è  In  Roma,  nella  Galleria 
de'quadri  nel  palazzo  Capitolino.  In  una  cappella 
della  basilica  Vaticana  vedesi  lo  stesso  soggetto 
posto  in  musaico  dal  Ciistofarl  l'anno  ^1720,  ed  è 
il  miglior  lavoro  uscito  dalla  sua  scuola. 
PETTEIA  (wiMi.).  Parte  della  melopea  greca.  V. 

M£LOP£A. 

PETTEIA  (anlic).  V.  Pesseia. 

PETTENTERIONE  {aniic).  Sorta  di  giuoco  di 
dame  molto  in  uso  presso  gli  antichi  Greci:  si  ado- 
peravano in  esso  i  dadi,  e  secondo  il  numero  che 
usciva  il  giuocatore  poteva  muovere  le  pedine. 
Sembra  avesse  alcun'analogia  col  tric-trac  de' Fran- 
cesi. Anche  gli  Egizii  lo  giuocavano ,  ma  in  un 
modo  che  aveva  più  relazione  col  nostro  giuoco 
della  dama,  poiché  non  v'impiegavano  i  dadi,  ma 
ogni  giuocatore  non  poteva  servirsi  che  di  cinque 
pezzi. 

PETTEUTEIUO  V.  Pesseia. 

PETTIMANZIA  (scien,  occui).  Divinazione  per 
mezzo  r^ei  dadi.  Vedi  Cubomanzia, 

PETTINE  {arcfi.).  Nelle  mine  etrusche  scavate 
sino  al  presente,  e  sopratutto  a  Volterra,  si  è  bensì 
raccolta  grandissima  quantità  di  utensili  inser- 
vienti agli  affazzonamenti  e  lisciamenti  muliebri, 
ma  non  si  sono  ancora  scoperti  dei  pettini , 
dal  che  si  può  con  ragione  dedurre  che  le  donne 
etrusche  non  conoscevano  l'uso  di  quello  strumento: 
i  monumenti  greci  non  ci  hanno  egualmente  som- 
ministrala alcuna  cosa  di  simiglievole.  —  In  quanto 
ai  PkOmani  ignorasi  da  chi  essi  lo  abbiano  potuto 
adottare:  molte  iscrizioni  sepolcrah  sono  state  con- 
sacrate ad  acconciatrìci  di  capelli,  e  il  Guasco  fra 
gli  altri,  nella  sua  opera  delle  Ornatrici,  ne  cita 
una  di  certa  Polideuce  o  Polluce  in  onore  di  Cipa- 
rena.  Oltre  il  nome  e  la  qualità  della  sua  amica  o 
liberta,  Polluce  aveva  fatto  scolpire  da  una  parte 
il  dirizzatolo  per  innalzare  e  scompartire  i  capelli, 
dall'altra  il  pettine.  Egli  è  verisimile,  che  questo 
strumento  di  toeletta  fosse,  ni  pari  di  tutti  gli  al- 
tri, di  avorio,  di  bosso,  d'oro  o  d'argento;  e  se 
debbesi  credere  al  Guasco  ve  n'erano  pure  di 
bronzo  e  di  ferro. 

PETULANTI  (Festa  de)  {anlic).  Cosi  alcuni 
autori  chiamano  una  solennità  che  celebra  vasi  in 
Grecia  con  sacrifìcii  e  cerimonie  praticate  dagli 
uomini  in  abito  da  donna,  e  dalle  donne  vestite 
da  uomo,  per  onorare  Venere,  della  quale  face- 
vano un  dio,  oppure  una  dea,  ossia  Puno  e  l'altra. 

PEUTEiM  (enid.).  Titolo  degli  impiegati  della 
Corte  imperiale  di  Costantinopoli,  destinati  ad  an- 
nunciare nelle  Provincie  gli  ordini  e  le  vittorie,  a 
spiare  se  macchinavasi  dai  sudditi  contro  al  go- 
verno, e  a  presiedere  al  trasporto  del  frumento 
che  dovcasi  somministrare  ai  fìsco  ed  alle  città. 
Chiama vansi  ancora  Angoliofori,  Grammalofori, 
Idrofori. 

PEZZE  OiNOnEVOLl  [nraL).  11  Meneslier  le  di- 
stingue in  due  ordini  ,  primo  e  secondo:  il  primo 
lo  fa  di  dieci,  cioè  il  capo,  la  fascia,  il  paio,  la 
tm'ida,  la  sbarra,  la  croce,  la  croce  di  Sani  An- 
drea, la  bordura,  la  campagna  ed  il  capriolo; 
altri  vi  aggiungono  la  punta,  il  capo-palo,  il  quarto, 
il  quadralo  e  lo  scudetto:  nel  second' ordine  ne 
conta  selle,  cioè  il  cantone,  la  cinta,  la  pila,  il 
grembo ,  la  pergola ,  la  cinta  merlettata  e  le 
amaidi,  V.  An  AL  dica. 

PEZZI  ('.ONCEUTAI'I  (mus.).  Dassi  un  tal  nome 
a  tutti  que'pezzi  drammatici  che  vengono  eseguiti 
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da  più  di  una  persona.  Cosi  il  duello,  icrzetlo, 
quartetto,  ecc.,  sono  pezzi  concertati,  purché  ogni 
parte  vi  sia  distinta,  dialoghizzi  colle  altre,  e  si 
uniscano  fra  loro  all'occorrenza;  quindi  i  Cori, 
sebbene  composti  di  più  parli,  non  sono  qualificati 
come  pezzi  coucerlali.  Benché  il  duetto  ed  il  ter- 
zetto siano  veramente  pezzi  concertati,  per  solito 
questo  nome  si  dà  di  preferenza  soltanto  dal  quar- 
tetto in  su.  Egli  é  in  ispecle  in  questi  pezzi  che  il 
compositore  dee  variare  i  colori,  dietro  il  carattere 
de*personaggi  introdotti  sulla  scena  ed  a  norma 
della  diversità  degli  avvenimenti. 

PEZZO  (mus»).  Componimento  musicale  intero. 
Si  &\ct  pezzo  vocale  (]\kt\\o  che  si  canta,  peizoistfu- 
mentale  quello  che  si  suona. 

PEZZO  {mìL).  Lo  stesso  che  cannona,  del  quale 
assume  anche  le  particolari  denominazioni,  come 
pezzo  da  campagna,  da  muro,  d'assedio,  ecc.  Di- 
cesi anche  pezzo  d"" artiglieria. 

PIACERE  (B.  A.).  L'artista  può  piacere  senza 
istruire,  ma  non  può  istruire  senza  piacere.  Una 
istruzione  senza  diletto  è  ributtante,  non  é  istru- 
zione. [1  solo  piacere  senza  utile  è  come  un  bel 
sogno. 

Non  wV  piacer  più  bello 

Che  quel  che  giova  e  alletta: 

Quello  che  sol  diletta 

Vero  piacer  non  è. 
Mostrò  d'^ingegno  e  diarie 

Quindi  le  prove  estreme 

Chi  '/  dolce  seppe  insieme 

Colutile  accoppiar. 

11  grande  oggetto  delle  belle  arti  ò  d'istruire  col 
piacere.  Per  conseguire  questo  doppio  intento 
vuol  essere  espressione  e  bellezza.  Chi  non  ha  il 
sublime  ingegno  di  possedere  que'due  gran  mezzi 
vi  supplisce  col  bel  colore,  col  buon  pennello,  colla 
disposizione  dc'gruppi:  cose  tutte  secondarie,  che 
costituiscono  un  mestiere  piacevole,  ma  non  già 
Parte.  Con  qualcuna  di  queste  parti  secondarie , 
e  con  qualche  accessorio  anche  ozioso,  si  strap- 
pano degli  applausi  passeggieri  e  vani,  che  presto 
svaniscono  in  fumo,  li  pennello  e  il  colore  vsono 
il  mestiere  dell'arte  di  dipin<;cre,  come  la  Tcrsifi- 
cazione  è  il  mestiere  della  poesia.  Quando  il  poeta 
e  il  pittore  avranno  ben  appresa  la  teoria  dell'arte, 
impareranno  il  mestiere  (U  piacere,  e  istruiranno 
con  diletto. 

PIACERE  {icon.).  Divinità  allegorica  degli  An- 
tichi, la  quale  talvolta  viene  espressa  sotto  te  forme 
d'un  giovinetto  che  suona  i  cembali.  1  Moderni  lo 
rappresentano  con  un  giovine  coronato  di  rose  e 
di  mirto,  i  capegli  arricciati  e  color  d'oro  ,  Pali 
alle  spallo,  e  coperto  per  metà  d'un  leggiero  pan- 
neggiamento di  colore  cangiante;  egli  ha  in  una 
mano  l'arpa,  o  la  lira,  e  neiPaltra  una  calamita; 
una  sirena  gli  presenta  una  tazza,  e  due  colombe, 
colPali  spiegate  per  m«!tà  ,  si  danno  di  becco  ai 
suoi  piedi.  Altri  gli  danno  un  vestito  verde ,  con 
una  moltitudine  d'ami  attaccati  ad  un  fdo,  ed  un 
arco-baleno  che  il  prende  dalPuna  all'altra  spalla. 

PIACULARE  (erxtd.)^  Nome  d'una  delle  porle 
dell'antica  Roma,  preso  dai  sacrifìzii  espiatori!  che 
vi  si  facevano. 

PIACL'LO  {antic).  Presso  i  Latini  la  parola 
piacutum  indicava  le  purgazioni  di  cui  faceasi  uso 
con  coloix)  che  aveano  commesso  qualche  delitto. 
Questa  pnrola  significava  anche  i  profumi  che  ve- 
nivano adoperati  per  liberare  coloro ,  die  erano 
posseduti  di  qualche  genio  malefico. 

PIANINONE  (antir),  l  Romini,  per  risparmiarsi 


la  pena  di  offerire  un^  esteriore  afflizione  nei  fune- 
rali dei  loro  parenti  ed  amici,  ossia  per  accrescere 
l'aspetto  del  loro  dolore,  stabilirono  Puso  d'in 
coro  di  piagnone;  le  quali  donne  venivano  collo- 
cate alla  lesta  della  funerea  pompa,  e  coi  loro  lu- 
gubri canti  e  con  affettate  lagrime  procuravano  di 
commuovere  il  pubblico  a  favore  del  defunto, 
condotto  al  rogo.  Alia  loro  testa  ne  stava  ona, 
che  dirigeva  il  tuono  sul  quale  doveasi  piangere. 
Queste  piagnone  chiama vansi  prefiche.  Erano  dcne 
vestite  a  lutto  con  abito  chiamato  piUla,  A  torto 
iù  dato  il  nome  di  piagnona  e  prefica  ad  una 
statua  di  vecchia  donna  esistente  in  Roma  nd  pt- 
hinetto  del  Campidoglio,  e  che  Winckalmann  gin- 
dica  un'Ecnba. 

PlALIl  GIUOCHI  {emd,).  Combaltimenti,  inrti- 
tuiti  da  Antonio  Pio  in  memoria  di  Adriano^  i 
quali  si  eseguivano  a  Pozzuoli.  Eraiio  chiamati  in 
greco  eusebies,  parola  che  Soumaise  lia  tradotto 
in  latino  pialia,  e  che  non  trovasi  in  nessun  an- 
liso  scrittore. 

PIANEPSIE  (erud,).  Feste  ateniesi,  istituite  da 
Teseo  in  onore  di  Apollo  ,^  perchè  ritornando  di 
Creta  fec'egli  un  sacrifizio  ad  Apollo  di  tutte  k 
provvisioni  che  restavano  nel  suo  vascello,  e  ptr- 
ticolarmente  delle  fave  :  egli  pose  tuUe  quelle 
prò  visioni  in  una  caldaia,  le  fece  cuocere,  e  poscia 
le  mangiò  coi  suoi  compógni;  la  qual  cosa  fu  la 
seguitò  imitata  in  memoria  del  suo  ritomo.  Quindi 
la  festa  da  quelle  fave  colte  fu  chiamata  pianepiia 
(da  rjavov,  fave,  e  sf'/i,  io  fo  cuocere),  e  si  cele- 
brava nel  mese  d'ottobre  secondo  alcuni,  e  secondo 
altri  di  novembre. 

P1ANEI>SI0NE  [arch.).  Nome  di  un  mese  altko, 
cosi  chiamato  dalle  feste  pianepsie  (v-q-n.}  che 
in  esso  avevano  luogo.  Corrispondeva  ai  mese  di 
ottobre,  o  di  novembre. 

PIANISSIMO  (mus.).  In  musica  è  limassimo  grado 
del  piano,  ed  indicasi  con  pp, 

PiA^O  (mu5.).  Indica  nella  musica  un  suono 
debole,  e  usasi  perciò  d'un  p.  11  grado  del  piMù 
dee  per  altro  essere  regolato  secondo  le  drcostanie 
e  sempre  proporzionato  al  caso  in  cui  viene  inth 
piegalo.  Così  p.  e.,  accompagnando  im  cantante 
od  istrumento  obbligato  il  grado  del  piano  debbe 
approssimarsi  al  pianissimo;  il  piano  indicato  alla 
parie  delle  viole  e  de' violoncelli,  che  fanno  le  veci 
del  contrabbasso,  debb'esscre  più  sensibile  ed  av* 
vicinarsi  quasi  al  mezzo  forte.  Passa  egualmente 
una  notabile  diversità  del  piano  Ira  i  teatri  piccoli 
e  grandi;  in  ogni  caso  poi  sarebbe  una  vera  ed 
imperdonabile  negligenza  il  trascurare  del  tutto 
l'osservanza  dei  piani  ne'lealri  vasti  assai.  —  La 
parola  piano  serve  pure  d'epiteto  a  quella  di  mu- 
sica e  canto:  musica  piana,  canto  piano,  o  sia 
canto  fermo,  in  opposizione  a  musica  figurata, 
canto  figuralo. 

PIANO  [lecn  e  mus,).  Piano,  o  fondo  di  ri-- 
sonanza  chiamasi  ne'  pianoforti  quella  tavola  di 
legno  sottoposta  alle  corde,  la  quale  manda  le 
onde  dell'aria  commossa  per  causa  di  vibratliNie 
delle  corde,  mediante  la  sua  forza  di  ripercno* 
sione,  all'orbano  uditorio. 

IMANO  (B.  À.).  Piano  è  il  risulUto  prospet- 
tico di  diversi  punti,  su  quaH  sono  collocati  tutti* 
gli  oggetti  che  entrano  in  una  scena  :  onde  H 
primo,  il  secondo^  il  terzo,  il  quarto  piano  ^^ 
quadro  o  d'un  basso  rilievo  esprùnono  il  mag« 
gior  0  minor  grado  di  profondità,  su  cui  è  una 
tale  0  una  tal' altra  parte  di  una  composizione. 
Stabilito  il  piano  geometrico,  si  deve  metterò  in 
piospetltva.  In  questo  modo  si  situano  con  pre- 
cisione tulli  gli  oggetti  secondo  le  distanze  che 
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debbono  esser  fra  loro.  Dalla  cognizione  dei  piani 
derifa  1.  la  giustezza  degli  effetti  per  la  pro- 
spettiva aerea:  2.  l'altezza  esatta  di  ciascun  og- 
getto secondo  la  prospettiva  lineare:  3.  la  faci- 
lità dell'esecuzione,  che  deve  variare  secondo  i 
pUni,  L*arte  deve  appoggiarsi  su  certezze  mate- 
matiche per  produrre  bellezze  solide  e  durevoli. 
Deve  però  nascondere  le  sue  procedure  regolari, 
se  vQol  mostrar  grazia  e  vaghezza.  Sieno  pure 
esatti  i  piani,  e  le  disposizioni  de'  punti ,  onde 
rtsultino  beile  forme  neirinsicme  generale,  e  con- 
trasti felici;  ma  lungi  ogni  affettazione;  un  poco 
più  o  un  poco  meno  di  elevazione  che  si  dia 
ai  terreni  li  fa  ragionevoli ,  ma  vari ,  ora  evi- 
denti, or  nascosti,  ma  sempre  chiarì.  L'arte  ha 
i  sooi  prìncipi!  detcrminati,  ma  i  suoi  mezzi  sono 
molto  estesi.  Ella  può  impiegare  tutte  le  figure 
geometriche  ne'  piani  della  composizione.  L'Elio- 
doro di  Raffaello,  il  martirio  di  S.  Andrea  del  Do- 
menichino  hanno  una  forma  generale  de^  piani, 
ch*è  la  piramidale,  la  punta  in  fondo,  e  la  base 
sol  davanti.  Tutto  all'opposto  ò  nella  S.  Petro- 
nilla del  Goercino.  Neil'  Energumeno  di  Uaffaello 
è  circolare,  ed  è  in  diagonale  nella  Deposizione 
di  Daniello  da  Volterra.  Nelle  scene  tumultuose  i 
piani  possono  essere  irregolari  e  frastagliarsi,  come 
nel  IMrro  e  nella  Manna  del  Pussino.  Quindi  ri- 
salta che,  se  la  forma  deve  essere  speciale  nella 
dfoposizione  dé^pieni,  la  scelta  n'è  arbitraria,  pur- 
eliè  concorra  al  carattere  e  all'espressione  del  sog- 
getto. Dalla  scelu  de'piani  dipende  quella  delle 
ftMrme  nelle  altezze  diverse  degli  oggetti ,  perdio 
Be*primi  piani  sono  figure  più  grandi,  onde  le 
forme  più  alte  saranno  sul  davanti.  La  diminu- 
lione  degli  oggetti  in  ragione  della  lontananza 
dei  piano  è  un  effetto  rigoroso  della  prospettiva. 
Ma  se  si  vuole  che  un  gruppo  del  terzo  piano 
domini  sa  quel  d'avanti,  conviene  alzar  il  terzo 
piano  o  anche  il  quarto.  Con  un  artificio  con- 
trario le  figure  si  possono  far  comparire  più  forti 
sappooendole  in  un  piano  molto  più  basso,  come 
ha  praticato  P.  Veronese  nel  palazzo  Ducale  in 
Venesia.  La  certezza  dc'piani  determina  il  valfire 
de'ioni  nella  prospettiva  aerea.  E  questo  è  ben 
Importante  ne'soggetti  aerei  e  celesti,  altrimenti 
■OD  più  gradazioni  di  lumi  e  di  ombre  ;  tutto 
arrlibe  confuso.  Chi  non  conosce  i  gradi  che 
separano  i  piani  della  sua  opera  non  può  pro- 
durre spazi  esatti  per  le  profondità  diverse  che 
danno  i  toni.  Cognizione  iatcressante  sopratutto 
ielle  parti,  dove  non  si  veggono  i  punti  su*quali 
posso  gli  oggetti.  Vi  sono  de'soggctti  storici,  che 
pel  loro  carattere  tranquillo  lasciano  scoprire 
i  piani;  altri  tumultuosi  no.  Tali  sono  le  batta- 
glie, la  morte  di  Germanico  del  Pussino.  il  piano 
i  riferisce  anche  al  dettaglio  delle  forme,  e  allo 
loro  differenti  superfìcie.  Una  testa  è  ben  fatta, 
se  dascona  delle  parti  è  al  suo  luogo.  Vi  deve 
essere  finezza  di  passaggi,  come  si  osserva  nelle 
leste  di  Tiziano,  di  Vandyck,  nel  Laooconte,  ecc. 
PIANOFORTE  {mtis.).  Si  attribuisce  rinvenzione 
dd  ptonoforte  a  Silbermaun  fabbricante  d'organi 
SMSone.  Il  primo  ch'esso  fece,  verso  il  1756,  esiste 
toltaTia  a  Strasburgo.  Autori  degni  di  fede  danno 
«l'origine  più  antica  al  clavicembalo  a  martelli,  e 
ODOcordano  nell'attribuirne  la  scoperta  a  Crislofori, 
imentino,  il  quale  ne  fece  un  ottimo  nel  1718. 
Boooissimi  pianoforti  sono  stati  fabbricati  da  Erard, 
Fetsdid,  Pape,  Pfeiffer  e  PleyeL  Uoller  ha  imma- 
gfaato  di  dare  un  movimento  laterale  alla  tastiera 
iiilera,  per  portare  1  martelli  esattamente  sotto  le 
eorde  del  mazzo  tuono  vicino  o  a  diritta  oil  a  sini- 
stra ;  e  in  questo  modo  tutto  il  diapason  si  trova 


alzato  0  abbassato  di  un  mezzo  tuono.  Rimaneva 
ancora  all'artista  il  desiderio  di  far  dare  da  quel- 
l'istrumento  dei  suoni  prolungali  e  continui ,  la 
mancanza  dei  quali  dava  al  pianoforte,  d'altronde 
tanto  perfetto,  una  grande  monotonia,  specialmente 
nei  pezzi  eseguiti  in  pubblico.  Questa  sua  brama 
è  stata  appagata  nel  1833.  Pietro  Ueisz ,  da  Tolz 
presso  Tegernsec  in  Baviera,  lia  trovato  il  segreto 
dì  far  mandare  dei  suoni  prolungali  alle  corde 
metalliche  di  quell'istru mento. 

PIASTRA  (numis.).  Sorta  di  moneta  d'argento, 
usata  in  varii  paesi  e  di  valore  diverso.  In  Firenze 
ha  la  valuta  di  7  lire  toscane  che  sono  dieci  paoli 
e  mezzo  di  moneta  romana ,  oggi  volgarmente 
francescone;  in  Napoli  di  carlini  12,  ecc.  1.3  pia- 
stra di  Spagna  vale  cinque  franchi  e  mezzo  in 
circa,  ecc.  La  piastra  dicesi  scudo ,  risdallo,  dol' 
laro,  ecc. 

PIASTRONE  (miY.).  Presso  i  Romani  era  una 
piastra  di  bronzo  convessa  ,  di  nove  o  dieci  pol- 
zate  in  quadrato ,  che  i  soldati  legionari  delia  se- 
conda ,  terza  e  quarta  classe  portavano  sul  petto  , 
lo  che  serviva  a  distinguerli  da  quei  della  prima. 
Più  di  recente  i)  piastrone  era  un  oggetto  di  ferro 
riportato  sul  davanti  di  un  corpo  di  corazza,  e  con 
cui  il  cavaliere  cuoprlvasi  il  petto  per  ripararsi  dalle 
freccie  o  dalle  botte  del  nemico. 

PIATTA  (mar in.).  Dicesi  piatta  ogni  barca  de- 
stinata al  carico  ed  al  trasporto  delle  merci  a  bordo. 
Ogni  porto  ha  il  suo  genere  di  piatte,  in  quanto  a 
forma  di  costruzione,  il  che  dipende  dalle  circo- 
stanze locali  e  dalla  espasizione  del  porto. 

PiATTAFORMA  (mi/.).  Opera  miliUre  simile  al 
bastione  piatto  (  V.  Baluardo  e  Bastioxk)  ;  così 
chiamata  dalla  forma  piatta  ,  o,  per  dir  meglio  , 
retta,  che  hanno  le  due  semigole  le  quali  formano 
una  linea  sola.  Vha  due  sorte  di  piatteforme  :  al- 
cune, benché  poche  usate ,  hanno  una  sola  faccia, 
e  chiamansi  più  particolarmente  piatiefo^'me  rette; 
le  altre  hanno  per  io  più  due  facete  come  i  ba- 
stioni, e  chiamansi  semplicemente  piatteforme^  e 
talvolta  piai  te  forme  regolari.  Le  piatteforme  co- 
strutte nell'angolo  della  cortina  a  tanaglia  chia- 
mansi piatteforme  ritirale,  —  Dai  Moderni  dassi 
ora  questo  nome  ad  un'opera  di  terra  in  forma  di 
piccolo  cavaliere  ,  che  si  costruisce  negli  angoli 
fiancheggiati  delle  opere  per  collocare  sopra  di  essi 
i  cannoni  a  dominare  la  sottoposta  campagna ,  es- 
sondo essa  più  alta  del  parapetto.  Chiamasi  pure 
dai  moderni  piattaforma  quello  spazio  di  terreno 
coperto  di  tavoloni,  sul  quale  si  colloca  il  pezzo  di 
artiglieria  così  nelle  batterie  d'assedio  come  sul 
ramparo  d'una  foriincazionc.  11  terreno  assegnato  a 
quest'ufficio  al  piede  del  para^tetto  interno  si  chiama 
propriamente  piazzuola,  ed  il  guarnimento  in  legno 
forte  che  vi  si  fa  sopra  prende  la  denominazione 
particolare  di  paiwUo.  Dicesi  piattaforma  rovescia 
quella  che  si  costruisce  air  indentro  della  cortina. 

PIATTI  V.  Arredi  domkstici. 

PIATTI  imus.).  Istrumento  musicale  da  per- 
cossa, composto  di  due  piastre  circolari  di  rame 
del  diametro  d'un  piede  e  di  una  linea  di  gros- 
sezza, che  hanno  al  loro  centro  una  piccola  con- 
cavità ed  un  buco,  in  cui  s'introduce  una  doppia 
coreggia:  se  ne  cava  il  suono  passando  le  mani  In 
queste  coreggie  e  battendo  i  piatti  l'uno  contro 
l'altro  dalla  parte  concava.  Tale  ^ono  è  pene- 
trante ma  non  apprezzabile.  I  piatti  fanno  parte 
della  così  detta  banda,  che  in  Italia  si  usa  nelle 
grandi  orchestre;  non  mancano  poi  mai  nelle  bande 
militari. 

PIAZZE  (art'hìL).  Sono  il  principale  ornamento 
dì  una  città,  qualora  sieno  spaziose ,  e  con  buoni 
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edificii  intorno,  e  con  fontane  nel  mezzo.  Roma  va 
orgogliosa  di  piazza  Vaticana ,  di  piazza  Navona , 
di  piazza  Colonna,  di  piazza  del  Popolo;  ciascuna  di 
forma  differente;  e  ne  ha  molte  altre,  tntte  diverse, 
lia  diversità  è  necessaria,  e  può  diversificarsi  all'in- 
definito. Venezia  si  Tanta  a  ragione  della  sua  piazza 
s.  Marco,  che  sembra  una  sala  da  ballo  ;  Firenze, 
della  piazza  del  Granduca,  ricca  di  monumenti  stu- 
pendi e  capi  d'opera  d'arte.  Torino  ha  molle  piazze, 
che  sarebbero  belliiisime  se  non  mancassero  loro  i 
buoni  edificii  e  le  fontane ,  e  se  variassero  nella 
forma.  Napoli  non  ne  ha  alcuna ,  e  pure  per  l'af- 
fluenza del  suo  popolo  ne  avrebbe  bisogno  di  mol- 
tissime. La  bellezza,  il  comodo,  la  salubrità  richieg- 
gono in  qualunque  paese  moltiplicità  di  piazze  di 
varia  figura,  di  varia  grandezza  e  variamente  or- 
nate. 

PIAZZE  (antic).  In  Atene  e  nelle  altre  città 
della  Grecia,  le  piazze,  a  detta  di  hourgault,  erano 
di  due  sorla  :  alcun>!  destinate  a  servire  di  mer- 
cato ove  si  vendevano  le  robe  necessarie  alla  vita, 
le  altre  ad  essere  abbellimento  ed  ornamento  delle 
città,  ed  a  tenervi  le  assemblee  del  popolo.  Qui  par- 
leremo soltanto  di  quest'ultime.  In  Grecia  le  piazze 
pubbliche  erano  quadre,  ed  aveano  attorno  attorno 
doppi  ed  ampli  loggiati ,  i  di  cui  colonnini  stavano 
uno  accosto  all'altro  e  sostenevano  architravi  di 
pietra  o  di  marmo  con  gallerie  in  cima.  A  Lacede- 
mone esisteva  una  sola  pubblica  piazza  ,  in  cui  si 
tenevano  le  adunanze  del  popolo  e  si  decideva  della 
maggior  parte  delle  faccende  di  Stato;  ivi  pure  la 
gioventù  d'ambo  i  sessi  faceva  i  suoi  esercizi!,  che 
formavano  gli  spettacoli  dei  Lacedemoni.  Le  piazze 
pubbliche  di  Roma  ed  altre  città  d'Italia  non  ave- 
vano la  forma  di  quelle  de'  Greci.  In  Roma  come 
in  Atene  n'esistevano  di  due  specie,  quali  ad  unico 
uso  di  mercati ,  e  quali  per  le  adunanze  del  jk)- 
polo  :  erano  tutte  contornate  da  loggiati  ed  cdiOzii 
pubbliri,  ma  nessuna  aveva  l'estensione  e  la  magni- 
ficenza di  quella  chiamata  F(;/-u?7t  K&/^Ia/{^(^/I;  questa 
era  adorna  di  varii  templi,  e  circondata  da  log- 
giati con  colonne  molto  larghe  e  distanti  fra  loro  , 
perchè  vi  si  mostrava  al  popolo  il  combattimento 
dei  gladiatori  e  vi  si  davano  giuochi  e  spettacoli. 
V.  Foro. 

PICARII  [aniic.].  Luoghi  piantati  d'alberi  resi- 
nosi, dai  quali  traevasi  la  pece  e  le  resine.  Gli 
imperatori  romani  li  assoggettarono  ad  un'imposta. 

PICCA  (miL),  Arma  ofl'ensiva,  fatta  con  un  lungo 
pezzo  di  legno  avente  in  cima  un  ferro  schiaccialo 
od  appuntato.  Plinio  dice  che  i  Lacedemoni  ne 
furono  inventori.  I  Homani  davano  ai  fanti  delle 
picche  lunghe  tre  braccia  e  un  quarto,  per  impe- 
dire r  arto  della  cavalleria.  Quelle  dei  Macedoni 
erano  lunghe  dieci  braccia  e  mezzo.  I^  falange  ma- 
cedone era  un'  armala  di  picchieri.  I  Fiamminglii 
adopravano  le  picche  sino  dal  tempo  di  Filippo  11 
Bello,  e  con  queste  respinsero  i  Francesi  alla  san- 
guinosa battaglia  di  Courtrai  nel  1302.  Sul  prin- 
cipio del  regno  di  Luigi  XIV  vennero  abolite  e  vi 
si  supplì  con  la  baionetta  in  cima  al  fucile. 

PICCHETTATE  NOTE  fmM5.).  Serie  di  note.ìsccn- 
denli, discendenti,  o  ribattute, che  segnansi  con  punti 
ed  un  arco  tirato  al  di  sopra;  indicandone  che  tutte 
debbano  essere  eseguite  con  un'arcata  sola,  e  sal- 
tellata con  polso  libero  sopra  le  corde.  Le  note 
picchettale  differiscono  dalle  portale  in  quanto  che 
queste  non  fanno  staccar  l'arco  ,  mentre  che  in 
quelle  debbe  anzi  molto  staccarsi:  così  il  Galeazzi. 
Altri  vogliono  che  la  picchettatura  si  ottenga  ser- 
vendosi della  punta  dell'arco,  battendo  tutte  le  note 
ugualmente  con  forza  senza  levar  Tarco  dalla  cor- 
da, ed  avere  il  polso  libero. 


PICCHETTATURA.  V.  PICCHETTATE  NOTE. 

PICCHIO  (arai.).  Egli  è  un  uccello  dedicato  t 
Marte,  per  lo  che  nello  scado  rappresenta  1'  aomo 
forte.  Denota  perseveranza,  ed  indole  virtoosa  e 
incolpabile. 

PICCIOLEZZE  (B.  A.),  Sono  sempre  difelKM 
nelle  Belle  Arti ,  perchè  contrarie  alla  belh  ut* 
tura,  che  ci  si  mostra  in  grande.  Grandi  maaie, 
grandi  forme,  grandi  tratti ,  grand!  parti  sono  gli 
ingredienti  delle  opere  di  buon  gusto  :  ma  il  booB 
gusto  su[Tpone  talento  grande  e  nobile.  Piccolo  è 
un  genere  in  cui  non  s*  impiegano  che  piccole 
ligure  :  ma  anche  il  piccolo  ha  grandezza  nelìa  sua 
piccolezza;  per  lo  che  anche  nel  piccolo  si  paò  es- 
sere grandioso.  E  il  piccolo  piccolamente  fatto  èaM 
picciole^za  la  più  disprezzabile,  lì  piccolo  non  si  poò 
godere  che  molto  da  vicino ,  e  perciò  esige  che 
sia  finito  con  precisione,  non  però  meschinamente. 
Il  piccolissimo  poi  non  richiede  che  tratti  vivaci , 
i  quali  indichino  le  sue  deboli  proporziom. 

PlCNO.sriLO  (arch.).  Tempio  in  cai  le  colonne 
sono  tanto  vicine  fra  loro  che  l'intercolonnio  è 
soltanto  un  diametro  e  mezzo  della  colonna. 

PIEDE  (mus.  e  poes,).  Chiamasi  piede  in  poe- 
sia la  misura  dei  versi  greci  e  latini,  come  in  ita- 
liano dicesi  sillaba.  —  Nella  musica  questo  voci- 
boto  indica  1^  il  rapporto  dell'aculèzza,  o  gravità 
con  cui  si  praticano  le  quattro  ottave  deli^odiemo 
sistema  ;  2°  un  membro  melodico  di  forte  deter- 
minate specie  di  note  ;  3*"  la  parte  inferiore  d'al- 
cuni sirumenti,  come  dell'  oboe,  del  flauto,  ecc., 
ed  anche  dell'organo. 

PIEDESTALLI  [archit.).  Non  sono  parti  inte- 
granti degli  ordini,  ma  piuttosto  rimedii  per  supplire 
alia  altezza  che  manca  alla  colonna.  Ogni  rimedio 
suppone  un  male:  peggio  abusar  dei  rimediL  Gli 
architetti  moderni  hanno  fatto  graud'abuso  de' pte- 
Ucstalli:  no  hanno  accavallate  calaste.  Se  la  ne- 
cessità li  richiede,  si  facciano  almeno  continiuti 
come  un  basamento,  più  semplici  e  più  bassi  die 
si  può,  allrinienli  producono  diversi  cattivi  effetti, 
cioè  1"  tolgono  alla  colonna  la  sua  maestà:  3"  re- 
stringono gl'inlercolonnii  m  giù,  dove  lo  spazio  déb- 
b'essere  maggiore  ;  3""  fanno  un  ammasso  di  basi 
ineguali  in  livelli  difTerenti  :  dissonanza  molesta  ; 
h"  allo  scoperto  cagionano  un  ribalzo  di  pioggia 
nocivo  alla  colonna  ;  ò"  ì  loro  angoli  sono  esposti  a 
fratture.  Per  que' piedestalli  isolati,  che  servono 
per  le  statue,  o  per  trofei,  o  per  obelischi,  eoe, 
il  miglior  partilo  è  ridurli  a  semplici  zoccoH. 

PIEGHE  [  B.  A.  )  Gli  Amichi  nelle  scolture  e 
nelle  pitture  usarono  molte  pieghe  piccole,  fidne 
e  sempre  tendenti  a  cader  giù  pel  loro  proprio  pesoi 
Questo  gusto  si  conservò  dopo  il  risorgimento  ddle 
arti,  e  principalmente  fu  imitato  dal  Pussino  e  da 
liC  Sueur.  Gli  artisti  moderni  più  celebri  bauM 
usalo  ne'  manti  pieghe  larghe  e  sostenute.  Nelle 
tuniche,  che  toccavano  le  membra,  le  pieghe  enM 
più  fine  e  più  leggere  ;  e  le  tele,  le  sete,  i  veli  giun- 
gevano fino  alla  trasparenza.  Con  questo  metodo 
hanno  dato  giuoco  a  belH  effetti  ed  una  elegante 
varietà  alle  loro  opere.  Cosi  Raffaello,  Caraccl,  Do- 
nienichino:  conviene  eccettuare  Michelangelo,  sen  * 
prc  terribile.  Altri,  e  più  di  tutti  Alberto  Duro,  e 
Tedeschi,  e  Fiamininglii,  non  conobbero  che  sUMle 
dure  e  secche  con  pieghe  rotte,  lielro  da  Gortooa 
introdusse  il  sistema  di  svolazzare  i  panni  con  pìr- 
ghe  affettate.  Di  tutti  questi  stili  di  pieghe  qniH  è 
il  più  bello?  Se  l'abbigliamento  non  è  che  un  ac- 
cessorio dell'uomo  è  ben  chiaro  che  debba  coprire 
si,  ma  però  far  conoscere  le  forme  del  corpo.  (ìli 
artisti  della  bella  antichità  sentirono  il  valore  del 
corpo  umano,  e  gli  sacrificarono  qualunque  acces- 
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1  iMttnifgi ,  di  bestie  ,  di  architettara ,  di 
di  vesti:  quindi  lo  Testirono  di  rolie  le  più 
r  rendere  1  suoi  moti  più  liberi  e  più  sen* 
I  fermarono  ie  pieghe  più  delicate  e  spesse 
conoscere  il  nudo  coperto.  Quella  picelo- 
pieghe  fa  contrasto  con  la  largheizae  con 
ìÒl  delle  parti  del  corpo,  e  ne  proviene  so- 
li per  tutto.  Di  più:  quelle  flessibili  vesti, 
K  a  cadere  naturalmente,  e  le  loro  pieghe, 
npiono  grintervalli  fra*  membri,  proiduoono 
ande  larghezza  di  masse ,  e  ricevono  tutti 
tu  dei  lumi  e  delle  ombre.  Da  quelle  pieghe 
I  la  giù  nasce  un  bel  contrasto  coi  membri 
pel  loro  moto  escono  dalla  perpendicolare. 
fa  prodotto  dalla  bella  antichità  concorre 
lire  la  verità  di  questi  principii:  ma  non 
latlchttà  fu  bella  ;  ebbe  anch^essa  le  sue  me- 
I,  le  sue  basMzze;  e  allora  pieghe  longi* 
ÌH,  ruvide,  dure  e  fortemente  accollate:  ma 
ie  apecchiarsi  nelle  Flore ,  nelle  Gleopatre, 
•sae  Aldobrandine,  ecc.  I  maestri  moderni 
rappresentato  differenti  drappi,  come  porta 
rdinario:  hanno  piegato  l)ene  sul  corpo  i 
lao  bsciato  i  grossolani  per  li  manti  ;  e  han 
ina  savia  proporzione  fra  le  pieghe  meno 
ìt  ì  membri  delle  loro  figure.  Alberto  Duro 
D  avesse  in  mira  che  barracani  poco  flessi- 
ide  pieghe  rotte  e  taglienti.  Gli  angoli  retti, 
ne  regolari  sono  contrarie  alle  pieghe,  e  agli 
pittoreschi.  Nelle  pieghe  è  indispensabile  una 
,  che  faccia  conoscere  che  le  vesti  apparten- 
una  persona;  onde  se  fossero  seccamente  in- 
>da  una  pane  nuda,  interrotto  resterebbe  il 
indpio  col  loro  fiiie.  Richiedono  anche  va- 
irinuguaglianza  della  loro  grossezza,  della 
Miione,  delle  loro  forme.  Ma  questa  inugua- 
▼nol  essore  dolce,  per  evitare  ie  dnrezze  e  i 
ntrarli  alPordine.  L'ordine  si  trova  nella  faci- 
leifai  libertà  di  disporre  le  pieghe.  Le  pieghe 
ino  mai  da  occultare  le  stremità  del  corpo;  e 

0  6ime  conoscere  le  sue  principali  artico- 
Nelle  pieghe  si  conosce  V  ingegno  delPar- 

le  le  sceglie  e  le  dispone  secondo  richiede 
lere  e  il  moto  della  flgura,  e  le  fa  contri- 
ir  espressione  generale  per  la  scelta  e  per 
ttl  del  chiaroscuro. 

IO  (mtu.).  Preso  sostantivamente  ,  è  un 
U  musica  a  più  voci  cantanti ,  contrapposto 
peuo  a  solo,  o  ad  un  duetto,  ecc.  Dicesi  il 
ed  ultimo  pieno  del  Kirie,  del  Dixìt,  ecc., 
al  solilo  si  comincia  con  un  coro  a  più 
id  termina  con  simile  composizione. 
tifi  {erud,).  Nome  che  i  poeti  danno  alle 
ila  perchè  nacquero,  a  quanto  si  asserisce , 
Mte  Piero  nella  Tessaglia,  sia  perchè  alcuni 
le  dicevano  figliuole  di  IMero,  principe  di 
■la. 

TA*  (9CulU).  Nelle  Belle  Arti  dassi  il  nome 
à  alla  rappresentazione  di  Cristo  morto  In 

1  di  Maria  sua  madre.  Ammirabile  sopra 
Ilio  è  il  gruppo  che  vedesi  in  una  cappella 
Pietro  in  Vaticano ,  animato  per  dir  così 
alpello  del  fionarroti,  che  scoi  pillo  in  un 
tio  di  marmo  nella  sua  fresca  età  di  anni  2U. 
i*nddok>rata   Regina  de' Martiri   sopra  d'un 

aoatiene  sulle  ginocchia  la  spoglia  delPe- 
800  figlio  ,  che  spirò  la  grand'anima  sul- 
della  croce.  Quest'opera  è  la  più  decantata 
Alo  XVi,  sebbene  non  sia  immune  da  qual- 
'elfo,  come  lo  sono  il  trito  di  pieghe  nel  pan- 
■KDto  del  petto,  ed  il  petto  medesimo,  che 
Igni  altra  cosa  disgusta  ,  e  le  spalle  ed  11 
K  Si,  il  confessiamo,  il  gruppo  di  Michelan- 
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gelo  ha  qualche  difetto,  ma  chi  può  non  ammirare 
lo  immenso  dolore  cheli  sublime  artefice  Infoae  in 
questo  marmo  parlante)  Chi  può  non  sentirai 
mosso  a  pleiade  nel  vedere  quella  desolala  geni- 
trice dalle  cui  luci  par  che  trabocchi  1*  eccessiva 
piena  del  duolo  che  il  cuor  le  trafigge?  Che  diremo 
poi  dello  esangue  sno  figlio?  Convien  credere  che 
desso  sia  veramente  divino ,  se  lo  slesso  Milizia, 
tanto  avverso  al  Bonarroti ,  non  ardi  biasimarlo. 
li  suo  abbandonamento  è  quale  a  corpo  morto  si 
conviene ,  le  sue  forme  sono  nobili ,  e  destano 
l'idea  della  divinità  che  animavate,  e  delle  pene 
crudeli  che  sostennero,  in  fine  questo  gruppo  della 
lieta  trionferà  mai  sempre  della  censura  de^^rfù 
fieri  nemici,  e  farà  nota  ai  secoli  avvenire  la  gloria 
di  Michelangelo;  né  potremo  noi  mirarlo  senza  n- 
dircl  ripetere  in  cuore  le  pietose  parole  di  Gere- 
mia :  «  A  chi  potrò  paragonarti,  inclita  figliuola  di 
Sionne?  11  ino  dolore  è  pari  all'ampiezza  del  mare!  » 
Guardando  questo  gruppo  di  leggieri  rinviensi  la 
scienza  profonda  che  le  anatomiche  ricerche  del- 
l'artisu  gli  avcano  procurato  sulla  parte  fisica  del 
corpo  umano.  Dovessi  esprimere  in  esso  il  ter- 
mine delle  vitah  funzioni,  la  morte  stessa;  e  giam- 
mai non  si  potè  meglio  riescirvi  che  rappresentando 
lo  stato  di  abbandono  e  di  generale  prostrazione,  in 
cui  l'autore  ha  mostrato  il  corpo  e  le  membra  del 
Cristo.  Quando  un  artefice  giunge  a  possedere  ad 
un  tal  grado  la  pane  sublime  dell'arte,  gli  è  prò* 
pria  anche  ia  parte  meccanica;  schiava  questa  della 
prima,  siccome  la  materia  lo  è  del  penaiero,  essa 
vi  ubbidisce  senza  sforzo.  Una  tale  verità  è  sensi- 
bile in  tutte  le  statue  che  uscirono  dalle  mani  di 
Michelangelo;  e  Seroux  d'Aglnconrt  dice  che  nesatm 
altro  fra  1  contemporanei  di  lui,  e  fino  al  sommo 
Canova,  che  la  scultura  tornò  all'antica  gloria,  non 
è  giunto  tanto  hene ,  quanto  egli  ad  animare  il 
bronzo,  a  (ar  parlare  il  marmo.  —  Giambattista 
Marini  scrisse  pel  gruppo  della  Pietà  il  seguente 
Madrigale  : 

«  Sasso  non  è  Costei, 

Che  l'estinto  figliuol  freddo  qual  ghiaccio 

Sostien  pietosa  in  braccio. 

Sasso  più  presto  sei 

Tu,  che  non  piangi  alla  pietà  di  Lei. 

Anzi  sei  più  che  sasso; 

Che  suole  anco  da'  sassi  il  pianto  uscire, 

E  1  sassi  si  spezzaro  al  suo  morire  !  » 

Di  questa  insigne  scultura  evvl  una  copia  in  mar- 
mo fetta  dal  Nanni  di  Baccio  Bigio  nella  chiesa  del- 
l'Anima, un'altra  in  bronzo  in  sant'Andrea  della 
Valle  (due  chiese  di  Roma),  ed  un'altra  in  marmo 
a  Firenze  nella  chiesa  dello  Spirito  Santo. 

PIETÀ' (La)  (pt<(.).  Questa  gran  tavola  ,  una 
delle  più  insigni  fra  le  unte  che  rendono  ammira- 
bilissima la  pinacoteca  di  Bologna,  fu  a  Guido  Reni 
commessa  dal  senato  bolognese,  e  gli  fu  ordinato 
di  rappresentarvi  li  santi  protettoti  della  città ,  li 
quali  dovevano  essere  dipinti  nell'atto  d'interce- 
dere grazia  per  la  città  da  Maria  Vergine  addolo- 
rata, la  quale  pure  doveva  essere  rappresentata  i^el 
quadro;  ma  la  proporzione  bislunga  delia  tela  ren- 
deva assai  difficile  li  riempiere  quello  spazio  con 
una  composizione  grandiosa  e  bilanciata.  Fece 
Guido  per  questo  quadro  diverse  invenzioni  (le 
quali  si  vedono  incise  all'acquerello  da  Clemente 
Mcoli)  finché  trovò  il  ripiego  di  figurare  nella  parte 
superiore  un  quadro  dipinto  esposto  alla  \enera' 
zione  de'  detti  santi,  entro  il  quale  v'ha  Gesù  Cristo 
morto,  e  compianto  da  Maria  Vergine  e  dagli  An- 
geli ;  nella  parte  inferiore  sono  il  santi  in  atto  di 
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prftfihlert;  e  il  pittore  arricchì  poi  la  composislone 
coir  iBtrodoni  diversi  belliHsimi  putii  occupati  in* 
tomo  agli  attributi  di  alcuni  de* santi.  Questo  capo- 
lavoro lMsteretit>e  solo  a  dimostrare  quanto  potesse 
Guido  nell*arte.  Troppe  parole  bisognerebbero  per 
descrivere  questo  dipinto  :  qui  disegno  d'un  carat- 
tere magistrale  e  grandioso;  qui  espressione  vi- 
vissima d^affettl;  qui  chiaroscuro  distribuito  in  belle 
mastae,  che  lo  tanno  parere  di  rilievo  ;  qui  colo- 
rtlo  robusto,  vago  e  a  meraviglia  pastoso  ;  il  tutto 
poi  eseguito  con  somma  sicurezza  e  con  maneggio 
di  peniielio  ci»s)  leggero  e  limpido ,  che  forse  in 
questa  parte  non  vi  ha  pittore  che  sia  giunto  a 
tanto,  il  i  anzi,  nell' indicare  ie  opere  principali  di 
Guido,  non  fa  parola  di  quest  opera  insigne ,  né 
davvero  si  potrebbe  scusarlo;  che  se  meritamente 
egli  ripone  TAsHunta  di  denova  fra  le  più  belle  in- 
coile e  più  studiate  di  Ciuidu,  a  fianco  di  quella  do- 
veva collocare  la  presente,  nel  medesimo  tempo  e 
con  pari  diligenza  e  studio  eseguila,  la  quale  ;  a 
giudiciode^r  intelligenti,  in  com;)a}aiia  disIP Assunta 
primeggia  fi*a  1  capi  d'opera  del  Keiil.  Questo  bel 
qua>ro  fu  trasportato  a  Parigi  nel  i79.i,  e  ripor- 
Uto  a  Bologna  nel  i8t5.  È  slato  inciso  da  G.  Tra- 
batesi. 

i>iRTA*  liron.\  Divinità  degli  Antichi,  a  cni  i 
Romani  innalzarono  un  tempio.  Nulla  havvi  di  più 
comune  che  P  immagine  di  lei  sul  riverso  delle 
me'iaglie  imperiali,  ove  il  più  spesso  si  vede  sotto 
k  forme  di  una  donna  a&sisa,  coperta  d*un  gran 
veki,  e  portante  colla  mano  destra  un  cornucopia, 
mentre  pt^ne  la  sinistra  sul  capo  d*  un  fanciullo. 
Le  sta  ai  piedi  una  cico^^na. 

PIETÀ*  MILITAltE  (arch.).  C\\  antiqnarìi  chii- 
mano  con  questo  nome  ie  rappresentazioni  «li  sol- 
dati moni,  che  1  l«trn  ci»mpagni  tranpor'ano  via  dai 
eampi  di  battaglia.  Se  ne  veggrmo  alcune  assai  b4*lie 
in  un  l)a.Hsorilievo  del  CampUogliu  in  homa,  in 
nna  piet'a  Inrlsa  del  museo  fioientino,  ecc. 

l»iETR\  AOSIMCATV  {flr<:^.).  I>ielra  consacrata 
(Lapis  »uspir(iiu$)  che  gettavasi  nel  fondamenti 
dei  tempi,  e  sopra  la  quale  era  un'incrizione:  se- 
condo Tnso  moderno  chiamasi  la  p/in'm  piflra, 

IMETU  \  I)  AQUILA  (  trud.  )•  Cosi  eh  amala 
perchè  si  suppose  che  si  trovasse  nei  nidi  delPa- 
qui*a.  (ìli  antichi  le  attribuivano  la  pmprl«>tà  di 
acielerare  i  pirti,  ed  anche  quella  di  scoprire  1 
ladri. 

PIETRA  FIIX>SOFALE  {alrh.).  Nome  dato  ad 
nna  certa  polv«*re  mliacolosa,  che  deve  impedire 
di  morire,  e  alla  di  cui  ricerca  lavorano  gli  alchi- 
misti da  un  gran  numero  di  anni.  È  deità  pietra 
pei  che  si  vetriiica  e<l  è  suMcettibìle  di  formate  una 
mole  ;  è  chiamata  fil<  sofale  perchè  è  sC'mk)  alle 
inda^iini  dei  filosofi  o  chimici.  i.a  dllOcolià,  o  me- 
glio l'imposslbiliià  discuoprire  questa  prelesa  pol- 
vere o  pietra  ha  faito  nascere  delle espressonl  pro- 
verbiali, come  appimto  cercare  la  pietra  fi  osofulf, 
tremare  la  pietra  filosofale,  per  dire  rìn  tracciare  o 
tMvare  cosa  difficilissima  od  Impossibile  a  rinve- 
nirsi. 

PIETRA  MANALE  {arrh.).  Fuori  della  porta  Ca- 
pena  delPantlca  Rom:i,  presso  al  tempio  Hi  Marie, 
era  una  pietra  ctd.imata  Lapis  Manulis  Dlcesi  die 
i  liomani  adendo  fatto  trasportale  ,  in  tempo  di 
grande  sicdià,  questa  pietra  in  clità ,  tosto  cadde 
)a  pioggia  ,  e  che  per  questo  motivo  le  fu  dato 
l^agglunto  di  manalis  per  l'etimologia  della  parola 
manare  (colare). 

PIETRA  NERA  {arch.).  Luogo  nel  Comizio  scelto 
da  Romolo  per  suo  sepolcro 

PtBIRE  <B.  il.).  Per  dipingere  ad  olio  su  le 
pietre,  fra  Bastiano  dei  Piombo  le  fece  intonacare 


d*nn  misto  di  pece,  di  mastice,  e  di  calca  viva: 
così  la  pittura  regge  alla  umidi  à  ,  e  ai   uMnliena 
bella  e  fresca.    Quelle   pietre  fine  che  si  dIOMO 
preziose,  non  sono  preziose  che  per  gli  oechL  Ite 
selce,  un  tufo  è  d'una  utilità  assoluta.  Ma  i  rqblal 
e  i  diamanti  sono  d'una  bellezza  abbaglianti,  il 
l)ello  è  |>tù  raro  e  più  pre/.ioso  del  necessario^  fin 
le  pietre  pre/Jose  e  dure  si  è  inciso  ab  Iromema- 
rablL   Gli  Egizii  saranno  stati  de' bravi  Indaurf: 
eglino  hanno  Inciso  In  incavo  basalti  e   granili. 
Tolomeo  non  seppe  far  a  Lucullo  dono  più  nobile 
che  un  anello  di  smeraldo,  in  cui  era  inciso  U  ma 
ritratto.  Cleopatra  portava  in  dito  un' incisione  di 
Bacco.  Tutti  i  po|K>ii  più  colti  deirauiictiilà  haana 
avuto  degl'incisori  In  pieti-e.  Dunque  la  Oreria  ng 
hi  dovuto  avere  degli  egregi.  Infatti  si  trovao  in» 
cisi  in  belle  incisioni  i   nomi  decloro  fonrMisl  av» 
tori,  Gronio,  Apoll  mide,  Diiscor  dune  ,  Solone. 
Ilyllo,  ecc^  I  Romani  ncm  feceni  che  pavoneggiarli 
di  q'ielie  produzioni  tìiunsero  a  tale  niort>ideiia, 
eirebbero  anelli  da  eslate  e  da  inverno.  Chi  009 
poteva  averne  in  pietre  fine,  se  ne  procurava  4 
pasiedi  vetro  colorato  con  pjrii  meta.llclie.  Queslf 
pietre  inci^**  non  servivano  solamente  per  anelli  e 
per  ai.'illi,  ma  per  orn  imenti  d'ogni  sorte  ,  spe* 
cialinenie  midiehri     Nel   Cristianesimo  poi  furoi 
Impiegate  negli  aitarle  ne' reliquiaril,  niente  iq|> 
poriand)  cite  rappresenta.ssero  soggetti   pnifimis^ 
almi,  lie  incisioni  incavate  nelle  pietre  dure  stioo 
pn^gevol',  non  tanto   pel  lavoro  die  cosi  In  pie* 
colo  non  può  essere  gran  cosa,  ma  per  la  onuasr- 
vazione  del  lavoro.  i*er  la  durezza  delle  pietra  a 
per  le  incisioni  incavatevi  si  .sono  coiiaervali  ri* 
tratti  di  uomini  lllusiri,  monumenti  e  tratti  di  ni» 
toiogia,  ciie  altrimenti  non  avremmo.  ^  Ai  rimr* 
gimenio  delie  arti    e  delle   sclen  e   risorse  undit 
q  uesia  incisione,  sutio  t/in^nzo  de'  \leiiid,  e  vi  ai 
resero  Illustri  r.io.  'ielle  (Vini  ole  fiore  •lln«i ,  Do* 
menico  de*  Cammei  mil.'tnesc,  die  furono  «nperati 
da  I  Hro  Mari*  di  iVscia,  e  da  MidHino ,  «li ^ 
B**rn»nli,  Mat  eo  .lei  Nasaro,  (llacomo  Gatadln  ve* 
ron«*se.  Vale  io  Vicentini,    L*iigi   Anichmi ,  Ales- 
sandro Cesari,  Gaspare  l.eeman,  Mileronl,  Col  ore, 
Sirleli,  Cfisianzi,  ere  Via  In  questi  loro  lavori  non 
si  Ila  a  cercare  né  qu'*lla  finezza  di  penalerki,  né 
quella   pn'cisione  di  disegno  che  c<islÌlulacmio  fi 
canittere  della  bellezza  gn*cs.  E  questo  è  Tunleo 
vero  distintivo  fra  le  incisioni  antiche  e  nMMteme. 
Tulli  gli  altri  contrassegni  sono  faliad ,  comi*  hi 
qiial  là  della  pietra,  il  lavoro  non  finito  negli  ae* 
CHssorli,  le  lettere  informi,  ecc.  Tili  Antidil  e  1  Vlo» 
derni   hanno  inciso  In  ogni   pietra   fina  e  aodie 
preziosa.    Ma  spec  almente  nelle  corniole,  »  nelle 
sardoniche,  e  nelle  agate  per  le  ÌncÌ8Ì>»ni  incavate; 
nelle  ..gate  onici  per  li  rilievi,  o  sieno  per  li  camnieL 
S*  è  arttitoai'Clie  (t'incidere  nel  diamante,  e  Andrea 
Cornaro  ha   preleso  d'averne  uno  nnlico  miipre-* 
senianie  Nerone  del  vaio*  e  di  l*i  mila  leocliinl; 
ma  si  dà  per  epera  di  Coslanzl,   nolo  in  Roma» 
Un  cerio  Clemente  lUrago  ne  incise  uno  a  Madrid 
per  r  infelice  D.   Carlos.  A   Vienna  se  ne  mostra 
nn  altro  di  Federico  I    re  di  i'riissia.  Ma  queste 
incisioni  non  sono  tien  profonde,  nA  ben  e.*p.esae 
né  su  diamanti  perfetti,  ma  su  zaffiri  bianciii.  Vm 
maniera  come  Incidevano  gii  Antidii,  e  come  è  de** 
scritta  da  i'Iinio.  era  la  sies  a  che  ora  praiicami  i 
Moderni  ;  cioè  1  nula,  strumenti  di  acciaio,  e  pol- 
vere di  diamante.  Oltre  l'Iinio  han  trattato  au  Is 
pietre  incise  Marlene,  Liceiti,  le  lH>is,  iHirlval,  ecc. 
—  Delle  pietre  incise  si  senio  fatte  raccolte  lamose. 
Eccone  alcune:  Leonardo  Agostini  saneae  antiqua^ 
rio  eruciiio   Gemme  anlicUe  figurate  con  note  di 
Pietro  bellori,  2  voi.  in /k.  De  la  Ghalfe  Romumm 
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Musawm  io  à*  Q<HÌ  Muscuum  Flonntinum  lofoU 
é9$crizion$  delle  principali  pittre  incide  del  Ga- 
bingtio  del  duca  d*Oi'léan$.  La  collezione  delle 

Sire  incise  del  duci  di  Malboroiigh  è  designata 
Qprìanl  e  incisa  da  RortolozzL  Gii  antichi  Ro- 
mani cadnli  nel  lasso  ebt)ero  gran  collezioni  di 
pietre  incise.  M.  Scaiiro  genero  di  Scilla  fu  il  primo 
•  formarne  an  gabinetto.  Pompeo  depositò  nel 
Campidoglio  lotte  quelle  clie  tolse  a  Mitridate.  Ce- 
•irè  consacrò  le  sne  al  tempio  di  Venere  Geni* 
trice;  e  Marcello  nifwte  di  Augusto  ne  formò  un** 
altra  raccolta  nel  santuario  del  tempio  d"  Apollo 
ani  Matioo.  1  Moderni  vi  si  sono  sempre  piò  In- 
fervoiati.  Non  T'è  sovrano  che  non  ne  abbia  una 
eoltezif»ne.  Quella  del  gran  duca  di  Toscana  era 
gliinla  quasi  a  tre  mila  pietre.  La  Parnesiana  u- 
Bila  airiSrcolanese  dovrebbe  essere  rispettabile.  I 
rinclii,  gli  antiquarii,  i  curiosi,  i  fastosi  ne  hanno 
ancora  delle  bielle.  Si  ha  per  la  più  bella  corniola 
fra  quante  mai  ne  produsse  la  Creda  nel  suo  tempo 
più  bello,  la  corniola  denominata  il  sigillo  di  Mi- 
ck§iftngelo.  DI  mano  in  mano  venduta  e  rivenduta 
glnnae  nel  gabinetto  del  re  di  Kr.tncla.  Questa  in- 
dsloiie  è  certamente  preziosa  pel  lavoro ,  ma  la 
tua  singolarità  è  nella  compcisizione ,  la  qnale  In 
piccolo  spazio  conlÌ(*ne  una  molllpllcilà  di  piccole 
figiirinp.  E  appunto  per  questo  non  può  esser  la 
plA  bella;  e  incumparabil  nente  più  t>èlla  sarà  qual- 
die  altra  d*una  sola  fl^nra,  d'una  sola  testa.  Là 
BvillilUflIne  di  plcciolissimi  o^gciti  sarà  mirabile 
per  la  pazienza  del  lavoro,  ma  da  questo  al  bello 
h  distanza  è  grande.  —  Le  pietre  per  l'archiiet- 
tora  han  d^avere  resistenza  da  reggere  3I  carico 
aoprapposto,  e  alle  vicende  delP  atmosfera  ,  del 
Caldo,  del  gelo,  de^sali.  La  pirica  sarà  consistente 
te  avrà  mi  color  uguale  ,  granitura  lina  ,  molto 
pears  buon  sunno,  e  rotta  dia  si'begge  nette;  se  la- 
idala  allo  scoperto  In  luogo  umido  non  s  «fifra  al- 
teratiom*;  se  esposta  al  fuoco  non  si  fenda,  e  se 
fanmenia  nelPacqua  non  vi  divenga  più  pesante,  uè 
fi  lasd  fango,  l/architeitura  esige  tisica.  i«a  priu- 
dpal  curri  ènelPimplego  d(>lle  pietre,  di  connetterle 
beo^,  e  liadare  che  non  si  dlsorlina.  V.  (ìlittig\. 

PiKTIiO  MARTIHE  (san)  {pilL).  Capo  d'opera 
del  Tiiiano,  che  ammiraci  nella  chiesa  di  san  Gio- 
noni  e  l^aolo  a  Venezia.  Ancorclìè  annerilo  con- 
serta on  glielo  grande  e  una  tàcilità  die  incanta. 

HKKERO  {mus,ì.  Strumento  da  flato;  specie 
di  flauto  di  suono  acuto  ,  aperto  nell^  estremità  , 
Clie  al  suona  di  traverso  soffiando  In  un^apertura 
Tidna  alPuiio  de' suoi  capi.  01  >  eserciti  uio<lerni 
hanno  preso  questo  strumento  dagli  Svizzeri ,  i 
quali  lo  portarono  i  primi  in  Italia,  s  si  adopera 
Belle  Infanterie  accompagnando  i  tamburi  od  alter- 
Bando  con  essi  il  suono. 

IHiiRIZIA  (tVoit.).  Divinità  allo^orica,  flglluola 
del  sonno  e  della  notte,  la  quale  fu  trasformata  in 
leirtoggioe  per  avere  dato  retta  alle  adulazioni  di 
Vulrjiiii.  iììì  EgiziI,  secondo  i'ierio,  iu  d  phigevano 
assisa  eoo  aria  melanconica,  il  capo  chino  e  te 
braccia  incrociate.  Aqu»H  lemidemi  Itipi  aggiunge 
eiMocdiit!  infrante,  siccome  simbolo  delia  sua  av- 
?ei afone  al  lavoro. 

PIIjA  (an'ic),  I  Romani  cosi  chiamavano  nna 
tpecie  di  stendardo  rappresentante  alcuni  scudi , 
fdl  ani  sugli  altri  accatastati.  lUla  dice  vasi  pure 
Qna  iiKile  destinata  a  sostenere  un  peso,  ciò  che 
Boi  rfilamiamo  pila.stro.  Nelle  città  se  ne  vedevano 
parecchi«:,  cui  venivano  ap|>ese  le  meicanzeonde 
Ctiioile  in  vendita.  Pila  Orazia  eia  detta  nel  foro 
di  Roma  II  pilastro  cui  Orazio  avea  ap|M*.so  le 
Bpogl  e  dei  Cnriazii:  l'ila  iHaas,  quella  dicontro  al 
BMNiCe  Quirioaie,  cui  era  slata  appesa  la  llgura  dei 


flame  Naro:  Pila  Tilmrtina  era  posta  presso  M 
circo  di  Plora.  —  Con  questo  nome  di  pila  Indi- 
ca vasi  anche,  una  piccola  palla  su  cui  erano  scritti 
i  nomi  dei  giudici,  e  che  gittavasl  nelP  ama  per 
trarre  a  sorte  coloro  che  dovevano  pronuBCiare  II 
gindiclo. 

PILA  (araL)»  Ella  è  ana  pezza  onorevole  del  bla- 
sone, che  nel  capo  dello  scudo  occupa  la  sua  terza 
parie,  e  si  forma  con  due  linee  diagonali  a  destra 
e  a  sinistra,  che  si  uniscono  nella  punta  dello  scado. 
Si  trovano  pure  pile  poste  in  banda  ed  In  sbarra, 
usate  particolarmente  in  Inghilterra.  Due  spade  pos- 
sono essere  appuntate  in  pila, 

IMLAtfORA  (enid.).  .Sopanno'ne  di  Cerere,  cosi 
chiamata  perchè  gli  Anfittlonl,  prima  di  radunarsi, 
le  offerivano  un  sacrifido  alle  porle  della  dttà.V. 
Pile. 

l'ILAGORI  (anlic).  Nomi  die  le  città  greche 
davano  al  deputati  da  esse,  spediti  alPassemblea  degli 
Anfittlonl,  secondo  il  diritto  che  loro  apparteneva. 
Ciascuno  vi  mandava  un  Pila^ra  ed  un  (ierom- 
Demone  (V.  riEROMiiEMozii);  il  Pitagora  era  inca- 
ricato degli  affari  politicL  I  Pi'a^fori  emno  sempre 
scelti  a  sorte,  e  per  solito  prende vansi  fra  gii  ora- 
tori, perchè  obbligati  ad  arringare:  deliberavano 
sugli  affari  generali  della  Grecia  ed  emanavano  de- 
creti, de*  quali  presentavano  copia  alte  loro  rispet- 
tive repiibldirhe  cui,  al  ritorno,  rendevano  conto 
della  eseguita  de|>utazIone. 

1*1  L ANO  (miU).  Nome  particolare  del  Triarii 
nella  legione  romana,  i  quali  erano  armati  di  pilo. 
Da  questo  nome  si  chiamarono  i4A/<pi7fmi' i  soldati 
della  prima  e  della  seconda  schiera  della  legione 
romana,  perchè  erano  posti  avanti  al  Pitani ,  0 
Triarii. 

Pit.ARII  (anlic).  GluncatorI  di  bossolotti,  chia« 
mati  pure  ac$tabulmriU  V.  Acetabolabii  e  Aci- 

TABOLO. 

IMLASTRI  (archii.).  Sono  eolonne  squadrate,  e 
in  conseguenza  debbono  avere  quanto  conviene 
alle  colonne  (v-q-n.),  cioè  base ,  restremazione  e 
capitello.  Ma  sono  meno  b  'Ili  delle  colonne;  dun* 
qne  se  ne  faccia  men  uso:  non  siano  mai  Isolati: 
|ieggio  ridurli  a  fette ,  e  metterne  delle  fllae  negU 
angfdL 

PI  LAUDI  (mi».).  Nome  greco  de'  suonatori  di 
tibie  pei  teatri. 

PILE  taniic).  Figore  d*uominl  fatte  di  lana, 
che  i  Romani  sagrilicavano  agli  dèi  Uri  neJie  festa 
Compilali  (v-q-n.).  -  I  Latini,  traendo  questa 
parola  (pilm)  dal  greco  vocabolo  :iuX«},  esprimevano 
con  essa  una  porla,  od  una  colonna,  sia  di  pietra 
viva,  sia  di  mattoni,  tale  esseudo  il  greco  suo  sl- 
gnilicato. 

Pi  LEA  (ariM/.).  Consiglio  del  deputati  della  con- 
federazione greca,  solita  unirsi  In  autunno  nel  borgo 
di  Antela  presso  le  Termopill,  siccome  In  prima- 
vera a  Delfo.  Era  pure  un  soprannome  di  Mi- 
nerva, la  cui  statua  collocavasi  alle  porte  delle  città 
dalie  quali  era  on(»rala  come  custode:  dloeva.sÌ  an- 
che lilelide.  Cerere  aveva  anch*es«a  questo  nome, 
preso  dalle  TermoplH  ove  era  venerata. 

PILENTO  (arch.).  Carro  coperto  e  sospeso, usato 
presiso  i  Romani,  e  più  onorifico  dei  carpento  (▼« 
q-n.)  che  eia  acoperto. 

PI  LEO  (nn-A.).  Specie  di  berretto  [piUui  e  pi* 
leum)^  la  cui  forma  sulle  medaglie  molto  al  avvi- 
cina ai  lierreiti  da  notte;  era  fatto  di  pelo,  d*onda 
gli  venne  li  nome  (e  pilis).  La  forma  di  queKti 
antichi  berretti ,  fatti  per  guarantlre  II  capo  dalla 
pioggia,  era  o  rotomia  come  quella  d^un  elmo, 
loccliè  fece  dar  loro  II  nome  di  galecus  (V.  riALEito), 
oppure  puniaia  come  ana  piramide  e  somigiiaute, 
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come  dicemmo,  ad  una  berretta  da  notte,  e  chiama- 
vai&l  propriaroente  piUo,  Se  oe  facevano  di  porpora, 
gialli,  bianchi  e  di  qualunque  altro  colore.  Nei 
prineipii  della  repubblica,  i  l\omanl  andavano  per 
solilo  a  capo  ignudo,  e  noi  coprivano  se  non  col 
lembo  della  veste,  come  scorgesi  nelle  statue  e 
nelle  medaglie  antiche;  usavano  il  piUo  soltanto 
nei  giiK)chl,  nei  saturnali,  nel  viaggi  ed  alla  guerra. 
Gii  schiavi,  che  venivano  posti  in  libertà,  faceansi 
ridere  il  capo,  e  ricevevano  il  pileo,  che  era  il 
segno  della  loro  liberazione. 

PiLEONE(arc/t.).  Berretto  fatto  a  forma  di  torre 
(nTA£QN,7ruf)v«»Tov),  simllea  quelli  portati  dai  Persi, 
e  che  Teggonsi  nelle  Ggure  di  Persepoii.  In  alcune 
pitture  di  tombe  etrusche,  trovate  presso  Gorneto 
nell^antica  Tarquinia,  alcune  delle  quali  furono  pub- 
blicate dal  Bonarrotti,  si  vede  una  donna  panneg- 
giata, col  capo  coperto  d'un  berretto  largo  nella 
parte  superiore,  ed  avente  un  panneggiamento  ri- 
piegato fino  verso  metà  della  sua  acconciatura.  Un 
tale  berretto  chiama  vasi  dal  Greci  iwXvJtv  e,  a  quanto 
ri  ferisce  Polluce,  era  un'ordinaria  acci)nciatura  delie 
donne.  Sopra  alcune  medaglie,  la  Giunone  di  Sparta 
e  la  Giunone  pure  di  Samo  e  di  Sardi  sono  in 
siffatta  guisa  acconciate.  Anche  un  bassorilievo 
della  villa  Albani  ci  offre  una  Cerere  portante  sul 
capo  un  simile  berretto. 

PlLeOM  (erud.).  Corone  e  ghirlande  di  cui  i 
Lacedemoni  ornavano  la  statua  di  Giunone. 

PlLETiOE  (antic).  Parola  tratta  dal  greco  pyUs, 
che  significa  porte,  e  che  è  uno  dei  soprannomi 
di  (iliade  o  Minerva,  il  quale  le  venne  dato  perchè 
collucavasi  la  statua  di  lei  alla  porta  dei  templi  e 
delle  città,  nella  stessa  guisa  che  poneasi  quella 
di  Marte  nel  sobborghi. 

Pi  LO  (mìL).  Asta  di  legno  sottile  e  leggiero,  ar- 
mata di  ferro  in  punta,  colla  quale  1  legionari  ro- 
mani, e  principalmente  i  Triarii,  perciò  detti  Pi- 
lani,  solevano  offendere  il  nemico  prima  di  strin- 
gersegii  addosso  colla  spada.  Dicesi  anche  Pila,  e 
in  iMtino  Pilum  o  Pilus.  Tutto  il  pilo  era  lungo 
7  piedi  e  1|2  secondo  Polibio,  e  forse  di  due  die 
ne  portavano  in  guerra  i  Romani,  uno  era  minore 
dell'altro.  La  punta  dei  pilo  aveva  airindietro  due 
uncini  od  ami,  acciò  non  potesse  più  ritirarsi  dal 
luogo  in  cui  era  piantato  senza  farvi  più  larga  aper- 
tura, il  ferro  del  pilo  era  trattenuto  nel  legno  da 
due  fermagli  di  ferro,  uno  dei  quali,  per  accorgi- 
mento di  Mario ,  era  A  debole  che,  appena  pian- 
tata in  alcun  luogo  la  punta  del  pilo,  esso  ferma- 
glio si  rompeva,  ed  11  legno  piegava,  e  veniva  non 
a  staccarsi,  ma  a  rimanere  pendente,  inventò  Mario 
quest'artifizio,  acciò  lanciati  i  pili  negli  scudi  degli 
avversari  e  rimastivi  infissi,  per  la  punta,  ritardas- 
sero ed  impedissero  col  legno  pendente  l'adoprarli 
a  difesa. 

PILOTA  {marin,).  Colui  che  sta  alla  prora  della 
nave  e  osserva  i  venti,  ed  avvisa  de'  loro  muta- 
menti. Da  questa  parola  deriva  il  pilotaggio,  ossia 
l'arte  di  prescrivere  sul  mare  il  cammino  del  na- 
viglio, e  di  determinare  il  punto  dei  cielo  sotto  il 
quale  esso  trovasi  ;  e  deriva  pure  pilotare ,  ossia 
condurre  1  navigli  fuori  delle  imboccature  de'  fiumi, 
de'  banchi  e  de'  pericoli. 

PIMPLEE  o  PIMPLEIDI  [erud.).  Soprannome 
delle  Muse,  preso  da  Pimpiea,  ch'era  il  nome  di 
una  città,  d'una  funte  e  d'una  montagna  di  Mace- 
donia. 1  Traci  io  diedero  ad  una  fonte  della  Beozia, 
d  onde  furono  desse  chiamate  pimplee  dal  poeti. 

PINACIA  (arch.).  Gli  Ateniesi  davano  questo 
nome  (mvMcx)  a  certe  tavolette  di  rame  ov' erano 
scritti  i  nomi  di  toUe  le  persone  debitamente  qua- 
lificate di  ogni  tribù,  le  quali  aspiravano  ad  essere 


p[iudicl  nell'Areopago.  Quelle  tavolette  gettai 
in  un  gran  vaso,  e  ponevasi  in  un  altro  ob  ugail 
numero  di  fave,  cento  delie  quali  bianche,  e  lutie 
le  altre  nere.  Traevasi  il  nome  dei  candidali,  eie 
fave  i'una  dopo  l'altra;  tutti  coloro  il  cui  nome  tn 
tratto  fuori  assieme  con  una  fava  bianca,  venlvais 
ammessi  al  senato. 

PINAGOLO  (archit.).  Lo  stesso  che  il  foitigim 
dei  liomani.  V.  Fastigio. 

PINACOTECA  ipilt.).  Galleria  di  quadri.  V.  Oàlr 

LKRIA. 

PINARII  e  POTiZiI  (erud.).  Nome  di  doe  fa- 
miglie di  Tessaglia,  che  seguirono  Evandro  in  ItailiL 
Allorché  Ercole  si  recò  alla  Corte  di  questo  prin- 
cipe insegnò  ai  due  capi  delle  suiidette  famiglie  le 
cerimonie  che  dovevano  praticarsi  nei  sagrllHi 
che  a  lui  si  offerivano  dopo  lo  spuntare  e  dopo 
il  tramontare  dei  soie.  Il  sacrificio  del  matliao 
andò  in  piena  regola,  ma  a  quello  della  aera  1 
c^po  dei  Potizii  si  trovò  solo,  perchè  il  Plnaria 
arrivò  troppo  tardi.  Ercole,  offeso  di  siffatta  ne- 
gligenza, ordinò  che  per  l'avvenire  il  Potizio  ed  i 
suoi  discendenti  fossero  i  soli  incaricati  di  presiedefe 
alla  cerimonia,  e  che  il  Pinario  e  la  sua  ponterilà 
non  vi  dovessero  assistere  se  non  per  servirvi  i 
sagrificatorl  ed  i  convitati.  In  Catti  i  Potizii  furono 
i  sacerdoti  d'Ercole  sino  al  tempio  d'Appio  Claudio 
elle  li  persuase  d'abbandonare  le  loro  funiiooif  e 
rimetterle  al  pubblici  schiavL 

PINAZZA  (marin.).  Piccolo  bastimento,  dlsllato 
per  la  sua  quaiiià  di  camminare  velocemente.  Va 
a  vele  e  a  remi,  e  la  sua  attrezzatura  è  almile  a 
quella  degli  sloops  e  talvolta  a  quella  degli  tc/utw 
ners.  V.  Sloop  e  Schoonnbr. 

PINCO  {marin.).  Bastimento  mercantile  a  vele 
latine,  il  suo  scafo  ha  una  carena  ampia  e  a  fondo 
piatto.  D'ordinario  ha  tre  alberi,  con  antenne,  e 
se  ne  fa  uso  nel  Mediterraneo.  La  sua  portata 
ascende  talvolta  a  200  o  300  tonnellate.  SI  distia* 
gue  principalmente  per  la  sua  poppa ,  la  quale  è 
molto  elevata.  È  molto  in  uso  presso  gli  Spagnuoll 
e  i  Napoletani  nella  loro  navigazione  mercantile. 

PINO  {antic).  Albero  favorito  di  Cibele,ll  quale 
solitamente  trovasi  rappresentato  insieme  a  questo 
dea.  li  pino  era  pure  consacrato  a  Silvano,  e  l*ro- 
perzio  lo  attribuisce  anche  a  Pane.  —  (ili  Antichi 
scrvivansi  dei  pitio  per  la  costruzione  dei  rogiil 
su  cui  abbruciavano  gii  estinti.  Neil'  equinoiio 
della  primavera  taglia  vasi  con  molta  pompa  un 
pino,  e  veniva  portato  nel  tempio  di  Cibele.  Sembra 
che  1  Greci  più  che  1  Romani  facessero  uso  del 
pitto  per  caratterizzarvi  i  l^ni,  gli  Egipani  ed  i 
seguaci  di  Bacco.  I  Romani  più  spesso  si  corona- 
vano di  pampini  e  di  foglie  d'edera;  esempio  che 
fu  poscia  seguitato  dai  Moderni.  Tanto  Greci  che 
Romani  faceano  corone  di  rami  di  pino  e  se  ne 
valevano  nelle  oigie.  Sugli  antichi  monumenti  H 
pino  si  vede  nella  maggior  parte  delle  campestri 
divinità.  —  Anche  i  frutti  del  pino  ossia  le  pine 
erano  un  attributo,  di  Cibele:  quando  si  vedevano 
scolpite  sulle  tombe  ricordavano  i  pini  e  gli  altri 
alberi  resinosi  che  aveano  servito  al  rogo. 

PINO  {arai.).  D'ordinarlo  si  rappresenta  nel- 
l'arme li  pino  sradicato  e  con  le  pine  di  smalto 
diverso,  per  lo  che  dicesi  fruttifero;  alle  volte  vi 
si  pooj^ono  le  sole  sue  pine.  Desso  è  indizio  di  an* 
tica  nobiltà ,  e  simbolo  di  benignità  e  di  perseve* 
rauza. 

PIOGGIA  (icon.).  Rappresentasi,  in  aperto  e 
nuvoloso  cielo,  .^oilo  le  forme  d'una  donna  assisa 
sopra  di  densa  nube,  ch'ella  spreme  affinchè  in 
acqua  si  disdoiga.  Le  stanno  intorno  al  capo  sette 
stelle,    cioè  le  PlejadL  in  mezzo  alle  nubi  vedesi 
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Uo  la  figura  del  segno  dello  scorpione, 
Ito  quella  delle  17  stelle  che  lo  compon- 

3  (Uen.  ed  erud*).  È  il  metallo  più  molle, 
ù  pesanti,  e  di  poca  tenacità.  La  5ua  frat- 
do  è  paro  è  di  un  bianco  azzurrognolo , 
tddo  di  quello  dello  stagno;  si  strugge  a 
calore,  e  si  cuopre  di  un  ossido  grigio 
ga  qualche  tempo  in  fusione.  Omero  ci 
oulla  dei  piombo,  lanche  nei  tempi  eroici 
distinguere  da  questo  io  stagno,  pare  die 
die  il  determinarne  esattamente  la  diflTe- 
iaoehè  Omero  non  ha  termine  fisso  per 
altro  metallo.  Si  legge  che  la  corazza  e 
it* Agamennone  erano  adorni  di  strisele  e 
l  stagno,  di  cyanos  nero,  cioè  di  piomtK): 
ova  almeno  che  11  piombo  e  lo  stagno  en- 
er  tempo  nella  fabbricazione  delle  arma- 
sdalmente  come  ornamento.  Omero  parla 
U*Dsanza  di  porre  palle  di  piombo  in  cima 
per  la  pesca.  Non  si  può  mettere  in  dub- 
ireato  fosse  immaginato  di  ridurre  in  la- 
ombo,  tanto  mobile,  flessibile  e  facile  a 
Caylus  provò  che  gli  antichi  Romani  co- 
\  questo  lavoro,  li  quale,  a  pari  di  tanti 
limenlicato  nei  secoli  di  barbarie,  e  la 
rta  è  stata  rinnovata  al  principio  del  se- 
io  9  epoca  iu  cui  im  francese  per  nome 
ha  trovato  l*arte  di  ridurre  a  lamina  II 
ioeodolo  passare  tra  cilindri  di  ferro.  È 
Bo  fuso  di  scrivere  sul  piombo;  era  sta* 
certo  a  tempo  di  Giobbe,  poiché  esso 
ti  per  che  i  suoi  discorsi  fossero  scolpiti 
»oe  sul  marmo.  Pausania  la  menzione  dei 
(dodo  scritti  sopra  lastre  di  piombo. 
)  (araL).  Il  più  di  sovente  nelfarme  si 
sole  foglie  (li  quest^albero,  alle  Tolte  ap- 
I  conlrapposte ,  e  sono  simbolo  del  vero 
'animo  geutile  e  pietoso,  e  d'inclinazione 

(marin.),  È  una  specie  di  piroga,  della 
le  ai  servono  i  negri  del  Capo  Verde  e 
lea. 

firchit.).  Nomu  die  si  dà  in  architettura 
urne  o  vasi ,  da  cui  sembra  che  escano 
it  altro,  e  che  mettunsi  per  ornamento  su 
se,  come  alle  facciate  delle  chiese  e  simili. 
IDI  (arch.].  A  chi  passa  ii  Nilo  poco  al 
1  Cairo  si  allarga  dinnanzi ,  verso  occi- 
A  pianura  fecondata  dalle  innondazioni 
,  la  quale  in  hul  lembo  estremo  presentn, 
uiol  immensi  a  segnare  il  limite  della  vc- 
e  della  vita,  le  tre  Piramidi  di  Gizi^h.* 
eraviglie  del  mondo  antico  questa  è  Tunica 
sua  indistruttibile  saldezza  abbia  stancato 
lei  tempo;  Tunica  intorno  a  cui  non  sia 
saurita,  da  I.^odoto  a  noi,  la  descrittiva 
degli  storici  e  dei  poeti.  Ma  non  vMia  im- 
le  valga  a  ritrarne  la  grandezza,  e  1  viag- 
Iti  confessano  che  la  fantasia  è  vinta  dalla 
inaparte  solo  trovò  una  frase  degna  di 
ili  prodigiose  allorch^  rivolto  a'suoi  prodi 
i:  DaiVallo  di  quelle  piramidi  60  secoli 
planoX  il  quale  slancio  d'ispirata  eloquenza 
radolto  in  un  verso  dal  primo  poeta  della 
ixlerna,  Alessandro  Sutzo,  che  parlando 
imidi  cantò:  FAle  versano  la  grand'ombra 
oli!  Al  nome  loro  (ircci  ed  Arabi  cerca- 
lologie  ue'proprii  linguaggi,  e  quale  degli 

derivò  da  pyr  (fuoco),  quale  da  pyros 
quale  da  un  vocabolo  arabico  che  vuol 
0  Manto;  ma  era  da  diiedere  il  significato 
a  copta,  che  pur  serba  i  vestigi  delTan- 


tica  egizia,  e  si  sarebbe  trovato  il  naturale  sìium- 
Acato  nel  vocabolo  pyrama,  che  vaol  dire  alùtu-- 
dine.  Più  gravi  conlrovei^e  al  agitarono  Iniomo 
alla  storia  e  all^uflQcIo  delle  r>iramitJI,  nò  si  può  Im- 
maginare stranezza  che  non  fosse  nairata  per  darne 
ragione.  Ed  è  cosa  assai  naturale  che,  al  cospetto 
di  quelle  montagne  si  ardiuimenle  Innaltate  dàl- 
Tuomo,  in  età  tanto  remote,  senza  sapere  che  coaa 
si  celasse  nel  loro  interno,  Timmagiuazione  pro^ 
fondamente  colpita  rompesse  ogni  freno  e  si  alìm- 
ciasse  nelle  aeree  regioni  del  sogni.  Taluni  asse- 
gnarono loro  un^anlichità  favolosa;  aluri  le  vollero 
erette  dagli  schiavi  ebrei;  altri  opera  di  Giu-seppe; 
e  stimando  vuoto  Tintemo  loro ,  supposero  che 
ivi  appunto  fossero  i  granai  nei  quali  il  profetico 
patriarca  aveva  fallo  raccorrò  le  vettovaglie  per 
gli  anni  della  carestia.  (ìli  storid  arabi,  amid 
sempre  del  maraviglioso,  raccontano  che,  un  se- 
colo prima  del  diluvio,  il  sultano  Surkl  ebbe  un 
sogno  spaventoso.  Il  quale  fu  dagli  astrologhi  In- 
terpretato per  annuncio  d(  1  vidno  diluvio.  A  Ges- 
sarne gli  effetti  Surid  fece  innalzare  le  Piramidi  e 
riparò  in  esse  co^suoi  tesori,  coi  libri  della  sdensa 
e  coi  corpi  del  suoi  antenati;  ed  infatti  il  diluvio 
inondò  la  terra,  e  Surid  non  ebbe  molestia.  Me  le 
conghietture  degli  eruditi  cedono  per  bizzarria  a 
quelle  del  volgo.  V'ebbe  chi  converti  le  piramidi 
in  osservatorii  astronomici,  e  chi  le  volle  santoarli 
destinati  a  misteriosi  ritrovi  di  sacerdoti.  Alcuàì 
nella  loro  costruzione  videro  un  saggio  provvedi-» 
mento  per  dar  col  lavoro  pane  al  popolo  misera- 
bile; un  certo  Simone  WItle  arrivò  ad  affermare 
del  suo  miglior  senno  die  le  piramidi  non  erano 
opera  umana,  ma  sì  uno  scherzo  di  natura,  oime 
la  grotta  di  Fingal!  e  finalmente  nei  1 838  il  signor 
Aguew  ha  pubblicato  un  trattato  nel  quale  ai  stu- 
dia mostrare  die  le  piramidi  offrono  nella  loit> 
struttura  e  disposizione  la  rigorosa  prova  della 
quadratura  del  circolo!!  Ma  con  siffutle  opinioni 
ridevoll  non  meritano  di  essere  confuse  alrun«»  al- 
tre più  gravi  e  sensale.  La  posizione  delle  piramidi 
rispetto  ai  punti  cardinali  delia  terra  fece  credere 
che  esse  potessero  far  TuIBzio  d'immen^  gnomoni 
per  segnar  colTonibra  11  corso  del  sole  affine  di 
determinare  i  solstizi!  e  gli  equinozi!,  e  per  con- 
seguenza la  durata  delTanno  solare.  Un*altra  opi- 
nione fu  recentemente  dal  signor  Persigny  corre- 
data di  ragioni  che  a  primo  tratto  paiono  di  molto 
peso.  Egli  ai  accinse  a  dimostrare  che  lo  scopo  di 
quelle  gigantesche  costruzioni  era  di  preservar  V 
Egitto  dalla  invasione  delie  sabbie  del  deserto  II 
vento  che  volge  i  turbini  di  arena  bifocale  trova 
in  loro  un  lontano  argine  che  ne  rompe  la  furia  e 
ne  rallenta  la  velocità,  per  guisa  da  cagionare  la 
precipitazione  della  sabbia  a  distanza  notevolissima. 
E  i  re  d^Egitto  avrebbero,  a  senso  dei  i^rsigny, 
preferito  quella  forma  di  riparo  ad  una  muraglia 
continua  per  lasciar  libero  lo  sbocco  ai  venti,  che 
soffiando  in  direzione  contraria  aiutano  a  tenere 
sgomberata  la  pianura.  Ma  contro  questa  congliiet- 
tura  molti  argomenti  furono  addotti  dai  conoad- 
tori  de'  luoghi,  che  la  mostrarono  insussistente,  e 
ciò  che  la  distrugge  più  spacciatamente  si  è  ii  fatto 
die,  malgrado  le  piramidi,  la  sabbia  ha  già  vali- 
cato il  confine.  Non  rimane  adunque  altra  proba- 
bile supposizione  se  non  Tantica  di  Erodoto,  vale 
a  dire  che  le  piramidi  fossero  sepolcri  Innalzati 
dalla  onnipossente  vanità  del  re.  —  La  maggior  pira- 
mide di  G'zèh  offre  nelTinterno  una  camera  mor- 
tuaria, alla  quale  si  entra  dalla  parte  del  nord  per 
un  corridoio  che  prima  disceade,  poi  sale.  Essa 
chiamasi  camera  del  re  e  racchiude  un  sarcofago 
di  granilo.  Al  disopra  sono  cinque  camere  più  pie* 
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dote  e  basse,  destinate  ad  alleggerire  col  loro  vuoto 
il  peso  delle  moli  die  grafitano  sulla  prima  ;  al 
disotto,  quasi  nelPasse  centrale  della  piramide,  è 
mi*altra  stanza  chiamata  delia  regina,  ed  una  terza 
plb  in  basso ,  che  somiglia  ad  un  pozzo.  Sulle 
esterne  pareti  della  grande  piramide  non  si  scorge 
tenm  gerogli6co,  ma  i  pochi  che  si  rinvennero 
nell'interno  tornaron  preziosi  perchè  accertarono 
la  testimonianza  degli  Antichi  che  attribuirono  V 
fdlllsio  al  re  Ckeope  o  Sup/us,  o  Chuphù.  L*  al- 
lesu  sua  nello  staio  d'Interezza  era  di  iiài  piedi 
parigini,  vale  a  dire  11  piedi  più  che  la  punta 
del  campanile  di  Strasburgo.  Le  pietre  ond'è  ciim- 
posta  offrono  M  maravigliosa  mole  di  75  milioni 
di  |>iedl  cub  d,  e  potrebbi^ro,  secondo  i  computi  dei 
dotti  della  speuizione  d'Egitto,  fornir  materiali  per 
nn  muro  alto  6  piedi  riie  si  estendesse  per  luOO 
leghe,  vale  a  dire  tale  da  chiuder  la  arancia.  La 
seconda  piramide,  alta  poro  meno  della  prima,  si 
credeva  affatto  chiusa  Qnchè  il  dotto  e  sagace  nostro 
Belzoni  non  ne  ebbe  scoperto  Tingresso.  Es^  fu 
opera  del  re  Chefren  o  Chafra,  L'ultima  finalniente, 
la  cni  altezza  uguaglia  appena  il  terzo  delia  prima, 
è  più  adorna  delle  altre,  e  fu  trovata  in  essa  l'urna 
di  legno  del  re  Mycirlno,  che  la  fece  iunalzure. 
Alla  vista  de' massi  enormi  adoperati  a  costruir 
quelle  regie  tombe,  antichi  e  moderni  viaggiatori 
attoniti  domandarono:  Con  quali  aiuti  potè  l'uomo 
innalzar  quelle  moli?  E  la  storia  risponde:  A  quanto 
pare,  senza  macchina  e  col  solo  braccio  dei  mille 
e  mille  schiavi  obbedienti  al  cenno  d*un  solo  pa- 
drone* Il  modo  di  costruzione  lo  impariamo  da 
Erodoto,  e  fu  ancor  meglio  rivelato  dai  guanii  delle 

eramidi  di  <ìizèh,  i  quali  misero  allo  scoperto  la 
ro  tessitura  interna.  Si  vede  sotto  all'  intonaco 
esterno  che  le  piramidi  erano  fabbricale  di  muri 
Tuno contiguo  allaltro,  i  quali  si  alzavano  a  sca- 
glioni e  venivano  mano  mano  riempiti  nei  vani 
degli  angoli,  in  tal  modo  rimanevano  tutto  alUn- 
torno  quei  gradini  sul  quali  stavano  i  lavoratori 
per  sollevare  i  massi,  ed  una  piramide  poteva  es- 
sere tograndita  a  talento  del  principe  coll'anmen- 
tare  t  muraglioni  o  coli' aggiungete  un  cubo  di 
pietre  a  daschednno  sca^ilione.—  Si  conosce  a  Itoma 
ona  sola  piramide,  anch'essa  eretta  ad  oso  di  be- 
polcro  per  un  ricco  settemviro  ,  chiamato  C 
Gestk).  Elia  è  di  marmo  parlo ,  e  il  noo  interno 
presenta  una  esmera  fregiala  di  belle  pitture,  la 
qnale  fu  ristaurata  per  ordine  del  pontefice  Ales- 
smdro  VIL 

PiliAMlDt  (arai.)»  Nello  scudo  sono  geroglifid 
ddla  virtù,  della  costanza  e  della  giuria. 

PI  RAMO  {antic).  Focaccia  che  damasi  per  ri- 
compensa a  colui  che  nelle  feste  notturne  sapeva 
più  degli  altri  difendersi  dal  sonno. 

PlRATEl  (erud.).  Vasti  lecinti  nella  Cappadocia, 
nel  cui  centro  stava  eretto  un  altare,  nel  quale  i 
magi  Giosofi  o  sacerdotali  conservavano  molla  ce- 
nere e  fuoco  perenne,  riguardato  da  loro  come  un 
Dio,  0  simbolo  della  divinità. 

PIREGENO  (erud,).  Soprannome  di  Bacco,  che 
significa  figlio  drl  fuoco,  per  allusione  all'avven- 
tura di  Semele  madre  di  lui,  la  quale  lu  visitata 
da  Giove  in  tutta  la  sua  giuria,  e  che  mori  per 
non  aver  potuto  sostenere  queirabbagliante  splen- 
dore. 

PIRENEA  (erud.).  Soprannome  di  Venere  ado- 
rata nelle  calile. 

Pireo  (arck.).  l\  porto  di  Palerò  non  trovan- 
dosi né  abbastanza  vasto,  né  abbastanza  conve- 
niente allo  splendore  di  Atene,  si  edificò,  giusta 
ravviso  di  Temistocle ,  un  triplice  porlo  che  si 
drcondù  di  muraglie.  Secondo  Cornelio  Mepote, 


esso  egnaglfava  la  città  in  bellezza,  e  la  soperavl 
in  magnificenza;  vi  si  erano  fabbricati  dnque  porti 
grandiosi  e  tre  sontuosi  templi,  consacrati  a  GiOfC, 
a  Minerva  e  a  Venere.  Egli  era  colà,  che  inifi- 
vasl  la  famosa  biblioteca  di  Apellicone,  di  cai  non 
d  rimane  che  rannoveramento  in  Diogene  Laer- 
zio. Di  que'tre  porti,  quello  di  mezzo  è  chiamilo 
dai  Greci  moderni  Porto  Draco  e  da'Pranchi  Porie 
Lione!:  questi  nomi  furono  ad  esso  applicati  per 
un  bel  leone  in  marmo  di  dieci  piedi   di  allessa, 
tre  volle  più  grande  del  naturale,  e  che  trovasi  m 
la  sponda  nel  fondo  del  porto:  egli  è  assiso  so  la 
sua  groppa,  e  nella  sua  testa  assai  elevata  trovasi 
un  buco  che  corrisponde  alla  sua  gola:   pel  segno 
di  un  tubo  ciie  si  dirige  lungo  II  dorso,   può  cre- 
dersi che  servisse  di  fonte,  siccome  quella  che  ve- 
desi  presso  la  città.   Allri  opinano  soltanto,  c!ie 
quel  itone  colle  aperte  fauci,  sta  come  ruggendo  e 
pronto  a  slanciarsi  su  le  navi  che  gettano  l^nctifk 
Vedesi  pure  lun;;liesso  la  s)Minda  una  grande  quaih 
tità  di  grosse  pietre  di  taglio,  impiegate  altre  volle 
nelle  antiche  mura  che  congiugnevano  il   1*1' ra 
alla  città,  che  non  avevano  meno  di  dnqne  mìfii 
di  lunghezza:  quelle  piet'C  non  sono  cubiche,  e 
quelle  «iella  fondamenta  sono  commesse  da  dilavi 
di  bronzo.  Qucsii  antichi  e  soqqiia  Irati  avanti  sono 
la  sola  t<*stiinonianza  che  ne  rimane  della  riodieszii 
della  magnificenza  degli  Ateniesi.  Quello  che  ave 
vavi  altre  volte  di  più  sorprendente  nel  lireo  en 
qu  Ila  famosa  torre  di  legno,  che  Siila  non  psiè 
giammai  abbrudare,  percliè  il  legno  impiegato  iRt 
sua  edifìcazione  era  stato  preparato  con  una  oonn 
posizione  di  allume,  chele  fiamme  non  potefano 
intaccare:  il  solo  tempo  giunse  a  distruggerli.  U 
sepolcro  di  Temistocle,  cui  dovevasi  li  Pirro,  irs- 
vavasi  lunghesso  la  grande  muraglia,  ma  si igo'm 
precisamente  il  luogo,  in  una  panda,  nulla  pii  ri- 
mane del  Pireo,  né  di  quelli  edifidl  bellissimi  de 
scriui  da   Pausania.    —  Pireo  è  pure  nome  dei 
tempii,  In  cui  gli  antichi  l^rsiani   mantenevano  H 
fuoco  sacro,  nome  conservato  anche  oggidì  da'Goe- 
bri,  discendenti  loro. 

PlltETl  (erud,\  Cosi  presso  gli  Antichi  cMi- 
mavansl  i  ma^^i  Tdosfifl  o  sacerdotali  ette  ctHuer- 
va  va  no  il  fuoco  perenne  nella  Cappadoda.  V.  Vi- 

RATEI. 

iMltr.O  (arch,).  Piccola  torre  di  legno  (pyrfm) 
posta  al  disopra  della  ta\oletta ,  su  cui  ì  Roimol 
giuocaiano  ai  dadi.  Era  dessa  piena  di  piccnlt 
molle  che  facevano  girare  I  dadi ,  I  qnali  posdt 
uscivano  da  un  foro  praticalo  al  basso  del  pirgo^ 

PiltOPORO  (erud,).  Cosi  cliiamavasi  quel  »- 
cerdotc  sparlano,  il  quale,  allorché  usciva  Teser- 
cilo  dalla  Laconla,  accendeva  il  fuoco  preso  dal- 
l'ara di  Giove,  e  ponavalo  fu  vasi  di  creta,  osi' 
servandolo  vivo.  —  Era  pnre  il  nome  del  prov- 
veditore od  incaricato  di  fornire  1  viveri  negli  cser- 
dll  greci. 

PIltOiJA  (marin.).  Canotto,  o  barca  fatta  di  m 
solo  tnuico  d'albero  scavalo.  Se  ne  veggono  prin- 
cipalmente tra  i  Negri  dell'Africa  e  le  ^aslonl  sel- 
vaggie del  conlinenie  e  delle  isole  deli'  America, 
dove  i  creoli  ne  adottarono  l'uso  Se  ne  veggool 
rll  lunghe  50  piedi,  e  che  portino  la  vela. 

iMltO\IANZiA  {scien.  oa-ut,).  hlvlnazlom»  COl 
mc/zo  del  fuoco.  Giitavansi  nel  fuoco  alcune  mi- 
nale di  pece  ridotta  in  polvere:  se  essa  accende- 
v.isi  prontamente,  se  ne  traeva  buon  augurio.  Of- 
vero  ardevasi  una  vittima,  e  predicevasl  ratvenlre 
dai  colore  e  dalla  figura  della  fiamma.  I  demono- 
manl  riguardano  i'  indovino  Amfiarao  rome  in- 
ventore di  questa  divinazione.  V'era  ad  Atene  un 
tempio  di  Minerva  Poliade  in  cui  trova vausl  ver- 
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fjtnì  oecnp^te  ad  esaminare  i  moTimenti  dHla 
llamroa  d^iiia  lampada  contìnuamente  accesa.  Del- 
rìo  rtrerisce«  che  al  suo  tempo  i  Lituani  pratica* 
vano  nna  specie  di  piromanzia,  la  qiale consisteva 
hH  porre  un  Infermo  davanti  ad  un  gran  fuoco. 
5ft  Pombra  formata  dal  suo  corpo  era  diritta  ed 
oppneua  direttamente  al  fuoco,  era  segno  di  gua- 
rigione: se  Fombra  cadeva  da  fianco,  era  segno  di 
BOrt^. 

PI  ROMA  (irud.).  Uno  del  soprannomi  di  IMana, 
chVMa  prese  dal  tempio  a  lei  edificato  sul  monte 
Crai!  negli  Abrnyzl  t>li  Argivi  rocavansl  a  pren- 
der^ fuoco  In  quel  temp'o  per  le  loro  feste  di  iberna, 
il  che  fece  dare  alia  dea  11  nome  di  Pironi  a. 

PIROSCAKO  0  VAPOUIE«A  {marin.).  Rasll- 
nento  mosso  da  macchine,  il  cui  motore  è  11  va- 
pora Lo  scopo  principale  di  quosll  navigai  è  quello 
di  trasportare  passaggierl  ed  anche  merci:  ve  ne 
anno  però  destinati  alla  guerra  ed  armati  di  grossi 
cannoni,  nel  qiial  caso  se  sono  a  tre  alberi  con 
iMfteiia  coperta,  dlconsl  Fregate  a  vapore;  e  se 
iHinno  pnre  tre  aiberl,  ma  batteria  sciperla,  chla- 
HMniU  àorvifle  n  vapf»re,  I  piroscafi  sono  di  varie 
hin  !lietze;  ordinariamente  da  60,  100,  200  e  più 
pie<li. 

PIRRIGA  nA\'ZA  V.  PinRrco  BALLa 

PIRRICARIO  (f-ruff.'.  0*s\  dicevasf  H  condannato 
alle  hfKtie,  il  quale  prima  di  venire  al  cimento, 
vfRtllo  di  tonaca  ricamala  in  oro,  e  di  veste  di 
(Mirponi.  e  conmato.  dnvf  va  eseguire  la  danza  pir- 
Ika  nril*anfileairo  per  divenire  gli  spettatori. 

PlRRiCGlilO  {mvs,  e  dama),  Qupsla  parola 
[fUerkiehiìis)  denoia  talvolta  un  piemie  musicale 
rll  due  note  brevi  (V.  Metro\  tal  altra  nna  danza 
ftrrirn  nnila  al  canto,  che  si  eseguiva  dal  giovani 
ff\  tempi  pili  antichi  della  Grecia.  Vedi  V  Iliade 
i^Hnem,  rjinto  IH. 

PIRRl«'.l|iSTI  {erud).  Coro  d'Imberbi  giovani 
atenie<t|,  i  quali  danz^vnno  nelle  Panatenee  minori 
rapprri«*n landò  I  Dioscuri,  cioò  i  ministri  sacerdo- 
tali nelle  r)io-curle,  istruili  da  Minerva  a  danzare 
il  Minno  del  flauto.  V.  niosruRiE  e  I'anatener. 

PIRRirX)  BALLO  (dama)  Bailo  di  pers(me  ar- 
inaie,  famoso  negli  scritti  deg  |  siorìc.l  e  de'poetL 
Emo  fu  inventato  secondo  alcuni  scrittori  da  Pirro 
di  Sidone,  che  lo  insegnò  ai  Cretesi,  e  secando  al- 
tri da  llrro,  figlinolo  di  \chille,  che  dicesi  averlo 
rsegnlto  11  primo  innan/.i  alla  tomba  «lei  padn>  suo. 
Vi  avevano  \r  rò  nell*anlic;hiià  varie  specie  di  danze, 
che  portavano  lo  stesso  nome.  .Secondo  la  rela- 
ilone  di  Senofonte,  uomini  armali  danzavano,  sal- 
tando eon  leggerez/a  al  suono  del  flauto:  al  tempo 
ileffo  riparavansl  co'loro  scufli,  e  studiavano  o 
fingevano  di  ofTendersi  con  molla  destrezza.  Tro- 
vane tultiira  le  danze  plrriche  nel  paese  de'Mai- 
Bnli,  die  gli  Spartani  rendettero  altre  voi  te  cotanto 
fcrnciacN  e  che  anche  In  ogi;l  è  abitato  da  un  po- 
polo indomabile,  quasi  selvaggio,  e  che  si  governa 
eolie  me  finiprie  leggi.  •—  Agglugneremo  che  una 
iperle  di  danza  phrlca,  soitfi  il  nome  di  moresca, 
cottllnoò  fino  a'nostrl  giorni  ad  eseguirsi  in  Ve- 
netla,  specialmente  dagli  operai  addetti  a  quel- 
raraeiiale  di  marina. 

PIRKOPRCILO  {arch.).  Obelisco,  eretto  da  Mi- 
tra re  d*i£llop(ill ,  in  onore  del  sole,  formato  di 
pietre  Yariate  e  dislhite  di  punti  e  liuee  dMgneo 
colore. 

PIRSA  {erud.).  Pesta  solila  celebrarsi  in  Argo, 
■ella  quale  si  rammentavano  le  ai^denti  faci  con 
coi  Unceo  a  guilicò  ad  Ipermestra  di  avere  evitato 
le  Insidie  di  Dauao,  e  d*essere  In  luogo  di  bicu- 
reua. 

PISCILA   {erud.).  Vivalo  o  serbatoio  hi  cui  si 


mantengono  i  pesci.  I  Romani  più  dovizioai  atabi^ 
llvano  piscine  presso  le  loro  ville,  e  d'ordinarlo 
questi  vivai  rin<»clvano  assai  vantaggiosi,  perchè 
soprammodo  aumentavano  il  valore  di  nna  caat 
di  campagna.  Molti  d*essi  fecero  spese  enormi  per 
sifTatto  oggetto,  ma  tutti  furono  superati  da  Ln- 
cullo.  —  Ne^bagnl  chiamavasl  piscina  11  bacino 
che  trova  vasi  In  mezzo  al  caldarlo.  Negli  acquea 
dotti  indiciivasi  colla  voce  piscina  un  aerba- 
toio  pel  quale  la  coni  lunazione  deVjinall  artificiali 
0  de'tubl  era  Interrotta.  Si  costmivano  queste  pi- 
scine o  serbatoi  perchè  Pacqua  potesse  deporvi  le 
parti  terree  e  melmose,  e  per  questo  qualche  volta 
dicevansi  piscinae  limariae.  Negil  acquldottl  In 
cui  I  tubi  erano  di  terra  coita,  quel  serbatoi  erano 
maggiormente  necessarll  per  trovare  piò  facilmente 
i  luoghi  che  erano  stati  danneggiati  e  per  ripararli 
più  facilmente.  Non  di  rado  queste  piscine  erano 
munite  di  una  vòlta,  ma  per  lo  più  erano  sco- 
perte. IVobabilmenic  avevanvi  nel  mnro  Interno 
di  ciascuna  piscina  delle  li':ee  per  indlc<re,  coIlVIe- 
vazione  del  livello  dell'acqua,  la  quantità  che  ogni 
volta  trovavasl  ne^scrbatoL  —  Presso  1  Tnrchi  la 
piscina  è  pure  un  i)acino  collocato  in  mezxo  alla 
corte  di  una  moschea,  o  sotto  i  portici  da  cui  è 
clrcf»ndaia,  costrutta  di  pietre  o  di  manno  e  mu- 
nita di  valvole,  ed  Ivi  i  Turchi  lanno  le  abluzioni 
avanti  di  cominciare  le  loro  preghiere.  'ìli  Kbrei 
chiamavano  piscina  probafica  nn  serbatoio  d%tequa 
pos'o  vicino  al  rat  rio  del  tempio  di  Salomone,  In 
cui  lavavansl  gli  animbll  destinati  al  sacrificio. 

PISEA  (/ir  hit  ).  Edificio  fatto  con  terra  nmlda 
battuta  fra  due  tavole.  È  nna  specie  di  mnro  clie 
si  costruisce  sopra  fondamenta  di  pietre ,  e  elie 
•quando  è  ricoperto  di  buona  malta  e  sabbia,  e 
difeso  dalla  pioggia,  serve  benissimo  ed  è  nnilto 
soli-Io. 

IMSRO  (erud.).  Soprannome  di  CioTe  preso  dalla 
città  di  IMsa  In  Elide  ovverà  egli  partioOarmente 
venerato.  Ercole,  m  Ila  guerra  contni  gli  hlel,  prese 
e  saccheggiò  la  città  d'Elide:  già  egli  st'««a  prepa* 
rando  nn  uguale  trattamento  alla  città  di  IHaa,  al* 
jeaia  co^li  Elei,  ma  abbandonò  nn  tale  divisamen'o 
In  forza  d'un  oracolo  che  lo  avvertì  essere  lisa 
protetta  da  (ìlo%e.  Ku  dunque  essa  debiti  ice  della 
propria  salvezza  al  culto  reso  a  Giove.  — ~  tHseo 
anno  cbiamavasi  Tanno  In  cui  si  celebravano  i 
giuochi  olimpici.  L'alloro,  siccome  premio  della 
vittoria,  nominavasi  pisesB  ramus  oHvm* 

PtSSIO  ierud.).  Soprannome  di  Giove,  11  qnale 
corrisitonde  al  sanctus  oà  al  Sangui,  ch'eragli dato 
dai  SablnL 

PISTIO  (erud.).  Uno  del  soprannomi  di  Giove. 

PISTOLA  (mi/.).  Un'arma  da  fuoco  portatile, 
adoperata  principalmente  dnl  soldati  a  cavallo; 
ma  essendo  la  più  manesca  fra  tutte  le  armi  da 
fuoco,  e  di  tiro  assai  corto,  si  adopera  pnre  di  ao- 
ventc  dai  minatori  e  zappatori  negli  attacchi  sot- 
terranei, e  negli  assalti  e  scontri  improvvisL 

IMSTONE  (mi/.).  Sorta  di  fucile  di  canna  più 
corta  delPordinaria  ,  di  bronzo  o  di  ferro,  con 
bocca  assai  larga,  schiacciata  o  tonda,  che  si  ca- 
rica con  dadi,  palline,  ecc  ,  e  che  si  adopera  nelle 
d>fese  strette  e  nella  guerra  sotterranea  dai  mina- 
tori. Dicesi  anche  spaiiarampagna. 

PISTORE  (erud.).  Significa /bmaio,  pawiUiere, 
ed  è  un  soprannome  di  Giove.  Mentre  1  tìalll  as- 
sediavano il  Campidoglio,  dicesl  che  Giove  avverti 
gli  assediati  di  convertire  in  pane  tutto  11  grano 
che  loro  rimaneva,  e  di  gettarlo  nel  campo  de'  ne- 
mici per  far  ci  edere  che  per  lungo  tempo  non  sa- 
rebbersi  trovati  mancanti  di  vlveil;  la  qual  OMa 
riesci  tanto  bene,  che  1  nemici  levarono  rasaedlo. 
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I  Romani,  in  rendimento  di  grasie,  innalzarono 
ima  stàtua  a  Giove,  sotto  il  nome  di  Pistore,  dalla 
parola  pistor,  che  significa  fornaio  ;  ed  anche  dal 
terbo  pinsere,  pestare,  ridarre  in  polvere  ;  per  lo 
che  chlamavansi  in  Roma  pislori  tpislores)  coloro 
che  pestavano  o  macinavano  il  grano  nel  mortaio. 

PISTRICE  {antic).  Pesce  di  mare  che  ha  la  testa 
armata  d*ona  lunga  sega  che  gli  serve  d'arma  of- 
i(*niMva  :  chiamasi  anche  Sega,  l  Romani  davano  il 
nome  di  Pisincead  una  sorta  di  lango  naviglio, 
la  cai  forma  era  molto  somigliante  al  saddetio 
pesce. 

PITAMEGTA  {erud.).  Festa,  o  sagrificio  in  Atene 
ad  onore  di  Bacco,  nel  mese  di  antesterione,  nel 
quale  incomincia  vasi  a  k)ere  il  vino  nuovo. 

PÌTA13LA  [mu8.).  Suonatore  di  flauto,  che  suo- 
nava ariette  in  onore  d*Apol1o  Pizio. 

PITAULIGO  (tnus.).  Il  flauto  pitaulico  era  quella 
specie  di  cornamusa  degli  Antichi,  la  quale  invece 
di  otre  avea  un  doglio. 

IMTEOtA  {erud,).  i^rimo  giorno  della  festa  delle 
Antesterie ,  nella  quale  i  servi  ed  1  mercenari! 
erano  invitali  a  partecipare  del  vino  che  la  prima 
volta  estraevasi  dall'orcio,  previa  T invocazione 
degli  dèi. 

PITICI.  V.  Pizii. 

PITICO  (  mus.  ).  Quel  flauto  col  quale  si  accom- 
pagnavano le  Peane.  V.  Peana. 

IMTif  (erud,).  Titolo  dei  quattro  angari  Spar- 
tani Sfiliti  mandarsi  nelle  sventure  a  IVlfo  per 
consnitare  l'Oracolo  d'Apollo. 

PfTIO  0  PIZIO  {erud.).  Nome  d'un  tempio,  o 
d*  un* ara  di  Apollo  Pizio  a  Delfo,  od  a  Delo.  — 
Si>prannome  dato  ad  Apollo  dopo  la  vittoria  da  Ini 
riportata  contro  il  serpente  Pitone  {ì>edi  La  mito- 
logia). —  Pitio  0  Pizio  chlamavasi  pure  un  Inno 
cb'esfgaivasi  nei  giuochi  pizii  senza  cantare  ;  il 
quale  inno  era  composto  di  cinque  parti,  secondo 
Sinbone  :  1.*  Tanacrosi,  ossia  II  preludio;  2.^  Tem- 
ppira,  0  il  principio  del  coml>attimento;  3.*  il  ca* 
taehetnsmo,  ossia  lo  stesso  combattimento;  /!.*  i 
gliml>i  0  dattili,  ossia  il  Peano  nella  circostanza 
delia  vittoria,  e  coi  ritmi  convenienti;  5.*  le  si- 
ringhe imitanti  i  fischi  d'un  serpente  che  spira. 

PITIONICA  {erud.).  Soprannome  di  Venere. 

PITO  ierud.).  Soprannome  di  Diana. 

PITOCTONO  {erud.).  Soprannome  d'Apollo,  che 
ucdMe  11  serpente  Pitone. 

PITTACI  {arch.).  Biglietti  (pittacia)  che  attac- 
cavHUsi  dai  Romani  ad  una  bottiglia,  sui  quali  era 
imiicata  la  qualità  del  liquore  ch'essa  conteneva. 
Altri  con  questa  parola  intendono  certe  tavolette 
intonacate  di  pece,  snile  quali  scrivevansi  avvisi. 

PiTTEO  (erud.).  Soprannome  dato  ad  Apollo 
dopo  ch'egli  ebbe  vinto  alla  lotta  il  masnadiero 
Forbaate,  il  quale  impediva  che  le  persone  si  re- 
cassero al  tempio  di  lui. 

PITTORESCO  (8.  A.),  Pittoresco  è  tutto  quanto 
conviene  alla  pittura.  Poche  cose  in  natura  non 
sono  pittoresche.  Per  pittoresco  iniendesi  general- 
mente nn  non  so  che  di  straordinàrio  che  dà  su- 
bito alPocchio  e  diletta  :  questo  pittoresco  è  il 
meno  pittorico.  Nell'età  della  bella  pittura,  Vinci, 
Michelangelo,  Raffaello,  Correggio,  Guido,  Dome- 
fiichino,  ecc.„  non  conobbero  altro  pittoresco  che 
la  storia,  il  ragionamento,  la  purità,  il  carattere, 
l'espressione.  Decaduta  l'arte,  e  tanto  più  quanto 
più  decadde,  maggiormente  si  sono  neglette  le  sue 
paitl  essenziali,  e  maggiormente  si  sono  accarez- 
zate le  disposizioni  manuali  in  eleganza.  Nun  più 
Ingegno,  non  più  riflessione  nella  disposizione  del 
soggetto,  non  più  l>eUezze  di  forme,  non  purità  di 
diM^o,  non  carattere,  non  espressione.   11  gran 


pregio  de'qnadri  divenne  un  bel  mestiere  dt  ai^ 
giustamenti  pittoreschi,  di  effetti  pittoréschi,  m 
tratti  pittoreschi:  co^  i  pittori  acquistarono  il  pif- 
vilegio  di  non  pensare  più  :  aggiustavano  e  hm- 
novravano  ! 

PITTURA  {B.  A.).  Chi  non  resta  meravigliato 
nel  vedere  in  una  superficie  piana  oggetti  In  rille«a 
per  sola  virtù  di   tratti  e  di  colori  ?  certamento 
nessuno.  Se  chiunque  che  vegga  in   un  quadro  I 
capi  d'opera  della  natura,  ornati  de*oolorl  più  ri- 
denti e  disposti  in  una  maniera  Incanì atrlce,  èra^ 
pito  d'ammirazione;  se  gii  oggetti  ammirati,  pel 
loro  rilievo  e  per  l'incanto  de*colori,  gli  toccano  0 
cuore,  gl'ispirano  il  gusto  de*piaceri  Innocenti,  del 
coraggio,  della  virtù  ;  se  il  quadro  eccita  in  tal 
le  più  belle  passioni,  allora  egli  diverrà  appassio- 
nato  per  queir  arte,  la  quale  stabilisce  oso  de* 
punti  della  sua  felicità  nello  stato  sociale.  Tkieè 
la  definizione,  tali  sono  gli  effetti  della  fiUursu 
Ella  ci  decora  e  ci  abbellisce  case,  teatri,  palaul, 
tempii,  e  ci  diletta  senza  ricerca,  sensa  ttailD, 
senza  fatica.  Ognuno  vi  trova  quel  ch'è  friù  ooa* 
forme  al  suo  genio  :  chi  è  sensibile  è  toccalo  diil- 
Tespressione  del  soggetto  e  delle  figure  che  lo 
compongono;  chi  è  dotato  di  memoria  si  oon- 
piace  rivedervi  quel  che  ha  imparato  di  storia  e 
di  favola  :  fin  l'occhio  il  più  grossolano  e  volgare 
sarà  fissato  dalle  forme  e  dal  colore  d'an  qoadro 
bello.  L'impero  della  pittura  s'  estende  per  tatlo 
l'universo  per  tutti  i  secoli  e  per  tutti  1  plaeai.  Ella 
ci  presenta  le  cose  più  antiche,  e  le  più  lontane, 
e  1p  più  belle,  e  nel  modo  il  più  bello.  In  qoeilo 
ella  è  supcriore  alla  natura,  la  quale  non  ci  retMle 
visibile  che  le  sole  cose  presenti.  Per  l'IncantealaiD 
di  quest'arte  l'uomo  s'innalza  ne'ciell,  penetra  nrgll 
abissi,  e  vede  con  gioia  le  rianionl  di  cose  Impoa- 
slbili  a  trovarsi  insieme.  Se  la  pittura  pa6  Istralr 
l'uomo  ne'suoi  doveri ,  e  infiammarlo   delle  più 
nobili  passioni,  può  anche  eccitarlo  a  deaiderll  ab-' 
bominevoli.  Allora  convien  reprimerla*    È  eooK 
l'oro,  ch'è  detestabile  se  corrompe  i  costami,  L*ee* 
cellenza  della  pittura  non  consiste  in  ana  per- 
fetta imitazione  della  natura,  cosi  che  le  coae  di- 
pinte si  prendano  per  reali.  Questa  lllasloiie  è  Im- 
possibile, fuorché  in  alcune  parti   limitatiaalme, 
come  in  alcuni  oggetti  immobili,  e  di  tinte  sorde, 
quali  furono  le  uve  di  Zeusi,  la  tendina  d' Apelle. 
l>uerilità  insipide.  Ma  negli  oggetti  mobili  e  di  on 
color  vivo,  l'arte  non   può  far  questa  lllosloBe. 
Molto  meno  può  farla  nelle  cose  grandi  e  In  grande 
lontananza,  poiché  fuori  del  punto  unico  di  vedota 
lo  spettatore,|che  ha  da  esser  condotto  a  quel  ponto, 
si  accorge  della  deformità  dell'aite,  come  accade 
nelle  prospettive.  L'eccellenza  della  f)ittara  è  di 
dilettar  la  vista  colla  bellezza  delle  forme  e  cotta 
vivezza   de'colori  fin  dove  ella  pnò  arrivare,  di 
esprìmer  le  passioni,  e  di  toccarci  co'sentimenii  più 
nobili.  La  pittura,  come  la  poesia,  dà  l'immagtae 
di  tutto  quel  che  cade  sotto  i  sensi  della  vista  la 
tutti  i  movimenti  e  in  tutti  i  punti  possibili  di  va- 
duta.  Immagini  non  sono  cose.  Le  immagini,  quando 
compariscono  essere  immagini,  ci  piacciono  ;  an 
non  ci  piacciono  se  si  prendono  per  cose  reati. 
E  chi  potrebbe  soffrire  l'aspetto  d'una  strage,  d^una 
tigre,  se  ci  comparissero  effettive?  Sa  le  belle  arti 
si  sono  fabbricali  gran  sofismi.  Neil'  interno  degH 
edifici  perchè    pittore  indicanti  aperto?   Percbè 
la  pittura  non  è  cosa,  ma  immagine  di  cose.  E  per 
la  stessa  ragione  si  abbatte  l'altro  sofismo  di  coloro 
che  non  vorrebbero  figure  che  non  possono  slare 
in  quell'attitudine  che  un  istante.  Sofismi.  È  bensì 
ragionevole  che  le  pitture  aleno  convenienti  al  tuoga, 
e  da  potersi  godere  comodamente,   i^ciò  quella 
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delle  cupole  si  posson  dire  come  non  fatte.  E  chi 
può  federle  7  -  Tra  I  diversi  generi  di  pitture  il 
prioio  è  la  storia,  in   cui  è  compresa  la  favola  e 
P allegoria.  In  questo  gran  genere  la  pittura  è  non 
solo  ona  rappresentazione  artificiale  delia  natura, 
ma  k  anche  una  rappresentazione  poetica.  Sceglie 
^i  oggetti  che  concorrono  aila  sua  esecuzione,  usa 
imo  stile  sublime  per  caratterizzarli,  e  spiega  gran 
tratti  di  immaginazione.  Ella  sa  adottare  tutti  gli 
esaeri  in  qualunque  azione  e  in  qualsisia  circo- 
slaDza«  E  così  trasporta  ne*cieli  i  corpi  terrestri, 
fa  discender  le  nuvole  in  terra,  realizza  gli  esseri 
morali  e  ideali,  incanta  la  vista ,  va  ai   cuore, 
istruisce  t  sprona  al  bene.  Dopo  il  genere  primario 
della  storia  vengono  i  generi  subalterni  delle  bat- 
taglie, e  delle  cose  familiari  e  naturali,  dove  si 
richiede  anche  qualche  scelta,  ma  il  principal  me- 
rito è  nella  rappresentazione  viva  e  interessante. 
Tutto  place  In  pittura  ;  né  serpente,  nò  mostro  è 
più  odioso,  *se  è  ben  dipinto  ;    piacciono  anche  le 
gaerre  detestate  dalle  madri.    In  questo  secondo 
genere  son    compresi  i  paesaggi  e   le  vedute  di 
giorno  o  di  notte,  il  ritratto  è  un  genere  che  ri- 
chiede poca  immaginazione,  ma  esi^e  verità,  e  la 
verità  vuol  esser  Interessante  e  bella.  [)opo  Tuomo 
la  bestia  più  bella  è  il  cavallo,  e  perciò  difficile  ad 
essere  ben  dipinto.  Superbo,  di  pelo  corto  e  (ino, 
di  moti  eleganti,  manifesta  le  sue  proporzioni  e  la 
diUereiuui  de'paesi  che  lo  producono ,  la  nobiltà, 
la  fMna,  la  le<2gerezza.  Tutte  le  sue  parti  concor- 
rODO  alla  sua  bellezza.  E  perché  imbruttirlo  colla 
amtUazione  decenni,  della  cdda,  delle  orecchie  ? 
invece  di  gusto,  si  Ija  depravazione  di  gusto.  I  ca- 
valli entrano  non  solo  nelle  battaglie,  ma  anche 
neUe  storie,  nelle  cacce  e  ne'paesaggi.  Quivi  en- 
trano anche  i  cani  e  tante  altre  bestie.  Onde  Par- 
tbta  è  in  obbligo  di  studiarle.  —  i  mezzi  per  dipin- 
gere sono  a  fresco,  a  tempera,   a  guazzo,  a  mi- 
nkitura,  a  pastello,  in  cera,  in  mosaico .  in  pietri' 
di  rapporto,  in  tappezzeria,  in  arazzo,  in  vetro,  a 
smalto.  In  rami,  in  lumeggiare,  air  incausto,  ad 
olio.  Nella  galleria  di  Vienna  si  mostra  un  quadro 
ad  olio  colla  data  del  1090,  e  un  altro  del  1292 
di  Tomaso  di  Mutina  Boemo,  e  alcuni  altri  del  se- 
colo XIV.  È  nondimeno  incontrastabile  che  Glo. 
Van-Eyck  di  Bruges  verso  il  line  del  secolo  XIV 
ne  con6dò  il  segreto  ad  Antonio  da  \fe.ssina,  per 
cai  ai  diffuse  in  Italia.  Se  è  vero,  come  si  asserisce, 
ciie  i  pittori  più  anticlii  colorissero  colia  spugna,  i 
traiti  delle  loro  figure  non  avranno  certamente  avuto 
esatlezia,  né  delicatezza.  Dopo  il  pennello  non  si  é 
saputo  inventare  di  meglio.  —  La  pittura  andò  sog- 
getta a  varie  fasi  :  eccone  lu  storia,  l/uomo  vuol 
imitare,  e  ama  la  varietà  delle  fontie  e  dc'colori. 
Oa  questo  piacere  è  sorta  la  pttlura,   Non  sì  ha 
dtinqne  a  cercare  qtial  popolo  ne  sia  stalo  Piuven- 
tore.  Questa  invenzione  nello  slato  grossolano  (> 
slata  da  per  tutto.  I  selvaggi,  che  appena  sanno 
nascondere  la  loro  nudità,  h^nìno  pi llura,  e  la  por- 
tano dovunque  vanno;  se  la  imprimono  dolorosa- 
mente e  indelebilmente  nelle  carni.   ()uesta  e  una 
pittura  di  lusso.  A  questa  prima  pillura  di  lusso 
successe  la  seconda  di  bisogno,  cioè  la  delineazione 
delle  cose  più  memorandr.  L'uomo  ama  più  il  nu- 
perfino  che  il  necessario.  (^)ue.sta  sua  .seconda  pU- 
Uura  non  sarà  stata  che  di  geroglifici,  mollo  ante- 
riore alia  scrittura  alfabetica,  la  quale  non  è  che 
mi*abbrevìazione  di  quelli.  Ma  una  tal  pittura,  priva 
di  colore  e  di  rilievo,  non  fu  che  un  mero  disegno, 
t  disegno  anche  golìfo  e  informe.  E  perché   non 
alando  ctiloro  da  fare  altro,  noa  farlo  perfetto,   e 
meglio  di  Itall'aello  ,  il  <iuaie  era  di:>iratlo  nello 
stesso  tempo  dalcoloiitoe  dal  chiaroscuro?  i'erchè 
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Pnomo  non  fa  bene  11  meno  che  quando  sa  ih  re  il 
più.  Dopo  secoli  e  secoli  di  semplice  disegno  si 
venne  al  colorito.  E  il  colorilo  fu  di  gettar  masse 
sane  di  colori  :  tutto  giallo,  se  la  veste  avea  da 
esser  gialla,  rosso  se  rossa,  turchino  se  turchina. 
Questa  pratica  grossolana  non  fu  di  popoli  grosso- 
lani, ma  di  popoli  industriosi,  degli  EgizII,  degli 
Indiani,  de'Ginesi.  I  Orecl  osservatori  più  sensibili 
e  più  fini,  vedendo  che  la  natura  offre  gli  o;.'gettÌ 
in  rilievo   e  con  giuoco  di   luce,  fecero  pitture  e 
chiaroscuro  prima  di  far   quadri  coloriti.  Laddove 
\i\ì  altri,  che  faceva n  quadri  colorati,  non  seppero 
mai  fare  un   chiaroscuro.  È  ben   naturale  che  la 
maggor  parte  delle  nazioni  non  facessero  che  co- 
lorire: il  voliio  è  attratto  da'  colori,  e   preferisce 
ad  un  esatto  eh iaro.scuro  un  quadracelo  impiastrato 
di  colori  a  placche  brillanti  senza  interruzione  .di 
ombre  e  di  riflessi.   AlP  incontro  Partlsta   ha  più 
bisogno  d'intelligenza  e  di  studio  per  far  un  buon 
chiaroscuro  che  per  colorire.  Prima  di  dipinger  col 
pennello,  si  é  potuto  dipingere  in  colori  secchi, 
cioè  col  connettere  difTerenti  pezzi  di  legni  varia- 
mente coloriti,  intarsiare.  Con  pietre   di  diverso 
colore  si  dipinge  a  mosaico,  ColPago  si  dipinge  a 
ricamo  su  le  tele  ,  e  colla  spola  si  dipingono  slofTe 
e  araldi.  .Molti  popoH  non  hanno  usato  che  alcune 
di  queste  maniere  di  dipingere  :  e  si  può, sospet- 
tare che  queste  abbian  preceduto  la  pittura  a  pen- 
nello. Platone,  chevivea  liOQ  anni  prima  delPE.  V., 
ci  attesta  che  gli  Egizi   e.sercitavano  la  pittura  da 
10  mila  anni,  che   sussistevano   ancora    opere  di 
quella  grande  antichità,  le  quali  erano  come  quelle 
che  vi  .si  facevano  tuttavia  a   tempo  suo.  Dunque 
gli  Egizi  per  tanti   >:ran  secoli  non  aveano   nella 
pittura  fatto  alcun  progresso.   Le  loro  ligure  scol- 
pite o  dipinte  erano  sempn!  in  una  positura  tesa, 
gambe  unite,  braccia  incollate  ai  fianchi,  orecchio 
più  in  su  del  naso,  faccia  circolare,    mento  corto 
e  tondo,  guance  rotonde,  occhio  troppo  rilevalo 
neiran.^olo,  e  bocca  tirata  in  su.    .Molti  di  questi 
difetti  nascevano  dalla  conformazione  degli  Egizil, 
che  non  erano  certo  belli  né  di  statura,  né  di  for- 
me.  Avean  però  la  conformazione  necessaria   al- 
l'uomo.  Dunque  molti  dif<si||l provenivano  dalPigno- 
ranza  degli  artisti.    Ignoravano  Interameuie  Pana- 
toinia.  Tutta  Panatomia  ù'Egilto  consisteva  a  sven- 
trare per  far  mummie.  Mestiere  consimile  a'nostri 
marmittoni,  i  quali   vuotan  polli  e  capretti  senza 
badare  alle  forme  e  alle  funzioni  delle  ossa  e  de' 
nmscoli.  I   munnniari  egizi  (totevan  cono.scere  la 
forma  de'budelli  ;  ma  questa  parte  d' anatomia  (' 
estranea  alle  belle  arti.  GU  artisti  d'Egitto,  ignoranti 
dell'anatomia,  vollero  esser  ignoranti  della  natura 
vivente.  Se   P  a ves.se ro  o.sservata  con  occhio  .stu- 
dioso, non  avrebbero  rappresentate  le  figure  come 
mummie  infa.sciale.  I-orse  i   loro  sacerdoti  U  ob- 
bUgavano  a  quel  nmminismo,  e  a  innestare  teste  di 
bestie  su  corpi  umain',  e  teste  umane  su  corpi  be- 
stiali. E  viva.    Dunque  in  Egitto   non  artisti,  ma 
artigianL  ^elle  loro  pitture,  clie  si  veggono  nelle 
fasce  delle  niummie,  e  in  alcuni   muri  nelP  alto 
Egitto,  i  colori  sono  impiegali   interi  senza  esser 
mi.sli,  né  fu.si.    Ignoranza.  La  grand'  occupazione 
dc'pittori  Egizi  era  di  colorare  vasi  di  terra  e  di 
vetro,  barche,  metalli,  tele,  casse  e  fasce  di  mum- 
mie. Anche  in   (Grecia  attualmente  si  diphigono 
immagini  di  divozione,  e  sempre  in  un  modo;  ma 
non  perciò  vi  e  arte.  Cosi  in  Egitto  artigiani  pit- 
tori, e  non  pittori  artisti.  Porse  questo  mestiere  vi 
durò  final  Tolomei.  —  1  Persiani,  scolari  degli  Egizi, 
disegnaron  sempre  come  i  nostri  fanciulli.  Celebri 
i  loro  tappeti  anche  in  tempo  d'  Alessandro  ,  ed 
erano  ornati  di  personaggi ,  ricercatissimi  come  i 
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MaKOUi  della  Gina.  Anche  i  loro  mosaici  furono 
delio  stesso  gusto.  Sono  tuttavia  i  Persiani  come 
sempre  sono  stati.    Air  imperatore   Schali-Abbas 
venne  il  grillo  dMmparare  il  disegno,  e  ricorse  ad 
un  pittore  olandese  che  si  trovava  colà.  —  Un  pft- 
toricchio  italiano  chiamato  (Uo.  Ghirardini  è  stato 
dia  dna,  e  ci  ha  dato  di  quella  pittura  una  co- 
gnizione preferibile  a  quante  ce  ne  hanno  affibbiate 
i  viaggiatori.  1  Cinesi  non  hanno  mai  avuto,  né 
hanno  la  minima  idea  delle  belle  arti,  neppure  dei 
primi  elementi.  Non  sospettano  che  vi  sia  prospet- 
tiva, e  fanno  paesaggi  che  non  sono  paesaggi.  La 
natura  umana  colà  non  è  bella  :  e  gli  artisti,  invece 
di  abbellirla,  studiano  di  deformarla  quanto  più 
possono.  Un  ventre  grosso  è  per  loro  una  sublime 
bellezza.  Una  figura  corta  e  panciuta  è  riservata  ai 
loro  eroi.  Le  loro  eroine  han  da  esser  secche,  e 
sperticate  come  fautasme.  Non  si  parli  di  disegno. 
Tutti  gli  Orientali  non  conoscono  che  un  piccol  nu- 
mero di  tratti  che  dpeton  sempre.   Qualche  testa 
ha  una  specie  di  verità,  ma  bassa  e  viziosa.  Ampie 
vesti  cuopron  tutto  senza  indizio  che  al  disotto  vi 
sieno  membri.  Le  stremila  fanno  paura,  origno- 
ranti  vi  ammirano  il  colorito  brillante  ,  merito  del 
clima,  e  non  dell'arte  che  ve  lo  impiega  sano  senza 
arte.  La  loro  statuaria,  per  quanto  sia  cattiva,  io 
è  meno  della  pittura.  Un  gesuita  macinator  di  co- 
lori fu  innalzato  al  primo  rango  di  pittor  delia 
Corte,  e  vi  ascese  ad  una  gioì  la  superiore  a  Haf- 
faeUo.  Gli  altri  gesuiti  vi  divennero  pittori,  e  man- 
darono a  Parigi  quelle  loro  brutte  battaglie,  che  fu- 
ron  pd  corrette  da  \l.  Cochin  prima  d'incidersi. 
—  GU  Etruschi  passano  per  li  più  anticlii  pittori  di 
Italia,  e  anche  per  li  più   bravi.  Plinio  dice  che 
prima  della  fondazione  di  Roma  la  pittura  in  Italia, 
cioè  nella  Toscana,   era  giunta  alla  perfezione  :  i 
fatti  però  sono  che  le  sole   pitture  Ktr uscite,  che 
ci  restano,  sono  nelle  tombe  deirantica  Tarquinia. 
Winckelmann  ne  fa  una  descrizione  succinta,  ma 
su  Parte  sta  zitto.  Se  avesse  potuto  lodarla  lo  a- 
vrebbe  fatto.  Nella   Campagna  Felice  di  Napoli  e 
per  quasi  tutto  il  regno  di  Napoli  si  scavano  vasi 
antichi  di  creta  fina  ben  tirata  e  di  belle  forme, 
ma  di  color  tetro  con   delineamenti  dì  varie  fi- 
gure. 11  Bonaruotti  e  flkUori  sono  stati  de'princi- 
pali  a  descrivere  questi  Vasi,  e  perchè  questi  scrit- 
tori erano  Toscani  vollero  per  patriotismo  chia- 
marli vasi  Etruschi,   e  ora  da  per  tutto  portano 
questo  falso  nome.    In  Toscana  non  se  ne  è  mai 
trovato  neppure  uno.  È   accaduto  a  questi   vasi 
come  al  nuovo  mondo,  che  porta  il  nome  di  Ame- 
rico Vespucci.  Nel  regno  di  Napoli  vi   sono  stati 
Greci.  Dunque  sono  greche  le  pitture  dc^oasi  non 
Etnische,  —  In  ninna  parte  di  questo  mondo  le  belle 
arti  sono  state  coltivate  quanto  nella  (ircela.  L'arte 
del  disegno  vi  vanta  una  data  anteriore  all'assedio 
di  Troja,  cioè  più  di  1300  anni  prima  deir£.  V. 
Ma  i  pittori  ci  cominciano  ad  esser  noti  molto  più 
tardi,  e  il  primo  che  ci  sia  conosciuto  è  Bularco, 
il  quale  fiori  700  anni  prima  dell'era  volgare  ;  un 
quadro  di  lui  fu  comprato  a  peso  d'  oro  dal  re 
Candaule.  Zeusi,  Parrasio  ed  Apelle  ne  sono  i  più 
celebri  pittori:  Timomaco,  contemporaneo  di  Giulio 
Cesare,  fu  l'ultimo.  —  in  Houia  al  tempo  di  Tarquinio 
Prisco  si  eresse  una  statua  ad  Atto  Navio  augure; 
poi  in  tempo  della  repubblica  un'altra   ad  Orazio 
Coclite,  e  al  tempo  de' Decemviri  una  ad  Ermodoro 
U%  prima  delPE.  V.  Appio  Claudio  consacrò  nei 
tempo  di  Bellona  uno  scudo   carico  di  ritratti  di 
sua  famiglia.  Le  famiglie  nobili  aveaq  le  immagini 
affumicate   de' loro  illustri   antenati.  Tutte  quelle 
immagini  non  saranno  state   che  In  bassirilievi. 
Dunque  Roma  avrà  avuto  artisti  sin  dalla  sua  ori- 


gine. Ma  ne  abbia  pure  avuti  Etruschi,  Greci,  La- 
lini  ,o  Campani,  è  certo  ch'ella  fu  sempre  igno- 
rante delle  belle  arti  e  delle  scienze  fin  agli  aitine 
sospiri  della  sua   i(lt?aie  libertà;  e  quando  le  «ade 
a  rapire  dalla  Grecia  fu  per  fasto  e  non  per  sen- 
timento. 11  primo  romano  che  maneggiò  il  pennello 
fu  Fabio  (denominato  perciò  Fabio  pittore)^  393 
anni  prima  defi'éra  volgare.  Né  egli,  né  1  pochi 
che  lo  imitarono  dopo  mostrarono  molto  valore. 
—  Ci  è  forza  confessare  che  la  seni  tura  antica  è  n- 
periore  alla  moderna  ;  ma  ci  consolianio  di  dò 
colla   persuasione  d'essere  superiori  agli   AntidU 
nella  pittura.  E  su  che  fondiamo  la  nosln  per- 
suasione ?  su  ciò,  che  in  quelle  poche  pitture  che 
ci  sono  rimaste  dell'antichità  si  osserva  ano  cam- 
posizione  semplice  !  La  semplicità  sarà  dunque  no 
difetto  ?  si  esamini.  L' occhio  abbraccia  ana  pit- 
tura tntta  insieme  ;    non  è  come  1'  orecchio  che 
ascolta  una  cosa  dopo  l'altra  :  l'occhio  vede  inno 
in  un  colpo  un'immagine,  e  vuol  essere  fissato  da 
lei  ;  essa  non  può  fissarlo,  perchè  8,  2D,  50  alut 
figure  lo  richiamano  di  qua  e  di  là  ;   egli  vuol  co- 
noscerle tutte  e  non  ne  conosce  più  nessuna.  Pex 
quanto  si  aggruppino  per  fissare  Pattenzione  sul 
soggetto  principale,  lo  spettatore  vuol  vedere  latto 
quel  che  gli  si  mostra.  E  perchè  gli  si  mostranol 
SePopera  è  buona,  egli  non  le  scorrerà  sena  qual- 
che piacere  ;  ma  questo  piacere  sarà  misto  di  pena 
simile  a  quella  di  quando  si  percorre  una  galleria 
piena  di  quadri  :  si  vuole  vederli  tutti,  si  vorrebbe 
fermarsi  a  qualcuno,  ma  si  è  chiamato  dagli  altri; 
per  quanto  si  faccia  per  considerarne  nno,  la  di- 
strazione non  si   poò  impedire.   Che  godimento 
uanquillo  e  puro  non  dà  in  un  gabinetto  nn  solo 
quadro,   o  un   picciolissimo   numero  di  quadri! 
L'artista  poi  che  mette  in  un  quadro  molte  figure, 
può  mettere  in  ciascuna  tutta  Pesattezza  ?  La  pit* 
tura  può  far  illusione,  se  gli  oggetti  hanno  ano  <► 
due  piedi  di  rilievo,   perchè  i  raggi  refleasi  ve- 
nendo tutti  in  uguale  distanza  conservano  fra  lorc^ 
ugual  grado  di  forza.  Dunque  la  moltipiicità  dcL 
piani  che  noi  usiamo  par  la  moltipiicità  delle  figura 
nuoce  al  loro  rilievo.  Dunque   la   semplicità  che 
noi  rimproveriamo  agli  Antichi  è  un  pregio  essen- 
ziale dell'arte,  ed  è  un  rimprovero  per  noi  d'es- 
sersene allontanati.  Gli  Antichi  vollero  godere  ddle 
figure  dipinte  come  delle  statue  :  perciò  in  mup 
stesso  quadro  ciascuna  figura  era  distaccata  dalle 
altre.  Così  ciascuna  avea  più  rilievo,  era  fatta  con 
più  diligenza,  e  si  gustava  più  distintamente.  Gli 
Antichi  sapevano  anche  aggruppare,  e  anche  con 
leggiadria,    come   si  osserva    in  alcuni  quadri  di 
Ercolano.  La  loro  composizione  pittoresca  era  si- 
mile a   quella  de' loro  bassirilievi.  Il  bassorilievo 
della  morte  di  Mcleagro  ce  ne  pnò  dare  una  giusta 
idea  ;  vi  sono  aggruppate  7  figure  in  un  modo  si 
bello,  che  fu  imitato  dal  Pussino   nel  suo  quadro 
della  Estremunzione.  Per  ogni  riguardo  merita  la 
composizione  degli  Antichi  essere  adottata  da'pil- 
tori  moderni.  ~  La  purità  del  disegno,  la  scelta  delle 
belle  forme,  l'espressione,  la   convenienza  sono  le 
parti  grandi  dell'arte;    e  perciò    Raffaello   ha   lo 
scettro  della  pittura.  Tutte  queste  parti  si  trovano 
eminentissimamente    nelle   belle   statue    antiche. 
Come  dunque  si  può  dubitare  che    non   fossero 
eminentissimi  1  quadri  celebri  de'  celebri  pittori 
Greci  ?  Coll'atlaccar  gli  Anticlii  si  detronizza  Raf- 
faello, per  sostituirgli  macchinisti,  coloristi,  deco- 
ratori,  apparatori,   il  colorito   al   tempo  di    Poli- 
gnoto  avea  dell'aspro,  ma   il  disonno  era  del  più 
gran  carattere,  ^elle  età  susseguenti   il  colorilo 
acquistò  più  dolcezza  e  fu  brillante ,  ma  con  (tt- 
scapito  del  disegno  e  de'  requisiti  essenziali  del- 
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Parte.  Appunto  come  aHempi  nostri  :  i  nostri  pit- 
tori spiccano  nelle  parti  subalterne,  e  Raffaello  è 
sempre  superiore  a  Tiziano.  Per  la  meccanica  dd- 
l^rte  gli  Antichi  non  conobbero  certo  ia  pittura 
ad  olio;  ma  in  qualunque  modo  dipingessero,  ma- 
neggiarono bene  il  pennello,  colorirono  con  vi- 
Tezza,  intesero  il  chiaroscuro,  e  la  prospe:ii?a  li- 
neare e  aerea,  come  tuttavia  si  osserva  ne*detri> 
menti  che  dopo  tanti  secoli  ci  sono  rimasti  di  quelle 
pitture,  che  sicuramente  non  sono  de'più  illustri 
pittori  della  Grecia.  Né  sono  i  capi  d'  opera  dei 
principali  scultori  greci  le  più  belle  statue  antiche 
che  fanno  la  nostra  ammirazione.  E  abbiamo  Tar- 
dire  di  esaltare  la  pittura  moderna  su  l'antica  ? 
—  Ia  belle  arti  cominciarono  in  Italia  a  dar  segno 
di  vita  nei  secolo  XIV.  1  pittori  si  occuparono  a 
dipingere,  su  muri  di  chiese,  di  cappelle,  di  ci- 
miteri, immagini  tetre  di  religione  :  chi  più  ne 
metteva  era  il  più  bravo.  Lavoravano  di  mera  pra- 
tica ,  senza  alcun  principio  di  scelta  né  di  bel- 
lesza  :  e  piacevano  !  La  voglia  di  sorpassarsi  Tun 
Taltro  fece  sbarbarire  un  poco  e  trovare  qualche 
teoria.  La  prima  parte  che  ritrovarono  fu  la  pro- 
spettiva, nota  già  ai  Greci  :  poterono  così  espri- 
mere lo  scorcio,  e  dare  più  effetto  e  più  verità  alle 
loro  oper^  Domenico  Ghirlandaio ,  fiorentino,  fu 
il  primo  a  migliorare  lo  stile  della  composizione 
ooii^aggrupparne  le  figure,  distribuendole  in  una 
gradazione  di  piani,  per  così  dare  qualche  profon- 
dità al  quadri.  Sul  fine  del  secolo  XV  fiorirono  ta- 
lenti superiori  :  Leonardo  da  Vinci  inv(>nlò  gran 
numero  di  dettagli  ;  Michelangelo  ,  collo  studio 
deU*anatomia  e  dell'  antico ,  ingrandì  il  disegno 
delle  forme  ;  Giorgione  migliorò  V  arto  in  gene- 
rale, e  rese  il  colorito  più  brillante  ;  Tiziano, 
imitando  diligentemente  la  natura,  |>ose  una  mira- 
bile verità  ne'  toni  ;  Fra  l^rtolommeo  di  San 
Marco  adoperò  bene  i  panneggiamenti  o  il  chiaro- 
scuro; Baffaello,  genio  trascendente,  si  approfittò 
delle  parti  migliori  de'  suoi  predecessori,  o  con- 
temporanei, ne  hcppe  fare  un  composto  felice,  e 
ai  formò  uno  stile  vero,  uni^cersale  e  superiore  a 
quanti  artisti  sono  stati  finora.  Che  cosa  si  doveva 
aggiungere  di  più  alla  pittura  ?  Dopo  Zeusi  ed  i 
PÙrrasii  non  trovò  Apelle  altro  d'  aggiungere  al- 
l'arte che  ia  grazia  ;  e  ia  grazia  aggiunse  anche 
Correggio  alla  pittura  moderna  portata  al  colmo 
da  Raffaello.  Dall'apice  di  tali  maestri  V  arte  de- 
clinò alquanto  :  I  Caraccl  la  sostennero ,  e  i  loro 
seguaci  la  rialzarono ,  specialmente  Guido  colle 
sue  leggiadrie,  e  Domcnichino  colla  sua  saviezza. 
Ma  Quercino  e  Caravaggio  la  offuscarono  con  un 
chiaroscuro  d'ombre  troppo  forti,  o  con  opposi- 
liooi  taglienti.  Peggio  in  appresso.  Pietro  da  Cor- 
tona slabili  il  pregio  dell'arte  in  abbagliar  soltanto 
ia  vista  per  mezzo  della  composizione,  cioì>  di  un 
fracasso  di  figure  in  contrasto,  di  gruppi  e  di  mem- 
ÌMtL  Cosa  ben  comoda,  che  risparmia  tanto  studio 
di  tante  altre  cose  difficili.  Basta  affollar  figure, 
etmv engano  o  no,  che  importa  ?  importa  colla  loro 
moltitndine  nascondere  i  difetti.  Addio  bella  sem- 
plicità de'Greci,  che  impiegavano  un  picciol  numero 
di  figure  per  rendere  più  sensibile  la  bellezza,  e 
per  fare  più  risalto  al  soggetto  principale.  La  scuola 
del  Cortona  fu  una  vera  setta,  che  dividendosi  in 
più  rami  iia  sfigurata  la  pittura.  Non  più  scelta, 
non  più  esame  sul  bello,  su  l' interessante ,  su  la 
convenienza,  su  l'espressione  :  i  Cortonisli  hanno 
precipitata  l'arte  in  giù  dove  ella  era  fra  i  primi 
ristauratori  moderni,  aggiungendole  solo  contrasti, 
e  contorsioni,  e  spampanamenti.  Finalmente  Carlo 
Maratta  si  diede  ad  imitare  i  Caraccl,  e  imitò  senza 
molto  ragionare.  La  sua  scuola,  che  si  ha  per  l'ul- 


tima di  Roma,  ha  un  certo  stile  accurato,  e  da 
poco  ammanierato.  <-  In  Francia  fiorirono  anche  va- 
lenti artisti,  specialmente  nella  composizione.  Dopo 
RaffaeUo  ninno  si  è  accostato  più  al  vero  buon 
gusto  greco  quanto  Pussino.  Le  Sueur,  le  Brun  e 
altri  si  sono  distinti  per  la  fecondità  ;  e  finché  i 
Francesi  non  si  sono  allontanati  dalla  buona  scuola 
italiana  hanno  avuto  qualche  merito.  Degenerala 
la  scuola  italiana  in  Cortonesca,  in  Berninesca,  in 
Borrominesca,  la  scuola  francese  è  divenuta  tutta 
francese  :  i  suoi  modelli  sono  stati  i  teatranti,  e  i 
cortigiani  deirarclaffettato  Versaglies.  Cosa  stupenda! 
I  primi  maestri  delle  grandi  scuole  di  pittura ,  cia- 
scuno isolato  nella  sua  patria,  giunsero  all'eccellenza 
in  tutte  le  parti,  senza  altra  guida  che  l'antico  e  la 
natura,  e  sostenuti  solo  dal  loro  ingegno.  I  loro  suc- 
cessori riuniti,  e  con  lutti  quei  grandi  esemplari , 
non  pervennero  a  quella  eccellenza.  I  Caracci  coi 
loro  bravi  allievi ,  Paolo  Veronese,  Vandyck,  e 
quanti  esercì taron  in  quel  tempo  la  pittura  in  Italia, 
in  [spagna,  in  Francia,  in  Fiandra  ,  in  Olanda, 
sostennero  certamente  la  pittura,  ma  un  punto  più 
in  giù  dal  colmo  devo  era  giunta.  Ma  subilo  ella 
andò  più  in  giù,  o  vIh  più  in  giù  a  precipizio.  La 
turba  de'pittori  si  uioitiplicò,  e  Imitando  pecoresca- 
mente da  schiavi  gli  artisti  dei  secondo  ordine, 
ne  risultarono  opere  da  artigiani.  Chi  non  volle 
esser  che  colorista ,  divenne  ammanierato  ;  chi 
volle  esser  puro,  riuscì  insulso.  Alcimi,  per  essere 
originali,  diedero  un  calcio  ad  ogni  verità,  e  sfioc- 
carono in  un  fasto  teatrale.  £  addio  pittura  !  Da 
questo  .generale  smarrimento  sorse  Mengs,  il  quale 
colla  penna  e  col  pennello  riaperse  la  vera  strada 
della  perfezione.  V.  Bolognese,  Fiamminga,  Fio- 
rentina, Francese,  Lombarda,  Olandese,  Ro- 
mana, Tedesca,  Veneziana  Scuola. 

PITTLRA  {icon,).  Il  Mieris,  pittore  fiammingo, 
rappresentò  l'allegorico  personaggio  della  Pittura 
sotto  la  forma  di  donna  giovane,  vestita  d'una  stoffa 
di  seta  di  a)lore  cangiante  ;  sta  ritta  in  piedi  ;  con 
la  mano  destra  tiene  la  tavolozza,  i  pennelli  ed  una 
statua  antica,  ch'ella  appoggia  sul  proprio  petto; 
le  passa  intorno  alle  spalle  una  catena  d'oro  cui  sta 
attaccata  una  maschera. 

PlT'flRA  MUSICALE  {mas.).  La  muaica  ha  due 
sorte  di  pitUira  :  obici  Uva  e  subiettiva.  La  prima 
ò  una  mera  imitazione  fisica ,  come  la  imitazion(* 
del  fischio  d'aria,  del  canto  degli  uccelli,  della  tem- 
pesta, del  colpo  di  cannone,  ecc.;  ma  siffatta  imi- 
tazione materiale  vuoisi  adoperarla  parcamente  e 
con  giudicio  per  essere  troppo  lontana  dal  bello 
ideale,  che  è  l' anima  e  lo  scopo  delle  arti  imita- 
tive. La  pittura  subiettiva  tende  a  lisvegliare  sen- 
timenti analoghi  all'oggetto,  come,  p.  e.,  il  silen- 
zio della  notte,  ecc.  I  mezzi  per  la  pittura  mu- 
sicale consistono  nella  scelta  del  ìtiodo,  del  tuono, 
della  melodia,  deW armonia ,  del  movimento,  del 
metro,  del  ritmo,  delia  voce,  degli  strumenti,  come 
pure  de'  vari  gradi  della  loro  acutezza  e  gravità , 
e  delia  loro  forza  e  debolezza.  Il  compositore  filo- 
sofo troverà  in  tali  mezzi  una  miniera  inesauribile 
onde  dipingere  gli  interni  sentimenti  e  i  moti  del- 
l'anima. 

PIVA  (mvs.\.  Strumento  da  fiato  con  zampogna 
(al  quale  (lassi  pure  il  nome  di  cornamusa],  com- 
posto d'una  pelle  di  montone,  che  gonfiasi  come  un 
pallone,  e  (li  tre  zampogne,  due  delle  quali  fanno 
il  grande  e  piccolo  bordone,  e  la  terza  ha  de'  fori  per 
variare  i  suoni  e  rendere  le  diverse  arie  di  musica, 
il  tubo  clic  serve  di  forte  e  piano  chiude  nella  pelle, 
0  sia  nel  corpo  dello  strumento,  un'animella  per 
tenere  ferma  l'apertura  per  cui  passa  il  fiato,  onde 
così  non  is vanisca  allorché  si  respira ,   e  per  oh- 
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bUgarla  ad  uscire  per  le  zampognile.  Questo  stni' 
mento  si  estende  a  tre  ottave.  —  Si  dà  anche 
tal  nome  a  certe  composizioni  nelle  quali  si  cerca 
d*imitare  l' effetto  delle  arie  della  piva,  sonate  da 
quelli  che  fanno  ballare  gli  orsi:  tal  effetto  consi- 
ste nel  far  russare  I  bassi,  i  fagotti  ed  i  corni  in 
pedale,  mentre  le  voci  bianche  del  violino,  deiroboè, 
ecc.,  eseguiscono  sugli  acati  un  canto  campestre 
e  montanaro.  Simile  canto  comincia  ordinariamente 
soltanto  alla  quarta  o  quinta  misura,  e  cessa  di 
tempo  in  tempo,  per  far  sentire  il  continuo  ronzo 
del  grave  pedale  e  dell'armonia  intermedia,  il  bel 
.  finale  della  1 6.  ma  sinfonia  di  Haydn  in  re  minore 
è  una  piva.  —  Ordinariamente  si  chiamano  anche 
piva  le  suonate  d'organo  di  genere  pastorale,  che 
si  usano  nella  festa  del  Natale. 

PiZU  GIUOCHI  {erud.).  Erano  celebrali  a  Delfo 
in  onore  d'Apollo.  Nei  primi  tempi  si  facevano  ogni 
9  anni ,  ma  poscia  se  ne  fissò  T  intervallo  ogni  5 
anni.  Oltre  i  soliti  combattimenti,  e  que'  medesimi 
che  avevano  luogo  ne'  giuochi  Olimpici,  v'era  pure 
la  sfida  al  suono  delia  lira  e  del  flauto. 
PIZIO.  V.  PlTIO. 

PIZZICATO  (mus.).  Termine  usalo  nelle  parti 
d'istrumenlo  d'arco,  e  significa  che  le  note  segnale 
con  tal  nome  non  si  suonano  coll'arco,  ma  si  piz- 
zicano col  dito;  le  parole  poi  colCarco  o  semplice- 
mente arco,  indicano  il  sito  ove  si  torna  a  suonare 
come  prima. 

PLACENTA  [ardi.).  Specie  di  focaccia  degli  An- 
tichi ,  composta  di  farina  e  di  formaggio,  il  tutto 
fritto  con  olio  e  miele.  DI  mano  in  mano  che  il 
gusto  delle  mense  si  raffinava  le  focacce  si  fecero 
con  maggior  arte,  e  vi  si  mischiarono  uova,  burro, 
micie  ed  erbe  diverse.  I  Romani  ne  facevano  gran- 
<rnso  nei  sacrificii.  V.  Focacce. 

PLACID/^  (erud,).  Soprannome  sotto  il  quale  Ve- 
nere aveva  nn'  ara  in  Roma.  Quando  due  amanti 
erano  fra  loro  disgustati  la  incaricavano  della  loro 
riconciliazione. 

PLACIDO  (erud,).  Questo  nome  dassi  ad  alcuni 
Termini  di  Giove ,  il  ctil  volto  indica  la  dignità 
unita  alla  bontà.  Questi  Termini  hanno  il  più  spesso 
una  barba  slesa  e  puntuta,  ed  anelli  pendenti  sulle 
spalle  e  sul  dorso.  Uno  dei  più  belli  trovasi  nel 
(Himpidoglio,  ed  un  altro  in  Valicano,  a  Roma. 

PLAGA  (aniic),  M\omani  davano  questo  nomo 
a»l  un  pezzo  di  tela ,  che  siendevasi  sui  letlL  Lo 
(lavano  pure  ad  una  specie  dì  rete  per  prendere 
|p  bestie  selvaggie,  la  quale  non  era  concava  come 
quelle  chiamate  casses,  ma  diritta  come  la  retia 
l>ropriamente  delta;  e  diversa  da  quesf ultima  per- 
chè era  meno  grande ,  e  non  serviva  se  non  che 
in  luoghi  angnstL 

I^LAGGON  (antic).  Piccolo  fantoccio  di  cera, 
rappresentante  persone  al  naturale,  e  del  quale  an- 
ticamente facevasi  uso  negl'incantesimi.  Erano  una 
specie  di  rilratU  che  le  donne  davano  ai  loro 
amanti. 

nMWAWlO  (attUc).  Colui  che,  presso  i  Romani, 
vendeva  o  comperava  una  persona  libera,  oppure 
che  vendeva,  comperava  o  riteneva  con  sé  uno 
schiavo  che  non  gli  apparteneva,  o  che  lo  persua- 
deva a  fuggire,  o  ad  abbandonare  il  proprio  pa- 
«Irone, 

PLAGIAUr.O  (mm,).  Specie  di  flauto  degli  an- 
tichi (ìreci,  la  cui  invenzione  Polluce  attribuisce 
ai  Libii. 

PLAr,IJ»ATlf)l  (erud,).  Soprannome  die  Plauto 
dà,  nella  commedia  Gli  Schiavi,  ai  Lacedemoni, 
facendo  .illusione  al  loro  uso  di  sferzare  i  fanciulli 
sulPara  di  Diana  ortica. 

PLAGLLA  (antic).  Diminuii vo di i'/fl^a(v.q.n.), 


che  indica  piccoli  pannolini.  Era  pur  così  detu 
cortina  con  cui  si  chiudevano  le  lettighe.  Lo  stesso 
nome  da  vasi  dal  Romani  alle  due  parli,  cioè  la 
destra  e  la  sinistra ,  del  davanti  delia  tunica.  Fi- 
nalmente i  Greci  chiamavano  Plaguia  (^xtuovJ  quel 
velo  col  quale  circondavano  i  letti  e  le  lettighe,  per 
guarantirsi  dalia  polvere  e  dalle  zanzare. 

PLANIMETRIA  [icon.).  Questa  scienza  Tiene  fi- 
gurata con  una  donna  di  grave  aspetto  e  ben  te- 
stita,  che  sembra  attentissima  a  ciò  ch'ella  sta  fa- 
cendo. Tiene,  una  misura  nella  mano  destra,  e4 
ha  la  sinistra  appoggiata  ad  una  specie  di  zoccolo 
0  plinto,  dei  quale  sembra  prendere  le  dimensioni. 
Le  si  vede  al  fianco  uno  stromenlo  clie  serve  alla 
pratica  di  questa  scienza,  il  cui  scopo  è  quello  di 
misurare  la  lunghezza  e  la  larghezza  d'ogni  sorte 
di  superfìcie. 
PLANIPEDI.  V.  Planipedie. 
PLAtSiPEDlE  (dramm.).  Uno  dei  nomi  delle com* 
medie  dei  liomani ,  cosi  dette  dai  planipedi  die 
erano  personaggi  comici ,  i  quali  rappresentavano 
le  commedie  senza  salire  sul  teatro;  ed  erano  questi 
cosi  chiamati  perchè  anche  sì  presentavano  sena 
coturni,  a  pie  nudi,  come  genti  di  bassa  condizione. 
Le  Planipedie  meiiev^no  sulla  scena  le  infime  classi 
dpllji  jtoeietà 

PLASTICA  o  PLASTICE  {B.  A.).    Affé  di  fare 
fìgure  ili  terra,  che  anche  si  disse  plasticare,  e  se 
ne  formò  il  vocabolo  di  plasticatore.  Quel  vocal)olo 
viene  dal  greco  7:>i$$etv  che  significa  formare.  Quindi 
derivarono  anche  i  vocaboli  italiani  di  plasma  in 
significato  di  forma  in  cui  gettasi  qualche  metallo 
0  altra  materia  scorrevole  da  indurarsii,  modellarsi 
e  ricevere   figura  ;  di  plasmare,  di  plasmatore  o 
formatore  e  di  plasmazione,  sebbene  gli  ultimi  due 
si  applicarono  talvolta  non  solo  al  formatore  e  alla 
formazione,  ma  anche  alla  creazione  ed  al  creatore. 
Si  disse  da'  nostri  antichi  scrittori  l*uomo  plasmato 
da  Dio;  ma  con  queslo  forse  si  volle  alludere  alla 
creta  di  cui  l'uomo  era  fatto,  e  quindi  ci  ricondus- 
sero gli  amichi  scrittori  all'idea  della  plastica.  La 
plastica  0  l'arte  di  forjnare  fu,  secondo  Plinio,  In- 
ventata nell'isola  di  Samo  dagli  scultori  Teodoro  e 
Reco;  altri  pretendono  che  quell'arte,  necessaria  alla 
fusiori  delle  statue,  fu  trovata  da  Teodoro  di  Mileto 
0  pure  da  Dedalo.  Soggiungono  alcuni  scrittori,  die 
a  Dedalo  non  potò  essere  sconosciuta  quell'arte,  se 
vero  è,  come  ne  informa  Aristotele,  che  egli  gettò 
in  rame  e  in  piombo,  ossia  in  una  lega  di  que'  me- 
talli, la  sua  imaginc  e  quella  di  un  filosofo.  Il  ce- 
lebre d'Hancarville,  nelle  sue  Bicerrhe  su  Voriginr 
e  i  progressi  delle  arti  nella  Grecia,  sembra  ap- 
poggiare questa  credenza.  Vi  avrebbe  forse  luogo 
a  combinare  tutte  le  opinioni  intorno  alla  vera  ori- 
gine della  plastica.   Può  credersi,  clic  quell'arie 
avesse  origine  nell'isola  di  Samo,  celebre  per  le  sue 
copiose  manifatture  di  vasi,  giacché  questi  dove- 
vano gettarsi  nelle  forme  ,  fi  che  forse  avrà  dato 
principio  alla  formazione  sur  un  uguale  principio 
delle  statue,  se  pure  Teodoro  e  Reco  erano  scultori 
e  non  vasai,  come  è  assai  probabile.  Altronde  De- 
dalo può  avere  scoperto   il  primo  quel  genere  di 
plastica  per  cui,  dopo  essersi  gettala  o  formata  una 
statua  in  creta  o  in  cera,  o  in  altra  materia  duttile, 
si  stabilisce  con  quella  il  nocciolo  per  gettare  la 
statua  in  metallo.  Gli  antichi  italiani  usarono  an- 
rx)ra  il  vocabolo  di  plastico  in  significato  di  forma- 
tivo, ossia  una  cosa  dotala  di  una  facoltà  di  for- 
mare una  massa  di  materia  giusta  la  somiglianza 
di  un  essere  vivo.  11  Borghini,  trattando  della  pla- 
stica, lascia  da   parte  il  getto  ossia  la  fusione  dei 
metalli,  come  cosa  separata,  e  pariitanunle  favella 
della  plaslice  ,  cioè  del  (are  di   terra ,  da  cui  |)aie 
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die  lì  far  di  pietra  e  di  marmo  sia  derlTato*  Per 
ciò  plasticare  si  disse  propriamente  il  formare  figure 
di  terra. 

PLATAMSTIO  (erud.).  Soprannome  d' Apollo  « 
feneraio  presso  il  borgo  d'Ilea,  nel  Peloponneso, 
probabilmenle  perciiè  il  suo  tempio  era  circondato 
di  platini. 

PLATEI  {etmd,).  Giuochi  che  celebravansi  ogni 
5  anni  in  Platea  ad  onore  di  Giove  liiberatore  od 
Eleaterio,  per  commemorazione  della  rotta  di  Mar- 
doniOy  e  però  detti  anche  Eleuterii.  V.  Eledterie. 

PLATISEMO  [arch,].  Veste  senatoria  del  Ro- 
mani, detta  dai  latini  lalidave  (v-q-n.). 

PLATONICA  ACCADEMIA  (letL).  Deve  i  suoi 
principii  a  CosinSo  Medici,  padre  della  patria,  nel 
4/^39,  ed  il  maggiore  suo  incremento  a  Lorenzo  il 
Magnifico,  di  lui  nipote.  Le  prime  sedute  si  ten- 
nero nella  casa  de'  Bandini  in  Firenze ,  e  talvolta 
nella  Villa  Medici  fuori  di  città.  I  socii  pranzavano 
assieme,  indi  si  spiegava  la  filosofìa  di  Platone; 
ognano  traeva  a  sorte  l'articolo  sul  quale  dovea 
HKf.  una  dissertazione.  La  seduta  più  solenne  era 
quella  del  7  novembre,  giorno  della  nascita  di  Pla- 
tone ;  ed  in  cui  pure  questo  gran  filosofo  cessò  di 
vivere,  dopo  avere  pranzato  co'  suoi  amici.  La  con- 
giura contro  il  cardinale  Giuliano  de'  Medici  pro- 
dusse nel  1821  la  dissensione  degli  Accademici  e 
la  morte  di  alcuni  di  essi  ;  ma  fu  ristabilita  nel 
600  dal  principe  Leopoldo ,  fratello  del  gran  duca 
Fierdinando  I.  Dopo  questa  rista urazione,  oltre  alle 
dissertazioni  sopra  il  vero  senso  delle  opere  di  Pia- 
tane, si  leggevano  altresì  le  poesie  di  Dante,  al- 
trettanto dotte  che  difficili  a  spiegarsi. 

PLAUSTRO  (arch,).  Carro  a  due  ruote  degli  an- 
tichi Romani:  le  rnr>te  erano  piene  e  non  formate 
iì  rasze  come  le  nostre:  serviva  per  solito  a  tras- 
portar pesi.  Se  ne  veggono  alcuni  nelle  pitture  di 
Eroolaoo  e  nella  colonna  Antonina,  tratti  da  due 
iBidi. 

PLEBEI  {erud.).  Terzo  ordine  del  popolo  ro- 
siano,  al  quale  Romolo  assegnò  di  coltivare  le  terre, 
nodrire  i  bestiami ,  esercitare  le  arti  meccaniche , 
ecc.  Esclusi  dapprima  dalle  prerogative  degli  altri 
due  ordini  (senatori  e  cavalieri),  a  poco  a  poco  le 
ottennero  tutte. 

PLEBEI  GIUOCHI  (aniic).  Li  celebrava  il  popolo 
romano  in  memoria  della  pace  fatta  tra'  senatori  e 
la  plebe  dopo  il  ritorno  di  questa  dal  monte  Aven- 
tino, o,  secondo  altri,  dal  monte  Sacro.  Taluni  in- 
vece li  vogliono  celebrati  per  festeggiare  la  cac- 
ciata dei  re,  ed  istituiti  dopo  la  vittoria  di  Postu- 
mio  al  lago  Regi  Ilo. 

PLEBISCITO  (erud,).  SUtuto  emanato  dalla  plebe. 

PLEIADE  (leit,),  iNome  dato  a  sette  poeti,  che 
fiorirono  in  Corte  di  Tolomeo  Filadelfo,  e  furono 
Teocrito,  Arato,  Meandro,  Apollonio,  Filisco,  Omero 
il  giovane  e  Licofrone,  e  ciò  per  similitudine  della 
cestellazione  delle  Plejadi. 

PLEMOGOE  {ardì.).  Nome  di  due  grandi  vasi  di 
terra,  posti  l'uno  verso  oriente  e  l'altro  verso  occi- 
dente, i  quali,  pieni  di  vino,  servivano  nei  misteri 
di  meusi  per  le  libazioni. 

PLEONASMO  {reti,).  È  una  figura  di  parole,  la 
quale  consiste  in  una  aggiunta  di  voci  non  neces- 
sarie in  sé,  ma  elio  rinvigoriscono  il  senso,  come 
a  dire:  Intender  colle  proprie  orecchie ,  vedere  coi 
propri  occhi.  Il  volgo  ne  usa  ad  ogni  tratto,  per- 
chè è  più  pittore  dei  dotti.  V.  Elissi. 

PLESIO  0  PLES10NE  (mt7.).  Ordinanza  quadran- 
golare dei  <;reci  che  aveva  lunghezza  doppia  della 
Hoa  larghezza.  Il  cavaliere  Folard  tentò  nello  scorso 
Niccolo  di  restituirla  in  onore,  ma  senza  effetto. 

l»LF.$.SIMETRO  (mus.).  Strumento  Inventato  in 


questo  secolo  da  Giovanni  Flnazzi  di  Omegna  (Stato 
Sardo),  che  consiste  in  una  macchinetta  atta  a  bat- 
tere la  musica  qualunque  essa  sia  colla  massimar 
esattezza,  e  preferibile  all'ai  irò  strumento  detto  me- 
tronomo (v-q-n.). 

PLETRO  (  arch.  ).  Misura  antica  di  68  cobiti 
[Plethron),  ossia  la  sesta  parte  dello  stadio,  cia- 
scuno de'  cui  Jati  ha  100  pledL  E  secondo  altri,  è 
io  slesso  che  jugero,  al  quale  però  danno  2/iO  piedi 
di  lunghezza  e  120  di  larghezza.  —  Era  pure  on 
esercizio  del  corpo,  cosi  chiamato  da  quello  spazio 
che  l'uomo  compiva  correndo,  di  modo  che  comin- 
ciando dalle  estremità  non  ritornava  mai  addietro, 
ma  ad  ogni  giro  si  avvicinava  sempre  al  centro, 
fino  a  che  vi  arrivasse. 

PLETTRO  (mus,).  Strumento  con  cui  si  suonava 
la  lira.  Parlano  I  nostri  antichi  poeti  del  plettro 
d'oro  e  lo  pongono  in  mano  al  divo  e  famoso  Al- 
ceo. Alcuni  opinano  che  11  plettro  fosse  una  specie 
d'arco,  che  serviva  a  toccare  gli  strumenti  di  ma- 
sica  composti  di  corde,  derivandosi  quel  vocabolo 
dal  latino  plectrum  ,  adoperato  da  Orazio  e  tolto 
esso  pure  da  una  radice  greca ,  che  significa  io 
tocco  0  io  percuoto.  Dice  II  Millin,  nel  suo  Dizio- 
nario delle  Belle  Arti ,  che  ne' tempi  antichi  il 
plettro  non  fu  da  principio  se  non  che  l'unghia  o 
il  corno  di  qualche  animale,  e  più  comunemente 
della  capra,  secondo  Polluce  ;  e  questo  non  era 
certamente  un  arco.  In  appresso  si  fecero  plettri 
di  diverse  materie,  e  principalmente  d'avorio.  La 
forma  più  comune  del  plettro  era  quella  di  un  ba- 
stoncello ritondo,  che  andava  diminuendosi  in  gros- 
sezza ad  una  delle  sue  estremità  e  terminava  al- 
l'altra in  una  specie  di  bottone  ovale.  Variò  tut- 
tavia in  tempi  posteriori  la  forma  del  plettro,  se- 
condo i  diversi  strumenti  pe' quali  si  adoperava. 

PLICA  (mus.).  Sembra  che  la  plica  degli  An- 
tichi fosse  una  specie  d'ornamento  simile  in  certo 
modo  al  nostro  mordente  e  trillo,  Rousseau  in- 
vece chiama  la  plica  una  sorta  di  legatura,  un 
segno  di  ritardo. 

PLINTERIE  (erud,).  Feste  che  celebravansi  in 
Atene  il  dì  2/i  o  25  di  targelione  ,  in  onore  di 
Aglaura  figliuola  di  Cecrope,  oppure  di  Minerva 
Aglaura  :  cosi  dette  perchè  in  esse  lavavansi  le 
vesti  della  dea,  e  se  ne  velava  intanto  la  statua. 

PLIISTI  (arch,).  Basi  quadrale  che  sostengono 
statue,  0  busti.  Sembra  che  gli  Egizi!  siano  1  soli 
i  quali  abbiano  praticato  l'uso  di  collocare  alcune 
figure  sui  plinti.  Forse  con  tale  posizione  volevano 
essi  porgere  un'idea  dello  spazio  che  per  solito 
nei  templi  separa  l'uomo  dalla  divinità. 

PLINTIO  [ìnil.).  Nome  particolare  d'un' ordi- 
nanza di  battaglia  de' Greci  antichi,  perfettamente 
quadra  cosi  d'uomini  come  di  terreno.  La  voce, 
tutta  greca,  suona  quadrato. 

PLINTO  (archii,).  Tavola  schiacciata  e  quadra 
su  cui  posano  la  base  e  il  piedistallo,  posta  sulla 
terra,  e  pare  destinata  in  orìgine  a  garantire  dalla 
putrefazione  il  fondamento  de'  primitivi  pilastri  di 
legno;  poscia  furono  cosi  dette  le  basi  quadrate 
che  sostengono  statue,  busti,  colonne,  piedistalli  e 
slmili.  Chiamasi  anche  dado,  orlo,  e  zoccolo, 

PLINTO  (erud,).  È  un  pezzo  quadro  e  bislungo 
come  un  mattone,  che  dicesi  plinto  o  biglietto;  e 
quando  ve  ne  sono  molti  nello  scudo,  questo  chia- 
masi plintalo  0  bigliettato.  Per  solito  i  plinti  pon- 
gonsi  diritti  nell'arme.  V'ha  chi  opina  che  i  plinti, 
essendo  mattoni ,  rappresentino  i  castelli  de' gran 
signori;  altri,  che  mostrino  stabilità  e  costanza,  ed 
altri,  altre  opinioni. 

PLOCE  [mus.).  l  na  delle  quattro  specie  di  suc- 
cessione di  suoni  distinte  da  Euclide,  quella  cioè 


c)ie  pródficie  per  grado  e  per  salto:  è  questa  una 
ileìlé  tre  che  furono  pure  adottate  da  Aristide. 

PLUMARtl  [erud,).  Nome  od  epiteto  di  certi  ar- 
te6ci  la  cui  abilità  consisteva  nel  rappresentare 
coiragp  sulla  tela  ogni  sorta  di  Ggure ,  ma  più 
specialmente  e  comunemente  uccelli  cogli  svariati 
colori  delle  loro  penne.  Alcuni  vogliono  invece  che 
i  loro  lavori  fossero  fatti  con  penne  d*uccelli  ;  il 
che  sembra  forse  anche  più  verosimile.  Si  dissero 
questi  artefici  eaiandio  Frigii  o  Frigioni ,  perch^ 
nella  Frigia  era  nata  la  loro  arte. 

PLUSIO  [eìiid.).  Soprannome  di  Giove  (significa 
Ricco),  dispensalore  supremo  delle  ricchezze,  solto 
il  quale  egli  aveva  un  tempio  a  Sparta  nella  Laconia. 

PIjUTEO  (archiU),  Riparo ,  appoggio  o  balau- 
strata, che  si  collocava  avanti  i  portici  degli  edi- 
ficii  a  traverso  gl'iotercolonnii.  Era  pure  una 
tavoletta  sulla  quale  si  spiegavano  o  si  aprivano  i 
libri,  e  talora  si  collocavano  i  busti  de' grandi  uo- 
mini. 

PLUTEO  (77ii7.).  Era  una  graticciata  posta  da- 
vanti al  soldato  romano  occupato  nei  lavori  di  for- 
tificazione, onde  difenderlo  dallo  saette  nemiclio. 
Aveva  pure  questo  nome  di  pluteo  una  niaccliina 
murale  dei  Romani,  ugualmente  di  difesa,  ma  mo- 
bile, fatta  a  volto  e  coperta  di  vinchi  e  di  cuoio, 
posta  sopra  tre  ruote ,  la  quale  si  accostava  alle 
mura  della  fortezza  in  tempo  della  scalata,  onde  i 
fanti  leggieri,  da  essa  macchina  guardati ,  potes- 
sero colle  saette  e  colle  fionde  levare  dai  merli  i 
difensori. 

PLUTONE  {erud,).  Questo  nume  fu  dalla  mag- 
gior parte  dei  Greci  riguardato  come  una  causa 
fisica  :  alcuni  gli  assegnarono  per  soggiorno  gli  an- 
diti delle  miniere;  perciò  ne  facevano  il  dio  delle 
ricchezze  sotto  il  nome  di  Pluto  (Pluius),  Anclie 
alcuni  Romani  davano  a  Plutone  questa  stessa  ori- 
gine ;  ed  altri  scrittori  la  cercarono  nella  terra.  Non 
bastò  d' aver  presi  i  metalli  e  poscia  la  terra  per 
Plutone,  che  si  credette  di  riconoscerlo  anche  nel- 
Taria.  Presso  gli  Egiziani  Plutone  era  P  emblema 
del  sole  d'inverno  (5^/  inferus),  o  del  genio  del 
sole,  durante  i  mesi  in  cui  questo  pianeta  percorre 
la  parte  Inferiore  dello  zodiaco.  Nella  mitologia  è 
riguardato  come  re  delP  inferno.  Niun  dio,  tranne 
Giove,  ebbe  tanti  nomi  e  soprannomi  quanto  questo 
sovrano  delle  ombre.  In  tale  qualità  fu  chiamato 
Summanus,  cioè  Sunvnus  Manium ,  e  sotto  tale 
denominazione  gli  si  attribuivano  i  tuoni  che  scop- 
piavano durante  la  notte  :  quelli  che  scoppiavano 
il  giorno  erano  lanciati  da  Giove  Celeste.  V.  Ades. 
i  Latini  lo  chiamavano  Uragus ,  quod  omnes  ad 
inleritum  urgeat;  e  gli  davano  anche  i  nomi  di 
Teliamo,  Altor,  Altellus  e  Rusor,  a  irrra  et  ab 
atendo,  dice  S.  Agostino.  Presso  gli  uni  era  desso 
Vedius  0  Vejovis  (quasi  malus  divus,  malus  Ju- 
piter);  QuieiaUs  (quia  mors  est  quies  aeiumna  • 
rum)  ;  finalncente  Februus ,  da  februare ,  antico 
sinonimo  di  lustrare.  Dis  era  usato  più  spesso; 
per  analogia  ne  venne  formato  Dispaier ,  come 
Mars  pater,  Janm  pater,  ecc.  A  tutti  questi  nomi 
non  aggiungeremo  i  diversi  epiteti  che  gli  diedero 
i  poeti  greci  e  latini,  perchè  non  esprimono  veruno 
de'  suoi  attributi  che  non  sia  indicato  da'  varii  suoi 
nomi.  —  Piccolo  è  il  numero  degli  antichi  pittori 
che  rappresentarono  Plutone.  Mnassonc,  re  d'Elate, 
comprò  per  300  mine  d'argento  un  quadro,  ove 
Asclepiodoro,  pittore  greco,  aveva  dipinto  questo 
dio.  Fra  i  12  grandi  dOi  rappresentati  da  Eufra- 
nore  di  Corinto  ammiravasi  la  formidabile  figura 
di  Plutone.  Anche  Nicla  d'Alene  lo  prese  per  sog- 
getto d*uno  de*  suoi  quadri,  e  preferì  di  fame  un 
dono  alla  sua  patria,  piuttosto  che  venderlo  per  GO 
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talenti.  Fra  i  moderni  pittori  l^uca  Jordans  adonta 
la  galleria  del  palazzo  Riccardi  a  Firenze  con  osa 
rappresentazione  di  Plutone  ;  Albano  lo  dipinse  ao- 
pra il  rame  in  mezzo  alle  altre  divinità  infemth; 
Agostino  Caracci  ne  fece  un  quadro  nella  grande 
sala  del  palazzo  ducale  di  Modena^  tanto  perfetto, 
che  viene  comunemente  chiamato  il  famoso  Pht 
tane;  Giulio  Romano  lo  dipinse  nel  palazzo  del  T 
presso  Mantova  ;  e  finalmente  Raffaello  lo  rappre- 
sentò nel  suo  quadro  del  congresso  de^l  dèi.  fi 
Plutone  di  Giulio  Romano  è  tirato  da  quattro  neri 
e  scarnati  cavalli  ;  irti  sono  i  suoi  capegli  e  gli  oc- 
chi scintillanti.  Qut^sto  ammirabile  quadro  è  col- 
locato sul  cammino  della  sala  dti  giganti,  le  cai 
muraglie  figurano  mine,  e  presentano  colonne  che 
minacciano  di  crollare.  Allorché  vi  si  accende  fdo- 
co,  la  situazione  di  Plutone  è  tanto  vantaggiosa, 
ch'ei  sembra  precipitarsi  nell'elemento  a  lui  pro- 
prio, e  ritornare  nel  suo  impero.  —  Nel  Museo  Plo- 
Clemeniino  in  Roma  ammirasi  una  stupenda  sta- 
tua, della  quale  dice  Ennio  Quirino  Visconti  «  L'<»r- 
reuda  maestà  nel  fiero  aspetto  »  la  manifesta  pd 
re  delle  ombre. 

PLUVIO  0  PLUVIALE  [erud).  Nome  che  si  dava 
a  Giove  allorché  invocavasi  per  ottenere  la  pioggia. 
Sotto  questo  titolo  Pesercito  di  Trajano,  morendo 
di  sete,  fece  un  voto  n  Giove,  ed  in  memoria  del- 
l'abbondante pioggia  che  ne  ottenne,  venne  poscia 
posta  sulla  colonna  Trajana  l'immagine  di  Giove 
Pluvio  ;  e  per  caratterizzare  uh  tale  avvenimento 
pareva  che  i  soldati  ricevessero  Pacqua  nel  concavo 
de'  loro  scudi.  Il  dio  vi  era  rappresentato  sotto  la 
figura  d'un  vegliardo  con  lunga  barba ,  con  due 
teste  alale,  tenenlo  le  braccia  stese  e  la  mano  de- 
stra alquanto  innalzala  :  Pacqua  esce  in  larga  copia 
dalla  barba  e  dallo  braccia. 

PNICE  {aniic).  Luogo  d'Atene,  situato  presso  la 
cittadella,  ove  talvolta  si  radunavano  le  assemUee 
del  popolo.  Gli  afi'ari  della  repubblica  decidevansi^ 
a  norma  dell'opinione  del  popolo,  il  quale  raduna — 
vasi  di  buon  niatllno,  o  nella  pubblica  piazza,  ap^^ 
pure  nel  suddetto  luogo  chiamato  Pnice,  od  anche^ 
e  il  più  di  sovente,  nel  teatrp  di  Bacco.  Il  popok^ 
poteva  istruirsi  della  materia  di  cui  dovevasi  trai — 
tare  per  mezzo  di  un  programma ,  6  d' un  avvista 
che  veniva  pubblicato  alcuni  giorni  prima  dell'as— 
semblea.  Ogni  cittadino  aveva  diritto  di  entrarvi 
con  volo  deliberativo,  dopo  la  pubertà,  purché  non 
ne  Io  avesse  escluso  qualche  personale  difetto:  talf 
erano  i  figli  disumani ,  i  vili ,  coloro  che  si  ab- 
bandonavano ad  eccessive  dissolutezze,  i  prodighi 
e  i  debitori  del  fisco.  I  nomi  dei  cittadini  che  ave- 
vano voto  deliberativo  erano  scritti  su  d'un  registro 
dei  Lessiarchi  (V.  Lkssiarco),  magistrati  che  ne 
erano  i  depositarli.   OueNi  ch'erano  gianti  all'età 
necessaria  venivano  costretti  di  trovarsi  alPassero- 
blea ,  sotto  pena  d'un'ammenda  :  a  tal  fine  i  Les- 
siarchi spingevano  il  popolo  per  mezzo  d'una  fone 
tinta  di  scarlatto  ;  ed  i  poltroni,  cui  restava  im- 
pressa l'orma  di  quel  colore ,  erano  sottoposti  al- 
l'ammenda ;  a  tutti  gli  altri  per  lo  contrario  da- 
vansi  tre  oboli.  Nelle  pubbliche  assemblee  parlavasi 
sempre  in  piedL  L'assemblea  si  apriva  con  nn  sa- 
crificio a  Cerere,  e  con  un'imprecazione  contro 
coloro  che  tradivano  la  repubblica.  La  vittinn  era 
un  giovane  maiale,  del  cui  sangue  spruzzavasi  il 
luogo  onde  purificarlo.  L'impreeazioae  consisteva 
nelle  seguenti  parole  :  «  Pera  con  tutta  la  sua  stir- 
pe, maledetto  dagli  dèi ,  chiunque  agirà ,  parlerà, 
0  penserà  a  danno  della  repubblica  ».  Per  formare 
un  decreto  eravi  d'uopo  almeno  di  600  cittadinL 
Il  popolo  emetteva  la  sua  opinione  collo  stendere 
le  mani,  oppure  col  mezzo  di  polizzini.  In  tal  sorta 
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di  assemblee  i  decreti  del  popolo  portavano  il  ti- 
tolo del  senatore,  o  dell'oratore  del  quale  era  stata 
ammessa  Topinione;  poscia  vi  si  aggiungeva  il  no- 
me dell'arconte  (  v-q-n.  ),  il  giorno  del  mese  e  il 
nome  della  tribù  cui  apparteneva  il  diritto  di  pre- 
aledere. 

PODAGRA  {etnid»).  Soprannome  di  Diana  (in 
greco  significa  agguato  ) ,  considerata  come  dea  della 
caccia ,  e  come  presideiitc  in  laic  qualità  alle  reti 
ed  agli  agguati. 

•  FODERA  [arch.).  Veste  a  strascico  ,  di  cui  si 
cooprivano  gli  antichi  sacerdoti  ebrei  durante  il 
loro  servizio  nel  tempio. 

PODIO  (archit,).  Propriamente  è  la  base  e  lo  zoc- 
colo d'un  edificio,  che  gira  da  qualcbe  parte,  o  da 
tolta  la  fabbrica,  sporgente  in  fuori  come  il  piede 
nel  corpo  umano.  Neiranfìteatro  romano  per  altro 
così  chiamavasi  quel  rialzo  di  muro  che  circon- 
dava Parena  e  formava  una  specie  di  corridoio 
tatto  air  intorno,  il  quale  aveva  una  larghezza  ab- 
bastanza per  contenere  diversi  ordini  di  sedili  de- 
stinati ai  prìmarii  magistrati.  Nella  più  alta  parte 
di  essa  era  un  rialto  in  forma  di  camera,  da  dove 
gr  imperatori  e  i  cesari  godevano  dello  spettacolo. 

PODISMO  (tììii).  Ragione  e  misura  della  di- 
stanza de' soldati  e  delle  schiere,  cosi  per  lungo 
eome  per  largo,  nelle  antiche  ordinanze  greche.  Se- 
condo Eliano  questa  distanza  era  di  tre  maniere; 
X^ordinaria  o  maggiore,  di  6  piedi  fra  un  soldato 
e  l'altro,  fra  l'una  e  l'altra  fila  ;  la  mezzana  o  ser- 
raia  ,  che  era  di  tre  piedi;  finalmente  la  stretta, 
la  quale  non  era  più  d'un  piede  e  mezzo.  Leggesi 
pnre  in  Polibio  un  paragone  di  queste  ordinanze 
con  quelle  de' Romani  a' suoi  tempi  (lib.  XVII},  e 
Yegezio  pnre  accenna  in  più  luoghi  alle  stesse 
nrisore,  e  segnatamente  upI  lib.  li ,  cap.  7.  La 
foce  è  di  greca  origine,  ed  ha  la  radice  in  piede. 
—  11  podismo  era  pure  una  danza  guerriera  la- 
conica, in  cui  rappresentavasi  un  esercito  sbara- 
gliato ed  incalzato  dal  vincitore. 

PODONITTRO  (arch,).  Vaso  in  cui  gli  Antichi 
osavano  lavare  1  piedi  prima  e  dopo  cena. 

PODOPSOPI  0  TODOTTIPI  {antic).  Corifei ,  o 
capi  del  Coro,  che  col  piede  spingevano  uno  sga- 
bbio» o  strumento  da  fiato,  che  rendeva  un  suono 
uniforme. 

POEMA  {poes.),  in  generale  prendesi  per  qual- 
sivoglia composizione  poetica,  ma  più  propriamente 
il  (Uce  di  quella  poetica  narrazione  divisa  per 
canti,  che  rappresenta  una  sola  azione  meravigliosa, 
0  molte  azioni  insieme  connesse  ,  e  che  abbia  al- 
cona  lunghezza.  In  questo  senso  chiamasi  anche 
poema  eroico,  o  epopea.  V.  Epopea. 

POEMA  EROICO  (icon,).  Viene  rappresentato 
sotto  P aspetto  d'un  giovane  coronato  di  alloro  e 
portante  una  tromba,  per  indicare  che  il  suo  sog- 
getto è  nobile  e  grande.  Stanno  a'  suoi  piedi  pa- 
recchi libri,  come  Vlliade,  VEneide,  ecc. 

POEMA  LIRICO  {icon.).  È  indicato  con  un  gio- 
vane che  ha  in  mano  la  lira. 

POEMA  PASTORALE  (l'con.).  In  giovane  pa- 
store, oppure  una  pastorella  coronata  di  fiori  ;  tiene 
fra  le  mani  uno  zuffolo  a  due  tubi,  con  un  bastone 
da  pastore  ed  una  pancttiera  al  fianco. 

POEMA  SATIRICO  [icon,).  È  un  Satiro,  che  col 
800  riso  motteggiatore  fa  conoscere  il  mordente 
carattere  della  poesia  satirica  sotto  P  apparenza 
«lello  scherzo. 

POESIA  (leit,).  Egli  è  assai  più  facile  sentire 
nell'anima  che  cosa  ò  poesia  di  quel  che  darne 
noa  esatta  definizione.  Se  volessimo  arrestarci  alla 
etimologia  della  parola  (da  poieo  faccio],  la  poesia 
Sirebbe  ,  come  la  definisce  Aristotile  ,  una  crea- 


zione 0,  per  dir  meglio ,  una   riproduzione  d^lla 
natura,  nella  quale  il  poeta  st  servirebbe  dei  versi 
come  il  pittore  dei  colori  ;  ma  il  dir  così  non  da- 
rebbe veramente  una  idea  della  natura  intima  di 
essa.  Meglio  sembra  che  s'accostino  al  vero  quegli 
scrittori  i  quali  dissero  essere  la  poesia  ta  facoltà 
di  concepire  f  idea  del  bello  e  di  renderla  sensi' 
bile  agli  altri  col  mezzo  del  diletto ,  signoreg- 
giando r  immaginazione  ed  il  cuore.  Espressa  per 
siffatta  maniera,  appare  facilmente  com'essa  eser- 
citi il  suo  impero  su  tutte  le  arti,  le  quali  non  dif- 
feriscono che  per  la  diversità  degli  stromenti  im-^ 
piegati  ad  ottenere  tale  scopo.  Quindi  nella  poesia 
propriamente  detta  un  linguaggio  luminoso  ed  or- 
nato di  quelle  figure  che  valgono  a  scuotere   la 
mente  e  muovere  gli  affetti  è  quello  che  la  diffe- 
renzia dalla  musica,  dalla  pittura  e  dalle  altre  arti 
belle.  —  Cercar  Porigine  della  poesia  è  lo  stesso 
che  voler  risaUre  alle   prime  età  della  terra.    I 
(Jrcci,  che  ne  attribuirono  l'invenzione  ad  Orfeo, 
a  Lino,  a  Museo,  non  fecero  che  dar  nuova  prova 
del  loro  nazionale  orgoglio.  L'uomo  è  poeta  e  mu- 
sico per  natura  :   quel  medesimo  impulso  che  lo 
spinge  a  modulare  in  diverso  tono  le  espressioni 
della  sua  allegrezza  e  del  dolore,  della  melanconia, 
della  paura,  lo  porta  ancora  ad  usare  un  linguaggio 
concitato,  o  patetico,  il  quale  dipinga  i  movimenti 
delPanlmo  suo  con  quella  maniera  di  espressioni, 
che  noi  adesso  chiamiamo  coi  nomi  rettorici  di 
metafora,   iperbole,   allegoria,  similitudine,  ecc. 
Quindi  è  che  musica  e  poesia  noi  le  troviamo  u- 
nite  nelle  prime  età  delle  nazioni,  perchè  derivate 
dalle  medesime  cause.  I/associazione  delle  parole 
al  canto  produsse  quello  che  si  chiama  versifica- 
zione, ossia  quella  certa  disposizione  di  parole  i:i 
un  ordine  più  artificioso  di  quel  che  porti  la  co- 
mune favella,  il  quale  la  rende  adatta  al   ritmo 
della  melodia.  —  Il  linguaggio  poetico  è  naturale 
tanto  alP  infanzia  degli  individui  quanto  a  quella 
delle  nazioni.   1   giovani  parlano   uno  stile  mollo 
più  figurato  ed  immaginoso  che  gli  uomini  ma- 
turi ;  e  la  poesia  si  mostra  assai  più  potente  e  vi- 
gorosa presso  ai  popoli  rozzi  che   in  quelli  giunti 
all'apice  dell'incivilimento.   «Era  intanto  pregio 
(scrisse  11  Gravina)  e  meraviglia  appresso  i  popoli 
il  discorso  legato  di  numeri  e  addolcito  dalP  ar- 
monia, che  lo  stimarono  più  proprio  degli  dèi  che 
degli  uomini  ;  onde  non  solo  credevano  che  i  poeti 
avessero  la  mente  accesa  di  spirito  divino  ,  che 
furor  poetico  si  appellava,  ma   le  risposte  che  si 
attribuivano  agli  dèi  non  in  altra  maniera  che  in 
versi  si  esponevano.  »  Nei  primi  secoli  della  Grecia 
sacerdoti,  filosofi,  legislatori  non  erano  che  poeti. 
Apollo,  Orfeo,  Anfione  vengono  rappresentati  come 
quelli  che  col  canto  posero  il  primo   fonda  me n  io 
della  società.  Minosse  e  Talete  cantarono  sulla  lira 
le  loi'o  leggi,  e  fino  quasi  ai  tempi  di  Erodoto  la 
storia  stessa  non  ebbe  altra  forma   che  quella  di 
poetici  racconti.  Alla  ste.ssa  maniera  i  re,  o  con- 
dottieri più  antichi  degli  Sciti  furono  gli  scaldi,  o 
poeti,  ed  è  noto  come  i  bardi  fossero  i  maestri 
delle  celtiche  tribù  nella  (lallia,  nella  Bretagna  e 
nell'Irlanda.—  Benché  col  procedere  dei  tempi  la 
favella  poetica  abbia  perduto  il   primitivo  accom- 
pagnamento del  canto,  rimase  nella  forma  di  essa 
la  trarx!ia  dell'originale  connessione  con  quello  nella 
disposizione  particolare   delle  sillabe  e  delle  pa- 
role. Tale  disposizione  costituisce  la  forma  carat- 
teristica della  |)oesia,  ossia  il  verso.  E  qui  note- 
remo che  dicendo  forma  caratteristica  non  inten- 
diamo di  fare  del  verso  Punica  ed  indispensabile 
condizione  della   poesia.    V'ha  poesia ,   e  talvolta 
anche  sublime,  senza   versi,  come  sarebbe  quella 
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di  Dividde  e  de'  profeti  ;  e  v'ha  por  troppo  versi 
senza  poesia,  come  Io  proverebbe  una  lista  inter- 
minabile di  antichi  e  moderni  componimenti.  Le 
nazioni  che  avevano  ana  pronuncia  più  musicale, 
vaie  a  dire  meglio  suscettiva  di  suoni  con  varia 
intonazione  e  durata,  fìsnarono  il  loro  verso  sulla 
quantità,  cioè  sulla  lunghezza  o  brevità  delie  sil- 
labe: tali  furono  molti  popoli  antichi  delKAsia,  i 
Greci  e  i  Latini.  Quelle  nel  cui  linguaggio  la  quan- 
tità delle  sillabe  non  è  cosi  apertamente  distinta 
trovarono  la  melodia  nel  numero  delle  sillabe , 
nella  distribuzione  degli  accenti ,  o  sia  pause  ,  e 
nel  ritorno  di  certi  suoni,  che  diconsi  rime  :  tale 
è  il  caso  della  maggior  parte  delle  odierne  nazioni. 
I  versi  più  in  uso  nella  italiana  poesia  sono  Vende- 
casillabo,  il  decasillabo,  Vottonario,  ìì  settenario, 
e  il  novenario  (v-qq-nu.).  Quando  i  versi  non 
sono  legati  alla  rima  diconsi  sciolti.  Ogni  verso 
poi  chiamasi  piano  quando  termina  con  parola 
piana,  come 

«  Le  donne,  i  cavalìer,  raruii,   gli  amori;  d 

sdrucciolo  ,  quando  termina  con  parola  che  ha 
Taccento  sulla  terza  uUima  sillaba  ,  quale  sarebbe 

«  L'invìdia,  tìgliuol  mio,  sé  stesso  macera;  » 

(*  tronco,  quando  termina  con  parola  tronca,  come 

•  Vive  la  lianiiiia  che  nf accende  il  cor.  >> 

Oltre  alle  qiiaiilà  che  si  richiedono  per  espiiuifrc 
chiaramente  ed  efficacemente  le  idee,  lo  stile  poe- 
tico deve  possederne  certe  altre  le  quali  lo  ren- 
dono intrinsecamente  diverso  da  quello  che  \iene 
adoperato  nella  luosa.  La  dilVerenza  intima  con- 
siste in  ciò,  che  mentre  la  prosa  adopera  il  più 
delle  volte  vocaboli  che  esprimono  idee  astratte  e 
parlano  piutloì^to  airintelletto  che  ai  sensi,  la 
poesia,  più  fedele  imitatrice  della  natura,  usa  voci 
significative  di  idee  concrete,  quali  derivano  im- 
mediatamente dalle  impressioni  sui  sensi,  il  poeta 
dipinge  le  imagini  in  quello  stato  in  cui  gli  ven- 
gono oflerle  dalla  natura;  le  abbellisce,  le  ingran- 
disce, ma  restano  sempre  imagini,  né  la  fredda 
ragione  sostituisce  mai  i  suoi  elaborali  concelti  alla 
realtà  sensibile.  ÌL  necessario  altresì  che  il  poeta, 
al  par  delForalore,  abbia  tutta  la  cura  perché  la 
sua  locuzione  ^iJ  propria  e  castigata;  ma  la  sua 
libertà  è  magi^iore,  e  può  usare  voci  che  mal  suo- 
nerebl}ero  nollo  sciolto  sermone.  La  (inai  libertà  si 
eitende  anciie  ai  concetti,  essendo  in  facoltà  di  lui 
dar  vita  e  niulu  ad  esseri  imaginarii,  come  sono 
alletti,  pensieri,  fenomeni  naturali,  il  che  non  con- 
verrebtie  air  oiatore  che  ha  per  uificio  di  mo- 
strare la  verità.  Tali  finzioni  formano  anzi  il  più 
lusinghiero  incantesimo  della  poesia,  e  possono  es- 
sere tratte  lanio  dalla  propria  fantasia  che  dalle 
popolari  cred^Mize  o  tradizioni.  —  Si  suole  or.lina- 
riamente  di>id(Te  la  poesia  in  quattro  generi  prin- 
cipali, che  sono  la  lirica,  Vepica,  la  drammatica 
e  la  didascalica  (v-qq-nn.).  b'acilnientc  si  |)ossono 
a  questi  generi  subordinare  tutti  i  siTondaril,  con- 
forme alle  loro  relazioni  con  alcuni  di  essi,  e  mo- 
strare o  che  ne  derivano,  o  che  soltanto  ne  sono 
mescolanze  diversamente  combinale. 

i>OESIA  {icon.),  Ilaftaello  Pha  dipinta  nelle  ca- 
mere del  Vaticano  sotto  raspollo  di  bella  donna, 
portata  soprn  l<^  nubi,  e  che  sembra  assisa  sopra 
di  un  sedile  di  marmo  bianco,  le  cui  braccia  scol- 
pite presentano  due  maschere  sceniche,  o  di  tea- 
tro. Essa  ha  l*ali  alle  spalle  ed  una  corona  d'al- 


loro in  capo  :  il  suo  seno  ^  coperto,  modtsto  il 
Yestimento,  ed  un  manto  azzurro  le  scendt  iIm 
ai  piedi  :  in  una  mano  ha  la  lira ,  neiraltra  pa* 
recchi  poemi  eroici.  Tutto  il  suo  atteggiamento  ca- 
ratterizzar entusiasmo.  Idue  piccoli  genii  cheTae- 
compagnano  portano  la  seguente  iscrizione:  iVii- 
mine  a/flatur,  ispirata  dal  nume. 

[H)LACGA  {danza  e  mus,),  inailo  nazionale  de' 
Polacchi,  di  c^nattere  solenne  e  grave,  con  melo- 
dia in  tempo  ^l'i  e  con  movimento  moderato,  fja  po- 
lacca si  distingue  con  un  ritmo  zoppo,  che  si  ottiene 
sincopando  le  prime  note  della  misura,  e  colla  ce- 
sura della  sua  cadenza  ,  che  cade  sul  tempo  de- 
bole. Del  resto  comincia  in  ballere,  ha  2  ripreie 
di  8  battute,  le  quali  però  non  sono  legate  ad  tto 
certo  numero  di  battute,  sino  a  che  il  ritmo  resta 
a  numero  pari.  Pochi  anni  sono  la  polacca  era  i» 
piena  voga  non  solo  in  Italia  ,  ma  in  (iermauìa 
ed  in  Francia  ancora:  tralignando  poscia  dal  suo 
carattere  nazionale  di  gravità,  venne  adoperala  M\k 
opere  bufife,  vesteikio  invece  quello  di  gaiezza  eoa 
movimento  più  celere.  Ora  non  è  quasi  più  in 
uso. 

POLACCA  (marin,).  Bastimento  mercantile  del 
[Mediterraneo,  costruito  a  un  dipresso  come  il  pincv 
(v-q-u.).  È  molto  usato  nei  porti  di  Francia,  od 
Mediterraneo ,  e  va  persino  in  America.  Ha  tre 
alberi  come  le  navi,  ma  in  luogo  di  averli  compo- 
sti di  più  pezzi  congegnati  l'uno  sopra  l'altro, 
come  nel  più  dei  bastimenti,  essi  sono  tutti  di  oii 
pezzo,  per  coi  non  poss'ino  essere  molto  grandi 
né  riescono  molto  sicuri  in  una  tempesta  per  es- 
sere difficile  il  sostituire  gli  alberi  che  si  rom- 
pono. Lunghezza  piedi  *J0. 

POLACCA  LINGUA.  V. Boemo- POLACCA  LincuA. 

IHjLEMAKCA  ìmiL).  Generale  distinto  per  in- 
gegno e  per  valore,  cui  il  duce  supremo  nominava 
per  comandare  sotto  i  suoi  ordini,  ed  all'uopi» 
farne  le  veci.  Presso  gli  Ateniesi  era  un  aggiual» 
ai  10  generali,  il  cui  voto  decideva  ogni  discus- 
sione. 

POLEM ICONE  [mas,).  Cosi  cliiamavasi  Paria  di 
una  danza  dei  Greci  che  esegui  vasi  sul  flauto. 

POLEMOSCOPiO  (tecn.).  Specie  di  telescopio  die 
si  adopera  negli  assedi  e  nelle  battaglie  per  vederr« 
senza  essere  veduti  né  esposti,  ciò  die  si  fii  d'*;! 
nemico.  Eu  inventalo  da  llevelius  nel  1637.  i^i 
può  costruire  in  diverse  maniere ,  ma  la  parlo. 
l)rincipale  é  sempre  uno  specchio  Inclinato,  cIh* 
rimanda  rimaginc  dell'oggetto  allo  s|>ettatore,  il 
quale  non  può  vederlo  in  linea  retta. 

POLENTA  {anlic).  Orzo  nuovo  mediocremeHt«' 
abbrustolito  e  tK)scia  macinato.  Plinio  riferisce  cIk* 
gli  Antichi  facevano  la  polenta  in  diverse  manierr: 
gli  uni  bagnavano  l'otzo,  lo  lasciavano  asciuttare 
durante  una  notte,  aU'indomani  lo  friggevano,  e^l 
immediatamente  lo  riducevano  in  farina;  altri  pren- 
devano Porzo  colto  di  fresco,  [loscìà  battuto ,  <* 
dopo  di  averlo  bagnato  con  acqua  lo  battevano,  lo 
facevano  asciugare  al  sole  ,  lo  pestavano  in  un 
mortaio,  oppure  lo  macinavano  ;  altri  il  facevau«) 
semplicemente  abbrustolire,  e  poscia  macinare  be:i 
minuto  con  un  poco  di  miglio  ;  taluni  vi  aggiun- 
gevano coriandro,  mosto,  idromele,  ecc  Comunqit<* 
però  sia  la  cosa,  \a  polenta  degli  Antichi  serviva  di 
nutrimento  al  popolo,  e  principalmente  ai  soldati. 

POLETEIUO  (antic).  Luogo,  o  sasso  ove  gli 
Antichi  vendevano  gli  schiavi. 

POLK  ri  {antic).  Titolo  di  10  magistrali  d'Atene 
elle  tra  le  altre  loro  attribuzioni  avevano  quella  di 
mettere  in  vendila  i  beni  degrinquillnl  che  non 
avessero  pagato  un  certo  tributo,  detto  meiecio,    * 

POLIACA  {erud,).  Parola  greca,  che  significa  cu» 
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Irproiitieré  d$Ha  eiHh;  ed  è  on  soprannome 
erva,  souo  il  quale  avea  un  tempio  su  d'una 
iOlline  nel  recinto  di  Sparta. 
lAOE  {ei'ud.).  Soprannome  di  Minerva,  la 
atea  un  anlicbissimo  tempio  in  Trezene, 
ano  scoglio.  In  esso  tempio  ammiravasi  la 
della  dea  in  avorio,  uno  del  capo-lavori  di 

ICEPALO  {mus.).  Così  chiamavasi  dai  Greci 
moaa  aria  da  flauio,  indentata  in  onore  di 
adi  Pallade. 

lOOKDO  [mus.),  rstrnmonto  da  arco  itiTcn- 
1  1799  da  Kederico  iHImer  a  Lipsia,  il  quale 
la  al  contrabbasso.  Si  distingue  dagli  altri 
ntl  da  arco  In  ciò,  che  è  armalo  di  iO 
avendo  un'estensione  dai  do  basso  secon<1o 
sino  al  do  violino  terzo  spazio,  e  che  la  sua 
ra  può  allungarsi  e  raccorciarsi  per  accor- 
atrumento  a  piacere. 

I£E  ^erud.).  Solenni  fe^te,  solite  celebrarsi 
t  in  onore  di  Apollo  Polio,  ivi  rapprescn- 
n  capelli  canuti. 

IGO  (erud).  Ciiove  avea,  sotto  questo  nome, 
ae  un  tempio  ed  una  bella  statua,  lavoro 
larete.  Polieo  significa  proiettore  detta  città, 
ÌFAGO  [erud.).  Soprannome  di  Ercole,  che 
a  vorace. 

IGIO  (erud,).  Soprannome  di  Mercurio  ve- 
a  Trezcne.  Avea  egli  in  questa  città  una 
lotto  il  suddetto  nome  din-inzi  alta  quale 
tal  che  Ercole  avesse  consacralo  la  sua  clava 
n  d^ilivo. 

«LOSSA  {erud.).  Nome  che  gli  Antichi  da- 
1  una  quercia  prufelica  della  foresta  di  Do- 
a  quale  rende v<i  gli  oracoli  net  linguaggio 
ro  che  venivano  a  cocsultarla. 
NN'A  {srult,).  Ina  delle  nove  Muse,  che 
tUma  nelTordine  e  f>resiede  allii  memoria:  è 
Musa  dell'^  pantomima.  Ina  statua  del 
Pio*  Clemen lino  in  Homa  ri  cifre  il  bimu- 
i  questa  Musa:  (lessa  è  alla  otto  palmi  meno 
mca  il  plinto  7  palmi  ed  1|9.  Quirino  Vi- 
lice  che  fu  trovala  nel  Cassiano  di  l'ivoli, 
I  una  delle  più  elcgaulidi  quella  collezione. 
Canova  la  scolpi. 

0  (erud,).  Soprannome  d' Apollo ,  che  si- 
èianco  e  bello, 

OUCETICA  0  POrJOI\CiA    (mil,).  Assedio 

fiitio  o  sostenuto,  ossia   arte  di   assediare 

dere  le  fortezze  e  ciitìk  lortiticate.  V.  As- 

*«  Restano  ancora   fra    i  |)iù  antichi   mo- 

1  d^operc  umane  le  mura  di  molte  città, 
e  in  Italia,  costrutte  d'enormi  massi,  or 

y  ora  più  spesso  poligoni  l'ali  erano  le 
Illése  delTuomo;  una  mura  airintonio  co- 
Ton  parapetto  con  merli  sul  margine  este- 
la  accortisi  che  con  ciò  non  si  vedeva  il 
ella  mura{(lia,  s'inventarono  i  ballatoi  (ma- 
*j),  facendo  sporgere  dai  muro  una  galle- 
!auta  da  mensole,  con  caditoie  o  buche  da 
lar  cascare  proietti  sugli  assalitori,  lìe  mura 
del  Pireo  erano  grosse  18  o  20  piedi  , 
ielle  di  liisanzìo;  su  quelle  di  Nini  ve  cor- 
ife carri  di    fronte  ;   quelle   di   babilonia 

75  piedi;  onde  possiamo  creder  non  fos- 
s  in  muratura,  ma  a  terrapieno,  rinforzate 
Ili  di  traverso  e  grosse  travi.  A  principio 
losceasi  altro  modo  d'attacco  che  la  sca- 
a  miua.  Parte  degli  assalitori  colfarco  e  la 
[Costavano  i  difensori  dalle  mura,  mentre 
Uevando  lo  scudo  sopra  la  testa  in  modo 
entar  un  tetto,  a  guisa  della  scaglia  d*una 
;a»  venivano  a  scalare;   ovvero  sotto  una 
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piccola  gailerta  clie  i  Greci  chianiarmio  yùo^y  I 
La  li  ni  muscutus  e  noi  mina ,    scalcavano   parte 
della  mura  al  piede,  e  vi  formavano  un  camerone 
che  empivano  di  materie  combustibili,  dando  fooco 
alle  quali,  aprivasi  una  breccia  e  per  di  là  venivasl 
alPassaito.  L.a  difesa  era  tanto  superiore  alPattacco, 
che  molti  anni  duravano  gli  assedi,  né  riuscivano 
ordinariamente  che  per  islratagennmi  o  tradimenti. 
Si  pensò  dunque  a  perfezionare  l'attacco,   e   sin- 
ventarono gatti,  cioè  gallerie  artitìz'ali  per  approc- 
darsi  alle  mura,  poi  torri  a  molti  palchi,  con  arieti 
e  ponti  levatoi;  onde  nel   mentre  dall'alto  gli  as» 
salitori  dominavano  gli  assediali,  quei  di  sotto  ber- 
sagliavano le  mura,  o  gettato  il  ponte,  \i  salivano. 
Chiamavansi  elopoli,  cioè  prendi-città,    ed   erano 
di  costo  mollo  e  di  manes^gio  dilDcile   Ma  più  fre* 
quente  adoperavasi  V  ariete ,   enorme   trave  cf)lia 
testa  ferrata,  chiuso  In  un  edifìzio  di  legno  robusto 
a  schiena  di  mulo,  ove  sospeudevasi  con  Crtnapi  o 
catene,  o  si  collocava  sopra  una  serie  di  cilindri 
continui,  paralleli,  tirandolo  innanzi  indietro  con 
corde  e  poi  dandogli  la  spinta,  lia  cafapulta  avea 
due  traverse,  attaccate  con  cingliie  di  canape  odi 
nervi,  serrando  le  quali,  lendcansi  quc'bracci,  per 
avventar  poi   il  proietto  nello  sbandar-si.    Alcune 
poteano  fin  lanciare  travi  e  pietr*e  da  300  libbre,  e 
ra^^giunger  la  distanza  di  due  stadii,  se  crediamo  a 
Giuseppe  Rbr*eo.  Là  batista,  che  vogliono   inven> 
tata  dai  Fenici,  aveva   un  braccio  solo ,  che  len- 
deasi  colla  corda  attaccala  a  uno  scoccatolo:  get- 
tava pietre  o  palle  di  ferro,  o  dardi  incendiari!  con 
forza  poco  inferiore  alla  polvere.  Se  più  piccola  e 
portatile,  dicevasi  scorpione,  i^oleasi  con  questi  ti- 
rar di    punto    in   bianco  o  colla  parabola,  rego- 
lando il  getto  col  quadrante,  come  pr*aiichiamo  noi 
per  pilotare  i  mortai.  {\\\  assediati  far  evano  diverse 
sortite,  cercando  incendiar  le  macchine,  o  altre  ve 
ne  opponevano,  e  cercavano  di    spegner   i   colpi 
delTariele.  Ma  si  dovette    ponsare    a   rinforzare  ì 
muri,  e  accorgendosi  che  i  ballatoi  più  non  basta- 
vano a  difendere  il  piede  delle  muraglie,  si  pensò 
a  coprir   i  fìanclri  digli    attacchi  del  nenico.  Al 
qual  fìne  si  appoggiarono  alla  cinta  torri  quadrate 
e  talora  semicircolari,  distanti    fra  loro   il  doppio 
trar  delParmi  solite,  alte  più  della   mura,    per  do- 
minare le  torri  di  legno  degli  assalitori.  Oltre  que- 
ste torri  che  reciprocamente  si  fiancheggiavano,  si 
protesse  la  cinta  con  un   fossato  più  o   meo  prò- 
fondo  e  largo,   il  che  crebbe  assai    la    forza   della 
difesa,  occorrendo  immenso  tempo  a  colmarlo  per 
piantarvi  un  ariete.  Primi  i  Macedoni   mostrarono 
molta  arte  negli  assedi,  e  l^'ilippo  comparve  a  quello 
di  Bisanzio  con  gran  treno  di  torri,  arieti,  baliste, 
catapulte  fabbricate   da    Polido;   all'assedio  di  Pe- 
linto  avea  torri  alle  80  cubiti.  Diade  eClierea,  sco- 
lari di  Polido,  servir'ouo  d'ingpgnen  ad  Alessandro, 
e    insegnarono  macchine   nuove,    laceano  essi  le 
torri  quadrate  a  molli  palchi,  dando  alla  base  1\1 
e  talora  il  terzo  o  la  metà  dei  rattezza   totale;  poi 
restringendole  di    piano  in  piano,  sicché  rullimo 
era  appena  /ì{5  della  larghezza   del  primo.  Fanno 
Diade  inventore  del  trapano,  ariete   prrntuto  che 
giravasi  sopra  cilindri;  del  coivo  scalcinatore;  del 
tollenon,  macchina  ascfiidenle,   colia   quale    por- 
tavansi  di  colpo  molli  nomini  sul  muro.   Egli  non 
voiea  che  una  torre  avesse   men   di  60  cujjiti  di 
altezza,  e  le  grandi  fin  120,  montate  su  grosse  ruote 
piene.    Che  si   usassero  i)iù  grandi  non   si  trova. 
Demetrio,  assediando  Sataiuina,  ebbe  una  torre  di 
90  cubiti  a  9  piani;  e  a  Hodi  un'clopoli  di  99  cu- 
biti, servita  da  3,600  uomini,  se  Diodoio  dice   il 
vero;  ma  si  affondò  in   una  mina   scaxata  dagU 
assediati.  Demetrio  fu  famoso  nelFarte  di  espugnar 
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le  città,  sicché  fu  detto  Pollorcete.  Le  scfenze  ave- 
vano progredito,  e  non  credettero  avvilirsi  col  ri- 
volger le  speculazioni  sopra  cose  materiali,   onde 
col  loro  aiuto  le  macelline  si  fecero  più  grandi  e 
solide,  con  esatte  proporzioni  cilene  moltiplicarono 
Tetretto.  S4*bbene  la  poliorcetica  degli  Antictii  fosse, 
come  la  nostra,  piantata  sulla   geometria  e  sulla 
meccanica,  non  si  vede  die  avessero  un   sistema 
regolare  di  difesa  e  d'attacco,   come  è  dopo  il 
Marchi  e  il  Vauban,  ma  lo  modificavano  in  ciascun 
assedio.  Tre  sorta  d'attacclii   distinguevano  come 
noi:   il    regolare,  dove  le  opere  comincia vansi  al 
tiro  bielle  macelline  più  forti,  cioè  al  più  AOU  tese 
discosto,  avanzandole  regolarmente  :  Tassalto ,  cui 
bastava  sol  parte  di  tali  opere,  ma  conveniva   sol- 
tanto contro  piazze  poco  forti  e  mal  riparate;  e  la 
scalata.  Prima  di  accingersi  a  un  assedio  di  qual- 
'  die  durata,  assicuravano  se  stessi  con  doppio  si- 
stema  di   circonvallazione  e  controvdllazione,  se 
doveasi  temer  un  esercito  di  soccorso.   Le   prime 
opere  che  da   «queste  partivano  erano  trincee  C'»n 
blinde  o  no,  fìncliè  non  giungessero  a  portala  delle 
piccole  armi  da  getto:  allora  procedeasi  con  vigne, 
una  niresln>mittli  dell'altra.  Tirati  i  lavori  a  poche 
tese  dalla  fossa  nemica,  spiegavansi  parallelamente 
a  questa  per  al  laccarle  fra  loro;  e  vi  si  riponeano 
gli  Hinesi  necessarii  |>er  colmar  la  fossa  e  ri|>arar 
le  macelline,  e  ricoverar  i  soldati  che  ofTendevano. 
Ciò  Lillo,  ripigliavasi  II  lavoro  verso  le  torri,  col- 
mavasi  la  fossa,  spianavasi  il  terreno  per  avvicinar 
gli  aiieii  e  le  elepoli.   (Jli  assediati  opponevansi 
con  sorlile  e  col  lanciar  riardi   incendiari;  e  colla 
gru  {lolUnoìi)  abbassavano  coltroni  per  rinlu/zar 
i  colpi,  0  ghermivano  gli  assalitori;  alzavano  an- 
che torri  (li  legno  sopra  quelle  in  vivo,  per  domi- 
nar sempre  gli  assaliiori.   Periamo  gli  assedi  erano 
poco  micidial  :  nc\selie  mesi  che  durò  l'assedio  di 
Tiro,  cosi  contrasiato,  appena  ÙOO  uomini  perirono; 
e  liei  famosi  'li  Uodi  e  <li  Siiacusa,  appena  quanti 
ogj;i  costenl)hc»  la  presa  di  una  bicocca.   Ne^li  as- 
salii rispaniiiavansi  molle    di  queste  oi)ere,  e  av- 
vicinali alle  mura,  le  si  ptTcuotevam»  e  scalzavano. 
Per  la  scalala  o  attacco  di  viva   forza,  comincia- 
vasi  a  distribuir  le  truppe  in  diffeienti  corpi,  si- 
tuali in  faccia  alle   posizioni   più  attaccabili  della 
fortezza;    al  segnale,  la  fanteria  pesante  formava 
testuggine  cogli  scudi,  e  diiìlavasi  al  muro  pian- 
tandoci scale;  intanto  che   le  macchine  e    i  tira- 
tori. c<  llocati  in  moilo   da   non   impedire  i  movi- 
menti degli  assalitori  ,  traevano  senza  posa.  Ciò 
chiama  vasi  urbeni  corona  cingere.  Talvolta  di  sopra 
alla  lestuggiiie  camminava   un'altra  schiera  d'uo- 
mini per  raggiungere  il  parapetto.  Ciò  facevasi  di 
pieno  giorno  ,  laddove  le  sorprese  tentavansi  notte 
tempo ,   0  mentre   che  con  qualche  stratagemma 
ernsi  diretta  altrove  l'attenzione  degli  assediati.   — 
Le  prime  imprese  dei  Romani  non  indicano  scienza 
poliurcelica:  10  anni  stentarono  sotto  Yeja  e  la  eb- 
bero solo  mediante  una  mina  che  penetrò  fin  nel 
mezzo  della  ciiià  e  cosi   pure  accadde  a  Fidene. 

POLIPi;OSOPl.  V.  MONOPROSOPO. 

l»OLIPTONr.O(mf/*.).  Flauto  egizio,  che  Polluce 
dice  invernato  da  Osiride:  era  fatto  di  canna  d'or- 
zo, e  probabilmente  aveva  parecchi  buchi,  ma  con- 
sisteva d'un  solo  pezzo. 

l»OLISIMASIA  AiVMOiNlCA  {mus.\  Spesse  volte 
un  accordo  somiglia  ad  un  altro  in  tal  modo  che, 
sebbene  sia  scritto  con  altre  note ,  nullameno  pro- 
duce sull'orecchio  il  medesimo  effetto;  anzi  si  tro- 
▼ano  accordi  scrini  colle  medesime  note,  che  ri- 
conoscono da  differenti  altri  il  loro  fondamento. 
Tale  multiplice  significato,  che  tutti  gl'intervalli 
hanno  senza  eccezione ,  chiamasi  PoLisimasia  ar^ 


monica;  la  qnale  costltnlsce  nna  mbrfca  molto  Im- 
portante nella  musica  ed  è  una  miniera  fecondisfkima 
per  la  modulazione,  e  per  la  risoluzione  di  armo- 
nie problematiche.  Veggan>i  le  opere  del  Vogler  e 
dei  Weber  su  tale  materia., 

POLISINTETO  (reti.).  È  nna  fignra  di  parole, 
per  la  quale  si  replicano  particelle  copulative  del 
discorso.  Udite  Petrarca  : 

«  Vacque  parlari  d^amore,  e  l'ora,  e  i  rami, 
«  E  gli  uugellelli,  e  i  pesci,  e  i  fiori,  #  Ctrbé.% 

POLISPASTO  ianlic).  Macchina  d'assedio,  in- 
ventata da  Archimede,  somigliante  iu  gran  parta 
al  corvo,  ed  alla  gru  (v-qq-nn.). 

POLISTI  LIO  {archit.).  bdifìcio  sostenuto  od  ador- 
nato da  gran  numero  di  colonne. 

POLITICA  {icon.).  Viene  repprev^nta'a  sotto  te 
forme  di  donna,  che  tiene  in  mano  le  bilance)  e 
questo  simbolo  le  si  addice  assai  bene  quando  fli 
vuol' esprimere  quella  saggia  politica  che  ooo  fii 
nulla  senza  consultar  l'equiià. 

POLITICO  (;7o^5.).  Aggiunto  di  una  specie  diversi, 
ordinariamente  composti  dì  15  sillal>e,0'«sia  di  tetra- 
metri ip|)onailei,  i  quali  piacquero  tanto  nei  tempi  po- 
sierioti  della  (Ircela,  clic  da  molli  venne  irascnrata 
Panica  poesia  obbligata  alla  msura,  o  i  al  melio> 

POLLAIttI  {anlìc.  ).  ptesso  gli  Amichi  era  questo 
il  nome  di  coloro  die  cusloiiivano  i  poili  e  gli  aa- 
gelli  di  cui  facevasi  uso  |>er  gli  aiispicii. 

l>OLLI^TOItll  {antic).  Cosi  eh  lama  vansi  dii 
Romani  que'  domestici  dei  Lihilmarii  che  avevano 
cura  d'imbalsamare  i  cadaveri;  presso  1  Gred  A> 
crocvscomi. 

POliLl  SACni  (antic).  Cosi  chiamavano  i  Bi- 
mani que'  polli  dì  Negroponie  de'  quali  servivanil 
per  gli  augiirii  :  nulla  imprendevasi  d'importante 
in  città  e  nell'esercito  senza  consultarli. 

POLVEUK  {anfìc).  Quando  i  Itomani  incontra- 
vano un  cadavere  si  face \ ano  un  dovere  di  asper- 
gerlo di  polvere,  ed  era  una  specie  di  S4>poltnra 
della  quale  credevano  non  potersi  dispensare  ri* 
guardo  ad  un  corpo  insepolto.  Colui  che  ommetleva 
una  tale  religlosii  cerimonia  era  obbligalo  d^immo- 
lare  a  Cerere  ciò  die  Hp|)ellavasi  porca  praecida- 
nea.  1  Itomani  avevano  preso  quest'uso  dai  («reci; 
e  uno  scoliaste  di  Sofocle  c'insegna  cbVrano  ri- 
guardali siccome  maledetti  cotoro  cli'erano  passati 
davanti  ad  un  cadavere  senza  rendergli  quent'ui- 
timo  dovere.  Era  necessario  il  gettare  la  polvere 
tre  volle,  e  la  terra  non  doveva  essere  in  zolle.  — 
La  polvere  serviva  agli  atleti  per  fregarsi  il  corpo 
quand'erano  unti  d'olio,  e  portavasi  in  itoma  dal 
più  lontani  paesi,  come  p.  e.,  da  Alessandria. 

POLVEIlt:  DA  CWNONE  {lecn,  ed  erud.).  Do- 
tens,  dopo  aver  citate  varie  autorità,  e  fra  le  altre 
l'esempio  di  Salmoneo,  per  appoggiare  Tasserzione 
che  la  polvere  da  cannone  era  stata  nota  agli  An- 
ticipi, aggiunge  quanto  segue  nella  Origine  dslU 
scoperte  atlribuile  ni  Moderni,  tomo  II  :  «  Ciò  che 
pone  tal  questione  fuori  da  ogni  dubbio  si  è  ono 
squarcio  positivo  di  un  autore  chiamato  Marco 
Graecus,  di  cui  si  vede  un'opera  manoscritta  nella 
Biblioteca  del  re  a  Parigi.  Ivi  l'autore  descrive  pa- 
recchi mezzi  onde  combattere  il  nemico,  landan- 
dogli  addosso  dei  fuochi ,  e  fra  gli  altri  propone 
questo,  cioè:  di  mescolare  una  libbra  di  zolfo  vivo, 
due  libbre  di  carbone  di  salice  e  sei  libbre  di  miro, 
e  ridurre  il  lutto  insieme  a  polvere  finissitna  in 
un  mortaio  di  marmo.  Aggiunge,  che  ponendo  una 
data  quantità  di  questa  polvere  in  un  involto  Inngo, 
stretto,  e  ben  pigiato  ,  ia  si  fa  volare  :  lo  che  è  il 
razzo  e  che  all'incontro,  l'involto  con  cui  si  vnole 
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Imitare  fi  tuono  deve  essere  corto  e  grosso,  mezzo 
pieno  e  legalo  fortemente  con  uno  spago:  il  che  è 
precisamente  la  descrizione  del  petardo.  Dà  poi  di- 
versi metodi  per  prepiirare  la  miccia ,  ed  insegna 
ancora  la  maniera  di  far  lanciare  un  razzo  da  un 
altro  razzo  in  aria  riicliitidendoli  uno  nelP  altro. 
In  somma,  come  ognun  vede,  parla  cosi  chiaro  della 
eomposizione  e  degli  effetti  della  polvere  da  can- 
none quanto  potrebbe  farlo  un  fabbricante  di  fuo- 
chi artificiali  dei  nostri  giorni,  lo  confesso  che  non 
mt  è  stato  possibile  di  determinare  con  esattezza 
Il  tempo  In  cui  visse  quelPautore;  ma  mi  sembra 
probabilissimo  che  dovesse  esistere  prima  dei  me- 
dico arabo  Mesué,  il  quale  comparve  ai  principio 
del  secolo  iX,  poiché  è  citato  da  quest^uliimo  »  — 
Comunque  sia  ,  la  scoperta  della  polvere  sembra 
essere  stata  fatta  in  epoche  molto  remote,  e  si  ciede 
generalmente  che  i  Gliinesi  l'adoprassero  alcuni  se- 
coli innanzi  alPéra  n(»stra.  Se  ne  attribuisre  Tin- 
tensione  in  Europa  a  Bertoldo  Schwartz,  detto  al- 
trimenti Costantino  Angliksen,  francescano  origi- 
nario di  Friburgo  in  Alemagna,  clie  trovò  casual- 
mente quella  composizione  lavorando  ad  operazioni 
chimietie  in  Cologna  nel  i320  ,  o  secondo  taluni 
nel  1351.  Era  stato  già  discoi  so  nel  secolo  prece- 
dente di  qualche  cosa  che  poteva  condurre  a  qoe- 
'tta  scoperta.  l\uggiero  Bacone  in  un  libro  pujbii- 
cato  in  Oxford  nei  I2i6  parla  deli' esplosione  del 
nitro  rinchiuso  in  un  globo,  come  di  esperinento 
già  foroigliare:  lo  stesso  chimico  ragiona  di  fuochi 
arlificiaii  la  di  cui  impetuosità  imitava  gli  effetti 
delia  polvere,  se  ne  giudichiamo  dall'idea  eh'  egli 
procura  dare.  —  Si  cominciò  soltanto  nel  1328  a 
servirsi  della    polvere  da  cannone  per  attaccare  i 
castelli,  e  non  gli  uomini.  Se  Luigi  XV  fosrte  stato 
d*animo  ambizioso  e  crudele,  la  Francia  avrebbe 
fatto  neir  arte  della  guerra  una  rivoluzione  cosi 
grand*!  come  quella  che  produsse  in  addietro  la  sco- 
perta della  polvere  da  cannone.  Un  Delfìnese  per 
nome  Dupré,  che  aveva  passata  la  vita  ad  eseguire 
operazioni  di  chimica,  inventò  un  fuoco  tanto  ra- 
pido e  divoratore,  che  non  si  poteva  nb.  schivarlo, 
né  estinguerlo,  e  l'acqua  gli  dava  nuova  attività. 
Sul  canale  di  Versailles,  alla  presenza  del  re ,  si 
fecero  degli  esperimenti  che  atterrirono    i  piì^  in- 
trepidi militari.   Quando  si  ebbe  certezza  die  un 
sol'uomo  con  codesta  arte  poteva  distruggere  una 
ilotla  0  incendiare  una  città,  si  proibì  a  Dnpré  di 
oomunicare  il  suo  segreto  ad  alaino ,  ed  il  re  lo 
ricompensò  perchè  tacesse,  i^gli  morì  dapo  poco, 
portando  seco  il  terribile  suo  ritrovato.  —  La  poi- 
vtre  fuiminaiìte,  di  cui  si    fece  uso  sul  principio 
nelle  armi  da  fuoco,  dette  a  prrrussione,  era  poi' 
vere  muriatica,  la  quale  s' infiamma  mediante  la 
percussione  e  comunica   rapidamente  il   fuoco  al 
polverino.  Ma  avendo  essj  rinconvenionte  di  os- 
sidare prontamente  gli  oggetti  di  ferro  odi  acciaio 
cbe  formano  la  piastra  dello  schioppo ,  vi  si  sono 
aoslituite  con  vuntaggio  delle   pulviM'i   contenenti 
ai^gento  fulminante  o  mercurio  fulminante.  L^i  pol- 
tere  fulminante  non  fu  ignota  a  buggero  Bacone 
morto  nel  l'i88.  Forse  di  questa,  e  non  della  poi- 
fere  da  s|iarare,  è  discorso  in  una  delle  dr  lui  o- 
pere. 

iOLVEItOSO  (et-ud  ).  C.iove  aveva  sotto  questo 
nome  un  tempio  a  Megira,  iieirAliica;  e  ciò  pro- 
bsbilmenti^  perchè,  quel  tempio  essenilo  senza  co- 
perchio, la  statua  dei  dio  doveva  essere  molto  pol- 
verosa. 

POMAIllO  {emd,)  Soprannome  d'Ercole  invo- 
cato per  la  prospi*rità  de;;li  orti. 

POMERIO  {antic»).  Era  un  terreno  sacro  che 
liOTafaiti  appiè  delle  mura  della  ciilà.  A  qualun- 


que particolare  era  proibito  di  portare  l'aratro  nel 
recinto  compreso  sotto  il  nome  di  pomerio.  Il  più 
antico  pomerio  dei  llomani,  lo  stesso  che  fu  fissato 
da  ttoniolo,  era  appiè  del  iVlonte  l*alatino.  Servio 
Tullio ,  estendendo  i  limiti  della  citiò ,  |)ortò  più 
indietro  quelli  del  pomerio:  lo  stesso  fece  Siila, 
secondo  Festo.  Augusto,  Nerone  e  Traiano  este- 
sero essi  pure  i  confini  dei  pomerio,  0)mc  anclie 
Aureliano;  ma  ignorasi  il  luogo  preciso  ove  io 
stabilirono. 

l»OMl^A  (erud.).  Cosi  gli  Antichi  Greci  chiama- 
vano la  deputazione  che  mandavano  a  [)elf'»  pro- 
cessionalmente.  E  questo  nome  davano  i  ilomanl 
alle  solennità  delle  nozze,  de' trionfi,  ecc.,  ma  prin- 
cipalmente l'usavano  nei  giuochi  del  circo  per  si- 
gnificare la  processione  grandiosa  e  magnifica  che 
precedeva  a' quei  giuochi. 

POMPA  [mirs,).  Cosi  chiamasi  nel  corno  e  nella 
tromba  un  frammento  di  tubo  in  forma  di  ferro  di 
cavallo,  il  quale  colle  sue  due  estremità  >ipnp  inca- 
strato sulle  due  estremità  formate  da  una  s<.'zione 
fina  verso  la  metà  del  corpo  dello  strumento,  onde 
potere  all'occorrenza  allungare  e  rac(  orciaie  il  tubo 
grande,  lo  che  fa  diminuire  o  crescere  il  tuono.  — 
La  pompa  del  trombone,  sebbene  di  simile  forma, 
ha  delle  brnnche  molto  più  lunghe,  che  coprono  le 
due  estremità  del  gran  tubo  sopra  un'estensione  di 
circa  tre  piedL  Dalla  maniera  colla  quale  si  governa 
tal  pompa  s'ottengono  i  vari  gradi  della  scala.  — 
Nel  flauto,  clarinetto  e  fag  Uto  la  pompa  è  un'inca- 
stratura di  metallo,  posta  fra  i  principali  pezzi  per 
riunirli ,  servendo  egualmente  a  dare  un  po'  più 
d'estensione  allo  strumento  ed  a  ribassare  per  con- 
seguenza la  sua  in  tuona /.ione. 

POMPE  FUNEBRI  (arch.).  Alle  porte  del  mori- 
bondo gli  Antichi  attaccavano  rami  di  spini  e  di 
alloro:  forse  per   recargli  buon  odore,  il  parente 

f»iù  prossimo  incollava  le  sue  labbra  su  quelle  del- 
'agonizzante ,  e  gli  chiudeva  gli  occhi  subito  che 
spirava.   Sotto  la  lingua  del  morto  si  metteva  un 
obolo,  e  anche  tre.  Si  lavava  d  cadavere,  si  profu- 
mava   e  s'incoronava  di   fiori.    Si  copriva  d'un 
manto  di  porpora ,  o  bianco.    Le  moiJ;li  e  le  figlie 
tessevano  questi  panni  mortuari,  e  cosi  famili  iriz- 
zavansi  colla  morte.  Si  guardava  il  morto  non  men 
di  3,  né  più  (\i  ìU  giorni.  Neil'  ultimo  si  esponeva 
pubblicamente  in  un  vestibolo  co'  piedi   ver>o  la 
porta,  i  rlcclit  erano  su  letti  di  parata  delti  letti^ 
che  con  rami  di  cipressi  intorno:  i  poveri  su  tavole. 
Presso  alla  porta  era  un  vaso  pieno  d'  acqua  lu- 
strale, pre^a  da  una  casa  non  mai  visitata  dal  mi)rto. 
Ciiiunque  entrava  a  visitarlo  si  aspergeva  di  quell' 
acqua  nell'uscire  per  lavarsi  dell'impuriià  cadave- 
rose.  La  famiglia  e  gì'  amici  si  mettevano  iniorno 
al  feretro:  i  cantori  intonavano  versi  fnui'bi  i,  e  un 
musico   accompagnava   con  una   tromba  inclinata 
verso  terra;  per  li  giovani  si  suonava  il  fljut  >  in- 
vere della  tromba.  Alle  donne   spettava  il  pianto 
e  le  lamentazioni.  E  si  affittavano  delle  piangenii 
che  vi  andavano  a  vender  le  lagrime,  e  n'  empi- 
vano talvolta  de* vasi  lacrimatori,  non  senza  qual- 
che furberia.  Non  bastava  il  pianto:  si  faceva  anche 
ofTertH  di  capelli,  e  anche  lungo  tempo  dopo  i  iu- 
neiali  l'amico  o  d  parente  si  figliava  una  ciocca 
di  capelli,  e  la  depositava  su  la  tomba  del  morto  ri- 
verito,  in   (irecia  il  trasporto   funerario  si  luceva 
la  mattina  prima  che  uscisse  il  s  de  ;  in  l\oma  la 
notte  fra  torce  e  faci,  onde  quelli  clie  trasporta- 
vano i  morti  dicevaiisl  Vespilloni,    I  parenti  più 
prossimi  portavau  la  leUica;  e  gli  uomini  di  Sialo, 
senatori  e  vestali ,  se  il  morto  era  un  persona. gio 
degno:  allora  la  processione  era  lunga ,  e  v'iiiier- 
veuivauo  baileriui  e  buHuai,  Gli  assisteuii  porla van 
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esrmK^,  «  Il  bro  lutto  era  bianco  e  nero:  questi 
colei  i  estremi  sono  stuU  usali  in  vari  tempi.  —  In 
Grecia  i  cadaveri  si  bruciavano:  in  [toma  ctii  li  bra- 
ciava,  e  clii  li  8epp<>iliva.  (iiunloil  corteggio  nel 
sito  d«*l  rugo  o  della  sepoltura,  si  chiamava  ad  alta 
voce  il  morto  pel  suo  nome,  l  morti  non  sogiion 
rispondf're.  In  I\oma  il  morto  IliMstre  si  passava 
pel  foro  nomano ,  e  quando  era  ai  rostri  si  fer- 
mava ;  i  personaggi  si  ntettevano  nelle  sedie  cu- 
ruli,  un  parente  montava  in  tribuna,  e  gli  recitava 
on*orazlone  funebre.  Il  rogo  era  di  furma  quadrata 
terminata  in  pirandde;  e  le  bocche  erano  alternate 
ìd  cascuno  strato,  e  il  loro  aspetio  orrendo  era 
ornato  di  ghirlande  di  foglie  e  di  (ìori.  l  roghi  si- 
gnurili  eran  decorati  d'ordini  di  architettura  d'un 
appaienza  di  editici  solidi.  In  cima  era  un'aquila 
legata  con  (ili  sottili,  clic  airincendiu  se  ne  volava, 
e  cosi  andava  in  cielo  quella  piirle'del  defunto,  la 
quale  si  suppone  senza  parli,  né  tocai,  né  è  toc- 
cala, né  occupa  sito.  —Sui  rogo  si  gettavano  doni 
grati  al  morto,  il  quale  non  gradisce  più  cosa  al- 
cuna. NeHeiiipi  eroici,  cioè  barbari,  per  onorare  il 
morto  gli  si  scannavano  uomini.  Achille  bruciò  sul 
rogo  di  Patroclo  4  cavalli,  3  cani  e  VI  giovanotti. 
Nel  Maiabar  vanno  volentieri  a  bruciarsi  le  mogli, 
non  già  per  amore  de'mariii,  ma  per  pompa.  Per 
pompa  si  sbudellano  i  duellisti.  (I  rogo  s^inaffiava 
di  vino,  e  talvolta  di  latte  e  di  miele,  e  vi  si  met- 
tevano prolumi.  Consumato  il  corpo,  si  estingueva 
il  fuoco  col  vino.  Si  raccoglievano  le  ossa  e  Te  ce- 
neri, e  si  facevano  libagioni  di  vino  e  di  olio  odo- 
rìfero. Queste  care  reliquie  si  chiudevano  in  un'urna 
di  metallo  o  di  marino.  Le  belle  forme  loro  deb- 
bono esser  note  a<;li  artisti.  Per  raccorre  tali  ceneri 
s'inviluppava  ii  cadavere  in.  tela  d'amianto.  Quella 
del  Vaticano  trovala  nel  170'i  pai*e  di  un  tempo 
posteriore  a  (  ostaniino.  Ne'  tempi  eroici  l'urna  si 
depasiiava  in  terra,  e  vi  sì  soprapponevano  alquante 
pietre,  o  la  si  fwrmava  sopra  un  monticello  di  ter- 
ra, 0  vi  si  metteva  una  colonna.  Indi  le  tombe 
conservaron  la  figura  di  colonna  o  di  torre;  spesso 
divennero  monumenti  decorati  della  maggiore  ma- 
gnificenza. Le  cave,  dove  si  mettevano  le  urne  ce- 
nerari*)  o  i  sarcofagi ,  erano  spaziose  ,  e  talvolta 
con  appartamenti  vasii,  ornati  di  que'vasi  che  di- 
consi  etruschi  e  che  sono  napoletani,  poiché  non 
si  trovano  che  nelle  tombe  del  regno  di  Napoli. 
Vasi  degni  di  morte.  Le  cerimonie  funebri  erano 
seguile  da  giuochi  ginnastici  in  Grecia:  in  Roma 
da  spettacoli  sanguinari.  La  pompa  funebre  termi- 
nava con  un  gran  pranzo  ;  usanza  che  in  alcuni 
luoghi  si  usa  anche  al  di  d'oggi. 

]^OMVE\{erud.tB  A.).  Città  della  Campania  che 
nell'antichità  era  floridissima,  massime  pel  traffico. 
Il  fiume  Sarno,  presso  le  cui  sponde  essa  era  situata, 
kolfcrivaun  mezzo  comodo  ed  opportuno  per  tras- 
portare i  suol  prodotti.  Questa  città  ebbe  la  stessa 
aorte  di  Ercolano,  e  fu  seppellita  sotto  le  lave  e  le 
ceneri  del  Vesuvio,  dal  quale  è  distante  3  in  ù  miglia. 
Dutheil,  paragonando  diverse  enunciative  degli  an- 
tichi scrittori  relative  alle  due  celebri  città,  Erco- 
lano e  Pompei,  si  avvide  che  a  torto  erasi  attri- 
buita la  distruzione  totale  di  queste  due  città  alla 
eruzione  del  Vesuvio  che  cadde  nel  primo  anno  del 
regno  di  Tito  e  nel  79  dell'era  volgare.  Da  varie 
ricerche  fu  condotto  rgli  a  trovarle  città  ancora  sus- 
sistenti sotto  il  regno  di  Adriano,  che  avevano  una 
sorta  di  splendore.  Esse  sono  indicate  come  fornite 
di  abitanti  nel  celebre  monumento  geogralico  co- 
nosciuto sotto  il  titolo  di  Carta  Peutingeriana;  ma 
non  si  veg.;ono  neiriiinerario  che  male  a  proposito 
si  attribuisce  ad  Antonino.  11  Dutheil  crede  chela 
rttlaa  compiuta  di  £rcotaao  e  dì  Pompei  fosse  l'ef- 


hìto  di  Tina  ernzfone  acrafluta  nelPanno  $71,  «Mi 
quale  Ammiano  Marcellino  attribuisce  i  pÀ  fnneifl   • 
sconvolgimenti.   Alcune  iscri/inni ,   che   pel  tort 
stile  possono  assegnarsi  al  medio  evo,  ci  mostrale 
gli  sgiaziati  Ercolanesi,  che  fuggili  erano  al  disastra 
prodotto  dal  vulcano,  ntirali  a  Napoli  in  nnqnaf- 
tiere  al  quale  dato  si  era  per  cagion  loro  il  none 
di  Regione  Ercolanese.  (Ina  lettera  scritta  da  Cn* 
siodoro  in  nome  di  Teodorico,  che  regnò  dalPanao 
k^'ò  sino  al  5t>6,  dà  luogo  a  congetturare  che  fR 
abitanti  fuggiti  da  Pompei  si  ricoverassi^ro  a  Nola 
nella  Campania  ,    come  quelli  di  Ercolano  eraasl 
ritirati  a  Napoli.  Difficile  tuttavia  riesce  il  voler  rf- 
tardare,  come  piacerebbe  al   Dutheil,  P epoca  df 
quella  catastrofe ,  ed  egli  non  ha  fallo  ceriameate 
bastante  osservazione  alla  celebi^  lettera  di  Pliolo 
il  (liitvane,  n^  si  è  fatto  carico  di  rispondere  ai^ 
argomenti  cheda^iuella  si  possono  dedurre  perfitf 
cadere  nel  pi  imo  anno  dell'impero  di  Tito  Pero- 
zlone  del  Vesuvio  che  distrusse  quella  città.  Il  Do- 
theil  si  é  ancora  occupalo  nel  ricercare  la  primi 
epoca  degli  scavi  fatti  nei  luoghi  altre  volte  occa- 
pati  da  Ercolano  e  da  Pompei.  Certo  sembra,  per 
diverse  autorità  da  esso  addotte,  che  si  fossero  co- 
rnine iati  degli  scavi  su  la  fine  del  secolo  XVI,  mi 
che  Insensibilmente  si  fos^ro  interrotti  e  seppelliti 
nelPobblio.  (;li  scavi  che  si  sono  fatti    nelPanno 
1825  a  Pompei  hanno  dato  luogo  alla  scoperta  di 
variogt^eiti  interessanti.  Tra  questi  trovansi:  l^um 
casa  che,  dal  genere  delle  pitture  che  in  es5ta  veg- 
gonsi,  si  è  voluto  nominare  la  casa  dei  Poeta  Dram- 
malico;  ^'  un  bagno  puh!>lico  compiuto;  3*  «ai 
grande  statua  di  marmo  che  si  assomiglia  alle  statoe 
credute  di  Cicerone;  Ix"*  ima  grande  statua  equestre 
in  bronzo,  che  credcsi  dell'imperatore  Nerone  con 
molti  altri  piccoli  oggettL  Previamente  si  erano  db-* 
sotterrate  molte  altre  case,  alcune  strade  della  dtti» 
un  tempio  che  si  attribuiva  ad  Iside  ed  uo  grand» 
edifìzio  quadrato,  che  credevasi  un  quartiere  o  m^ 
alloggiamento  di  soldatL  La  casa  detta  del  l^oeta^ 
per  la  sua  comoda  distribuzione,  per  l'eleganta  dei 
suoi  ornamenti  e  la  finitezza  di  tutte  le  massertite 
e  utensili  che  racchiudeva,  può  riguardarsi  come 
superiore  per  importanza  a  tutte  le  case  in  addietro 
scoperte,  benché  quasi  tutte  siano  beile  e  presen- 
tino qualche  pregio.  Su  la  porla  si  vede  la  figura 
di  un  cane  di  guardia  ben  delineata  in  musaico  orile 
parole  al  disotto  :  cave  canem ,  guardati  dal  cane. 
TrovaH  sopra  un'altra  parte  di  un  pavimento^ 
marmo  un  bel  lavoro  pure  in  musaico,  che  rappre- 
senta una  donna  in  atto  di  suonare  il  flauto ,  n 
vecchio  che  fa  vedere  alcune  maschere  tragiche, 
e  due  attori  che  sembrano  pronti  a  cominciare  ti 
rappresentazione.  Una   delle   migliori  pitture  clit 
sono  su  le  mura  rappresenta  un  (>ocla  o  foi^e  aa 
attore  che  h'g^e  wn  manoscritto  innanzi  .i  tre  belle 
donne  che  ascoltano  con  attenzione  quella  leltun. 
Nel  bagno  pubblico  tutto  è  in  buon  ordine,  eseoh 
bru  che  quel  bagno  all'epoca  del  disastro  fosse  stato 
soltanto  da  pochi  giorni  abbandonato.  Il  Millinod 
suo  dizionario  delle  Belle  Arti  ha  descritti  mina* 
tamente  1  monumenti,  i  vasi  e  molti  altri  oggellf, 
rlie  erano  stati  precedentemente  scoperti  sotto  le 
ceneri  di  Pompei,  giacché  non  è  stala  quella  città 
seppellita  sotto  una  lava  solida ,  ma  sotto  qiiftti 
specie  di  cenere  volcanica,  talvolta  anche  fangosa, 
die  nel  paese  viene  nominata  rapillo.  V.  ErcolanO« 

POMPEIONE  {(irch.).  Splendido  edificio  d'Atene 
die  serviva  di  deposito  a  lutti  gli  utenMili  sacri, 
usati  nelle  diverse  feste.  Era  situato  all'ingresso  del- 
l'antica  città,  dalla  parte  del  porto  di  Inalerò,  ed 
era  ahbi'llito  di  una  gran  quantità  di  statue  d'eroi. 

PONDERAZIONE  (B.  A.),  l'er  ben  rappresentare 
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h  ikilope  de*  membri  e  le  fòro  differenti  izionl 
kifla  •servare  quel  che  la  natura  ci  fa  operare 
Mou  die  noi  ce  ne accorgiimo.  Il  mezzo  del  corpo 
è  srmfH^  sottomesso  alla  testa:  chi  si  volta  e  si  so- 
MieDe  con  ur.  piede,  lo  stesso  piede,  come  base  di 
tallo  M  corpo,  si  trova  direttamente  sotto  la  testa: 
k  testa  è  quasi  sempre  ddlla  parte  del  piede  che 
la  sostiene,  almeno  nelle  azioni  ordinarie  che  non 
esigono  alcuno  sfarzo.  Se  la  testa  si  volta  da  un  alto, 
€OBti*mporaneamente  una  (>arte  del  corpo  U  lo  stesso 
Moto  come  per  sostenerla.  La  testa  non  si  rovescia 
tonto  in  su  che  quanto  per  guardare  il  mezzo  del 
èieto.  ^on  gira  da  una  parte  o  dall'altra  che  per 
toccare  col  mento  l'osso  della  spalla.  Il  più  grande 
sfòrzo  per  voltare  la  parte  del  corpo  superiore  alla 
dntara  è  al  più  che  una  spalla  si  mostri  In  linea 
retta  su  romhilico.  l  moti  delle  gambe  e  delle  braccia 
sooo  più  liberi.  Le  mani  non  si  alzano  ordinaria- 
nente  piiì^n  su  della  lesta  ;  il  pugno  non  più  in 
so  della  spalla;  il  piede  non  più  in  su  del  giuoc- 
ehio,  né  un  picie  si  allontana  dall'altro  che  quanto 
è  la  sua  lunghezza.  Se  si  alza  un  braccio,  tutte  le 
parti  di  quel  lato  lo  sieguono,  e  si  alza  de  terra 
aoch^  il  tallone.  Qualche  pittare ,  per  dare  un  bel 
moto  alle  sue  ligure,  ne  ha  fatto  vedere  nel  tempo 
stesso  lo  stomaco  e  la  schiena;  cosa  stomachevole, 
perdiè  impossibile  in  natura.  Per  non  incannarsi 
■e*  movimenti  del  corpo  conviene  considerarlo  im- 
nobfle  ;  e  in  qualunque  attitudine  sia  osservar  la 
sua  situazione  per  vedere  se  è  ben  pi  ntato  :  in 
questo  caso  le  sue  parti  sono  in  un  tale  equilibrio, 
cbe  può  star  fermo  senza  sforzo,  e  agire  facilmente 
sema  dissestarsi.  Se  si  ha  da  rappresentare  una 
Igora  dritta  nella  posizione  dell'Ercole  Farnese,  si 
consideri  su  qual  f\  «de  posa.  Se  sul  destro,  biso- 
|oa  che  tutte  le  parti  del  lato  destro  cadano  su  quel 
piede ,  e  quelle  del  lato  opposto  si  alzino  a  pro- 
ponione.  La  clavicola  del  collo  deve  corrispondere 
al  |riè  destro,  il  quale  diviene  base  di  tutto  il  corpo, 
e  oe  sostiene  tutto  il  peso.  Lo  stesso  è  se  V  uomo 
cammina.  Le  parti  appoggiate  su  la  gamba  dove 
posa  tutto  il  corpo  saranno  sempre  più  basse  delle 
altre,  come  si  vede  nelPAtalanta.  Ma  ne'  moti  ve- 
loci questa  differenza  è  meno  sensibile  che  ne*  moti 
lènti,  pereti^  ne'  m^  i  veloci  il  corpo  ò  in  un  bilan- 
dsfflento  continuo  e  (|uasi  impercettibile,  infatti 
chi  corre  appena  lascia  impronta  nel  fango  o  nel- 
t^rena  ;  appena  tocca  terra,  par  che  voli.  Non  si 
può  star  in  piedi  se  manca  l'equilibrio.  Nel  moto 
K  parti  escono  d'equilibrio,  ma  non  tanto  che  l'e- 
quilibrio abbandoni  interamente  le  azioni  del  corpo. 
Chi  alza  un  piede  non  può  sostenersi  su  l'altro  se 
in  questo  non  si  fa  subito  equilibrio:  li  alzi  entrambi, 
csde.  Chi  slancia  un  sasso  mette  un  piede  indietro 
per  acquistar  più  f'  r/,a,  e  il  centro  di  gravità  è  su 
quel  piedi  dietro:  tira,  e  l'equilibrio  si  trasporta 
al  pie  d'avanti.  Noi  non  possiamo  agire  con  forza, 
SI  la  pane  ciie  sostiene  l'azione  non  è  suQìcien te- 
nente rariCiita,  altrimenti  sarebbe  trasportata  di 
qua  o  di  là.  .Si  osservi  il  gladiatore  combattente.  Si 
asserfino  1  facchini,  si  osservino  le  gravide.  Chi  si 
piega  avanti  porta  avanti  le  gambe ,  e  chi  pende 
In  dietro  le  ha  da  trarre  in  dietro.  Per  conoscere 
tatti  1  giuochi  della  po'\dv razione  n^m  si  ha  che  a  os- 
lervare  i  movimene'  iegli  uomini.  Ciascuno  può  os- 
servare se  stesso.  E  come  mai  tanti  artisti  fanno 
figure  che  non  possono  reggersi  in  piedi  un  mo- 
aietttoV  torcilo  le  sgambano,  le  contorcono,  le  dis- 
servano  contro  ogni  verità  dr  espressione?  Tanta 
iausservanza  i\  stupenda. 

K»iDIO.\E  {numis.).  Antica  moneta  d'Egitto  e 
d*Àsia. 

K>NTE  (marin.).  Il  ponte  ne'  bastimenti  mer- 


cantili  ofAnari  è  un  tavolato  larte  aoatonufo  ^  che 
ricopre  nell'alto  tutto  il  bastimento,  -ectotluata  io 
aperture  che  vi  si  lasciano  per  comunicare  con  fU 
spazi  sottoposti.  Nella  navi  da  guerra ,  che  sono 
destinate  a  portare  più  ranghi  ùì  numerosa  arti« 
glieria,  vi  sono  più  punti  uno  sopra  l'altro,  o  le 
mHg}i:iori  ne  hanno  tre,  e  perciò  si  chiamano  fa* 
scelti  a  tre  ponti. 

PONTEKICK  {erud.).  Grado  sacerdotale,  che  ebbe 
diverso  valore  presso  gli  antichi  Romani.  Sommo 
Pontefice,  (ìran  Pontefice,  Supremo  IHmtelice,  Poci« 
telìce  Massimo  si  chiamava  il  capo  del  collegio  dal 
pontefici  a  Roma.  Secondo  Plutarco  i  pontefici  fu- 
rouo  cosi  detti  dalla  cura  che  avevano  In  origine 
di  mantenere  d  l'onte  Subllcio.  Essi  erano  I  prin^* 
cipali  ministri  della  religione  e  dei  culto;  avevano 
preminenza  sopra  lutti  i  ma;<i8trati  ;  presiedevano 
a  tutti  i  giuochi  del  circo,  deiranliteatro  e  del  tea- 
tro, quando  erano  dati  per  onore  di  qualche  divi* 
nità;  vestivano  bianche  toghe  con  orli  di  porpora, 
ed  erano  riguardati  co  ne  persone  sacre. 

t^.MTt  [arch.].  Le  vie  romane  valicavano  fiumi 
e  burroni  su  ponti  costrutti  con  tal  perfezione  che, 
vinto  l'urto  dei  secoli,  servono  tuttodì  all'antico 
uso;  monumenti  Dell'eccellenza  a  cui  aggiunsero  1 
i\omani  nell'arte  di  murare.  —  Entro  Roma  otto  fu- 
rono i  ponti  sul  Tevere,  il  Milvio,  oggi  fronte  molU, 
VElio,  ristaurato  da  Sisto  V,  il  Valicano,  il  Giani- 
colese,  oggi  Pontf  rotto,  il  Celsio  e  il  Fabriciv,  e 
servono  tuttora  alle  comunicazioni  delPìsola  'llbe*^ 
rina,ll  Palatino,  oggi  di  Santa  ài  aria  in  Trastevere, 
e  il  Sublicio,  In  Malia  noveransi  tra'  ponti  romani 
quel  di  Narni  sulla  via  Plamminia  ,  gettato  da  un 
monte  all'altro;  quel  sull'Aniene  che,  distrutto  da 
Tentila,  fu  riedificato  da  Narsete  ;  quel  di  Rimini , 
lungo  200  piedi,  dì  cinque  archi,  i  tre  mediani  dei 
quali  hanno  la  corda  di  2-'>  piedi.  Gli  speroni  che 
rompono  la  corrente  sono  ad  angolo  retto,  che  gli 
architetti  reputarono  un  tal  angolo  valer  più  del- 
l'acuto a  guarentire  la  durata  dell'edifizlo,  non 
perchè  l'acuto  non  rompa  meglio  la  forza  delle  onde, 
ma  per  la  soverchia  fragilità  sua  contro  il  cozzare 
delle  travi  e  de'  ghiacci  che  seco  trascina  la  fiu- 
mana. —  Tra  gli  inmi  mere  voli  ponti  che  i  Romani 
costruirono  fuor  d'Italia  primeggiava  quel  di  Tra- 
iano sui  Danubio,  unico  al  mondo  |)er  arditezza  e 
maestà.  Le  pile  quadrate  tutte  di  pietra  eran  «enti; 
ciascuna  dell'altezza  oltre  il  fondamento  di  150  piedi, 
larghe  60 ,  discoste  1'  una  dall'altra  170.  Secondo 
per  grandiosità  fu  il  ponte  sul  Gar  presso  a  Nimes; 
tre  ordini  di  archi  lo  innalzano  tuttodì  dal  fondo 
del  burrone  ad  uguagliare  le  vette  del  montL 

i>ONTl  [archiL).  La  importanza  de'  ponti  è  tanto 
necessaria  qtianto  la  comunicazione  comoda  e  si- 
cura. Di  qU'iiunquc  specie  sieno  la  solidità  è  il  loro 
primo  requisito,  la  comodità  11  secondo:  in  alcune 
circostanze  richiedono  anche  bellezze,  specialmente 
se  sono  in  città  cospicue  od  in  luoghi  di  delizia. 
—  Per  la  solidità  la  prima  avvertenza  è  di  non 
restringere  il  tinme  coi  piloni ,  altrimenti  l'acqua 
ristretta  scava  il  fondo  di  essi  piloni,  li  sgrotta  e 
li  rovescia:  a  questo  effetto  conviene  slargare  II  letto 
del  fiume  ed  impedire  la  rapidità  dell'  acqua  con 
palizzate  che  ne  taglino  il  filo.  Conviene  anche  sce- 
gliere li  sito  meno  profondo,  di  sasso,  di  tufo  o  di 
altro  sodo  fondamento,  e  dove  il  fiume  abbia  il  corso 
dritto.  L'altez/.a  degli  archi  vuol  essere  tanta  che  la 
chiave  sia  almeno  3  piedi  al  di  sopra  di  Ile  mag- 
giori escrescenze.  La  forma  degli  archi  è  indiffe- 
rente: la  loro  grossezza  sì  fa  1 126  del  loro  diame- 
tro. Gli  archi  debbono  essere  in  numero  dispari  af- 
finchè nel  mezzo  della  corrente  non  sia  mai  un  pi- 
lone. La  grossezza  dei  piloni  vuol  essere  II  ItS  o 
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tt  I^Ht  di  quella  degli  archi  :  I  piloni  debbono  es- 
sere a  scarpa  e  guarniti  di  speroni.  La  coKtruzione 
vuol  essere  di  grandi  pietre  di  taglio  bi*n  connesse. 
Clii  vuole  istruirsi  su  questo  argomento  studi  l'ar- 
ciiiteltura  idraulica  e  l'arte  degli  ingegneri.  —  {Ri- 
guardo alla  comodità,  i  ponti  non  si  hanno  da  al- 
zare punto  0  poco  dal  livello  della  strada:  debbono 
essere  larghi  in  ragione  deiraffluenza  del  popolo; 
e  se  è  poss  bi^e,  sieno  liauclieggiati  da  marciapiedi 
per  comodiiàdc'  pedoni.  >.  parapetti  sono  richiesti 
dalla  sicurezza,  né  debbono  avere  risalti.  Debbono 
altresì  avere  incontro  strade  diritte  senza  goniiti,  e 
con  piazze  di  qua  e  di  là.  —  Il  ponte  più  ricco  di 
bellezze  In  il  ponte  Elio  che  Adriano  fece  incontro 
Illa  sua  Mule.  Anche  adesso  il  l*onte  Sant'Angelo 
è  il  più  bel  ponte  di  lloma.  È  ammirabile  per  la 
sveltezza  e  per  Tardltezza  il  ponte  in  pietra  di  un  sol 
arcf>  sulla  [>ora  fuori  di  Torino:  è  meraviglioso  perla 
sua  lunghezza  e  leggiadria  quello  che  uui>ce  Venezia 
alla  terraferma,  non  cheli  l'onte  di  liialio  sul  canal 
grande. 'Fabbricar  case  su  ponti  Mmbrullirli.  (ili 
archi  trionfili  vi  fanno  bene;  e  bene  vi  fanno  le 
colonnette  o  le  ferrate  ai  parapetti,  per  godr^re  11 
corso  delle  acque. 

PON nCKIiLO  (/^cn.  e  mus.).  Pezzettino  di  ie^no 
con  due  gambe  posto  d'  appiombo  sul  coperchio 
degli  strumenti  per  sostenere  le  corde  e  dar  loro 
più  di  suono  tenendole  rilevale  ì.ì  aria.  Il  poni" 
cello  debl)e  avere  la  giusta  misura,  di  modo  che 
ne  troppo  tozzo  e  massiccio  egli  smorzi  la  sono- 
rità delle  corde,  né  troppo  fievole  e  sinil70  ceda 
al  peso  dell'arco.  —  L' espressione  sul  '  ponticello 
che  leggesi  nei  pezzi  di  musica  indica  che  le  note 
segnatene  debbono  essere  eseguite  vicino  al  ponti- 
cello, lo  che  produce  un  suono  motlificato,  che 
somiglia  ad  un  suouo  sforzalo  d'uua  canna  d'or- 
gano. 

PONTONE  {marin.),  t  un  grosso  galleggiante 
a  foggia  di  bastimento,  di  forma  piatta,  e  alcune 
volle  anche  come  un  parallelepipedo.  —  Esso  è 
destinato  alle  operazioni  e  meccanismi  di  porto 
come  sarebbero  il  carenaggio ,  la  coniìccazione 
dei  pali  che  costituiscono  i  fari  da  pre^a,  ecc.  — 
Tali  barelle,  armate  con  grossi  pezzi  di  artiglieria, 
servono  utilmente  per  impedire  al  nemico  l'in- 
gresso nel  porlo. 

lOl^ANA  (arcfi,).  Focaccia  sacra  che  olTerivasi 
ad  Eiiculapio. 

POPI  {anlic).  Ministri  inferiori  dei  fagrincil 
presso  i  Uomaid  :  essi  godevansi  la  porzione  degli 
dèi  nelle  loro  case  dette  popine, 

VOVV\  {marin.).  (;eneralmente  è  il  nome  della 
parte  posteiiore  del  bastimento  e  più  parlìcolar- 
niente  la  facciata  posteriore,  la  quale  si  presenta 
allo  spettatore  posto  fuori  e  dietro  la  nave. 

POPriSMA  {anlic).  Piccolo  strepito  che  fassi 
colla  lingua  per  lusingare  un  cavallo  acrarezzan- 
dolo  colla  mano.  Giovenale  dice  {Satira  v,  verso 
183)  che  lo  stesso  pratica  vasi  per  dare  ad  un  {meta 
una  testimonianza  di  ammirazione.  La  superstizione 
iacea  praticare  lo  stesso  suono  agli  Antichi  allorché 
brillavano  i  lampi,  poiché  credevano  di  allontanare 
la  fol^oie  con  quell'omaggio  lusinghiero  per  gli 
dèi.  Iginio  in  tale  proposito  dice  (/.  2i8,  e.  2)  :  Fui- 
gelras  adorare  poppysmis  consensuin  .  entium  est, 

lOPCLAUlA  (arru,).  (;radini  degli  anhieairi  ro- 
mani, destinati  ai  semplici  cittadini,  e  separali  da 
quelli  che  erano  occupati  dai  cavalieri. 

POI'ULOMA  {ermi,).  Siprannome  di  (.iunone, 
come  quella  che  contribuiva  a  popolare  d  mondo 
presiedendo  ai  parti  sotto  il  nome  di  Lucina. 

I  OUCA  (arch.).  Animale  che  s'immolava  a  Ce- 
rei^; a*  JouDolava  pure  il  giorno  delle  nozze  a  iiio« 


tivo  della  sna  fecondità  ;  e  quelli  die  contraema 
un'alleanza  la  ratificavano  col  sagrificio  d*un  ma* 
iale.  —  Porca  succedanea  era  una  troia  sagrifleitt 
a  Cerere,  in  forma  di  espifizione ,  da  coloro  cbl 
non  avevano  esattamente  resi  gli  ultimi  doveri  t 
qualcuno  della  propria  famiglia,  o  che  non  avevano 
fiurifìcata  l'abitazione  oT'eravi  stato  un  morki.  -* 
Porca  era  pure  il  nome  d'una  misura  degli  anilcU 
agrimensori  romani  ,*  e  anche  |Tesentemente  oei 
chiamiamo  col  suddetto  nome  quello  spaxiu  di  lem 
nel  ciimpo  tra  .solco  e  solco,  nel  quale  si  spargoM 
e  poscia  sì  ricuoprono  i  semi. 

P0I;CI-:lLANA  [tecn,),  k  probabile  che  qneslB 
nome  siasi  preso  dai  Portoghesi,  sebbene  fra  di 
loro  porcellana  signilichi  propriamente  una  tazn 
o  scodella,  e  loca  sia  il  nome  che  danno  gene- 
ralmente a  lutti  i  lavori  da  noi  appellati  pareti' 
lana.  Dai  Ghinesi  quest'ultima  é  detta  comnoe- 
meute  tse-ki.  L'arte  di  farla  s(*mbra  stabilita  oeili 
China  da  lunghissimo  tempo  ;  non  fu  ignota  agli 
Egizi,  i  quali  la  Involavano  con  gli  .stessi  melodi 
che  da  noi  si  costumano.  DairEgitlo  codesta  arte 
sarà  passata  in  Asia,  e  di  là  nella  China.  Marco 
Polo  é  il  primo  che  ne  faccia  menzione.  I  Por- 
toghesi poco  dopo  il  loro  viaggio  in  China  nel 
1517,  cominciarono  a  portare  la  porcellana  in  Ett- 
ropa,  ma  passò  molto  tempo  innanzi  che  l'oso  di 
essa  diventasse  comune.  Il  padre  Dentrecidlet, 
gesuita  missicmario  in  China,  a  cui  si  deggiooo  te 

f>iù  esatte  ricerche  su  tulle  le  parti  di  questa  bd- 
'arie,  non  |)olè  scuoprirne  l'autore,  la  porcellana 
dei  (lappone  fu  per  lunga  pezza  sconosciuta  la 
Europa,  dove  si  credeva  che  i  Ttiapponesi  la  traes- 
sero  sempre  dalla  China;  é  però  certo  che  quegli 
isolani  la  fanno,  e  niente  interiore  n  quella  de'Ioro 
vicini.  Li  si  fabbrica  a  Fingen,  la  più  gr.inde  fri 
le  nove  provìncie  d'I  Ximo :  e  l'arzilla  con  cai  è 
formata  si  ottiene  da 'le  vicinanze  di  Arusclno  e 
di  Sovota.  Anche  l'Europa  ne  ha  delle  labbrlcbe, 
e  fra  esse  distinguonsi  particolarmente  quella  di 
Sassonia,  e  l'altra  di  Sevres  presso  a  l^rlgL  Sol- 
tanto nel  secolo  penultimo  scoilo  il  caso  fece  co- 
noscere in  Sassonia  un  segreto  che  i  Gbinesiedl 
Giapponesi  tanto  cercivano  riserbare  per  se  solL 
li  barone  di  Bjeticher,  chimico  alla  Corte  di  Ao^ 
gusto  elettore  di  Sassonia  ,  combinando  insiene 
delle  terre  di  varia  natura  per  far  de'ciogiuoll « 
fece  quella  preziosa  scoperta.  In  breve  se  ne  spane 
la  voce  in  l^Vancia  ed  liighillerra,  e  I  i  cliimici  di 
questi  due  re(;ni  si  adoprarono  a  gara  a  fabbri- 
care la  porcelt  ma.  Uéaumur  suppose  quali  fossero 
le  vere  sostanze  eh'  entravano  in  quella  della 
China.  Vtacquer  e  Montigny  e  dottissiiid  chimici 
arricchirono  la  fabbrica  di  Sevres  di  una  compo- 
sizione che  riimisce  tutte  le  (|Ualità  necessarie  per 
formarla  od  ma  :  è  questa  del  Ka-olin  e  del  M- 
un-tse  ch'essi  trovarono  in  Francia.  Tamay,  ore- 
iìce  di  Parigi,  trovo  nel  i7li9  la  maniera  di  ap- 
plicare le  tinte  alia  porcellana,  e  di  dar  loro  una 
lucentezza  vivacissima  e  durevole.  In  Francia,  per 
fare  la  porcellana,  si  adopra  una  tinta  di  soniini 
bianchezza,  scoperta  nel  !7ó7  da  Vilaris  a  Saint- 
Yrieux  nel  Limosino.  Nel  1812  Desprez  figtilK 
fabbricante  di  porcellana  in  Parigi,  lia  preseutalA 
la  composizione  di  una  nuova  pa:>ta  ed  uno  amasia 
a  prova  di  tu  co.  All'esposizione  fu  veduto  un 
nuovo  colore  che  prima  non  era^i  potuto  ottenere^ 
cioè  un  y*tvdii  tratto  dai  metallo  cliiamato  cromo, 
di  cui  la  scopcita  sì  deve  a  Vauquelin.  La  fab- 
brica di  Sevre.s  è  stata  i.i  prima  a  f.ir  questo  vérde» 
l'OncO  riVOJANO  [arm.].  Vivanda  usata  presso 
i  domani,  e  co.^i  della  per  allndt're  al  cavallo  fa- 
moso :  consisteva  in  uu  iiitiero  cinghiale,  nel  quale 
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ioti  altri  animali  pare  interi,  collocati  in 
rhe  gli  ultimi  erano  i  più  piccoli  sino  alla 
Ila  deiPusignuolo. 

tFIDO  {aniic.  e  D.  À.),  Specie  di  roccia, 
ma  di  una  pasta  di  petroselce  rossa  o  ros- 
dal  L.emellierie  delta  leucostìna^  die  invi- 
cristalli  deiermin;  bili  di  feldspato.  Panno 
e  menzione  i  nostri  anlichi  scriiiori  di  co- 
di porGdo,  di  porliilo  fiammeggiatite  come 
K,  di  macinette  di  porfido,  di  musaici  con 
I  serpentini,  di  altri  pavimenti  di  marmi, 
I  e  serpentini,  e  di  altre  finissime  pietre,  il 
I  vedere  in  quale  conto  tene  vasi  il  porlìdo 
il  DC^prinii  bccoli  della  nostra  letteratura, 
k  ti  nom«{  di  porfido  da  un  vocaliolo  greco 
Ktiiflca  porpora,  perchè  il  più  bel  porfido  è 
>r  rosso.  Awene  tuttavia  dot  verde  assai 
e  U  vasca  matavigliusa  di  porfido  che  tro- 

&  Z^no  in  Verona,  sotto  ai  campanile, 
ude  ci«>lloli  di  porfido  verde  incastiaii  nel 
e  viceversa,  e  tanto  il  rosso  quanto  il  verde 
ilisiiimo.  Quella  sostanza  credesl  indicata  da 
sotto  il  nome  porphirites,  che  v.ene   pari- 

dal  nome  greco  della  )H)rpora.  Dicono  i 
ni  die  vi  hanno  due  specie  di  pothdo,  il 
e  il  verdastro,  o  piuttosto  il  verde  assai 
e  sog^^iungono  che  quesio  è  il  più  raro,  e 
rovasi  talvolta  sparso  di  pa;;lii4te  d*  oro. 
le  confusione  si  è  fa'ta  da' nostri  antichi 
r|,  perchè  nominarono  talvolta  1  porfidi  ser- 
I  ;  pn>babihn<*nte  essi  pigliarono  luti' altra 
per  porfido,  cioè  quel  ser|)eiiiino  antico,  che 
i  pasta  di  petroselce  venh!  racchiude  ìrre- 
HPOte  disp'isti  vari  cristalli  bianchi,  proba- 
lle BCherii  i  quali  a  questa  pietra  aggiun- 
iina  singolare  durezza.  Ma  avvi  del  porfido 

I  grani  minuti,  ehe  nella  pasta  pelroselciosa 
racchiude  cristalli  bianchi  minutissimi,  prò- 
lent**  di  quarzo.  Secondo  Aristide  ,  aulico 
re,  il  porfido  rosato  traevasi  dall'Arabia,  e  il 
t  Assemani,  bibliotecario  della  Vaticana,  assc- 
ovarsene  grandi  montagne  tra  il  mar  llossoc 
le  Hnai.  il  Millin,  nel  suo  dizionario  delle  fifUe 
lappone  che  gli  Kgizi,  i  piah  fac«'vano  grandLs- 
:a80  della  Sienite,  alti  a  specie  di  granilo,  tra- 
sero  \yev  lungc»  tempo  di  lar  uso  del  porfido  o 
lorlìrile,  dal  che  si  fa  .strada  a  sostenere^  che 
uè  ed  altre  o|)ere  egizie  lavorale  in  porfido 
lotrebbono  pruvarc  una  grande  antichità. 
^  che  -non  rimangono  in    ogi;i   se  non  che 

statue  di  porfido,  il  cui  lavoro  possa  dirsi 
ente  egizio.  I^'orse  la  mescolanza  del  rosso  e 
snco  parve  agli  antichi  artisti  meno  adattala 
fHecuzione  delle  staine  ,  e   quella  sostanza 

II  comunemente  adoperala  per  la  sculiura 
ipi  migliori  delParte.  i'orse  si  aggiunse  an- 
tulli  quei  riflessi  la  durezza  straordinaria 
irfido,  che  lavorare  non  polevasi  col  solo 
Ho,  e  questo  trattenne  molti  artisti  dalPado- 
t  quella  materia  per  la  formazione  delle  fì- 

0  dì    altri    oggetii  di    più    miMUlo   lavoro. 

1  sostanza,  soggiugne  ancora  il  Vlillin,  sem- 
pluttoslo  fatta  per  essere  adoperai.!  nel  for- 
colonne,  monumenti  funebri,  urne,  altri  vasi, 
linio  ed  Anna  (^omnena  fanno  menzione  di 
le  di  porfido^  che  ornavano  rinierno  del  ce- 
labirinto  di  Kgitto.  Può  ammettersi  che  co- 
DOn  sieno  per  le  ragioni  st^praindicate  i  la- 
li  sculture  in  porfido  eseguili  dagli  Egizii  ; 
m  può  darsi  un  eguale  certezza,  ciie  tutte  le 

in  porfido  dagli  Egizii  eseguile  non  pos- 
»sere  mollo  antiche.  iNelia  villa  Querini  di 
iero  vedevasi  altre  volte  una  testa  belU;»sima 


di  Giove  Serapide  In  porfido  rosso,  la  qnale  mn^ 
strava  diversi  caratteri  della  scultura  egizia  più 
antica.  Vero  è  bensì  che  cominciò  a  lavorarsi  più 
frequentemente  il  porfido  attempi  di  Gostanlino  e 
de'suol  successori,  e  di  quella  età  si  conservano 
anche  in  oggi  malli  monumenti  ,  e  forse  ad  essa 
appartengono  le  numerose  colonne  di  porfido  che 
veggonsi  in  lìoma,  in  Venezia,  in  Milano,  in  Fi- 
renze ed  in  altre  città,  specialmente  d'Italia. 

I*01lf«'II^A  {erud,).  Esimio  appartamento  fra  tutti 
quelli  deirimperiale  palazzo  di  Costantinopoli  ;  era 
quello  in  cui  partorivano  le  imperatrici ,  e  da  cui 
PorfirogmeU  si  chiamavano  i  figli.  Era  interamente 
cìstruttudi  marmo  quasi  lutto  di  coloiedi  porpora, 
asperso  di  punti  bianchi,  e  piccoli  come  grani  dì 
sabbia  sottile.  Fu  fatto  costruire  da  Costantino  Ma- 
gno. 

PORPOf^A  (tfcn.  ed  anfic).  Secondo  la  tradi- 
zione di  tutta  l'antichità,  devesi  solo  al  caso  la  sco- 
perta delia  porpora,  il  cane  di  un  pastoi*e  ruppe  un 
nicchio  in  liva  al  mare:  il  sangue  che  ne  nsdgli 
tinse  la  bocca  con  un  tale  colore  da  formare  T^iiH 
mirazione  di  quanti  lo  videro  ;  si  cercò  di  appli«^ 
care  quella  lima  sopra  dei  drappi,  e  vi  si  riusd.  Al- 
cuni (dice  t'ioguet)  pongono  quella  scoperta  solta 
il  regno  di  IMiuenix  secondo  re  di  Tiro  e  fratello 
di  Cadmo,  cioè  p<co  piò  di  mille  cinqueceuto  anni 
avanti  Cesù  Cristo;  altri,  ai  tempi  in  cui  Minosse  i 
regnava  in  Creia,  e  cosi  circa  mille  qnallrocento 
trenlanovc  anni  innanzi  alféra  cristiana  :  ma  i  più 
vanno  d'accordo  n«'l  dare  il  merito  all'Ercole  Tirio 
deirinvenzione  di  tingere  le  slofTe  a  porpora.  Esso 
ne  pivs(*ntò  i  primi  s<iggi  ai  re  di  J*'enicia  ,  « 
diresi  che  questo  prinri^  fosse  tanto  geloso  della 
bellezza  di  quel  nuovo  colore,  clic  ne  proibì  Fuso 
a  tutti  i  suoi  sudditi,  riservandolo  pei  re  e  per  io 
erede  presuntivo  della  corona  L'autore  sopra  ci- 
tato aggiunge  :  si  vede  che  Mosè  fece  un  grande 
uso  di  drrippi  purpurei,  tanto  per  le  ve.sii  del  gran 
Scuerdote  quanto  \ivv  gli  oruameiili  del  labernacolo. 
Ciò  prova  che  in  allora  non  era  del  lutto  nuova  Parte 
di  pre;>arare  la  porpora,  imperocché  si  richiese  del 
tempo  onde  portare  sIfTatia  tinta  ad  un  grado,  di 
pei  fezione.  Pei  lunga  pezza  si  è  posto  in  dubbio  che 
fossi  mi  apideno  istruiti  della  spec  e  di  nicchio  da 
cui  gli  Antichi  traevano  la  porpora,  e  si  è  credule 
eziandio  che  tal  segreto  fosse  perduto  asscdtilamenle: 
certo  è  però,  che  tu  ritrovato,  (ioguet  continua  cosi: 
Si  sono  scoperti  ancora,  tanto  sulle  cosie  d'Inghilterra 
come  su  quelle  del  l'oitou  e  di  Provenza,  dei  nic- 
ctii  che  portano  tutti  i  caratteri  co' quali  gli  Anti- 
chi ne  accennano  1  pesci  che  producevano  la  por- 
pora. Se  ne  veggono  alcuni  nei  gabinetti  del  cu- 
riosi. Se  non  si  adoperano  più  è  perchè  si  è  rin- 
venuto il  modo  di  fare  una  tinta  più  bella  e  meno 
costosa  con  la  cocciniglia.  Ma  v'erano,  conforme 
osservò  Winckelmann,  due  sorta  di  porpora;  la  pri- 
ma violetta,  colore  che  dair.reci  è  indicato  con  un 
termine  il  quale  significa  propriamente  color  di 
mare,  e  che  a  noi  indica  la  porpora  di  Taranto;  la 
seconda  era  quella  preziosa  lima  detta  porpora  di 
Tiro,  e  somigliava  all'i  nostra  lacca.  —  1  Romani 
cliiamarono  dibafa  la  porpora  tinta  due  volte  : 
girbiiarui  quella  che  veniva  da  (iirbe  ov*eranc  una 
famosa  manifattura;  plebea  quella  di  color  cremi- 
sino ad  U.SO  de'meno  agibili  di  Roma;  pro6tan/i«  che 
era  d'un  colore  bellissimo,  imnìaginalo  da  un  cerio 
Aurelio  Probo,  direttore  di  una  tintoria  ;  Uria,  ed 
era  la  vera  porpora  marina,  fatta  col  murice  senza 
verun'altra  mistura. 

PORTAMENTO  i:)ELLA  MANO  {mus,).  S'Intende 
il  modo  più  naturale  e  comodo  di  servirsi  delle  dita, 
per  cavare  il  suono  dagli  istrumenti,  confonnati, 
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a)  ìùGtù  dttit  medesime.  Dal  baon  portamento 
detta  mano  dipende  in  ispecie  la  buona  in  tuona'* 
lione,  per  lo  che  è  di  grande  necessità  a  chi  ?  noie 
imparare  prontamente  ad  eseguire  con  precisione 
e  chiarexza  qualunque  siasi  passo  dilficile.  Qualora 
negli  stromentl  da  arco  una  nota  eccede  di  un 
grado  i  limiti  d'un  portamento  dicesi  nota  forzata; 
se  li  eccede  di  molti  gradi  chiamasi  nota  fuor  di 
fiot  tomento  ;  e  quando  la  nirino  è  obbligata  a  fare 
ón  Ballo  maggiore  di  una  terza  dicesi  portamento 
di  posta, 

l»ORTAMENTO  DI  VOCE  [mus.).  È  direttamente 
opposto  allo  staccfilo  (v-q-n.),  e  vuol  dire  passare 
legando  la  voce,  da  una  nota  alFaltra  con  perfetta 
proportiode  tanto  nel  l'ascendere  quanto  nel  discen- 
dere. Vieppiù  bello  sarà  il  portamento  quanto  meno 
sarà  Interrotto  dui  pigliar  fiato,  dovendo  produrre 
anft  giusta  e  limpida  gradazione.  Del  resto  biso- 
gna distinguere  il  buon  portamento  di  voce  dal 
C'it)  detto  strascinar  la  voce,  limile  alto  sdruccio- 
lamento del  dito  sopra  uno  strumento  da  corda  ;  tali 
amorfie  ed  affettazioni  sono  appena  tollerabili  nna 
qualche  volta. 

PORTATA  {marin.).  Significa  il  carico  di  cui  è 
CI fmce  il  bastimento,  espresso  pel  numero  di  ton- 
oellute  ,  cioè  di  altrettante  volte  2000  libbre  di 
peso,  0  di  altrettante  volle  quattro  barili ,  ciò  che 
ai  rileva  dallo  stivaggio  (v-q-u.)* 

lORTATE  NOTE  {mus. ).  Sono  quelle  che  ven- 
gono sesnate  senza  che  si  alzi  Parco  dalla  corda  ; 
quindi  non  sono  né  legate  né  sciolte,  ma  quasi  stra- 
scinate, dando  ad  ogni  nota  un  piccolo  colpo  di 
arco. 

IH)IITE  (arch,).  l  Latini  chiamavano  Janua  la 
porta,  perchè  (ìiano  nVra  il  custode,  e  perciò  rap- 
presentiivano  questo  nume  con  chiave  m  mano. 

—  I  poveri  in  Roma  avean  le  porte  di  le^no.  [ 
ricchi  impiegavano  II  cedro,  il  cipresso,  ecc.  Tal- 
volta di  ferro,  di  bronzo,  d'avorio;  e  si  coprivano 
di  lamine  d*oro,  s  ipratutto  quelle  de^  tempii,  l'resso 
I  Greci  le  porte  delle  case  si  aprivano  al  di  fuori, 
e  presso  i  Romani  ai  di  dentro,  purché  non  aves- 
sero una  licenza  particolare  di  aprirle  alia  greca  ; 
e  quest'era  una  distinzione  che  il  senato  accordava 
\à\  merito,  come  IH>nio  racconta  di  Valerio  l 'obli- 
cola  e  di  suo  fratello.  Anticamente  usavano  un 
battaglio  di  ferro,  e  talvolta  una  campanella.  Sulla 
porta  de'  tempii  stava  un  Itone  dormendo  cogli  oc- 
chi ap-rti,  sìmbolo  della  vigilanza;  e  vi  si  ieggea  il 
nome  del  dio,  a  cui  il  tempio  era  sacro.  Tutte  le 
porte  delle  case,  e  d'ogni  altro  edifizio  In  generale, 
erano  un  oggetto  di  religione,  e  dedicate  a  qualche 
dio,  0  dea.  Stavano  anche  guardate  da'  cani.  Sulle 
porle  leggea.Hi  qualche  memorabile  sentenza,  come 
nosce  teipsum.  Sul  tempii   il  nome  del  fondatore. 

—  Qualunque  magistrato  che  des.se  giuochi  nel  Circo 
avea  la  porta  in  mezzo  del  medesimo  ,  e  chiama- 
vasi  Janna  considum,  praetorum^  ecc.  i  cavalli  u- 
sdvano  per  le  sei  piccole  porle,  ch'erano  a  sinistra 
della  suddetta  porta  del  console  o  del  preloro,  ecc. 

PORTE  {antic).  In  latino  fores,  ed  erano  pre- 
cisamente le  porte  esteriori.  SI  usava  per  lo  più  in 
plurale,  li  lusso  romano  sfoggiava  nello  scolpir  ie 
porle  0  di  storie,  o  di  favole.  SI  coprivano  d'ebano, 
si  lavoravano  a  musaico.  Sol  limitar  delle  soglie 
coliocavansl  statue,  anche  per  custodia,  e  per  allon- 
tanare gl'incanti.  Ne' giorni  festivi  si  ornavano  con 
florì  e  lucerne.  —  I.  Gli  amanti  coronavano  le  porte 
delle  amale  di  quelle  corone  che  avevano  portate 
in  capo  nella  vigdta  delle  notti  innanzi  a  quelle. 
II.  Di  palma  coronavansi  quelle  degli  avvocali  elo- 
quenti, quando  vincevano  le  cause,  ili.  Di  quercia 
ed  alloro  quelle  dei  generali  romani.  IV.  Di  lana 


quelle  dei  nuovo  sposo.  V.  DI  alloro  in  tntlt  t  ma 
di  allegrezza.  VI.  Di  qualunque  flore  qnelle  M 
ritornati  da  lunghi  viaggi.  VII.  Di  alloro  quelle dil 
trionfatori. 

PORTE  (archiL),  Le  porte  e  le  finestre  aervoM 
per  gli  uomini  ;  debbono  dunque  essere  reltaa^ili 
due  in  tre  volte  più  aite  ctie  targhe.  Le  porti 
e  1  portoni  si  possono  fare  arcuati  per  magìtlOR 
fortezza.  La  larghezza  delle  grandi  porte  può  iO« 
dare  da  8  fino  a  ^0  piedi ,  quella  delle  meszaQf  di 
li  fino  a  1  -\  e  quella  delle  piccole  da  a  fino  a  5.  U 
altezza  debbe  corrispondere  al  carattere  deli^edli- 
cio.  La  loro  decorazione  è  negli  stipili,  quanto  pia 
semplici  tanto  più  belli.  Le  colonne  vi  hanno  luigi 
di  rado.  Se  nelle  ahìiazioni  le  porle  debbono  o- 
sere  in  una  s(es.sa  linea  retta,  anche  le  porte  é 
citlà  hanno  da  infdar  dritto  a  strade  principali 

POIITIA  (erud,).  Soprannome  di  Vooer«  dn 
presiede  ai  porti  di  mare  ;  forse  perchè  ¥i  regn 
la  licenza  più  che  altrove. 

PORTICO  (arrhit.),  IHibbltci  0  privati  non  soiio 
d'assoluta  necessità  ;  sono  bensì  di  comodità  fm^ 
de,  e  (tal la  loro  maggiore  comodità  risulla  la  lori 
bellezza.  Qnal  portico  più  l>ello  di  qqello  del  Pao* 
teon  e  della  piazza  Vaticana  in  Roma?  N.*n  v*è bi- 
sogno sempre  di  tanta  mainiilcenza  :  ma  di  colonae 
isolale  e  architravate  saranno  sempre  più  comodi 
e  più  ciie  con  pilistri  e  con  archi.  Bologna  è  la 
cita  pili  riera  di  portici  fra  ture,  non  podi!  dai 
quali  assai  belli  :  le  pi<'izze  di  Torino  spiccano  spe» 
cialmenle  in  grazia  dei  portici  da  cui  sono  con- 
tornate. 

PORTICO  (arch,  ed  erud),   Lnogo  coperto  om 
letto  a  gui.sa  di  loggia,  intorno  e  davanti  agli  edi* 
fizii  da  bas.H(».  ^elia  traduzione  di  B  >ezio  del  Varchi 
si  pnrla  di  quella  setta  di  troppo  severi  e  troppo 
oscuri  vegli ,  che   dai   portico  fu  stoica  della.    Il 
più  celebre  portico  dell'antichità,  dopo  quello  del 
tempio  di  Salomone ,  era  quello  di  Aleno ,  do\c 
il  popolo  talvolta    passeggiava   e  dove  1  filosofi  al 
trattenevano  agitando  le  loro  qui.slioni,  il  che  diedi 
occasione  ai  dis«-C|)oli  di  Zenone  di  chiamarsi  sioid» 
vocabolo  derivato  dalla  parola  greca   che  slgnlttcÉ 
portico:  si  pigliò  in  appresso  la   parola  atessa  di 
portico  per  quella  sorta  di  ntosolìa,  che  Zenone  il 
suoi  discepoli  inse;:nava.  Quindi  venne  ranlico  pro- 
verbio, die  il  portico  non  era  .sempre  d'dccordo  Cii 
liceo,  cioè  che  I  senlimenti  di  Zenone  non  erano 
sempre  conformi   a   quelli  di   Aristotele.  11  poeta 
francese  Rousseau  ha  introdotto  in  una  sua  ode  CI* 
cerone,  che  f(»rtitica  il  suo  cuore  nello  studio  delle 
le;<gi,  in  quelli  del  liceo  e  del  portico,  cioè  ielle 
dottrine  di  .Aiistotele  e  dì  Zenone.  —  Presso  1  (Uh 
mani,  i  portici  o  erano  pubblici,  e  servivuno  d*oi^ 
namento  ai  teatri,  alle  basiliche,  al  fori,  al  templi; 
0  erano  privati^  e  servivano  di  comodo  ai  palagi 
ai  quali  erano  contigui  ;  talora  erano  coperti^  e  sef^ 
viv3no  per  passeggiare  e  conversare  senza  incorni* 
do  :  talora  scoperti,  e  servivano  lalvola  aRli  itiet 
per  la   lotta    i  portici  principali  di  Roma   trné. 
quelli  di  Aj^rippa,  d'Antonino  Pio,  d'AppolIo  l'i* 
latino,  della  Conrordia,  d'  Europa,  di  Faustina,  M 
Gallieno  o  Flaminio,  d*  Iside  ,  di  Livia,  delle  Mv^' 
gherite,  di  Mercurio,  d'Ottavia,  d'Ottavio  o  GortaK' 
tio,  di  Pompeo  e  il  Milliare. 

PORTI  DI  MARE  {architi.  I  porti  di  mare  odi 
fiume  spettano  alta  scienza  idraulica  e  deglMigi^ 
gnori  :  ricorra  dunque  il  lettore  all'  opera  di  B^ 
dor.  Qui  non  si  considerano  i  ))orti  che  relatifi* 
mento  alla  comodità  ed  alla  bellezza;  e  ne  aoiV 
molto  suscettibili.  La  loro  forma  può  essere  regi* 
lare,  poligona,  ndstilinea,  com^  furono  tanti  p&Hf 
Romani.  Le  scalinate,  i  sedili,  i  parapetti,  If  citott^ 
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nette,  tolte  di  pietrame  solido,  possono  disporsi 
in  modo  comodo  e  fistoso:più  vistosi  e  più  grati 
fi  riasciranno  i  fonti,  viali  d'alberi,  gli  arciii  trion- 
Cill,  i  trofei,  i  casini  per  abitazione  de'  custodi,  e. 
degli  ufficiali.  È  questo  il  primo  pezzo  della  cilCà 
che  si  presenta  a  que'  petti  di  triplice  bronzo,  che 
k>  cercano  fra  tanti  disastri  ;  è  il  loro  soggiorno  ;  è 
Il  delizia  e  la  ricchezza  de'  cittadini.  Merita  dim- 
qne  tutta  Tattenzione,  e  la  riunione  doir  architet- 
tura Idraulica ,  militare  e  civile ,  affinchè  sia  si- 
curo, comodo  e  l)ello.  A  questo  efTetto  gli  arse- 
Bili  e  magazzini,  le  dogane,  le  borse  dcbbon  es- 
servi adiacenti ,  con  botteghe  e  con  abitazioni  re- 
lative al  servizio  della  marina. 

POI\TISCULO  laniic).  Comìlo,  o  capo  dei  re- 
matori presso  i  Romani;  ed  anche  il  bastone  col 
quale  esso  dava  i  segnali  quando  non  poteva  es- 
sere udita  la  sua  voce. 

POr.TOO.HESE  LETTERATURA  {lelL),  Cn  tempo 
»«ioii  e  ^Portoghesi   non  formavano  che  una 

ma  distinta  in  vari! 
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venire  onorevolmente  ricordati  i  nomi  di  Casta- 
ifHEOA,  nitiao  ed  elegante  scrittore;  —di  Giovanni 
01  Barros,  autore  dellM^m  portoghese,  divisa  in 
quattro  decadi ,  che  gli  meritò  il  nome  di  Livio 
portoghese  ;  —  di  Bernardo  de  Brito,  che  volle 
incominciare  la  storia  del  suo  paese  dalla  crea* 
zione  del  mondo,  e  fu  sorpreso  dalla  morte  prima 
di  poter  arrivare  ai  prlncipii  della  monarchia.  — 
Bizzarro  ed  interessante  narratore  fu  altresì  Mekdez 
Finto  ,  il  quale  lasciò  delle  sue  avventure  una 
narrazione  atta  ad  allettare  la  curiosità,  ma  forse 
più  romanzesca ,  che  vera.  Il  fervore  pei  buoni 
studii  si  ridestò  in  Portogallo  verso  la  metà  del 
secolo  passato  ;  tuttavia  sinora  nella  serie  dei  re- 
centi scrittori  di  quella  nazione  pochi  oltrepassa- 
rono la  mediocrità,  e  T  imitazione  straniera  tolse 
loro  in  certo  modo  ogni  impronta  nazionale. 

POllTOr.HESK  LINr.UA  {Ung.),  Appartiene  al 
gruppo  delle  lingue  italiche.  ~  ù.  ardite  imprese 
dei  navigatori  Lusitani  contribuirono  a  spargere  e 
radicar  la  lor  lingua  sul  vasto  imperio  del  Brasile, 
'a  moltissimi  arcipelaghi  oceanici  e  sulle  coste  del- 

bbondante,  sonora,  e  somiglia  più 

no,  per  guisa  clie  in- 

•ivere  in  portoghese,  i 

e  latini.  La  rende  agli 

>a  la  troppo  nasale  pio- 

e  e  la  troppo  frequente 

imeati  di  un  poema  al- 

• ,  sulla   invasione  degli 

ricordo  della  sua  letlera- 

4  più  bei  giorni  nel  se- 

4  del  portoghese  non  sono 

.«  come  veri  dialetti,  pure 

peparauo  dalla  lingua  colta 

Àie  è  un  miscuglio  d'arabo 

I  nelle  colonie   portoghesi 
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3|  Boileau;  —  Antonio  i/iA..  .  ^ 
onlversale  depravazione  ed  educatosi  ai  >/«... 
elassici,  scrisse  pregievolissimi  versi  di  vario  argo- 
BKDlo,  tra  i  quali  con  molta  lode  si  citrino  odi, 
soiuiti,  epistole  ed  un  poema  eroicomico  intitolato 
T Aspersorio;  —  la  contessa  Di  Vimcierio  ebbe  la 
gloria  di  dare  al  teatro  portoghese  VOsmia,  che 
vieoe  riguardala  come  una  delle  migliori  tragedie; 

—  ANASTASIO  DE  GCNflA,   MaNDEL  DA  COSTA  e  il 

mioistro  De  Azevedo.,  coi  loro  scritti  originali  o 
iradotU,  cercarono  di  rialzare  le  lettere  portoghesi 
(bJ  languore  iu  cui  erano  cadute  in  sul  finire  del 
Kcolo  XVI.  —  Durante  questo  periodo  il  genere 
storico  fu  più  fortunato  della  poesia,  e  meritano  di 

DiUonario  ArcìuologicO'ArlisiicO'TiGtiOhgico 


).  Soprannome  di  Diana. 
*.  j.   Feste  in  onore  di  Por- 
vite  ai  porti) ,  da' Greci  dette 
isi  a  Roma  il  17  d'agosto  sulle 
^;     esso  il  ponte  Emilio. 

T  este,  0  sagri  fi  cii  iu  onore  di 

;arsi  nel  tempo  della  tempesta. 

•).  Sesto  mese  attico,  il  nostro 

pioggia,  in  cui  il  primo  giorno 

•).  Cosi  i Greci  chiamavano  Net- 
^  mare,  che  i  poeti  immagina- 

E'^idente,  con  cui  uell' ira  scuote 
terra. 
.).  t'cste  greche  in   onore  di 
celebravano  principalmente  nel- 

y).  Nome  che  i  Romani  davano  ai 
jorta  della  casa  bino  airislanle  dei 


ius.).  Piccolo  organo  senza  peda- 
'Cipale   talvolta   anche  di  due  sol 
fliissimi  registri  di  piccole  canne  ed 
UQ  à%»r^    ^     i>e. 

POSlTUftA'(fì.  A.).  L'arlisla  che  cerca  grazia  «■ 
bellezza  la  troierà  sempre  che  faià  prendere  al 
suo  modello  la  sua  positura  la  più  naturale  e  la 
più  conveniente  all'azione  che  ha  da  rapj)resentare. 
Se  il  modello  è  forzato  e  fuori  della  sua  positura 
famigliare,  non  sarà  più  una  figura  in  azione  . 
sarà  una  figura  che  contrasta  un'azione,  e  Tartista 
invece  di  bellezza  e  di  grazia  non  avrà  che  maniera 
Che  bella  facilità  nelle  positure  degli  Antichi  e  di 
Raffaello!  Lo  scopo  dell'arte  è  imitar  la  natura 
nelle  positure  le  più  familiari,  e  nello   sviluppo 
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delle  sue  bellezze.  Dunque  scopo  deirarlisla  è  ab- 
borrire  raflettazione.  Come  dunque  per  Tespres- 
sione  d^una  testa  prenderà  la  rabbia  d*un  assassino, 
per  l*espressione  de'moti  gli  spasimi  delle  torture, 
e  per  lo  studio  della  natura  gli  scarti  della  natura? 
POSITURE  (arai,).  La  positura  o  situazione 
delle  flgure  nelPArme  è  particolarmente  considerata 
nell'arte  araldica,  essendo  uno  de'principali  suol 
misteri.  Se  ne  trovano  di  molte  fatte,  cioè  positure 
arbitrarie,  positure  delCuno  alCaltro  ,  positure 
delCuno  neiCaltro,  positure  di  somiglianza,  posi- 
ture fìsse,  positure  irregolari ,  positure  piene  e 
positure  reciproche.  Ci  basii  d'averle  indicale,  sug- 
gerendo ai  curiosi  d'averne  una  spiegazione  VXrte 
del  Blasone  del  Ginanni,  Venezia,  1756,  in-ù. 

I>0SIZ10NE  {mus.).  Luogo  del  rigo  ov'è  poSla 
la  nota,  sia  sopra  la  linea,  sia  nello  spazio:  tale 
posizione  determina  il  grado  d'elevazione  del  suono 
che  rappresenta.  Si  chiama  anclie  posizione  il  silo 
ove  si  pone  la  mano  negli  strumenti  a  manico;  nel 
violino  si  contano  6  posizioni  ai  rispettivi  tuoni, 
ed  all'esecuzione  dei  passi  analoghi,  quindi  posi- 
zione i.ma,  2. da,  ecc.  Colla  parola  posizione  in- 
lendesi  pure  la  decente,  dignitosa  e  più  comoda 
positura  del  corpo,  che  l'esecutore  di  musica  deve 
osservare  (V.  L^osizione  del  corpo). 

lOSIZIONE  DEL  COKIX)  {mus.),  L'eseculore  di 
musica  debbe  in  generale  cercare  una  posizione  di 
corpo  dignitosa,  evitando  qualunque  siasi  mal  gra- 
zioso ed  affettato  movimento,  proprio  srjlianlo  al- 
l'uomo di  poca  educazione,  e  di  poco  gusto,  i  pre- 
cetti particolari  che  a  tale  riguardo  si  danno  i)er 
la  più  facile  e  comoda  esecuzione  possono  leggersi 
nel  Dizionario  della  musica  di  Lichtenthal. 

POSIZIONE  DELL.\  BOCCA  [mus.\  È  questa 
uno  dei  punti  più  essenziali  per  ben  riescire  noli' 
dite  del  canto.  J>a  re^iola  che  la  buona  scuola  pre- 
scrive a  tale  uopo  si  è  quella  di  tener  la  bocca 
aperta  in  guisa  che  la  den:atiira  .superiore  venga 
ad  essere  perpendicolare  airinferiore,  e  che  senza 
il  menomo  dissesto,  in  alto  prcsìso  a  poco  (i'un 
sorriso,  serbi  nell'indicata  positura  una  naturale 
aggiustatezza  e  grazia. 

POSSESSIVO  {gramm,).  Possessivo  dicono  i 
grammatici  a  certi  aggiunti  derivali,  ciie  denotano 
essere  il  possesso  della  cosa,  alla  quale  si  aggiun- 
gono, appo  colui  onde  derivano. 

POSTA  (rn/rf.).  Voce  veramenie  italiana,  for- 
mata dalla  latina  punerc  (poi  re).  —  Chiamasi  posta 
in  italiano  qualunque  sito  ove  si  metta  alcuno  ad 
attendere  qualciie  cosa;  quindi  furono  detti  posta 
ì  luoghi  (love  le  cambiature  aspettano  i  viaggiatori, 
e  poscia  si  disse  correre  per  la  posta,  andare  per 
la  posta,  cavalli  da  posta,  ecc.  C'insegna  Erodoto, 
che  le  corse  o  gite  pubbliche  da  noi  adesso  chia- 
mate poste  furono  inventate  dai  l'ersi;  dice  esso 
che  dal  mar  (]reco,  ch'è  il  mare  Egeo  e  la  Pro- 
pontide,  sino  alla  città  di  Suza  capitale  del  reame 
dei  Persi,  v'erano  cento  undici  fermale,  o  posate, 
0  case  di  distanza.  Dall'una  all'altra  posata  o fer- 
mata correva  un  giorno  di  cammino.  Zenofonte  ci 
narra  che  Ciro  fi:  quello  il  quale  stabilì  tre  strade 
maestre  dalle  stazioni  ai  luoghi  di  ritiro,  costruiti 
con  tutto  lo  sfarzo,  e  vasti  abbastanza  per  conte- 
nere un  dato  numero  di  uomini  e  di  cavalli,  onde 
fare  in  breve  tempo  lungo  tragitto.  Nella  spedi- 
zione che  fece  questo  principe  contro  gli  Sciti,  fissò 
le  [)oste  del  suo  reame  ,  circa  rinquecenlo  anni 
avanti  la  nascila  di  Oesò  Cristo.  Siccome  Augusto 
fu  il  principale  autore  delle  strade  maestre  che 
comunicavano  dall'una  all'altra  provincia,  cosi  è 
probabile  ch'esso  stabilisse  le  poste  presso  i  Ro- 
mani. Svelonio,  piirtaudo  di  quel    principe,  dico. 


che  per  ricevere  più  prontapaente  notizie  dai  divcni 
luoghi  del  suo  impero,  egli  facesse  Ossare  su  quelle 
vie  degli  alloggi  ove  trovavansi  giovani  desUmli 
alle  poste,  e  che  non  erano  fra  loro  lontani.  Qud 
giovani  correvano  a  piedi  coi  pacchi  o  plichi  del- 
l'imperatore ,  che  portavano  da  una  stazione  alh 
prossima  posta  e  là  ne  trovavano  altri  già  alPor- 
dlne. 

POSTICO  (erud.).  Parola  latina  (posticum)  che 
vale  porta*  di  dietro  d'un  edificio,  per  la  quale  eo- 
travano  ed  uscivano  coloro  che  non  volevano  es- 
sere veduti;  porta  segreta.  Altri  notano  che  la  vera 
porta  segreta  era  il  pseudoihyrun,  mentre  II  posUr 
cum  non  era  che  una  porta  di  dietro,  e  il  posU- 
culum  la  parte  deretana  della  casa. 

lOSTLIMlNIO  (a/i/iV.  ).  Presso  i  Romani  co^ 
chiamavasi  (postliminium)  quella  persona  che,  es- 
sendosi recata  a  soggiornare  altrove,  ovveto  eiuendo 
stata  esigliaia,  o  presa  dal  nemico,  ritornava  nel  suo 
paese ,  ed  in  possesso  dei  proprii  beni.  Davasi  lo 
stesso  nome  anche  ad  una  legge  o  ad  un  atto  col 
quale  ricupera  vasi  dallo  straniero  o  da  un  nemico 
una  eredità,  o  qualsiasi  altro  bene  perduto. 

I»0STIUD1AN0  (erud,).  Aggiunto  del  giorno  sus- 
seguente alle  calende,  alle  none,  alle  idi  (v.  qq-nn.); 
i  quali  giorni  erano  infausti  e  neri,  perchè  i  Ro- 
mani attribuivano  alla  parola  post  (dopo)  qualdie 
cf>sa  di  cattivo. 

I»0.STSCEN10  {archit,).  Parte  posteriore  degli 
antichi  teatri,  che  serviva  a  comodo  degli  attori, 
ed  anche  per  depositarvi  le  macchine. 

POSTSIGNAM  {mil.).  Negli  eserciti  romani  cod 
erano  chiamati  i  soldati  che  seguivano  iminedli- 
tamente  gli  Antesignani  (v-q-n.). 

POSTULAZIONI  {erud.),  Sagrlficii  che  si  face- 
vano onde  placare  gli  dèi  irritali  :  erano  coi^  chia- 
mati perchè  sembrava  che  le  offese  divinità  li  chie- 
dessero per  calmare  il  loro  sdegno,  ed  allontanare 
le  sventure  ciie  parevano  minacciare. 

POT-POURRI'  {mus  ).  Oueslo  vocaboli  è,  pro- 
priamente dello,  una  traduzione  àdVOlla  poiriéé 
d<*gli  Spagnuolì,  che  signiiica  una  vivanda  coiA- 
posta  d'un  miscuglio  di  carne  e  di  legumi,  hi 
lingua  musicale  indica  una  serie  d'arie  prese  in 
parie  od  in  totaUtà  di  qua  e  di  là,  nelle  compo- 
sizioni di  diversi  autori,  unite  più  o  meno  fira  di 
loro  con  alcune  frasi  congiunzionali.  Tale  compo- 
nimento è  qualche  volta  preceduto  da  una  ioìtro- 
duziorie. 

POVERO  (B.  A.).  Povero  è  un  panneggiamento 
che  non  corrisponde  alla  ricchezza  del  soggetta 
Povero  è  un  disegno  piccolo,  meschino,  mancante 
di  grandezza  nelle  forme.  Sono  povertà  le  roinotie 
rappresentate  con  esattezza,  che  viste  dal  suo  giusto 
punto  spariscono  con  danno  della  grandiosità. 

1>0VKRTA'  {icon,).  Divinità  allegorica,  figllnob 
della  MagniGcenza  e  dell'Ozio.  Plauto  le  dà  per 
madre  la  Dissolutezza  perchè  questa  strascina  iu 
povertà  tutti  coloro  che  stoltamente  a  lei  si  ab- 
bandonano. Secondo  alcuni  dessa  è  la  madre  dd* 
l'Industria  e  di  tutte  le  Arti.  Viene  rappresentata 
colla  figura  d'una  donna  pallida,  inquieta,  mal  ve 
siila  ,  in  atto  di  chiedere  1'  elemosina,  oppure  di 
spigolare  in  un  campo  già  mietuto  :  talvolta  è  si- 
mile ad  un'affamata  e  feroce  Furia,  i  cui  iineameoti 
spirano  tutti  la  disperazione.  11  Pussino,  nel  suo 
quadro  della  vita  umana,  Plìa  dipinta  vestita  d'in 
misero  abito,  e  col  capo  coronato  di  rami,  le  col 
foglie  secche  sono  l'emblema  della  perdita  dei  beni. 
Nel  trionfo  della  Povertà  di  Holben  la  vediamo  sotto 
la  figura  d'una  vecchia  macilente,  assisa  su  d*aD 
mucchio  di  paglia  :  il  suo  carro  è  spezzato  iu  varfi 
luoghi ,  ed  è  tiralo  da  un  cavallo  e  da  un  asino 
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flMfdati  :  dlnaD£i  al  carro  camminano  un  nomo  ed 
ma  donna  colle  braccia  incrociale,  e  con  tristo  e 
(MllMo  viso.  Tutte  le  figure  che  accompagnano  il 
carro  sono  pur  esse  altrettante  immagini  della  Po- 
verilr,  che  dartroo  maggiore  risalto  alla  generale 
espressione  del  quadro.  V.  Iikdigbnza. 

POZZO  (arai.)  Neil'  Arme  è  simbolo  di  sa- 
plenia  a  stento  acquistata,  e  di  cupi  pensieri. 

PRAGRfTO  iting.).  Dialetto  indiano  che  si  parla 
e  si  scrive  nel  drammi  dell'India ,  nei  quali  gli 
eroi  ed  i  personaggi  principali  parlano  il  sanscrito, 
Teroina  e  le  principali  parli  di  donna  fanno  uso 
del  pracriio,  e  i  personaggi  subalterni  si  servono 
d*ira  pracrito  meno  elevato ,  e  che  non  ha  al- 
cona  relazione  coi  dialetti  al  presente  parlati. 

PRAMA  (man/I.).  Bastimento  a  fondo  piatto 
con  tre  chiglie,  che  pesca  poco,  ed  è  opportuno 
per  navigare  ne'fiumi,  e  lungo  le  coste  dove  sono 
bassi  fondi. 

PRAMNIO  (arch.).  Vino  tra  i  pregiati  della  Gre- 
cia, di  cui  fa  menzione  Omero,  di  sapore  austero, 
e  non  pertanto  pastoso  e  soave.  Presso  Ateneo  si 
trova  osato  anche  in  medicina. 

PRANZO  {antic).  Al  rinascimento  delle  lettere, 
t  filologi  fnrono  divisi  sulla  questione  se  gli  Antichi 
facessero,  verso  la  metà  del  giorno,  un  pasto  si- 
mile al  pranzo  dei  Moderni,  e  distinto  dalla  cena, 
pasto  della  sera.  Fra  i  varii  passi  che  ciascuno  di 
essi  riportò  per  sostenere  la  propria  opnione  ve 
n'ha  ono  che ,  essendo   bene  inteso ,  li  avrebbe 
posti  tulti  d*accordo,  e  del  quale,  con  questa  mi- 
ra, amiamo  valerci.  Cicerone,  nelle  sue  Tuscolane, 
dice  che  Platone,  essendo  venuto  in  Italia,  fu  ma- 
ravigliato di  vedere  che  gli  abitanti  facevano  due 
pasti  al  giorno.   La  sorpresa  del  greco  filosofo  ci 
tndarrebbe  a  credere  che  i  suoi  compatrioiti  ne 
fiicesdero  solamente  uno  ;  e  in  ciò  usavano  eglino 
come  gli  abitami  delle  orientali  contrade  vicine 
aHa  Grecia.   Quel   pasto  della  sera  risguardavasi 
come  solo,  siccome  quello  che  era  composto  di  so- 
lide e  succose  vivande,  mentre  la  colezione,  cioè 
il  natrimento  che  prcndevasi  il  mattino,  oppure  a 
mtzzodl  dalle  persone  sobrie  era  leggerissimo  e  di 
poca  sostanza.  La  cena,  unico  pasto  delle  persone 
Bobrìe,  non  aveva  luogo  in  Grecia  se  non  se  alla 
aera,  come  si  può  dedurre  da  parecchi  passi  d'an- 
Jliehi  scrii  lori.  Non  si  trattava  dunque  di  pranzo, 
doè  d^un  pasto  sostanzioso  fatto  di  giorno,  e  pri  - 
ma  della  cena,  allorchì;  era  questione  di  persone 
sobrie,  di  filosofi,  come  Platone,  o  di  genti  dovi- 
tiose  che  non  si  occupavano  di  nessun  faticoso  la- 
voro. La  cosa  stessa  non  pratica  vasi  in  Grecia  ri- 
guardo ai  soldati  e  agli  operai,  ecc.  Le  fatiche  ch^ 
essi  sostenevano  neiresercizìo  dollc  arti  meccaniche 
li  oi>bligavano  a  nutrirsi  trr  volte  al  giorno.  Ateneo 
{L  I,  e.  9  #  10)  lo  dice  espressamente,  e  per  pro- 
varlo ei  cita  alcuni  versi  di  Omero  e  di  Eschilo. 
Egli  aggiunge  pure  che  il  pranzo  aveva  luogo  verso 
la  metà  del  giorno,  e  che  esso  e  i  suoi  convitati 
le  chiamavano  collo  stesso  nome  delie  colezioni  ; 
e  ciò  senza  dubbio  percliè  per  le  persone  sobrie 
edoTiziose  ne  tenea  luogo.  La  sorpresa  di  Platone, 
di  noi  più  sopra  citata,  annuncia  che,  alParrivo  di 
lol  in  Italia,  i  Romani  facevano  due  sorta  di  pasti  : 
miello  della  sera  chiamavasi  cena  (roma),  e  l'altro 
.dlcevasl  pranzo  [prandium]:  quest'ultimo  tenea 
Inogo  di  colezione  per  le  persone  sobrie  ed  opu- 
IcotL  Seneca  dice  chiaramente  che  il  suo  pranzo 
consisteva  in  pane  ed  in  fichi  di  quella  specie  chia- 
mata caricae;  ed  aggiunge  ch'ei  lo  faceva  senza 
sedere  a  mensa,  e  che  non  deponeva  neppure  le 
tavolette  su  cui  scriveva.   Quei  Komanì  poi  che  si 
davano  in  preda  ai  piaceri  della  mensa,  e  che  vi- 


vevano nella  mollezza,  facevano  tanta  spezia  e  tanto 
apparecchio  pel  pranzo  quanto  per  la  cena.  A  tem- 
po degr imperatori  Torà  del  pranzo  era  ficaia  a 
mezzogiorno,  ossia  al  principio  delPora  settima. 

PRASINO  [erud.).  Voce  greca  e  latina  che  si- 
gnifica color  di  porro.  E  perchè  questo  colore  (u 
adoperato  da  una  delle  quattro  fazioni  di  anrighi 
nei  giuochi  del  circo  a  Roma  e  a  Costantinopoli, 
prasina  fu  detta  tale  fazione  ;  prasini  quegli  au- 
righi  e  coloro  che  parteggiavano  per  loro  ;  le  vesti 
infine  da  quelli  adoperate  furono  dette  prasine, 

PRASfTA   0  SHRADDA.   V.  AUTA. 

PRASSI  DE  {erud.].  Tenere  aveva  un  tempio  a 
Megara  sotto  questo  nome. 

PRASSiERGiDI  {erud,).  Sacerdoti  ateniesi  1  quali 
nel  giorno  delle  Plinlerie  celebravano  certi  misteri 
molto  segreti.  V.  Plinterie. 

PRATAROSIA  {erud.).  Preghiere  pubbliche  dai 
Dori  fatte  nel  novilunio  al  cominciare  deirinverno, 
per  implorare  una  felice  aratura. 

PRATICA  {H.  A  ).  La  più  bella  teoria  è  nulla 
se  non  è  secondata  dalla  pratica,  la  quale  sola 
eseguisce  quello  che  si  è  concepito.  La  pratica  k 
la  facilità  di  operare  acquistata  da  un  longo  uso 
d'eseguire  le  stesse  operazioni.  È  lodevole  la  pra^ 
tira  nelle  patti  principali  delParte  ;  è  biasimevole 
nella  sola  composizione;  Raffaello  e  Passino  non 
componevano  già  per  abitudine,  ma  sibbene  con 
profonda  e  laboriosa  riflessione.  La  teoria  senza 
pratica,  diceva  Apelle,  è  un  sapere  inutile.  Pietro 
Testa  effigiò  la  teoria  in  una  donna  celeste  colle 
braccia  legate  ;  e  per  la  pratica  senza  teoria  rap- 
presentò una  vecchia  cieca  sempre  sollecita  a  cor- 
rere a  casaccio  brancolando  e  cadendo.  La  pratica 
è  anche  viziosa  quando  non  si  consulta  più  la  na- 
tura :  in  questo  vizio  cadono  per  lo  più  gli  artisti 
accreditati,  che  pel  gran  numero  dei  lavori  ri- 
chiesti tirano  giù  di  pratica  senz'osservar  la  natura. 

PRATICA  (icon.).  il  Ripa  la  rappresenta  sotto 
Taspetto  di  donna  vecchia,  col  capo  pendente,  con 
un  compasso  in  una  mano,  un  piombino  o  scan- 
daglio neiraltra,  e  servilmente  vestita.  • 

PRAUTA.  V.  AuTA. 

PREBII  (arch).  Amuleti  preservativi  che  si  ap- 
pendevano al  collo  dei  fanciulli. 

PRECENTORIO  [antic).  Flauto  che  serviva  per 
suonare  nei  tempii  dinanzi  ai  cuscini ,  sui  quali 
erano  collocate  le  statue  degli  dèi.  Si  ha  in  Apu- 
leio praccentor  per  corista ,  e  propriamente  per 
colui  che  Incomincia  a  cantare  nel  coro.  Secondo 
Solino  prnecentorius  vale  buono  per  lo  canto. 

IMVECENZIONE  (atUic).  L'atto  d'incominciare 
il  canto;  rinlonazione.  Era  ufficio  del  sommo  pon- 
tefice nelle  pompe  del  circo  ed  in  tulle  le  altre 
pubbliche  cerimonie,  secondo  Giraldl.  Ma  pare  che 
la  intonazione  spettasse  a  chi  presiedeva  la  so- 
lennità. 

PRECIIXVNEE  {erud.).  Vittime  ptecidanee  si 
dicevano  quelle  che  s'immolavano  la  vigilia  della 
solennità.  Cosi  porca  precidanea  era  quella  che 
s'immolava  a  Cerere  prima  della  messe. 

PRECll  (  anlic.  ).  Ufficiali  che  precedevano  ì\ 
Flamine  Diale  quando  camminava  per  le  strade 
di  Roma ,  per  avvertire  gli  operai  che  cessassero 
dal  lavoro  :  perchè,  se  quel  sacerdote  avesse  ve- 
duto alcuno  a  lavorare,  il  sagrificio  non  poteva  più 
farsi 

PRECISIONE  («.  A.),  Precisione  nel  disegno  è 
rappresentare  le  forme  principali  come  sono  nel 
modello ,  in  guisa  che  il  braccio  non  appartenga 
ad  una  persona  più  magra  ,  né  la  gamba  ad  una 
più  grassa.  Ciascuno  de'  principali  muscoli  descrìve 
linee  rientrami  e  salienti,  e  queste  debbonsi  deli- 
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neare  con  precìsiont.  Così  delle  ossa  principali. 
Ila  non  eoa  delle  piccole  parli  :  queste  vanno  om- 
messe.  Una  figura  rappresentata  con  precisione  ò 
l'apparenza  del  modello  veduto  ad  una  certa  di- 
stanza ,  e  non  già  da  vicino  e  in  dettaglio  da  ri- 
cercarne scrupolosamente  tutte  le  minuzie.  Non 
sarebbe  allora  che  un'imita/ione  servile ,  fredda  e 
magra.  La  precìsiont  nell'arte  è  un  misto  di  men- 
zogne ardite  e  di  grandi  verità,  donde  risulta  l'ap- 
parenza della  natura. 

PRECLAVIO  (arch.).  Parte  del  vestimento  ro- 
mano sulla  quale  dovea  essere  cucita  una  benda 
di  porpora,  chiamala  clavio. 

PHECOCITA'  (icon.).  Winckelmann  la  rappre- 
senta con  una  donna,  che  ha  in  mano  una  novella 
mandorla,  ancor  coperta  della  fresca  e  verde  sua 
scorza,  perchè  la  sua  maturità  precede  quella  degli 
altri  friilii. 

PIlECONf  (anticì.  Araldi,  banditori,  uscieri 
(prsecones),  le  cui  funzioni  er.ino  molle  e  diverse 
pressoi  Romani.  Venivano  impiegati  negl' incanti 
per  far  conoscere  le  cose  poste  in  vendita,  ed  il 
prezzo  che  ne  veniva  offerto;  nei  comizi!  chiama- 
vano il  popolo  afllnch^  vi  si  recasse  a  dare  il  suo 
,  volo,  ed  annunciavano  i  magistrati  ch'erino  slati 
indichiti;  invitavano  ai  funerali,  e  Yarrone  ci  ha 
conservatala  formula  di  cui  anticamente  servivansi; 
tt  OUus  Quiris  letho  datus  est ,  ad  exequias  ; 
quibus  est  commodum  ire,  jam  icmpus  est;  OUus 
ex  asdibus  efferlur;  »  assegnavano  i  difensori  nelle 
liti,  i  petenti,  i  te.stimonii,  e  leggevano  i  documenti: 
imponevano  silenzio  nelle  religiose  cerimonie  e  nelle 
altre  pubbliche  assemblee,  alle  quali  erano  pure 
incaricati  d'inv.tare  il  popolo.  Allorché  le  leggi 
erano  decretale,  i  Preconi  le  notificavano  quali 
erano  stale  loro  comunicate  dagli  scribi,  anal- 
mente leggevano  nel  senato  le  lettere  che  gli  erano 
scritte,  ed  avevano  pure  altre  funzioni  dello  stesso 
genere.  Il  loro  impiego  era  molto  lucroso  ,  e  la 
maggior  parte  enino  persone  di  libera  condizione. 

PliEOATOr.E  (erud  ).  Soprannome  di  C.iove 
perchè  gli,  veniva  data  una  parie  delle  spoglie  ne - 
miciie  conquistate  in  battaglia. 

l'KEDESriNAZIONE  (icon).  È  indicala  sotto 
i'aspelto  di  una  donna  che  non  ha  verun  altro  ve- 
stimento fiiorciiè  un  velo  d'argento.  Essa  tiene  gli 
occhi  alzati  vtrso  il  cielo,  la  destra  mano  sul  petto, 
e  colia  manca  porta  un  arniellino ,  animale  che, 
a  quanto  si  dice,  non  va  suggello  a  veruna  sorta 
di  sozzura.  A  questi  tratti  simbolici  Cochin  ag- 
giunge un  libro  celeste  posto  8U  d'una  nube,  ed 
un  angelo  che  dolcemente  la  trae  pel  velo,  a  mo- 
strare eh'  ella  non  è  punto  forzata ,  ma  risoluta  e 
tratta  per  Incinazione  al  bene. 

PHEb'El.CULO  0  PI^El'^EIUCOLO  {arch.).  I»ro- 
priamrnte  vaso  di  bionzo  largo  e  senza  manico; 
cosi  dello,  secondo  Kesto,  [iovchèpracferre  in  sacri- 
ficiis  soUbanl,  Nondimeno  gli  anliquarii  danno  pur 
questo  nome  ad  un  vaso  bislungo ,  guernito  di  un 
manico  solo  e  molto  alt>>  ;  specie  di  secchio  che 
serviva  nei  sagrificìi  antichi 

PREFEITO  (anfir.  ).  Nome  dato  in  Roma  ai 
tempi  della  repubblica  soltanto  ad  alcuni  magi- 
sliali  della  città  ed  ai  governatori  d'Italia.  Augusto 
poi  intitolò  prefetti  ì  governatori  delle  Provincie 
eletti  da  lui.  Erano  anche  chiamali  prefetti  certi 
ufficiali  inferiori  ai  luogotenenti  ,  ed  erano  impie- 
gati dai  governatori  secondo  l'opportunità.  Dicevasi 
prefetto  detCeì  aria  il  custode  del  tesoro;  detCauri- 
cottura  qualche  isìeitore'ai  lavori  rurali;  detCan- 
nona  uno  dei  magislrali  straordìnarii  della  città  il 
quale  crea  vasi  soltanto  in  tempi  di  carestia  e  di  ur- 
genti bisogni;  ddta  cosa  frwnentnria,  quel  magi- 


strato ordinarlo  istituito  da  Augusto  per  toprain- 
tendere  alla  distribuzione  delle  vettovaglie  ;  delU 
flotta  ,  Paramiraglio  ;  dette  ferie  latine  ,  quel  pi- 
trizio  che  presedeva  alla  celebrazione  delle  ferie; 
delia  giurisdizione,  il  giudice  stabilito  nei  moni- 
cipii;  dei  remiganti,  il  capo  del  remigatori  in  ma 
nave  ;  dei  vetUgali,  l'intendente  alle  leve  delle  in- 
poste;  di  Roma,  uno  dei  primi  magistrati  di  qoeUa 
città,  il  quale  la  governava  in  assenza  de*  consoli, 
0  degl'imperatori  ;  aveva  l'intendenza  dei  Tiverl, 
degli  edificii ,  della  navigazione  ,  e  giudicava  k 
cause  degli  schiavi,  de' patrocinatori,  dei  liberti  e 
dei  cittadini  turbolenti;  dell'Egitto,  ovTero  augth 
stale,  il  governatore  dell'Egitto,  diverso  dagli  altri 
prefetti,  perchè  conservava  la  sua  autorità  6no  a 
tanto  che  il  suo  successore  non  fosse  entrato  ia 
Alessandria;  partecipava  a  tutti  gli  onori  del  pro- 
consoli ,  tranne  i  fasci  e  la  pretesta  ,  ed  era  saa 
prlncipal  cura  di  spedire  a  Roma  quella  qoaotiii 
di  frumento  che  l'Egitto  doveva  somministrare; 
delle  coorti  notturne,  o  dei  rigiti ,  Tufficiale  inca- 
ricato della  sorveglianza  delle  coorli  instituite  da 
Augusto  per  estinguere  grincendii. 

PREKETTO  (mi7.)  Titolo  e  ufficio  del  coman- 
dante di  un'ala  di  cavalleria  ausiliaria  ,  o  dette 
coorti  ausiliarie  di  infanteria  negli  eserciti  ro- 
mani. Questi  prefetti  avevano  negli  aiuti  la  stesa 
autorità  che  i  tribuni  nelle  legioni.  Erano  creati 
dalPimperadore  o  dal  console.  Decadendo  le  aoti- 
che  istituzioni,  anclie  le  legioni  ebbero  a  capo  sa- 
premo un  prefetto,  al  quale  obbedivano  i  trìbaai  « 
i  centurioni  e  gli  altri.  Ai  tempi  di  Vegezio  il  pre- 
fetto della  legione  era  investito  di  tutta  raotorìtà 
militare  e  sottenlrava  al  legato:  presso  di  lui  rac- 
coglievansi  i  tribuni  ed  i  ceniurioni  pel  segno 
della  sera<  per  l'ordine  delle  marcie  e  per  le  altre 
fazioni  militari  :  a  lui  apparteneva  la  cura  delle  ve- 
siimenla  ,  dell'armi  e  dei  viveri  della  legione.  Il 
nome  e  l'ufficio  di  prefetto  passarono  pure  nelli 
milizia  greca  ai  tempi  degl'imperadoi  i  d'Oriente,  e 
se  ne  trova  memoria  nelle  amiche  cronache  d'Itaili 
fìn  tanto  che  i  (ìreci  tennero  una  parte  di  essa. 

PilEbETTO  DE'FABBIU  (mi/.).  Ufficiale  prepo- 
sto alia  maestranza  della  legione  romana  (prc#- 
fectus  fabrorum)^  cioè  ai  falegnami ,  scarpellini, 
fabbri  ferrai ,  armaiuoli  ed  allri  artefici,  vegliando 
specialmente  il  buono  stato  delle  armi  e  delle  mac* 
chine  da  guerra. 

PREKET'I'O  DEL  PRETORIO  [mit.).  Il  capitano 
della  guardia,  il  generale  de' pretoriani  di  Roma. 
Venne  quest'ufficio  crealo  da  Augusto  e<i  ebbe  umili 
principii,  ma  crebbe  di  potenza  a  dismisura  sotto 
Tiberio,  che  quest'ufficio  avea  commesso  a  5)elano; 
e  finalmente  a  tanto  salirono  di  dignità  i  prefetti 
del  pretorio,  che  erano  come  principi.  Nella  deca- 
denza deirimpero  se  ne  instituirono  quattro,  che 
l'imperlo,  in  quattro  parti  diviso ,  in  nome  degi 
imperadori  amministravano. 

PREl'T.ZIAM  [antic).  Ufficiali  al  servizio  del 
prefetto,  incaricali  di  far  eseguire  gli  ordini  e  k 
sentenze  di  lui  :  impiego  molto  utile  perchè  rice- 
vevano provvisioni  dalle  provincie ,  e  poi  erano 
pagali  dai  particolari  per  tutti  gli  atti  che  fìkce- 
vano. 

PREFICA  [antic).  Donna  prezzolata  a  piangere 
nelle  esequie  dei  morti,  nei  funerali  degli  aniicbi 
Romani.  V.  Esequie  e  Piagnone.  * 

PREGHIERA  (<?;'!/</.)•  Preghiera,  dicevano  1  no- 
stri antichi,  è  voce  di  miseria  e  parola  di  dolore; 
e  ninna  cosa  costa  piCi  cara  che  quella  che  è  com- 
perata per  preghiera.  Il  Millin  nel  suo  Diz.  delle 
Belle  Arti  dice  che  i  Romani  pregavano  stando 
in  piedi,  colla  testa  velala  per  non  essere  torlNitl, 
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dice  Virgilio,  dalla  faccia  di  qualche  nemico, 
die  il  loro  spirito  conservasse  maggiore  al- 
ile alla  preghiera.  —  Un  sacerdote  pron un- 
te preghiere  insieme  a  tutti ,  affinchè  nulla 
mettesse,  nulla  fosse  trasposto,  e  le  preghiere 

si  facessero  senza  confusione.  Duranti  le 
[ere  si  toccava  Taltare ,  come  facevano  al- 
u>loro  che  prestavano  giuramento.  (  supplì- 
abbracciavano  talvolta  le  ginocchia  degli  dèi, 
lafano  la  mano  alla  bocca,  ad  os,  come  di- 
i  Latini,  dal  che  venne  il  vocabolo  adora- 

Finalmente  essi  volgevansi  d'ordinario  dal 
eirOriente  per  indirizzare  le  loro  preghiere, 

si  attiene  in  qualche  modo  ai  culti  più  an- 
che avevano  per  oggetto  il  sole;  ed  è  osser- 

cbe  anche  le  chiese  cristiane  più  antiche 
rotte  airOriente,  e  tutte  dovrebbero  Tolgersi 
I  lato  per  osservanza  del  rito.  —  I  Greci  fa- 
>  anch'essi  le  loro  preghiere  in  piedi  o  se- 
ì  le  cominciavano  sempre  con  lina  specie  di 
Izioni  0  di  augurii;  ma  allorché  anda.vano  a 
le* templi,  si  purificavano  da  prima  con  acqua 
e.  La  più  antica  positura  che  tene  vasi  du- 
le  preghiere  ,  era  quella  di  tener  le  mani 

in  modo  da  presentare   le   palme  verso  il 

I  cristiani  da   principio  conservarono  nel 

delle  loro  preghiere  quest'antica  attitudine 
torà,  tal  quale  viene  indicata  dai  poeti  greci, 
iaiuiente  da  Eschilo  nel  Prometeo  incate- 
—  Gli  Egizii  facevano  preghiere  per  li  de- 
come lo  prova  un  brano  della  loro  liturgia, 
orfirio  ci  ha  conservato.  Gli  Ebrei  pigliarono 
li  questa  pratica  ,  che  già  era  stabilita  ai 
dei  Maccabei,  e  i  cristiani  in  appresso  Ta- 
Dno.  I  Romani  aveano  cerimonie  in  uso  per 
JUare  e  rendersi  favorevoli  le  ombre  dei  tra- 
I,  ed  aveano  parimente  alcune  formole  ado- 

in  quest'occasione.  Una  se  n'è  conservata, 
sa  bene  però  di  quaPepoca,  nella  quale  una 

prega  le  ombre  santissime  dei  suoi  defunti 
ere  sotto  la  loro  protezione  il  marito  suo  , 
lostrarlesi  ccrteslssime  e  (come  dice  la  for- 
Aessa)  indulgentissime.  —  Voltaire  stesso  nel 
izm  filosofico  dice  che  alcuna  religione  non 
isce,  nella  qiia!e  non  fossero  praticate  le  pre- 
;  gli  Ebrei  ne  aveano,  se  bene  non  avessero 
t>  formole  pubbliche  per  la  preghiera,  sino 
pò  in  cui  fecero  rimbombare  di  cantici  le 
nagoghe  ,  il  che  avvenne  assai  tardi.  Tutti 
mini  nei  loro  bisogni ,  nei  loro  desideri!  o 
ro  timori  invocano  il  soccorso  di  una  di- 

IGHIERA  (reti.).  Si  adopera  principalmente 

figura  rettorica  nello  slato  di  afflizione  e  di 

0«  0  di  ardente  desiderio  per  muovere  altri 

orrerci.  Cosi  nel  .Tasso  Armida  prega  Gof- 


questi  piedi  onde  i  superbi  e  gli  empi 
*ki;  per  questa  man  che  il  dritto  aita. 
Calme  lue  vittorie  e  per  quc'  tempi 
H,  cui  desti  e  cui  dar  cerchi  aita , 
\io  desir,  tu,  che  puoi  solo,  adempi  I 

:GH[EI\A  (mw.>'.).  Pezzo  di  musica,  la  cui 
è  una  invocazione  o  agli  dèi,  trattandosi  di 
ira  mitologica,  greca,  romana, ecc.,  od  a  Dio 
)pere  tratte  dalla  storia  dei  popoli  cristiani. 
Oratorio  ;  sia  questo  a  solo,  talvolta  anche 
citati vo  od  a  più  voci  od  in  Coro.  Tale  com- 
iato  dee  vestire  un  carattere  religioso  ,  di 
eato  lento,  armonioso  e  di  melodia  che  spira 
0  e  devozione. 


PREGIUDIZIO  (B.  À.).  È  una  predilesione  fondata 
non  su  la  ragione,  né  su  la  natura,  ma  in  favore 
di  un  certo  maestro,  o  di  una  maniera  particolare. 
Niente  più  difficile  che  disfarsi  di  un  pregiudizio 
in  faTor  de'maestri.  E  come  poi  sottrarsi  dal  giogo 
di  scuole  intere  e  di  tutto  an  secolo  ?  Per  quanta 
forza  d'ingegno  abbia  un  giovane  artista,  può  egli 
.solo  sollevarsi  contro  tante  voci  imponenti,  contro 
tante  opere  applaudite  che  si  accordano  per  ingan- 
narlo? Come  adunque  ha  da  fare  un  povero  gio- 
vane per  ispr  egiudicar  si  ?  Si  faccia  discepolo  dei 
maestri  di  Raffaello,  di  Palladio,  di  Canova.  Obi 
sono  stati  i  maestri  di  questi  maestri?  L'antico.  E 
i  maestri  dell'antico?  La  natura,  la  ragione,  mae- 
stri universali,  eterni.  ♦ 

PREGIUDIZIO  [icon,).  Cocbin  lo  dipinge  sotto 
l'emblema  d'un  uomo  circondato  di  nubi,  mentre 
sta  guardando  gli  oggetti  attraverso  d^un  Tetro 
colorato,  che  ne  muta  il    veritiero  aspetto. 

PRELUDIO  (mu5.).  In  generale  intendesl,  in 
linguaggio  di  musica,  col  Tocabolodi  preludio  al- 
cuni perìodi  musicali,  per  lo  più  in  forma  di  ca- 
denza, siano  semplici,  variati,  o  continuati,  che 
nel  tempo  del  culto  divino  vengono  eseguiti  sul!' 
organo,  per  indicare  al  popolo  e  ai  cantori  del 
canto  fermo  ,  o  figurato  il  tuono  in  cui  debbesi 
cantare.  Del  pari  usansl  piccioli  tratti  fra  un  pezzo 
di  musica  all'altro,  da  un  versetto  all'altro,  t  quali 
formano  per  lo  più  passaggi  dal  tuono  anteriore  a 
quello  del  pezzo  susseguente.  Vi  sono  preluda  di 
qualche  estensione ,  scritti  per  introdurre  ad  una 
suonata  d'organo ,  fuga,  ecc. ,  ì  quali  prendono 
un  carattere  consimile  a  quello  estemporaneo,  od 
indicano  il  modo  con  cui  debbasi  formare  la  suo- 
nata ,  la  fuga,  ecc.  Uandel,  Bach,  Albrechtsberg, 
Vanhall  ed  altri  hanno  pubblicato  vane  raccolte 
di  preluda.  —  Volgarmente  si  dà  anche  il  nome 
di  preludio  ad  un  tratto  di  canto  che  passa  per  le 
principali  corde  del  tuono,  per  annunziarlo,  per 
verificare  se  lo  stromento  sia  d'accordo,  per  co- 
mandare silenzio,  e  per  preparare  le  orecchie  a 
ciò  che  si  vuole  far  loro  sentire. 

PREMA  [eìMd.).  Divinità  romana  che  presiedeva 
alla  consumazione  del  matrimonio,  ut  subacta  uxor, 
ne  se  commoveat,  prematur.  Trovasi  appo  i  La- 
tini alterius  uxorem  premere  in  senso  di  giacere 
con  l'altrui  moglie,  e  foeminam  premere  per  gia- 
cere con  una  donna. 

PREMINENZA  {icon.  ).  Si  rappresenta  sotto  l'as- 
petto di  una  donna,  il  cui  vestimento  è  nobile  e 
semplice  ad  un  tempo  ;  porta  alla  sommità  del 
capo  uno  scricciolo  ;  sembra  che  colla  mano  destra 
essa  si  difenda  contro  gli  sforzi  d'nn'aquila  che 
tenta  lanciarsi  per  contrastare  al  debole  rivale  di 
lei  il  posto  clì'ei  pretende  appartenerglL 

PRENOME  (erud,).  Il  nome  che  si  preponeva 
al  nome  gentilizio.  V.  Cognomi. 

PREOCCUPAZIONE  [reti.).  Ugura  rettorica,  che 
consiste  nel  pi  evenir  le  obbiezioni  o  le  domande, 
e  dar  ad  esse  anticipata  risposta.  Cosi  il  Tasso  : 

«  Tu  che  ardito  fin  qui  ti  sei  condotto , 
Onde  speri  nutrir  cavalli  e  fanti  ? 
Dirai:  L'armata  in  mar  cura  ne  prende; 
Dai  venti  adunque  il  viver  tuo  dipende.  * 

Talvolta  invece  di  supporre  che  altri  possa  farci  la 
domanda,  ce  la  facciam  da  noi  medesimi,  e  tosto 
rispondiamo.  Così  il  Petrarca  ; 

«  Che  parlo?  dove  sono?  e  chi  m'inganna? 
Altri  ch'io  stesso,  e  il  disiar  soverchio.  >^ 
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PREPOSIZIONI  {gramm,).  f^no 'le  prepoiizioni 
parlicene  preposte  ai  nomi  o  pronomi  od  aggettivi 
per  esprìmere  la  relazione  fra  le  idee,  o  le  dipen- 
denze d*  un'  idea  dalP  altra  :  Ùi,  a,  in,  con,  fra, 
tenia.  Diconsi  articolate  quelle  che  ,si  immedesi- 
mano coirarticolo,  come  del,  tiel,  composte  dalie 
preposizioni  di,  in  e  dagli  articoli  il  e  lo,  ecc.  — 
Ogni  nome  preceduto  da  un  preposizione  sarà  sem- 
pre di  caso  obbliquo ,  e  non  mai  soggetto  della 
preposizione,  appunto  perchè  questa  particella  è 
posta  per  indicar  la  dipendenza  dell'idea  espressa 
dal  nome. 

lM\Ei'OTENTE  [emd,)  Era  un  soprannome  di 
Venere  presso  1  Ti*bani,  il  quale  corrispondeva  ad 
onnipossente,  o  tiranna. 

PRESA  [mus.].  l^rte deirantica  nielopea  (v-q-n.). 

PRESAGIO  («rM^.)«  Indovinameiilo,  segnodi  cosa 
futura.  Accennano  i  nostri  antichi  scrii  lori  cose 
annuuziate  nella  sommità  dell'aria  per  divino  pre- 
sagio, e  il  Petrarca  fa  menzione  del  presagio  che  di 
sé  dava  un  bambino  sin  dui  primi  suoi  anni.  (ìli 
Italiani  dissero  ancora  presagi  i  segni  diagnoslici 
dell'evento  di  una  malattìa.  —  Il  Kurgault  dice  che 
l'idea  generale  l'ccilata  dal  vocabolo  presagio  com- 
prende non  solamente  l'attenzione  particoiare,  che 
i  pagani  da.vauo  alle  parole  fortuite  che  essi  riguar- 
davano come  segnah  de'  futuri  avvonimenli,  ma 
comprende  altresì  le  osservazioni  che  essi  facevano 
su  di  alcune  azioni  umane,  sopra  incontri  improv- 
visi 0  imperfetti  d'uomini  o  di  animali,  sopra  certi 
nomi  allusivi  a  cose  ch'essi  avevano  in  vista,  sopra 
meteore,  come  i  fuochi  dell'aria,  i  lampi,  i  tuoni, 
le  comete,  le  ccclissi,  ecc.,  sul  volo  e  sul  cant  >  de- 
gli uccelli,  sopra  certi  movimenti  non  deliberati 
del  corpo ,  lìnalmcnle  sopra  mille  accidenti  dai 
quali  gli  Antichi  traevano  iadizii  per  l'avvenire. 
Tutte  queste  superstizioni  furono  comuni  a'  Greci 
e  ai  Romani.  I^ressodicssi  motte  cose  non  si  facevano 
se  non  dopo  una  allenta  osservazione  de'  presagi; 
cosi  in  Atene  e  in  Roma  se  ne  faceva  dipendere  la 
riunione  delle  assemblee  popolari,  e  sovente  ancora 
la  decisione  degli  aiTari  più  importami,  l  presagi, 
continua  lo  slesso  autore,  sono  tanto  antichi  quanto 
l'idolatria.  La  superstizione  e  la  credulità  ne  for- 
marono una  scienza  ;  gli  Egizii  la  portarono  i  primi 
iiella  (Grecia,  Tagete  la  cojiunicò  agli  Etruschi,  e 
questi  a  vicenda  la  insegnarono  a'  Romani,  presso 
i  quali  dagli  Etruschi  pigliaronsi  le  discipline  de- 
gli aruspici,  e  di  tutti  gli  osservatori  de'  presagi. 

PRESGIUTTO  (tì/i/ic).    V.  Perna. 

PRESENTALE  (antic).  Ispettore  delie  poste  degli 
antichi  Romani,  che  invigilava  perchè  nessuno  ne 
usasse  senza  il  permesso  deirimperatore. 

PRESENTAZIONE  DI  CRISTO  [pilt.).  Il  Van- 
gelo c'insegna  che  la  Vergine  Madre  presentò  II 
neonato  tigliuolo  divina  ai  tempio.  Questo  sacro 
soggetto  animò  sovente  il  pennello  e  lo  scalpello  di 
scul:ori  e  pittori.  A  noi  sembra  che  fra  i  più  bei 
quadri  sul  delio  argomento  siano  da  annoverarsi 
que'  due  di  l«Ya  fiartolommeo,  che  ammiransi  nella 
Galleria  di  I  irenze.  Fra  Rartolommeo  sembra  il  Mi- 
chelangelo della  pittura  ,  tanto  la  sua  maniera  è 
grandiosa,  riaffaello  imparò  da  lui  l'arte  di  pan- 
neggiare, e  il  primo  quadro  di  cui  parliamo  avreb- 
be potuto  servirgli  di  modello.  Con  quale  larghezza 
e  verità  sono  mai  panneggiati  la  Vergine,  san  Si- 
meone e  san  Giuseppe  I  li  gotico  regnava  ancora 
nelle  nostre  scuole  d'  Italia,  nelle  quali  ne  mante- 
neva il  gusto  il  Perugino,  e  non  si  vedevano  che 
panneggiamenti  coiti  e  stretti,  come  il  vediamo 
nelle  prime  composizioni  di  Ralfaello  medesimo. 
Fra  Barlolommco  pose  drappi  veri  sopra  dei  mo- 
delli» li  gettò  con  facilità  e  ne  studiò  gli  elTettl.  Egli 


vide  che  i  drappi  non  formavano  mai  né  pieghe» 
né  ombre  sulla  parte  più  sporgente  la  fuori  di  qti- 
lunque  membro  :  questo  colpo  di  lace  lo  fllnnlBÒ 
su  lutti  gli  accidenti  e  le  irregolarità  delle  piegbe, 
sui  loro  legami,  ecc.  Non  potendo  proccrarsi  oo 
modello  vivo,  il  frate  inventò  il  modello  a  soste, 
divenuto  poscia  d'uso  universale.-  Le  teste  di  Sl^ 
meone  e  di  Giuseppe  sono  brillanti  per  dignità,  e 
quelle  delle  donne  (la  Vergine  ed  altre  dae]  sono 
meravigliose  per  espressione.  Accenneremo  di  voto 
l'inconveniente  in  cui  cadde  Fra  Bartoiommeo  col- 
locando un  ritratto  di  Mosè  sopra  im  altare  di 
Ebrei,  nazione  che  abborriva  i  ritratti  e  le  figart. 
—  Il  secondo  quadro  di  cui  vogliamo  parlare  è 
di  piccole  dimensioni,  ma  d'una  grandiosità,  me- 
ravigliosa. Sembra  che  Fra  Rartolommeo  concepisse 
una  specie  d*uomo  sopra  naturale  :  egli  fece  pas- 
sare la  sublimità  de'  suoi  concelli  sidia  tela;  la 
si  scorge  nella  tesla  del  gran  sacerdote  e  del  vec- 
chio che  lo  assiste  nelle  sue  auguste  cerimonie  :  la 
dolcezza  e  la  modestia  sono  riunite  alia  grandio- 
siià  nella  testa  della  Vergine,  che  noUameuo  h.  le- 
lata  dal  panneggiamento.  Le  teste  dei  Bambino  e 
d'altre  due  donne  sono  piene  di  bellezztj  e  di  vita. 
Iiaffaello  medesimo  non  panneggiò  meglio  le  sue 
figure  di  quello  clic  il  pittore  di  quesio  quadro. 
Le  pieghe  sono  larghe  e  naturali,  e  la  composi- 
zione il  quanto  mai  preziosa  in  tutte  le  parti  di 
quesu)  capo  d'opera.  Per  tranquillità,  saggeiza  e 
bella  ordinanza  questo  quadro  richiama  alla  me- 
moria i  bassiriiievi  greci ,  quegli  inimitabili  mo- 
delli di  gusto  e  di  perfezione.  —  Enrico  de*  Rosy 
scrisse  il  seguente  bel  sonetto  sulPargomento  della 
iVesentazlone. 

Ij  noi  vedrò,  poiché  il  cangiato  aspetto 
E  la  vita  che  sento  venir  meno 
Mi  diparte  dal  dolce  aer  sereno, 
J>lc  mi  riserba  al  doloroso  obbietto. 

Ma  tu.  Donna,  il  vedrai  questo  diletto 
Figlio,  che  stringi  vezzeggiando  al  seno, 
D^onfe,  di  strazii,  d^amarez:e  pieno 
Spietatamente  lacerato  il  petto. 

Che  fia  attor,  che  fia  quando  tal  frutto 
Corrai  dalCalbor  sospirato  ?  Oh  !  quanto 
Si  prepara  per  te  dolore  e  lutto. 

Cosi  largo  versando  amaro  pianto 
Il  buon  Vecchio  dicea  :  con  ciglio  asciutto 
Maria  si  stava  ad  ascoltarlo  intanto  ! 

PRESEPIO  (II)  {piti,).  Fra  i  tanti  quadri  cele- 
bri rappresentanti  la  nascita  del  Salvatore,  quadri 
che  i  pittori  appellano  comunemente  il  Presepio, 
ci  piace  di  ricordale  quello  di  Franceso  RaiboUni, 
detto  il  Francia,  che  \edesi  nella  pinacoteca  di 
Bologna.  Non  manca  taluno  che  ponga  in  dubbio, 
0  tenga  per  apocrifa  la  iscrizione  posta  nel  basa- 
mento dell'ancona  che  adornava  quest'opera:  iscii- 
zione  che  tuttora  si  vede  neh'  ornato  dell'  ancona 
rimasto  nella  c^iiesa  della  Misericordia  in  Bologna, 
e  che  è  questa:  —  Pictoìtim  cura  opus  mensi- 
bus  duobus  consummalum,  Jntonius  Galeazzo  il, 
lientivoU  fiU  Virgini  dicavit.  —  Ma  oltre  che  se 
tale  celerità  non  fosse  siala  osservabile,  non  avreb- 
be meritato  di  tenerne  memoria  con  un'iscrizione , 
non  è  poi  credibile  che  siasi  osato  d'ingannare  il 
pubblico  con  una  falsità  che  dai  contemporanei  ^ 
sarebbe  smentita  facilmente.  Egli  è  bensì  vero  che 
non  sappiamo  quale  artista  potesse  ora  ripromet- 
tersi di  condurre  un  dipinto  con  tante  figure  e  cosi 
diligentemente  finito  anche  nelle  parti  ornamentali 
non  che  nelle  carni  e  nei  panni,  in  uno  .spazio  d! 
tempo  tanto  ristretto;  ma  è  vero  altresì  che  fl 
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Francia  non  fu  il  solo  ad  accoppiare  ne'  suoi  la- 
vori la  esattezza  di  studiato  tìnimento  ad  una  in- 
credibile prestezza.  Moltissime  sono  le  opere  clas- 
siche che  diversi  de'  primari  maestri  hanno  date 
compite  in  brevissimo  tempo  ;  ma  per  non  uscire 
dalla  scuola  Bolognese  ci  piace  ricordare  princi- 
palmente Lodovico  Caracci  il  quale  impiegò  due 
sole  stagioni  estive  a  formare  i  suoi  capolavori  nei 
famoso  chiostro  di  san  Michele  in  Bosco,  fuori  di 
porta  S.  Mamolo,  a  Bologna,  in  cui,  oltre  alia  dire- 
zione deiropera  ed  agli  aiuti  prestati  a'  suoi  nu- 
merosi scolari,  gli  bastarono  dieci  o  al  più  dodici 
mesi  di  lavoro  per  eseguire  in  dipinto  sette  Isto- 
rie, tre  delle  quali  assai  grandi,  e  quasi  tutte  co  ri- 
poste di  molte  figure  :  operazioni  bellissime,  stu- 
diate* e  Gnite  colia  massima  accuratezza  (Malvasia 
Felsina  Pittrice,  T.  f,  p.  /i:55).  Degli  anacroni- 
smi che  si  scorgono  in  questa  bellissima  tavola  , 
come  in  tante  altre  assai  f.ommendatc ,  non  è  a 
biasimare  il  piltorc.  Oni  il  donatario  Antonio  Ga- 
leazzo Benlìvoglio  volle  esservi  ritratto  in  abito  da 
cavaliere  crociato;  e  vi  avrà  fatto  aggiungere  l.i 
effigie  di  sant'Antonio  per  indicare  il  suo  nome,  e 
quello  di  sant*  Agostino  perchè  la  chiesa  a  cui  II 
quadro  veniva  donato  apparteneva  agii  Agostiniani. 
La  figura  poi  dei  pastore  coronato,  posta  in  piedi 
sol  primo  piano,  si  crede  comunemente  ritratto  del 
cavaliere  Casio ,  ricco  gioielliere,  poeta  ed  amico 
deiraniore. 

PRESICI  A  [antic).  La  parte  delle  interiora  delle 
vittime,  che  venivano  tagliale  per  essere  offerte  agli 
dèi. 
PRESTISSIMO  [mus.].  V.  Presto. 
PBESTITE  {antic).  Soprannome  di  Minerva 
conducente  i  mortali  sul  cammino  della  saggezza. 
Trovasi  pure  sulle  iscrizioni  come  epiteto  di  Giove 
[Praestes,  Preside), 

PRESTO  {mus,).  Posto  in  capo  d'  un  pezzo  di 
musica  indica  11  più  celere  e  il  più  animato  movi- 
mento del  medesimo  ;  e  la  parola  prestisaimo  il 
pia  allo  grado  di  questa  celerità. 

PRESUNZIONE  (icon,),  Plgnolti,  che  la  dice  fi- 
gliuola primogenita  della  stoltezza,  ne  fa  un  fan- 
tasma gonfio  (l'amor  proprio,  con  petto  largo  e 
sporgente  in  fuora,  col  ventre  teso  e  rolondo.  La 
sna  figura  presenta  1'  aria  grave  di  un  bue  che 
sta  ruminando  ;  Tampio  suo  capo,  ma  vuoto  e  leg- 
gero, è  sormontato  da  due  lunghe  orecchie  che, 
pcrorantio,  tien  dritte.  Porta  due  ali  di  struzzo, 
che  va  incessantemente  agitando,  ma  rimJlne  sem- 
pre Incaienata  al  suolo,  ch'ella  preme  col  proprio 
peso.  Dessa  è  sempre  munita  d'un  soffietto,  la  cui 
virtù  singolare  consìste  nel  produrre  mia  dolce 
ebbrezza  nel  cervello  <Ji  coloro  che  ne  respirano 
Paria. 

IMtETERIZrONE  [reti.).  Figura  retlorica  che  sta 
nel  fingere  di  voler  tralasciare  quello  appunto  su 
che  vogliamo  più  pariicolarmenle  atlirar  Palimi 
attenzione.  Così  il  Tasso  : 

"  Taccio  che  fu  dallarmi  e  dall'ingegno 
Del  buon  Tancredi  la  Cilicia  doma  ; 

Taccio  ch'ove  il  bisogno  e  '1  tempo  chiede 
Pronta  man,  piensier  fermo,  animo  audace...» 

I  Greci  la  chiamarono  aposiopcsi,  paralcpsi,  pa- 
raiessi ,  paralipsi,  paralissi. 

1T.ET!':.ST\  [arch,).  Veste  lunga,  bianca,  listala 
(iiotor'.)o,  o  piuttostr»  orlata  di  porpora,  che  porta- 
vano i  figliuoli  e  le  figliuole  de' sonatori  ro!n;n\i 
^tto  aiPelà  di  diciasett^*  anni,  hiccome  anco: a  i 
vicenloti  e  magisiraii  ,  i  senatori    stessi  nelle  so- 


lennità e  ne^giuochi  pnbbttci.  T  nostri  antichi  scrit- 
tori nominano  sempre  come  nobile  la  pretesta  e 
la  dicono  avvolta  intorno  al  seno.  Da  pretesta  si 
fece  il  vocabolo  pretestato,  cioè  vestito  di  pret^^ 
sta  ;  ma  pretestate  dicevansi  ancora  dai  Romani 
alcune  commedie  ,  e  citale  veggonsi  le  togate,  1*' 
pretesta  te,  le  taverna  rie,  ecc.  Da  Plinio  si  fa  risalire 
sino  a  Tulio  Ostilio  Pinvenzione  delia  pretesta  , 
cioè  di  una  veste  lunga  e  bianca  che  aveva  nella 
parte  inferiore  una  zona  o  una  strìscia  di  porpora. 
l<a  pretesta  si  concedeva  ai  giovani  d'illustre  con- 
dizione in  Roma  a  una  certa  età,  e  allora  ammessi 
erano  nelle  assemblee  pubbliche  ed  anche  nel  Sc*- 
n.ito,  il  che  dee  però  intendersi  de' soli  figli  dei 
seualorL  I  magistrali,  gli  auguri,  diversi  sacerdoti, 
i  prelori  e  i  senatori  portavano  anch'  essi  la  pre- 
testa nelle  grandi  solennità  ;  ma  il  pretore  la  di- 
metteva allorché  sì  trattava  di  pronunziare  la  con- 
danna di  alcuno. 

PROTESTATA  COMMEDIA  [dramm,],  Co.sì  chìa- 
mavasi  una  comica  rappresentazione,  nella  quale 
facevansi  comparire  uomini  illustri  e  magistrat',  i 
quali  avevano  il  diritlo  di  portare  la  ve^t^  con 
orlo  di  porpora. 

PI\ETESTATO  {erud.).  Dalla  parola  preUsta 
(v-q-n.  )  nacquero  pn^sso  i  Romani  le  vegnenti 
voci.  Dicevasi  pretestato  chi  era  vestito  della  pr»* 
testa.  Furono  detlc  a: ioni  protestale,  azioni  buo 
ne,  0  cattive  permesse  soltanto  ai  protestati  ;  pa- 
role pretestate,  parole  oscene  e  lascive,  perchè  e  • 
rano  permesse  tali  licenze  ai  giovani  pretestati  nel 
dì  delle  n07j.t\  costximi  pretesta' i,  costumi  in- 
degni e  vergognosi  di  una  persona  di  qualità:  chr 
sul  finire  della  repubblica  non  fu  permessa  la  li- 
cenziosità che  ai  pretestati  .  cioè  ai  giovinastri 
nobili,  come  appunto  al  ctazomenii  in  Ale?  e. 

PRETORE  (mi7.).  Titolo  del  ciipìtano  gmeralf 
degli  eserciti  romani  nei  primi  quattro  secoìi  della 
repubblica,  poiché  a  quel  tempo  i  Romani  chia- 
mavano indislintamente  col  nome  di  pretore  il 
consolo,  il  dittatore,  ogni  persona  in  somma  ch( 
fo^se  preposta  alle  cose  civili,  o  militari.  Di  qui 
venne  il  nome  di  pretorio  e  di  pretoriani.  Dall' 
anno  38/t  di'lla  fondazione  di  Roma  il  nome  di  pre- 
tore divenlò  particolare  a  colui  che,  in  assenza  del 
console,  amministrava  la  giustizia  al  popolo. 

PRETORIANO  [mit,).  Nome  di  soldato  romano 
eletto,  destinato  dapprima  alla  guardia  del  pre- 
torio, poi  a  quella  del  corpo  del  capitano  generale. 
Ordinò  Scipione  Africano  questi  pretoriani  in  una 
coorte,  e  loro  diede  armi  più  cospicue  e  doppio 
soldo.  Augusto  ne  accrebbe  il  numero  fino  a  tre 
coorti  e  le  distribuì  in  varii  quartieri  intorno  a 
Roma  e  dentro  a  Roma  stessa,  onde  frenare  quei 
cittadini  che  ancora  rammentavano  la  repubblica. 
Tihi^rio  finalmente,  istigalo  da  Sciano,  ne  fece  un 
esercito  giusto,  accrescendr»  il  nsimerod<'ll«>  coorti, 
e  rinforzandole  di  cavalleria  e  di  macchine.  T.  nto 
insolentirono  in  processo  di  tempo  i  pretoriani, 
che  disposero  be;i  sovente  dell'impcM'o,  vendendolo 
a  chi  olferiva  loro  più  ricco  donativo.  Venner(>  fi- 
nalmente abolili  sul  principio  del  IV  secolo  dal- 
Pimperatoro  Coslaniiuo. 

PRETORIO  hnit,).  Padiglione  delPimperadore. 
del  capitano  generale  degli  eserciti  romani.  Ebbr 
questo  nome  da  ciò  che  i  primi  romani  clHama- 
loiio  col  nome  di  pretore  colui  che  investivano  del 
comando  suprenjo  dei  turo  e^^ercili.  Divasi  porr 
quf'sto  nome  airas.ienibtea  convocata  intorno  ai 
pretorio;  all'ordinanza  de'siildali  preloiiani;  all' 
milizia  pretoriana;  finalmente  al  campo,  ossia  ai 
({uartieri  in  cui  stanziavano  i  pretoriani  p<isti  di*. 
Tiberio  a  sopraccapo  di  Roma. 
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PREVENTORI  (mi7.).  Così  chlamafano  I  Ro- 
mani le  troppe  leggere  che,  andando  incontro  al 
nemico,  erano  prime  ad  occupare  i  posti  vantag- 
giosi, e  rlputavansi  perdute. 

PREVIDENK/l  licon.).  Gli  Antichi  le  diedero  di 
sovente  due  faccie,  come  a  Giano,  per  farci  inten- 
dere che  Pesatta  cognizione  del  passato  ci  conduce 
a  quella  delPavvenire.  Nella  galleria  di  Versaglia, 
la  Previdenza,  dipinta  da  Mlgnard,  viene  indi- 
cata per  mezzo  d'una  donna  che  tiene  nella  mano 
destra  un  occhio  circondato  di  raggi  lucenti,  e 
nella  sinistra  una  verga.  Anche  Le  Brun  la  carat- 
terizzò in  un  quadro  della  grande  Galleria  di  Fran- 
cia, rappresentandola  sotto  le  forme  di  donna  as- 
sisa su  d'una  nube,  e  portante  un  libro  aperto  ed 
un  compasso.  —  La  Previdenza  di  Governo  per  le 
provvigioni  degli  eserciti  è  rappresentata  ,  nella 
Storia  metallica  di  Luigi  XV,  sotto  il  simbolo 
di  una  donna  che  sta  ritta  in  piedi,  con  un  globo 
ed  un  mucchio  d'armi  e  di  provvisioni  a'suoi  piedi, 
tenendo  in  una  mano  un  cornucopia,  e  nelP  altra 
un  timone.  La  Vittoria  le  pone  sul  capo  una  co- 
rona d'alloro. 

PREVOSTO  (mil.).  Quegli  che  negli  eserciti  ha 
l'incarico  di  vegliare  alla  stretta  esecuzione  dei 
bandi  militari,  come  già  il  capitano  di  campagna, 
al  quale  era  per  lo  più  subordinato,  quando  nei 
reggimenti  o  terzi  v'avevano  più  prevosti  sotto  gli 
ordini  di  quest'ultimo.  Dìcesi  pure  profosso,  ma 
meno  correttamente.  Gran  prevosto,  o  prevosto  ge- 
nerate era  grado  superiore  a  quello  de'capitani  di 
campagna  e  de'prevosti  de'terzi  e  delie  compagnie: 
ve  n'aveva  un  solo  per  ogni  esercito,  con  com- 
pagnia e  bandiera  sua  propria,  e  con  autorità  e 
giurisdizione  sopra  ogni  cosa  spettante  al  carico 
SU'».  Prevosto  di  campagna  era  un  ufficiale  al  quale 
veniva  affidata  la  esecuzione  di  tutti  gli  atti  della 
giustizia  militare,  e  la  cura  speciale  del  buon  or- 
dine nel  campo  e  nei  quartieri,  e  delle  condotte 
del  bagaglio.  Venne  anche  chiamato  capitano  di 
campagna.  Ve  n'aveva  uno  per  ogni  terzo,  o  reg- 
gimento. 

PREZIOSO  (B.  i4.).  li  prezioso  none  nel  grande; 
le  pietre  preziose  sono  piccole  ;  i  quadri  di  Raf- 
faello, di  Tiziano,  di  Correggio  sonodi  gran  prezzo 
e  non  sono  preziosi  :  quelli  di  Gerardo  Dow  e  di 
Vander-Werf  sono  preziosi,  perch^  di  piccolo  stile, 
accarezzati  e  quasi  leccati.  Chi  non  sa  fare  cose 
grandiose  e  sublimi  faccia  cose  preziose,  ma  badi 
dì  non  cadere  nel  meschino  e  nell'insipido  ;  e  per 
non  cadervi  vuol  essere  fìnezza  di  tuoni  e  di  di- 
segno, e  tocco  vivo.  Allora  il  prezioso  ha  il  suo 
merito,  merito  inferiore,  ma  è  sempre  un  merito 
il  piacere. 

PRIAPEE  (rt/r/i.).  Rappresentazioni  relative  al 
dio  degli  orti  o  al  suo  culto,  che  frequentissime 
trovansi  su  gli  antichi  monumenti,  e  su  quegli 
oggetti  persino,  che  sembrano  i  meno  suscettibili 
a  riceverne  Pimmagine,  il  che  dimostrai  quanto  i 
Greci  fossero  familiarizzati  con  sì  fatte  rappresen- 
tazioni, che  in  mezzo  a'nostri  costumi  noi  chia- 
miamo sconcie  ed  oscene.  Quelle  rappresentazioni 
erano  dirette  a  riempiere  due  scopi,  o  come  ap- 
partenenti alla  religione,  o  come  incentivo  deli- 
zioso a'sensi.  Le  priapce  rappresentate  come  og- 
getti religiosi  sono  numerosissime ,  e  il  culto  a 
Pria  pò  è  stato  trattato  in  esteso  e  dottissimo  modo 
nell'opera  rara  del  signor  Knìght.  Qualunque  si- 
stema che  formar  si  voglia  a  questo  riguardo  bi- 
sogna sempre  raggiugnere  questa  idea  primitiva, 
che  gli  Antichi  non  vi  ravvisavano  se  non  un  em- 
blema della  forza  fecondatrice  della  natura  e  della 
riprodnzione  dogli  esseri,  che  servono  alla  forma- 


zione 0  mantenimento  delPaniverso.  A  questo  no- 
merò appartengono  quelle  priapee  di  latte  le  foggfe, 
che  si  veggono  ne'  gabinetti  di  anticaglie  ;  UmI- 
mente  quella  moltitudine  di  ex  vote  di  ogni  tpedc 
che  rammentano  il  culto  del  dio  di  l^mpsaea  U 
seconda  classe   delle  priapee  appartiene  alle  rap- 
presentazioni licenziose,  che  alcuni  sfrenati  te- 
vano  eseguire  per  soddisfare  alPindinazione  loro 
pel  libertinaggio.  Di  sì  fatto  numero  sodo  alcul 
bronzi,  molte  pietre  incise,  alcune  pitture  greche 
e  le  medaglie  chiamate  spintriane.  L^abllodine  di 
vedere  il  nudo  ne'giuochi  pubblici,  l'estrema  sfre- 
natezza, cui  11  timore  delle  malattie,  che  ne  tono 
in  oggi  la  conseguenza,  non  poneva  alcun  freso, 
il  gran  numero  di  figure  priapee  che  non  avc/ano 
se  non  uno  scopo  religioso,  e  alle  quali  non  alta&* 
cavasi  alcuna  oscena  idea  come  noi  usiamo,  aie- 
vano  dovuto  accostumare  talmente  gli  occhi  a  ve- 
dere si  fatte  immagini,  che  esse  dovevano  ceita- 
mente  produrre  pochissima  impressione  su  I  seni, 
in  sino  al  momento  in  cui  l'artista  diedesi  a  rap- 
presentare lubriche  scene,  alle  quali  non  potevaii 
attribuire  alcuna  mira  religiosa.  Uno  de^  più  an- 
tichi artisti  che  celebre   si  rendette  in  questo  g^ 
nere  fu  Parrasio,  le  cui  gare  pittoriche  con  Zensi 
sono  cotanto  conosciute  e  che  fu  contemporaneo 
di  Fidia.  Plinio  dice  chiaramente,  che  egli  dipinse 
in   piccoli  quadri  voluttuose  scene,  affine   di  ri- 
creare la  sua  imaginazione.  Svetonio  ne   insegna, 
che  una  pittura  di  sì  fatto  genere,  rappresentante 
Atalanta  che  accarezzava  Meleagro,  fu  lasciata  per 
testamento  a  Tiberio,  colla  condizione  nullameno 
elle  se  troppo  libero  sembrava  al  prìncipe  quel- 
l'argomento, sarebbe  stalo  padrone  di  scegliere  in- 
vece un  milione  di  sesterzi.  Non  solo  il  vuluttaooo 
Tiberio  preferì  il  quadro,  ma  lo  fece  collocare  nella 
sua  camera  da   letto  a  Caprea.   Questa  dipintura 
doveva  essere  assai  preziosa  per  pareggiai  si  a  li 
ingente  somma,  ma  quel  prezzo  era  piuttosto  cal- 
colato su  la  fama  dell'  artista  che  sul  genere  del- 
l'argomento, avvegnacliè  Tiberio  aveva  nella  sua 
stanza  da  letto  un  quadro  di  esso  pennello,  rap- 
presentante un   Arcigallo  o  gran  sacerdote  di  Gì- 
bele,  che  era   slimato  sessanta  mila  sesterzi.  Plu- 
tarco fa  menzione  di  Corefane,  pittore  greco,  die 
espresse  alti  lascivi  de'due  sessi,  e  Polemone,  se- 
condo Aleneo,  aveva    intossuto   un    catalogo  dei 
quadri  che  si  vedevano  a  Sidone,  in  cui  Aristide, 
Nicofane  e  Pausania  spiccavano  tra 'pittori  che  mag- 
gior nome  oltenulo  avevano  nel  genere  licenzioso. 
Sì  fatto  esercizio  dell'arte  aveva  procurato  ad  essi 
il  nome  di  pornografi,  vale  a  dire  di  pittori  delle 
cortigiane.  L'abitudine,  come  già  si  di!>se,  di  ve- 
dere gli  attribuii  di  Priapo  figurare  negli  atti  re- 
ligiosi, faceva  sì  chele  rappresentazioni  puramente 
licenziose  colpissero  meno  i  sensi,  giacché  pote- 
vano essere  persino  destinate  alle  cerimonie  sacre, 
siccome  vedesi  che  ciò  avveniva  di  moltissimi  Tasi 
Le  piche  incise  offrono  pure  gran  numero  di  fi- 
gure oscene,  attinte  senzii  dubbio   dagli   originali 
medosimi.  Si  sono   pubblicate  raccolte  di  queste 
pietre,  ma  Pavidità  di  coloro  che  formano  specu- 
lazioni con  queste  sconcie  pubblicazioni  ha  d'assai 
aumentato  il  numero  delle  incisioni  licenziose.  Le 
due    principali    collezioni   di    queste  pietre  sono 
quelle  conosciute  sotto  il  nome  della  Vita  dei  do- 
dici C^5«ri  e  della  Vita  privata  delle  dame  romane* 
La  maggior  parte  di  quelle  rappresentazioni  sono 
0  alterate  o  moderne,  e  molte  persino  false.  I  Lusi 
Veneris  di  Hancarville  meritano  quasi   lo  stesso 
rimprovero,  giacché  si  veggono  molte  pietre  mo- 
derne esposte  come  antiche  ed  egualmente  pietre 
al  tutto  false.   E  pure  questi  miseri  lavori  sono 
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riguardati  come  contenenti  monumenti  antichi,  e 
sovente  vendonsi  a  caro  prezzo.  Non  si  crederebbe 
di  trovare  si  fatto  genere  di  rappresentazioni  «u 
le  medaglie,  nuilameno  ne  esiste  una  serie  cono- 
sciuta sotto  il  nome  di  spinlriaur,  perchè  si  è  alla 
prima  pensato  che  esse  rappresentassero  le  disso- 
lutezze di  Tiberio  lell'isola  di  Gaprea,  e  le  deformi 

•  anioni  o  le  mostruose  libidini  cui  davasi  il  nome 
di  spiniriae.  Lo  Spanheim  ha  confutata  vittoriosa- 
mente si  fatta  opinione,  che  si  è  però  accreditata. 
Qaeireradito  opina,  che  queste  medaglie  sieno  tes- 
sere, e  delle  specie  di  marche  che  servivano  per 
essere  ammessi  a'giuochi  Ooreall  o  ad  altri  spet- 
tacoli osceni.  Questa  opinione  è  ingegnosa ,  ma 
non  può  ricevere  un  fondamento  assoluto.  Queste 
tessere,  conosciute  sotto  il  nome  di  spintriane , 
hanno  da  una  parte  un  numero,  dalFaltra  ligure  di 
rozzo  lavoro.  Il  signor  di  Saint-Aubin  ne  formò 
alcune  specie  di  miniature  assai  linamente  lavo- 
rate. Gli  scultori  si  erano  pure  applicati  alla  rap- 
presentazione di  scene  licenziose,  per  cui  né  pure 
salvo  rimase  lo  scalpello  da  sì  fatte  turpitudini.  1 
gruppi  più  celebri  in  questo  genere  sono  il  Satiro 
e  la  Capra  del  Museo  di  Portici,  che  non  si  può 
vedere  se  non  con  peculiare  permissione,  e  un 
gruppo  quasi  simiglievole  che  trovasi  attualmente 
a  Dresda.  Noi  abbiamo  indicali  i  pittori  antichi, 
che  abbandona ronsi  al  genere  licenzioso.  Tra'mo- 
numenti  che  ne  rimangono,  possonsi  annoverare 
alcone  pitture  di  Ercolano,  come  Giove  e  Antiope, 
%  akani  dipinti  sur  i  vasi  greci  :  ma  si  fatte  rap- 
presentazioni sur  i  vasi  sono  rarissime;  molte  di 
quelle  che  vi  si  veggono  sono  moderne,  o  pure 
alterale  e  sformate  da  rozze  aggiunlc.  1^  più  belle 
pittare  in  questo  genere  irovansì  sopra  due  vasi 
del  gabinetto  di  Hamilton  :  questi  furono  trovati 
se-sepolcri  presso  Nola,  il  che  sempre  più  dimostra 
ancora  quanto  si  è  detto,  che  le  rappresentazioni 
oscene  potevano  benissimo  essere  applicate  alla 
religione,  perchè  non  vi  si  vedeva  allora  se  non  il 
segno  della  forza  fecondatrice  e  riproduttiva,  rap- 
presentatai  in  qual  si  fosse  maniera.  Ne'baccanali, 
nelle  iniziazioni,  molte  cerimonie  avevano  rela- 
zione con  sì  fatta  idea ,  per  cui  non  è  maraviglia 
ehe  si  trovino  priapee  ne'sepolcri  degli  Antichi. 

PRIAPO  [erud,  e  /?.  A.),  Dio  degli  orti,  presso 
gli  Antichi,  conosciuto  anche  sono  i  nomi  di  Fallo, 
infoilo.  Buon  Diavolo  (Bonus  Daemon),  Fascino, 
Omeate,  Lampsaceno  o  Lampsacio,  ed  Ellespon- 
Haco.  V.  Fallo.  Questo  dio,  rappresentalo  da  un 
membro  virile,  era  dagli  Antichi  foggiato  in  istrane 
maniere.  Su  d'una  pasta  egli  vedesi  alato,  sovr'un' 
altra,  trafìtto  da  freccie.  In  un  vetro  colorato  scor- 
gesi  una  colonna  al  cui  piede  sta  un'urna  innanzi 
alia  quale  è  un  Priapo  colle  zampe  di  leone,  con 
le  quali  tiene  una  lumaca:  sopra  di  lui  svolazza 
una  farfalla,  e  dietro  la  colonna  teggesi  llscrizione: 
AAKIBIAAH£;  in  ur«  allro  un  uomo  a  cavallo  d'un 
Priapo  terminato  esso  pure  in  leone.  È  noto  che 
le  novelle  .spose  erano  obbligate  a  porsi  a  cavallo 

.  d*an  Priapo ,  lo  che  è  rappresentato  da  una  pic- 
cola statua  a  Roma.  Una  statua,  portata  da  Millin, 
rappresenta  Priapo  come  simbolo  della  natura,  e 
cogli  attributi  di  Pane.  Desso  è  coronato  d'una 
ghirlanda  di  pampini;  è  vestito  di  lunga  ed  ampia 
tonica,  che  innalza  colla  mano  sinistra,  ed  in  cui 
porta  ogni  sorta  di  frutti:  ha  i  coturni  ai  piedi. 
PRIGIONI  [archìL).  Nelle  prigioni  civili  debbe 
affacciarsi  la  malinconia  ;  nelle  criminali  l'orrore. 
Il  rnstico  il  più  ruvido,  aperture  anguste  ed  anche 
Informi,  ingressi  ributtanti,  tulio  dee  spirare  spa- 
vento per  freno  alla  scelleratezza.  La  solidità  ap- 
parente si  dee  unire  colla  reale,  e  un  buon  fosso 
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allo  Intorno  vi  sta  bene.  Ma  l' interno  debb'  essere 
netto  e  salubre:  fmchè  gli  uomini  sonò  vivi  non 
hanno  da  stare  sepolti  :  perciò  un  buon  chiostro 
sarebbe  il  miglior  partito,  con  piante  aromatiche 
nel  mezzo  ;  nei  portici  si  possono  disporre  i  la- 
vori, essendo  necessario  che  i  carcerati  lavorino,  e 
dietro  le  varie  carceri  secondo  le  varie  classi  dei 
delinquenti.  ì\  sito  opportuno  è  presso  ai  tribu- 
nali, i  quali  debbon  essere  nel  cuor  delPabitaio.  Che 
contrasto  fra  la  giuliva  apparenza  degli  edificii  adia- 
centi e  la  orridezza  delle  prigioni  !  Contrasto  cor- 
rispondente alla  nostra  vita. 

PRIMA  (mu5.).  Due  suoni  sullo  stesso  grado. 
Tale  prima  sarà  o  naturale,  e  non  occupando  ve- 
runo spazio  né  d'acutezza  n^  di  gravità  non  viene 
conlata  per  intervalio  ;  o  sarà  eccedente,  ed  al- 
lora si  annovera  fra  gl'intervalli.  Del  resto  si  conta 
generalmente  per  intervallo,  atteso  che  comparisce 
quasi  sempre  in  vece  dell'ottava,  od  anche  a  ca- 
gione che  la  prima  eccedente  appartiene  agi'  in- 
tervalli. 

PRIMAVCHA  (icon.).  Stagione  divinizzata  dagli 
Antichi.  Lungo  troppo  sarebbe  il  descrivere  in 
quante  guise  ed  in  quante  forme  vien'ella  rappre- 
sentata. Sovra  un  basso  rilievo  del  palazzo  Mattei 
in  Roma  essa  ha  in  una  mano  un  mazzetto  di  fiori 
e  nell'altra  un  agnello.  Sovra  un'urna  cineraria  b 
figurata  in  un  fanciullo  che  con  una  mano  ac- 
cenna una  pecchia,  perchè  in  primavera  gli  sciami 
cominciano  a  spargersi  per  le  campagne,  e  porta 
coll'altra  un  pavone  per  indicare  la  varietà  dei 
fiori.  Sovra  un'altra  urna  cineraria  della  villa  Al- 
bani, fuori  di  Roma,  la  Primavera,  coi  tratti,  col- 
Taria  e  coll'atteggia mento  d'innocente  fanciulla, 
porta  nel  panneggiamento  della  veste  d'innanzi  al 
seno  piccoli  piselli  sgusciati,  siccome  produzione 
tutta  propria  della  stagione.  I  Moderni  hanno  messa 
nelle  mani  della  Ninfa  che  rappresenta  la  Prima- 
vera una  ricca  ghirlanda,  emblema  del  rinnovel- 
lamenlo  delle  piante,  ed  hanno  collocato  vicino  ad 
essa  un  Amorino  che  esamina  i  suoi  strali  ed  an- 
nuncia il  disegno  di  servirsene.  V.  Flora. 

PRIMICERO  [antic],  11  primo  in  qualche  grado 
e  in  qualche  dignità  {primicerus);  colui  che  era 
inscritto  pel  primo  nel  catalogo  (primus  in  cera). 
Si  chiamava  primicerus  cubiculi  il  primo  came- 
riere, e  primicerus  notariorum  il  segretario  di 
Stato,  che  teneva  il  registro  generale  di  tutto  lo 
impero;  il  qual  registro  era  in  origine  un  giornale 
di  tutto  l'impero,  tenuto  da  Augusto,  e  conteneva 
il  numero  dei  soldati  romani  e  stranieri,  quello 
degli  eserciti,  dei  regni,  delle  provincie,  delle  im- 
posizioni delle  rendite;  e  in  seguito  uno  stato  della 
spesa;  il  tulio  scritto  di  proprio  pugno  da  quel- 
l'imperatore, l  suoi  successori  affidarono  dapprima 
la  custodia  del  suddetto  giornale  ai  loro  liberti,  che 
chiamavansi  procuralores  ab  epKemeride:  più  lardi 
divenne  poi  una  carica  ragguardevole  sotto  il  lilolo 
di  primicerius  notariorum,  il  quale  aveva  sotto  di 
sé  parecchi    segretari,  chiamali  tribuni  notarii, 

PRIMIGENIA  {erud,].  Soprannome  derivato,  dice 
Millin,  dalla  religione  Orfica,  la  quale  attribuiva  a 
Fisis  (la  Natura),  a  Bacco  ed  a  Proserpina  la  ci  ea- 
zione di  tutte  le  cose.  La  Fortuna  avea  sotto  que- 
sto nome  un  tempio  in  Roma  sul  Campidoglio  ed 
uno  sul  Quirinale.  Proserpina  era  pure  onoiiita 
sotto  questo  nome  in  Alene. 

PRIMIPILO  (wìi/.).  Titolo  del  centurione,  che 
guidava  la  prima  centuria  dei  triarii,  o  pilaai 
[Primipilus],  Si  estese  col  tempo  questo  titolo  ad 
altri  centurioni.  Il  primipilo  era  il  primo  dei  60 
centurioni  della  legione,  ed  apparteneva  di  fatto 
all'ordine  equestre  :  aveva  la  guardia  dell*  aquila. 
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PRIMITIVE  igramm.).   V.  Radicali. 

PRLNCIPE  (mU.),  Soldato  legionario  romano  di 
grave  armatura  {princeps)  come  Tastato»  e  scelto 
fra  que'cittadini  che  per  età  si  accostavano  alla 
▼irilità.  Fa  da  principio  posto  nella  prima  schiera 
d'ella  legione,  ma  in  processo  di  tempo  fu  collo- 
cato nella  seconda  tra  gli  astati  ed  i  triarii. 

PRINCIPE  DELLA  GIOVENTÙ'  {antic).  Rinno- 
vando Augusto  i  giuochi  troiani  riunì  tutti  i  figli 
dei  senatori  che  avevano  il  grado  di  cavalieri,  e 
scegliendone  per  capo  uno  della  sua  famiglia  Io 
nominò  principe  della  gioventù  e  lo  destinò  suo 
successore.  Sembra  che  nell'alto  impero  questo  ti- 
tolo appartenesse  solamente  ai  giovani  Cesari.  Va- 
lerìano  è  il  primo  sulle  cui  medaglie  è  intitolato 
princeps  juvcniutis  al  rovescio  d'una  testa,  che 
ha  per  leggenda  Imperator;  ma  nel  basso  im- 
pero ve  n'ha  cento  esempi. 

PRLNCIPE  D^L  SENATO  {erud.).  Era  questo, 
nella  repubblica  romana,  il  senatore  il  cui  nome 
veniva  proferito  pel  primo  dal  censore  quando 
pubblicamente  leggeva  la  lista  dei  senatorL  Tal- 
volta è  chiamato  princeps  senatus,  ovvero  princeps 
in  senaiu;  talvolta  princeps  civitaiit,  ossia  lotius 
civitaiis;  ora  patrix  princeps,  ed  ora  princeps 
sempiicemenie  come  gli  imperatori.  Per  solito  la 
sua  nomina  dipendeva  dal  censore,  il  quale  però 
non  conferiva  quest'onorevole  titolo  se  non  che  al 
più  antico  senatore,  rivestito  già  del  consolato  o 
della  censura ,  e  commendevole  per  saggezza  e 
probità.  Era  un  titolo  assai  rispettato  ed  ambito. 

PRINCIPIA  (mt7.).  Luogo  cospicuo  in  mezzo  del 
campo  romano  (principici)  ove  si  piantavano  il  la- 
baro, le  aquile,  le  immagini  e  le  altre  insegne,  e 
dove  si  promulgavano  gli  editti,  si  leggevano  le  let- 
tere della  repubblica,  si  tenevano  ì  parlamenti,  si 
amministravano  le  cose  sacre  e  la  giustizia,  e  si  al- 
zava il  segno  della  prossima  battaglia.  Eravi  fran- 
chigia presso  le  principia,  ed  i  soldati  giuravano 
per  esse.  Fu  cosi  chiamato  questo  luogo  sia  perchè 
intorno  ad  esso  si  rizzavano  le  tende  dei  principali 
ufficiali  della  legione,  sia  perchè  si  principiava  da 
esso  a  stabilire  le  misure  del  campo,  o,  finalmente, 
perchè  intorno  ad  esso  attendava  la  seconda  schiera 
legionaria  chiamata  dei  principi, 

PRINCIPIO  ARMONICO  (mti5.).  Una  corda  so- 
nora e  grave,  percossa  che  sia,  fa  sentire  nello 
stesso  tempo  oltre  il  proprio  suono  altri  suoni  an- 
cora, fra  i  quali  i  più  sensibili  sono  l'ottava  della 
quinta  e  della  terza.  Da  questi  tre  suoni  risulta  il 
primario  accordo  (11  perfetto  ) ,  il  quale  chiamasi 
principio  armonico,  poiché  da  esso  derivano  tutte 
le  consonanze,  ecc. 

PRITANEO  {antic).  In  molte  repubbliche  della 
Grecia  davasi  al  primo  magistrato  il  nome  di  Pritano, 
e  in  Atene  siffatto  nome  era  comune  a  «>0  senatori 
che,  durante  un  corto  numero  di  giorni,  vegliavano 
specialmente  agli  interessi  dello  stato.  L'edifìcio  in 
cui  i  Prilaui  stanziavano  e  riunivansi  portava  il 
nome  di  Pritaneo,  Vi  si  mantenevano  pure  altri 
cittadini  che  avevano  reso  segnalati  servigi  alla 
repubblica ,  e  questa  distinzione  era  loro  accor- 
data da  pubblico  decreto.  Nel  Pritaneo  venivano 
conservale  le  loj:gi  di  Solone  e  le  statue  di  molte 
divinità  e  di  duci  famosi.  Pausania  indica  partico- 
larmente le  statue  della  dea  Irene  (la  Pace),  di  Ve- 
sta, di  Pancatrìasto  Aulolico,  di  Milziade  e  di  Te- 
mistocle. 

PRITANI  [antic].  Senatori  scelti  a  sorte  da  cia- 
scuna tribù  di  Atene  per  presi^ere  al  senato  dei 
500,  il  quale  adunavasi  ogni  giorno,  tranne  le  feste. 

PRITANIA  [antic),  11  tempo  della  presidenza 
de'  Prilanl,  che  durava  35  giorni.  V.  Pritaneo  e 


Pritani.  Divide  vasi  In  cinque  settimane,  in  ognnoi 
delle  quali  presiedevano  sette  Prìtani,  ciascuno  il 
suo  giorno.  —  Pritania  dicevasi  pure  tina  sorta  di 
deposito,  presso  il  tribunale  di  Atene,  che  prima 
di  agitar  la  lite  doveva  farsi  dall'  attore  e  dal  di- 
fensore, e  che  rilasciar  doveasi  dal  soccombente. 

PRITANITIDI  (antic).  Nome  dato  in  Atene  e  per 
tutta  la  Grecia  aùe  vedove  che  avevano  cura  del 
fuoco  sacro  di  Vesta. 

PROAROSIE  [erud,),  Sagrifici  soliti  a  celebrarsi 
ad  onore  di  Cerere  in  Atene  prima  di  arare,  per 
implorare  copiosa  la  raccolta  per  tutta  la  Grecia. 
Per  lo  che,  in  ringraziamento,  da  ogni  parte  por- 
tavansì  in  Atene  le  primizie  d'ogni  sorta  di  firuttL 

PROASMA  (mus.).  Presso  gli  antichi  Greci  questa 
parola  significava  preludio  o  ritornello. 

PROAULIO.  V.  Salutatorio. 

PROBITÀ'  (icon,  ),  Viene  simboleggiata  per  mezzo 
di  una  donna  di  contegno  grave,  e  che  ha  una 
mano  appoggiata  sul  petto  ;  imperocché  l' esatta 
probità  ha  nello  interno  sentimento,  ossia  nella  co- 
scienza ,  un  giudice  più  severo  delle  leggi  e  dei 
costumi.  È  seduta,  con  in  una  mano  un  regolo, 
cinto  da  una  piccola  fascia,  sulla  quale  sta  scritto: 
Non  fare  ad  altri  quello  che  non  vorresti  che  a  te 
fosse  fatto. 

PROBOLO  (antic).  Titolo  del  capo  o  presidente 
di  cadauna  delle  tre  sezioni  nelle  quali  era  diviso 
il  consiglio  generale  della  Grecia:  voce  presa  dal- 
l'antica costituzione  di  Atene. 

PROBULEUMA  (erud,).  Decreto  dell'  Areopago, 
proposto  alla  sanzione  del  popolo  adunato  perchè 
avesse  forza  di  legge. 

PROCARISTERIE  (erud,).  Antichissimo  annuo 
sacrificio  da'  magistrati  di  Atene  offerto  a  Minerva 
Poliade  sul  finir  dell'inverno,  quando  cominciano 
le  biade  a  germogliare,  affinchè  queste  a  matorità 
colmassero  i  voti  degli  agricoltori. 

PROCATALESSI  o  PROCATALISSI  (rett,).  Fi- 
gura, detta  dai  Latini  praeoccupatio,  con  cui  Pora- 
tore,  prevedendo  le  obbiezioni  dell'avversario,  an- 
ticipatamente le  confuta. 

PROCELEUMATICO  0  PRÒCELEUSMATICO 
(poes,).  Piede  di  verso  presso  i  Greci  e  i  LatuI, 
cosi  detto  perchè  lunghissimo  e  velocissimo,  per 
essere  di  quattro  sillabe  brcTi  composto.  Ha  lo 
stesso  nome  quel  metro  nel  quale  entrano  piedi 
proceleumalici. 

PROCESSIONE  (erud,).  L'andare  che  fanno  per 
lo  più  gli  ecclesiastici  attorno  in  ordinanza,  can- 
tando salmi  0  altre  orazioni  in  lode  di  Dio.  Dice 
un  antico  nostro  scrittore  che  la  processione  è  or- 
dine di  gente ,  l' uno  innanzi  all'altro  con  diverse 
sostanze,  ma  tutto  a  un  fine;  e  generalmente  i  no- 
stri Antichi  pigliarono  il  vocabolo  di  processione 
come  sinonimo  di  umili  supplicazioni  ordinate  e  io 
varie  guise  a  Dio  fatte  dalie  divote  persone.  U  Mll- 
lin  nel  Diz.  delle  Delle  Arti  dice,  che  non  vi  ha 
popolo  presso  il  quale  non  sieno  state  in  uso  le  pro- 
cessioni. Se  ne  veggono  quindi  ne'  più  antichi  mo- 
numenti egizi,  etruschi  e  persiani,  In  quelli  di  Pai- 
mira  e  di  Balbek,  e  in  tutti  gli  altri  dell'Oriente. 
Siccome  però  tutte  le  processioni  o  snpplìcazioai 
hanno  una  causa  o  uno  scopo  difTerente,  le  ceri* 
monie  ancora  dovevano  avere  tra  di  loro  qualche 
diversità.  I  monumenti  ce  ne  hanno  conservati  al- 
cuni esempi;  le  solennità  di  trionfi,  gli  ingressi 
trionfali,  le  traslazioni  delle  ceneri  di  un  principe 
0  di  un  cittadino  distinto,  possono  tutte  essere  ri- 
guardate come  processionL  Nell'antichità  una  delk 
processioni  più  celebri  era  quella  che  si  eseguin 
In  occasione  delle  grandi  feste  Panatenee  (v-q-n.}« 
Virgilio  nelle  Georgiche  parla  della  proces^ne  che 
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tutti  gli  anni  esegaivasl  in  onore  di  Cerere.  Ovidio 
'soggiunge  che  le  persone  che  assistevano  a  quella 
processione  erano  vestite  di  bianco,  e  portavano  in 
mano  fiaccole  ardenti.  Una  solenne  processione  fa- 
Cftvasi  pare  a  Sparta  in  un  giorno  consacrato  a 
Diana. 

PROCESTRIO  [antic).  Loggia  sul  davanU  delle 
case,  secondo  Plinio,  e,  secondo  altri,  porzione  degli 
accampamenti  dei  Romani,  ove  colìocavansi  i  sac- 
cardi,  gli  schiavi  ed  altra  gente  di  questa  specie. 

PROCHIROTONIA  {antic).  Così  chiamavasi  in 
Atene  Patto  con  cui  ri  feri  vasi  al  popolo  ciò  che  era 
stato  stabilito  in  Senato,  onde  il  popolo  lo  confer- 
masse. L'estendere  le  mani  era  il  modo  di  dare  i 
suffragi. 

PROCONSOLO  [eìiid.).  Magistrato  romano  che 
la  repubblica  mandava  in  una  provincia  per  gover- 
narla con  la  stessa  autorità  che  avevano  i  consoli 
in  Roma. 

PROCURATORE  {erud.).  Ministro  degl'impera- 
.  tori  romani.  Augusto,  essendosi  impadronito  del 
sovrano  potere,  formò  per  se  stesso  un  tesoro  par- 
ticolare sotto  il  nome  di  fisco,  e  nello  stesso  tempo 
creò  ufficiali  che  chiamò  procuratori  delC  impera- 
tore (procuralores  Caesaris) ,  ch'egli  mandava  ad 
esigere  le  somme  destinate  a  questo  tesoro , 
chiamate  denari  fiscali»  Essi  restavano  in  carica 
finché  pareva  e  piaceva  al  principe  ;  e  la  maggior 
parte  di  loro  esercitava  orribili  vessazioni.  Tutte 
fé  questioni  che  nascevano  col  fisco  erano  portate 
ai  tribunali  dei  procuratori. 

PI\0DIGALITA'  {icori.).  Si  rappresenta  con  una 
donna  cieca,  o  cogli  occhi  bendati,  la  quale  ha  in 
mano  un  cornucopia  pieno  d'oro  ,  d'argento  ,  di 
diamanti,  ecc. .  che  lascia  cadere ,  o  che  versa  a 
piene  mani. 

PRODIGIAIE  {erud,  ).  Sagrificavasi  a  Giove  sotto 
questo  nova^  {Prodi gialis)  per  allontanare  le  dis- 
grazie da  cui  credevasi  essere  minacciati  a  cagione 
dei  prodigi!  ch'erano  riguardati  come  gl'indizii 
della  collera  degli  dèi. 

PRODOMEI  {erud,).  Divinila  degli  AnUchl,  pre- 
sidi alla  costruzione  degli  edifici,  che  Invocavansi 
prima  di  porre  mano  al  lavoro. 

PRODOMIA  {erud,).  Titolo  con  cui  Giunone  ebbe 
un  tempio  in  Slcione. 

PRODOMU  {erud.).  Aggiunto  comune,  presso  i 
Greci ,  a  Giunone ,  Mercurio,  Vesta  e  Minerva;  e 
presso  i  Latini  a  Giano,  Ferculo,  Limentino  e  Car- 
dea,  le  cui  statue  ponevansi  innanzi  le  porte  delle 
case  per  allontanare  i  mali.  Chiamavansi  anche  Ve- 
ttibularii. 
PRODOMO.  V.  Pronao. 
PRODOSIA  [erud,].  Denominazione  di  uno  dei 
tanti  generi  di  accusa  che  gii  Ateniesi  comprende- 
vano sotto  la  complessiva  denominazione  di  grafe: 
ed  era  quella  di  tradimento  della  patria. 

PROEDRl  {erud,).  Presidenti  dell'adunanza  dei 
senatori  in  Atene,  i  quali  vi  presiedevano  ciascuno 
il  loro  giorno.  V.  Pritaxi. 

PROEMBOLO  ijnariìu).  Cosi  chiamavano  gli  An- 
tichi un  pezzo  di  legno  eminente  sulle  prore  delle 
navi,  al  quale  affiggevasi  il  rostro,  e  con  cui  irrom- 
pevasi  contro  i  vascelli  nemici. 

PROKESTI  {erud.).  Aggiunto  che  i  Romani  da- 
vano a  que'  giorni  nei  quali  era  permesso  di  at- 
tendere agli  affari  si  pubblici  che  privati. 

PROFFILO  0  PROFILO  (jB.  A,).  In  pittura  per 
questa  parola  s'intende  una  delle  parti  che  è  dalle 
bande«  ovvero  l'aspetto  che  presentano  i  contorni 
di  un  oggetto  veduto  di  fianco.  Onde  io  proffilo  vale 
da  una  sola  parte  del  viso,  e  ritrarre  in  proffilo 
Tale  ritrarre  da  una  sola  parte  del  viso«  a  diffe- 


renza di  ritrarre  in  faccia,  che  vale  ritrarre  tutto 
il  viso.  ~  in  architettura  significa  il  disegno 
della  grossezza  e  proietto  dell'edificio  sopra  la  sua 
pianta,  che  è  una  delle  tre  parti  fatte  dall'ar- 
tefice per  prima  dimostrazione  dell'opera;  le  quali 
parti  sono  pianta  ,  profilo  e  faccia.  Dicesi  anche 
Alzata. 

PROFTASIA  {erud,).  Festa  annua  istituita  dagli 
abitanti  di  Cuma  per  commemorazione  delPoccu- 
pamento  di  Leucade. 

PROFUMATORl  {antic),  1  profumatori  o  pro- 
fumieri di  Roma  chiamavansi  unyucntarii,  ed  a- 
vevano  il  loro  quartiere  chiamato  vicus  thurarius, 
nella  contrada  Toscana,  la  quale  faceva  parte  del 
Volabro. 

PROFUMERIA  {tecn.).  Neirarticolo  Propumi  di- 
remo alcun  che  intorno  all'  antichità  della  profu- 
meria :  qui  ci  limitiamo  ad  accennare  alcuni  dei 
più  noti  prodotti  dell'arte  del  profumiere.  —  Per  ot- 
tenere Vacgua  ambrata  s'impiega  una   pinta  di 
.spirito  di  vino,  mezza  pinta  di  spirito  d'ambretta, 
un'oncia  d'essenza  d'ambra  ed  un'oncia  di  muschio, 
il  tutto  mescolato  in  una  quantità  proporzionata 
d'acqua  di  fiori  d'arancio.  — Vessenza  d\unbra  poi 
si  forma  con  ti  oncie  d' ambra  grigia ,  2  oncie  di 
musco  in  vescica  e  6  pinte  di  spirito  d'ambretta. 
—  Due  metodi  adopransi  alla  preparazione  dcl- 
V acqua  di  Colonia,  la  distillazione  e  l'infusione  ; 
il   primo,   generalmente  abbandonato,   è  luttavin 
preferibile  al  secondo.  Le  sole  essenze  che  debbonsi 
adoperare,  e  che  diedero  a  quest'acqua  sì  grande 
celebrità  ,  sono  le  seguenti  :  bergamotto  ,  cedro  , 
ramerino,  lavanda  e  neroli  :  tutte  debbbono  essere 
di  perfetta  qualità  ,  e  le  proporzioni  variano  se- 
condo il  gusto  dei  consumatori.  —  L'ambretta  è  la 
semenza  d'una  pianta  che  vive  nelle  Antille,  nella 
Martinica  ed  in  Egitto  ;  ha  un  odore  aromatico 
come  di  muschio ,  e  viene   adoperata  molto  dai 
profumieri.  Per  fare   lo  spirito  d^ambretia  pren- 
donsi  25  libbre  d'ambretta  ,  si  distillano  con   25 
libbre  di  spirito  3(6,  aggiungendoli  6  pinte  d'acqua 
affine  di  pììter  trarre  28  litrL  in  tal  modo  si  pre- 
para questo  spirito  adoperato  per  l'essenza  di  va- 
niglia. —  Per  fare  la  pomata  d*ambra  si  pestano 
assieme  un'oncia  d'ambra  grigia  fina  ed  una  mezza 
oncia  di  muschio ,  si  lasciano  in  infusione  dieci 
giorni,  e  poi  si  mescolano  con  una  o  due  libbre 
d'ambretta.  —  Volio  d'ambra  si  ottiene  pestando 
in  un  piccolo  mortaio  due  dramme  d'ambra  gri)4Ìa 
e  una  dramma  di  ambra  nera  :  si  prendono  alcune 
goccie  d'olio  sopra  una  libbra  d'olio  di  mandorle 
dolci,  nella  quale  s'incorpora  a  poco  a  poco  il  pro- 
fumo. Si  pesta  di  nuovo  il  tutto  con  quel   poco 
d'olio  e  poi  pian  piano  vi  si  aggiunge  il  rimanente. 
Si  lascia  in  infusione  12  giorni  scuotendo  spesso 
la  bottiglia    -Sciogliendo  due  dramme  di  essenza 
di  mirto  in  due  pinte  di   liquore  spiritoso,  si  ot- 
tiene Vacqua  degli  angeli»  la  quale  è  molto  astrin- 
gente e  rende  solide  le  carni;  —  e  sciogliendo  una 
dramma  d'essenza  di  rosa  se  ne  trae  Vacqua  di 
rosa,  —  L'acqua  delle  sultane  si  forma  mettendo 
in  una  pinta  di  spirito  di  vino  purificato  due  oncie 
di  tintura  di  vaniglia,  un'oncia  di  spirito  di  bal- 
samo del  Perù,  una  di  spirito  di  balsamo  stiraceo, 
una  di  balsamo  di  Tolu,  una  pinta  d'acqua  di  Ci- 
pro, una  mezza  pinta  d'acqua  di  giunchiglia,  al- 
trettanto d'acqua  di  giacinto,  e  mezza  pinta  pure 
d'acqua  di  ruchetta.  Vi  si  aggiunge  un  mezzo  se- 
stiere d'acqua  di  rose  ,  altrettanto  d'acqua  di  fiori 
d'arancio,  una  mezz'oncia  di  essenza  d'ambra  ed 
un'oncia  di  muschio,  il  tutto  mescolato  con  acqua, 
ne  viene  un  latte  verginale  aggradevole  ♦*  bonis- 
slmo  per  conservare  il  colorito.  —  Vacqua  delle 
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Odalische  è  un  liquore  cosmelìco,  che  si  compone 
come  segue  :  si  impiegano  ti  bottiglie  di  alcool  a  32 
gradi»  una  bottiglia  d'acqua  di  rosa,  una  mezza 
dramma  di  cocciniglia  del  Messico,  (i  oncie  di 
crema  di  tartaro  solubile,  un'oncia  e  mezza  di  sti- 
race,  5  dramme  di  balsamo  liquido  del  Perù  ,  5 
dramme  di  balsamo  secco  del  Perù  ,  un'oncia  di 
gaianga,  un'oncia  e  mezza  di  radice  di  giunco  odo- 
roso, una  dramma  dì  vaniglia,  2  dramme  di  scorza 
d'arancio  secco,  una  dramma  di  cannella  fìna,  una 
d'essenza  di  menta,  una  di  radice  d'  angelica  di 
Boemia,  una  di  semenza  di  aneto.  Si  mette  il  tutto 
in  infusione  per  8  giorni,  e  poscia  si  filtra.  Questo 
liquore  si  usa  per  frizioni  ,  nelle  lossazioni  e  nei 
bagni.  É  pur  utile  per  mantenere  la  frescliezza 
della  bocca.  —  Per  ottenere  Vacqua  divina  si  pren- 
dono 2  dramme  di  essenza  di  bergamotto  ,  una 
dramma  e  mezza  di  essenza  di  cedro,  8  oncic  di 
fiori  d'arancio  ,  U  pinte  di  spirito  di  vino  a  30 
gradi  e  7  pinte  di  acqua  ;  si  lascia  quest'acqua  5 
o  6  giorni  in  un  vaso  ben  turato,  e  se  dcssa  è  un 
po'  torbida  si  passa  a  traverso  di  una  carta  grigia. 
L'acqua  divina  è  odorosa  e  stomatica.  —  Si  fa 
Vacqua  d'oro  colle  scorze  di  due  o  tre  bei  cedri  e 
con  mezza  dramma  dì  mace:  si  distillano  queste 
sostanze  a  bagnomarìa  in  due  pinte  d'acqua  di  vita. 
Se  vuoisi  renderla  più  soave,  vi  si  aggiunge  una 
mezza  libbra  di  fiorì  d'arancio  ;  do})o  si  filtra  e  si 
mette  l'acqua  in  bottiglie  ;  dessa  è  stomatica  ed 
odorosa  ad  un  tempo.  —  Vacqua  della  toletta  dei 
principi  è  una  specie  d'acqua  di  colonia  inventata 
a  Parigi  nel  1821.  V.  Acqua  della  !U:(;l\a  d'Un- 
gheria ,  ACQCA  DI  Fiori  d'arancio  ,  Acqua  di 
Melissa  ,  Acquarzente  e  Acquavita. 

PROFUMI  (enirf.)-  L'uso  dei  profumi  è  della 
più  alta  antichità.  Mosù  dà  la  composizione  di 
quello  che  offerì  vasi  al  Signore  sull'altare  d'oro,  e 
di  quel  che  serviva  ad  ungere  il  gran  sacerdote  ed 
i  suoi  figli,  non  meno  che  il  tabernacolo  ed  ì  vasi 
destinati  al  suo  servìzio.  —  Oli  Ebrei  imbalsama- 
vano i  defunti  con  profumi  squisiti,  costume  che 
probabilmente  avevano  pigliato  fra  gli  Egiziì.  Di 
quei  profumi  preziosissimi  conservava  Ezechia  una 
provvigione  ne' suoi  tesori;  e  di  profumi  faceva 
uso  apparentemente  la  Sposa  de' Cantici,  e  se  ne 
servi  Giuditta  per  cattivarsi  le  grazie  di  Oloferne. 
—  Al  lusso  ed  alia  ricchezza  delle  vesti  i  Babilo- 
nesi univano  la  voluttà  de'  profumi.  Essi  ne  face- 
vano grandissimo  uso.  profumandosi  frequente- 
mente tutta  la  persona  con  liquori  odoriferi,  e  vi 
afCTano  portata  una  specie  di  raffinamento  in  que- 
sto genere  di  ricerche  voluttuose,  cosicché  il  pro- 
fumo di  Babilonia  era  presso  gli  Antichi  rìnoiìia- 
tissimo  per  l'eccellenza  della  sua  composizione.  I 
Greci  ed  i  Romani  riguardavano  i  profumi  non  so- 
lamente come  un  omaggio  dovuto  alla  divinità,  ma 
ancora  come  un  segnale  della  presenza  degli  Dei 
medesimi.  1  Greci  deirEgitto,  dice  Paw,  sombra  che 
dirigessero  le  loro  ricerche  principali  verso  tutto 
ciò  che  concerneva. le  droghe  appartenenti  alla  me- 
dicina, e  viM'so  certi  preziosissimi  profumi,  di  cui 
alcuni  sorpassavano  il  prezzo  dell' oro  in  peso. 
L'uso  dei  profumi  sale  ai  tempi  più  lontani,  im- 
perocché se  ne  trova  fatta  menzione  in  Omero, 
l'resso  i  pù  antichi  poeti  le  Deità  non  si  ma- 
nifestano giammai  senza  annunziare  la  loro  ap- 
parizione con  un  odore  di  ambrosia,  (ili  Antichi 
abbruciavano  altresì  alcuni  profumi  ne*  riti  funebri 
e  su  le  tombe  de' trapassati.  Antonio  raccomandò 
morendo,  che  si  spargessero  su  le  sue  ceneri  erbe 
odorifere  e  vino,  e  che  si  mescolassero  vari  pro- 
fumi alla  soa?e  fragranza  delle  rose.  Da  una  let- 
tera però  dì  Aristeneto  si  raccoglie,  che  i  profumi 


non  solo  riguardavansi  come  una  efiTeminatezza, 
ma  che  era  altresì  un  segnale  quasi  caratteristico 
delle  meretrici.  11  giovane  Clizia,  che  seguitava  i 
passi  di  avvenente  donzella ,  nobilmente  ornata, 
dice  al  compagno,  che  ancora  dubitava  se  qaeUa 
donna  fosse  accessìbile  :  non  senti  tn  quali  odori 
soavi  tramanda?  L'unguentaria,  ossia  Parte  di  fare 
i  profumi,  fu  sempre  molto  coltivata  dai  Romani, 
che  la  portarono  al  più  alto  grado  di  perfezione , 
e  ne  fecero  un  tale  abuso  che  «  non  contenti  di 
profumarsi  li  capelli  e  tutte  le  parti  del  volto,  se 
ne  ungevano  ben  anche  i  piedi.  Si  prodigaTano 
sugli  abiti,  sulle  muraglie  della  casa,  e  particolare 
mente  poi  nei  banchetti  non  ne  facevano  venin 
risparmio.  L'acqua  medesima,  con  la  quale  si  la; 
vavano  i  convitali,  era  profumata.  Nei  loro  disor- 
dini della  tavola  i  profumi  erano  non  tanto  un 
oggetto  di  sensuaUtà  quanto  un  preservativo  contro 
l'ubbrìachezza,  imperocché  anche  il  loro  vino  era 
misto  di  profumi.  Si  bagnavano  pure  i  cadaveri 
sui  roghi  con  liquori  atii  a  spandere  grato  odore, 
e  si  spargevano  profumi  nelle  tombe  per  onorare 
la  memoria  dei  morti. 

PROFUSIONE  (B.  A.),  Dacché  le  arti  si  sono  al- 
zate ad  un  grado  eminente  ,  si  attraggono  della 
stima.  La  stima  spinge  un  gran  numero  di  uomiàl 
a  cercarne  le  produzioni,  e  un  gran  numero  d'altri 
ad  esercitarle.  Eccone  la  profusione.  La  profusione 
rende  difficili  ì  veri  principìi  dell'arte.  S'imbro 
gliano  irìudici,  artisti,  conoscitori.  La  sazietà  raf- 
fredda l'amore  dell'arte  :  non  si  ama  più  che  per 
vanità,  e  la  profusione  porta  alla  decadenza  e  al 
disgusto.  Si  vada  in  uno  di  que'  tanti  palazzi  d'Ita- 
lia dove  tutto  è  quadri  ,  sculture  .  sontuosità  di 
ogni  specie;  vi  si  resta  stupito,  e  a  forza  di  vedere 
tante  cose,  non  se  ne  vede  nessuna,  e  se  ne  ra  via 
con  una  strepitosa  indigestione  d'occhi.  Per  godere 
vi  vuole  calma  e  silenzio,  e  non  quella  moltitudine 
di  oggetti,  che  tutti  insieme  gridano  d'esser  vedati 
tutti  in  una  volta.  Il  mediocre  grida  più  forte 
perchè  si  pavoneggia  di  trovarsi  a  canto  ad  un  ec- 
cellente ;  e  questo  vi  perde  dì  riputazione  per  la 
vicinanza  dì  quello.  Eccettuati  i  professori  e  pochis- 
simi intelligenti ,  ogni  altro  dirà  entro  di  sé:  come 
mai  si  fa  tanto  conto  di  cose  noiose?  La  profusione 
é  dunque  la  causa  della  rovina  delle  arti,  percbè 
é  causa  della  sazietà,  del  disgusto,  del  disprezzo. 

PllOFUSIONE  (icon,).  Puossi  dipingerla  come 
la  prodigalità  (v-q-n.),  ma  devesi  aggiungerle 
una  benda  sugli  occhi,  poiché  la  profusione  è  an- 
cor più  cieca  della  prodigalità.  Di  dietro  a  lei  si 
dipinge  la  povertà  che  sì  avanza  a  passi  lenti ,  e 
che  è  la  inevitabile  conseguenza  della  profusione, 

PKOGAMl  [erud,),  Sagrifìcii  e  conviti  prima  delie 
nozze. 

PUOGI.WASMV  {enid.).  Esercìzio  preparatorio 
pei  giuochi  dell'antica  ginnastica. 

Pr.OG LNN  ASTICA  (//ÌW5.).  Parte  delia  musica  che 
insegna  il  solfeggio. 

PKOiiUA.MMA  (crud.).  Affissò  in  cui  i  Pritanl 
(v-fj-n.)  descrivevano  l'argomento  che  doveva  di' 
scutersi  neiradunanza  rieì  cittadini  Ateniesi.  Poi  ai 
dissero  programmi  dai  llomani  gli  editti  imperiali, 
gli  avvisi  di  case  o  terre  da  vendere,  d'opere  tea- 
trali, ecc. 

Pr.OGKESSIONE  {rctt.).  Figura  ret lorica  che  con- 
siste nel  salire  grado  per  grado  da  una  circostanza 
ad  un'altra  maggiore,  finché  la  evidenza  di  una 
descrizione,  o  la  forza  della  nostra  proposizione  ar- 
rivi al  suo  colmo.  Esempio  ne  dà  quel  passo  di 
Cicerone,  ove  dice:  È  delitto  legare  un  cittadino 
romano  :  scelleratezza  flagellarlo  ;  quasi  parricidio 
ucciderlo  :  or  che  dirò  io  del  crocifiggerlo  ?  » 
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PROGRESSIONE  {mus.).  Se  una  parte  melodica, 
la  quale  esprime  già  da  sé  un  senso  completo, 
▼iene  ancora  più  determinata  con  nn  aggiunto,  tal 
parte  allungata  chiamasi  progressione.  Questa  si  fa 
mercè  la  ripetizione  su  gli  stessi  gradi,  od  anche 
su  gradi  dilTerenti  ;  facendola  nello  stesso  tuono  di- 
cesi  variazione,  in  un  altro  tuono  trasposizione. 

PROcn DINASTICA  (mus.).  Quella  parte  della 
musica  che  insegna  il  solfeggio. 

PROIBITO  {mus.).  Epiteto  che,  nella  musica,  si 
aggiunge  alle  parole  ottava,  quinta.  I^  grammatica 
musicale  proibisce  V  immediata  successione  di  due 
ottave  e  di  due  quinte  in  moto  retto.  —  Nella  me- 
lodia è  proibito  queir  intervallo ,  salto,  progres- 
sione che  è  difficile ,  e  talvolta  quasi  impossibile 
da  intuonarsi.  Quei  compositori  che  non  hanno  ap- 
preso e  non  conoscono  Tarlo  del  canto  facilmente 
cadono  in  simile  errore. 

PROLAZIONE  (mus.).  Sorie  di  più  note  che  dcb- 
bonsi  fare  tanto  discendendo  che  ascendendo  sopra 
una  sola  sillaba.  I  nostri  Antichi  la  intendevano 
diTcrsamente  ;  dando  alla  semibreve  il  valore  di 
tre  mezze  battute  indicavano  il  tempo  con  un  cir- 
colo, 0  semicircolo  ed  un  punto  in  mezzo,  e  tale 
segnatura  chiamavasi  prolalio  major,  o  perfecta  ; 
valendo  poi  la  semibreve  soltc>nto  due  mezze  bat- 
tute, omettevano  il  punto  iu  mezzo  al  circolo,  o 
semicircolo,  la  quale  segnatura  dì  tempo  dicevasi 
prolatio  minor  o  imperfecta. 

PROLEPSI  0  PKOLESSi  {reti.).  Figura  reilorica 
con  cui  si  previene  a  quello  che  si  può  opporre 
dalPavversario  <  o  dagli  uditori.  —  Altra  figura  , 
detta  anche  anticipazione,  con  cui  si  attribui.sce  a 
tempi  anteriori  ciò  che  è  proprio  di  tompi  poste- 
riori. 

PROLETARI!  {erud.).  Presso  i  domani  proleturiì 
erano  que'  cittadini  i  quali  non  avevano  che  1.500 
sesterzi,  o  meno,  e  non  potevano  alutare  la  Repub- 
blica che  col  darle  dei  figli  :  essi,  insieme  coi  ca- 
piUeensi,  formavano  fultinia  classe  de'  cittadini. 

prologie  [erud.].  Feste  o  sacrificii  da' Greci 
offerti  alla  loro  divinità  prima  della  raccolta  dei 
frutti  della  terra. 

PROLOGO  [dramm.).  Ragionamento  che  dagli 
Antichi  facevasi  precedere  ai  poemi  teatrali,  per 
dar  contezza  deirareomenlo,  e  guadagnarsi  il  fa- 
vore degli  astanti.  E  anche  usato  dai  Modemi  a 
quella  imitazione. 

PROMACHl  (erud).  I  greci  seri  itori  dauuo  que- 
sto nome  ai  Veliti  romani ,  o  soldati  armati  alia 
'  leggiera ,  chiamati  un  tempo  Antesignani,  Ante- 
cessores,  Antecursovcs,  Propugnatores,  perchè  e- 
rano  i  primi  a  provocare  il  nemico  ,  e  prima  ed 
innanzi  agli  altri  a  combattere  ed  esporsi  ai  pe- 
ricolL 

PROMACHIE  (erud.).  Feste  de'  Lacedemoni  in 
cui  si  coronavano  di  canne,  credendo  che  queste 
corone  preservassero  dall'ubbriachezza.  in  esse  si 
contendea  di  superiorità  nel  tracannar  copia  di 
Tino. 

PliOMACO  {erud.).  Propriamente  ♦>  agi^iunlo  di 
guerriero  che  combatte  innanzi  alla  prima  linea 
dell'esercito  (V.  Promachi).  È  poi  particolare  in 
ima  delle  quattro  statue  cretto  a  Minerva  nella 
rocca  d'Atene,  cioò  a  quella  di  bronzo,  innalzatale 
dapo  la  vittoria  di  Maratona  ,  in  cui  si  credette 
avere  la  dea  combattuto  per  la  Grecia.  —  Era  pure 
un  soprannome  di  Mercurio  e  di  Ercole. 

PROMACORMA  (erud.).  Soprannome  sotto  il 
quale  Minerva  aveva  un  tempio  sulla  cima  del  mon- 
te Buportmo  nel  Peloponneso. 

PROMALATTERIO  (aulir.).  Appartamento  nei 
bagni  degli  Antichi  dove,  prima  d'immergersi  nclP 


acqua,  preparavansl  i  corpi  con  frizioni,  unguenti, 
profumi  ed  altre  droghe. 

PROMETEA  (erud.),  Pindaro  indica  con  questo 
vocabolo  la  Prudenza  la  quale,  riguardando  il  pas- 
sato, antivede  colla  riflessione  gli  eventi  futuri. 

PROMETEE  {erud.).  Feste  solenni  in  Atene,  al- 
trimenti  dette  Lampadoforie,  nelle  quali  correvasi 
con  faci  accese,  per  onorare  la  memoria  di  Pro- 
meteo, che*  il  primo  insegnò  agli  uomini  Tqso  del 
fuoco.  V.  Lampadoforie. 

PROMETEO  {piti.).  Se  venisse  chiesto  ciò  che 
gli  artisti  intendono  per  furia,  impeto,  ardore, 
bollore,  vivacità  e  feì'vore  sarebbe  più  semplice  il 
presentar  loro  le  opere  di  Salvator  Rosa  anziché 
cercare  una  defmizione.  Egli  amava  esclusiva- 
mente i  soggetti  bizzarri,  spaventevoli,  o  gigante- 
schi :  guerrieri  spiranti  sotto  l'acciaio  del  nemico, 
luoghi  deserti,  solitudini  le  più  spaventevoli,  or- 
ribili supplicii,  ecco  ciò  che  dipii^geva  quel  focoso 
artista.  Nella  Galleria  di  Firenze  si  ammira  un  Pro- 
meteo di  Salvatore.  In  detto  quadro  Prometeo , 
incatenato  sopra  le  sommità  del  Caucaso,  vede  un' 
aquila  lacerargli  il  fegato  sempre  rinascente.  Le 
sue  membra  contratte  palesano  gli  atroci  dolori 
che  sofl're,  e  pare  di  udire  l'eco  di  quelle  selvag- 
gie roccie  ripetere  i  gemiti  dell'infelice.  Una  sola 
figura,  isolata,  sofferente  attrae  tuUa  la  nostra  at- 
tenzione !  Non  è  dunque  il  fracasso,  il  movimento, 
il  gran  numero  di  figure  che  producano  l'interesse 
nelle  arti  :  la  espressione  è  il  tutto  ;  il  resto  non 
è  altro  il  più  delle  volte  che  un  malaccorto  pre- 
stigio, il  quale  svela  1'  impotenza  e  la  freddezza 
dell'immaginazione. 

PROMUliSIDE  [antic).  Nome  che  davasi  dai  Ro- 
mani alla  prima  portata,  o  al  primo  servizio  dei 
loro  pranzi ,  perchè  vi  si  bevea  vino  melato  (  da 
mutsum,  vino  melato). 

PRONAIA  (erud.).  Soprannome  di  Minerva  preso 
dal  costume  degli  Antichi  di  collocare  la  statua  di 
questa  dea  nelle  piazze  innanzi  ai  templi. 

^I\ONAO  (archit.).  Luogo  dinanzi  alla  porta  del 
tempio,  ossia  l'antitempio,  che  rimaneva  tra  le 
due  ante  (v-n-q.):  detto  anche  secondo  alcuni  pro- 
pileo e  prodomo.  V.  Propileo. 

PRONAO  (erud.).  Soprannome  di  Mercurio,  la 
cui  statua  In  marmo,  opera  di  Fidia,  stava  all'in- 
gresso del  tempio  di  Apollo  in  Tebe. 

PRONE  A  {erud.).  Presso  gli  stoici  valeva  lo  stesso 
che  anima  del  mondo  :  presso  i  Latini  poi  signifi- 
cava la  Prudenza,  o  la  i^rovvidenza  consultatrìce 
e  dispensatrice  di  tutte  le  cose.  —  Pronea  era  pure 
un  soprannome  di  Minerva. 

PRONOME  (erud.).  V.  COGNOME. 

PllO.NOME  (gramm.).  Termine  grammaticale  , 
così  detto  perchè  esercita  la  vece  del  nome,  come 
io,  tu,  egli,  ecc. 

PRONUBA  (  anlic.  ed  erud.  ).  La  donna  che 
presso  i  Komani  presiedeva  alle  nozze  per  parte 
della  sposa.  Le  pronube  dovevano  vestire  la  sposa, 
condurla  a  casa  del  marito,  spogliarla  e  metterla 
in  letto.  —  Era  anche  un  soprannome  di  Giunone, 
come  dea  che  presiedeva  alle  nozze. 

Pr.ONUBO.  V.  Paraninfo. 

PRONU.NZIA  (dramm.).  È  il  dare  canUndo,  o  de- 
clamando, 0  recitando  a  ciascuna  sillaba  e  ad  ogni 
lettera  ,  sia  vocale  o  consonante ,  il  suono  che  le 
competa  a  norma  dei  principil  della  buona  lingua 
in  cui  si  canta,  si  declama  ,  o  si  recita.  La  pro- 
nunzia viene  modificata  dalla  cosi  detta  meisa  di 
voce  e  si  distingue  dall'  articolazione  in  ciò,  che 
quest'ultima  fa  sentire  con  chiarezza  principal- 
mente le  sillabe  fra  di  loro,  o  siano  le  consonanti, 
col  grado  di  forza  analogo  al  sentimento   che  si 
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vuol  esprimere,  ed  al  locale  in  cui  si  canta,  si  re- 
cita la  commedia,  o  si  declama.  Sotto  quest'ultimo 
riguardo  la  pronunzia  sarà  la  medesima  in  una 
stanza,  in  una  sala  e  sul  gran  teatro;  ma  Vartico- 
(azione  varia,  e  debbe  aumentare  di  forza  in  pro- 
porzione deirestensione  del  locale,  del  numero  degli 
strumenti  e  degli  uditori.  Pochi  sono  pur  troppo 
in  Italia  gli  artisti  drammatici  e  melodrammatici 
che  abbiano  una  pretta  pronuncia ,  nella  quale 
invece  sono  eccellenti  i  Francesi. 

PROODICO  ipoes,).  Aggiunto  d'un  verso  ante- 
cedente più  lungo  del  seguente  che  dicesi  epodo  ; 
p.  e.  Vesamelro  riguardo  al  pentametro. 

PROOPSIO  [erud.).  Con  questo  titolo,  allusivo 
alla  scienza  del  futuro  supposta  in  Apollo,  gli  A- 
teniesi  gli  eressero  un'ara  sul  monte  Imetto,  presso 
a  quella  di  Giove  Ombrio. 

PROPE  MEDIA  (mus.).  Nome  latino  della  corda 
par  arnese  nel  sistema  greco. 

PROPETIDI  (erud.).  Donne  della  città  d'Ama- 
tunta  in  Cipro,  le  quali,  per  avere  spregialo  Ve- 
nere negandone  la  divinità,  furono  punite  rima- 
nendo insensibili  aironore  ed  alla  vergogna. 

PROPILEA  {erud,).  Soprannome  sotto  il  quale 
Trittolemo  eresse  un  tempio  a  Diana,  protettrice 
della  città  d*Eleusi. 

PROPILEO  {archit.  ed  erud.).  Portico,©  vesti- 
bolo d'un  tempio,  o  d'  una  reggia.  Pericle  ,  con 
questo  nome,  fece  dal  Parchi  tetto  Mnesicle  costruire 
di  marmo  un  atrio  superbo  nelP  Acropoli.  —  Era 
anche  un  soprannome  di  Mercurio,  col  quale  egli 
aveva  una  statua  in  Atene  nel  propileo  dell' Acro- 
poli. 

PROPNIGEO  {aniic).  Pompilo,  ove  si  faceva 
fuoco  per  iscaldare  la  stanza  e  l'acqua  del  bagno. 
Sembra  essere  sinonimo  d"* ipocausto  (v^-n.). 

PROPORZIONI  (B.  A.).  Sono  i  rapporti  delle  di- 
mensioni delle  parti  fra  loro  e  col  tutto.  La  figura 
dell'uomo  è  la  più  interessante  per  1'  uomo,  e  in 
conseguenza  vi  si  sono  fatte  molte  osservazioni  : 
e  misurando  e  comparando  un  gran  numero  di 
individui  se  ne  sono  stabilite  le  proporzioni  per 
costruire  invariabilmente  la  sua  perfezione  visibile. 
La  testa  o  la  faccia  sono  state  le  misure  scelte. 
La  testa  è  la  lunghezza  d'una  linea  tratta  perpen- 
dicolarmente dalla  sommità  fin  sotto  al  mento.  La 
testa  ha  cinque  divisioni  :  1.  dalla  sommità  fin  al- 
l'origine della  fi  onte,  2.  dalla  fronte  fin  alla  na- 
scita del  naso,  3.  il  naso,  li.  dal  naso  alla  bocca, 
6,  dalla  bocca  fin  sotto  al  mento.  Ma  queste  divi- 
sioni non  sono  uguali  fra  di  loro,  onde  si  fa  uso 
di  altre  divisioni  più  piccole  per  misurare  le  al- 
tre parti  del  corpo.  Si  fa  uso  della  lunghezza  del 
naso.  La  testa  è  riguardata  da*  pittori  come  un 
ovale.  Essi  dividono  quest'ovale  con  una  linea  che 
ne  divide  la  lunghezza  in  due  parti  uguali  ;  e  di- 
vidono la  larghezza  con  quattro  linee  trasversali  pa- 
ralelle.  La  prima  di  queste  trasversali  divide  in  due 
parti  uguali  tutta  Tovale.  Su  questa  linea  mettono 
gli  occhi  co'loro  angoli. La  metà  dell'ovale  al  di  sopra 
è  divisa  trasversalmente  in  due  parti  uguali.  La  più 
alta  comincia  dalla  sommità  della  testa,  per  tutto 
dove  son  capelli  ;  la  parte  inferiore  occupa  la  fronte 
fin  agU  occhi.  La  parte  di  sotto  è  egualmente  di- 
visa in  due  parli  trasversali  ;  in  una  è  il  naso , 
nell'altra  divisa  in  due  altre  piccole  parti,  in  una 
delle  quali  è  la  bocca,  e  nell'  ultima  il  mento.  La 
faccia  è  una  linea  perpendicolare  tirata  dalla  ori- 
gine della  fronte  fin  al  mento.  È  divisa  in  tre  parli 
uguali,  fronte,  naso,  bocca  col  mento.  Questa  mi- 
sura, come  meno  grande  della  testa,  è  più  adatta 
per  misurare  tutto  il  corpo.  Di  dicci  facce  è  l'altezza 
ordinaria  d'una  figura   inteia.  Questa  dimensione 


si  sarà  certamente  scelia  dopo  d^aver  coofrontato 
i  più  scelti  individui.  Ciò  nondimeno  alcune  im- 
magini sono  più  alte  qualche  cosa  di  più  di  £ed 
facce,  come  l'Apollo  e  la  Venere.  Così  hanno  li 
sveltezza  che  loro  conviene.  Gioverebbe  prender 
le  misure  esatte  delle  principali  statue  anUche,  e 
confrontarle.  Questo  lavoro  è  stato  fatto  imperfet- 
tamente e  ributtantemente  da  Vinci  e  da  Di- 
mazzo. Ne  ha  dato  un  saggio  anche  Andran,  mi 
senza  critica.  Dal  mento  fin  alla  fossetta  delle  da- 
vicole  sono  due  nasi.  Dalla  fossetta  fin  alle  mim- 
melle  una  faccia.  Dalle  mammelle  all'ambllicooD' 
altra  faccia  :  ma  nell'Apollo  v'ha  un  naso  di  pia. 
Dall'umbilico  fin  ai  genitali  una  faccia  ;  anche  qai 
l'Apollo  ha  un  naso  di  più.  Da'  genitali  fin  ai  gi- 
nocchio due  facce  ;  nella  Venere  de'  Medici  fl 
mezzo  del  corpo  è  al  di  sopra  de'  genitali  0  gi- 
nocchio ha  mezza  faccia.  Da  sotto  al  ginocdiio  al 
pif^de  due  facce.  Il  resto  è  mezza  farcia.  L'uomo, 
stese  le  braccia,  è  largo  quanto  è  lungo.  Da  ma 
mammella  all'altra  sono  due  faccie.  L*  omero  dalia 
spalla  al  gomito  è  di  due  facce.  Dal  gomito  fo 
ai  no<io  del  dito  mignolo  due  facce.  DalPomoplati 
fin  alla  fossetta  delle  clavicole  una  faccia.  La  pianta 
del  piede  è  il  1(6  della  figura.  La  mano  una  fiiC* 
eia.  Il  pollice  un  naso.  Il  braccio  intemo  dalla 
mammella  fin  al  mezzo  ù  nasi.  Dal  mezzo  Gn  ilii 
mano  5  nasi.  Nelle  donne  i  due  capi  delle  mammelle 
e  la  fossetta  fanno  un  triangolo  equilatero.  Si  Um 
spesso  delle  figure  maggiori  del  naturale  fin  al  gi- 
gantesco. I  grandi  edificii  si  sogliono  decorare  denlrs 
e  fuori  di  figure  colossali  in  ragione  della  vastfA 
delle  fabbriche,  e  del  punto  di  veduta.  Ma  si  av- 
verta che  noi  siamo  avvezzi  a  gindicare  della  gran- 
dezza de'  nostri  simili  sempre  a  un  modo  in  qii- 
lunque  distanza  sieno.  Si  esageri  pure  la  grit- 
dezza  ordinaria  delle  figure,  ma  non  tanto  die  d 
compariscano  colossali,  e  che  impiccoliscano  e  ab- 
bassino l'ampiezza  degli  edificii,  come  accadde  in 
S.  Pietro  di  Rome,  e  altrove. 

PROPOSIZIONE  igramm.).  U  unione  diatesse 
parole  (v-q-n.),  da  cui  risulti  un  senso  compiliti, 
si  chiama  proposizione  ;  per  esempio  Dio  creò  il 
mondo.  —  //  sole  risplende. 

PROPOSIZIONE  (rett,).  È  una  delle  parti  del- 
Torazione  o  del   discorso,  ed  è  precisamente  b 
esposizione  del  soggetto  che  vuoisi  trattare*  Deie 
esser  chiara,  distinta,  espressa  in    poche  parole, 
senza   ombra  di    affettazione.    Nei    ragionamestl 
accademici  Targomento  per  lo  più  si  enuncia  io 
un  solo  punto  ;  ma  nei  discorsi  destinati  al  fòro 
0  al  pulpito  si  usa  dividerlo  in  più  punti.  FHercbè 
la   divisione   non  pecchi  coniro    le   regole  della 
logica  è  necessario  i .  Che  le  parti  del  soggetta 
sieno  realmente  distinte  fra  loro,  sì  che  una  non  alt 
compresa  nell'altra  ;  2.  Che  la  divisione  sia  sa- 
turale, cominciando  dai  punti  più  facili  a  svilup- 
parsi ;  3.  Che  i  membri  della  divisione  abbracdna 
lutto  il  soggetto:  k-  Che  non  si  ecceda  nella  mol- 
teplicità dei  punti ,  essendo  due  o  tre  al  più  re^ 
putati  bastanti.  —  A  questa  parte  dell'orazione  ap* 
parlieno  anche  la   narrazione  che   ha    luogo  ape* 
cial mente  nelle  cause  forensi ,  e  che  consiste  licir 
esposizione  dei  fatti  che  servono  di  base  ai  rag!»-' 
namenli.  Le  qualità  che  in  essa  si  esigono  sono* 
chìarczza,  distinzione,  probabilità,  concisione.  U> 
avvocato  non  dee  dir  nulla  che  non  sia  vero  ;  oP 
deve  nello  stesso  tempo  schivar  di  dir  cosa  thè 
possa  tornar  p regiudice vole  alla  sua  causa.  Nessoo^ 
uguagliò  Cicerone  nell'arte  di  raccontare  i  fitti  cO/^^ 
vivacità  ed  evidenza,  sapendo  metter  in  luce  o  ve— ' 
lare  opportunamente  tutte  le  circostanze. 

PROPUfiN ACOLO  [arch.).  Nome  d'un'opera  cli^ 
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gli  Antichi  innalzavano  sulle  porte  delle  città  e 
fortezze  per  difendere  il  passaggio  :  alcuni  tra- 
ducono anche  rivellino,  ma  sembra  ,  secondo  il 
Marini,  che  dovrebbe  piuttosto  chiamarsi  a 7t^epor//7. 

PROPUGNATORE  [erud.).  Soprannome  di  Mar- 
te, che  significa  difensore.  In  questa  qualità  tiene 
lo  scudo  da  una  mano,  la  lancia  dall'altra,  e  porta 
l'egida  colla  testa  di  Medusa. 

PRORA  {mannJ).  In  generale  è  la  parte  ante- 
riore della  nave,  la  faccia  anteriore  che  si  pre- 
senta allo  spettatore  posto  fuori  della  nave  e  di- 
nanzi ad  essa. 

PROR£TA  (mar in,).  Nome,  presso  gli  antichi 
romani,  del  piloto  che  governava  alla  prora,  ed 
era  subordinato  al  piloto  della  poppa  ;  altrimenti 
pedolo. 

PROSA  (leu,).  Favellare  sciolto  a  distinzione 
decersi.  Dichiara  il  Boccaccio  di  scrivere  in  fio- 
renlin  volgare  ed  in  prosa,  e  Dante  rammenta 
▼ersi  d'amore  e  prose  di  romanzi  ;  così  pure  Pe- 
trarca dice  che  Amore  soleva  vincer  per  forza  uo- 
mini e  Dei,  come  si  legge  in  prosa  e  in  versi. 
Parlasi  pure  nella  Vita  di  Dante  di  molte  pistole 
prosaiche,  e  vi  si  dice  che  ai  poeti  è  conceduta 
maggiore  licenza  di  parlare  che  a'prosaici  dittatori. 
Si  censurò  più  volte  ne'poeti  il  prosaismo ,  e  si 
disse  olezzante  di  prosaismo  la  parola  corporeo  in 
ttn  verso.  La  prosa,  dicono,  è  un  discorso  che  non 
è  assoggettato  ad  alcuna  misura,  ne  a  un  dato  nu- 
niero  di  piedi  e  dì  sillabe.  Quel  vocabolo  viene  dal 
latino  prosa,  che  alcuni  pretendono  derivare  dal- 
Tebraico  poras,  che  significa  expendit,  altri  da 
prota  o  prosus,  che  significa  procedere  avanti  in 
opposizione  a  versa  che  indica  il  tornare  addietro. 
La  prosa  è  sempre  stato  il  linguaggio  familiare 
degli  uomini,  ma  essa  non  è  stata  consacrata  da 
principio  come  la  poesia  alle  opere  di  spirito,  e  né 
pare  allo  scopo  di  conservare  la  memoria  degli 
avvenimenti.  Secondo  la  asserzione  di  Plinio,  Fé- 
recide  di  Sciro,  che  viveva  a'  tempi  di  Ciro,  è  il 
primo  che  trattò  in  prosa  materie  filosofiche.  Tut- 
tavia Pansania  parla  di  una  storia  di  Corinto, 
scrìtta  in  prosa  da  certo  Rumelo,  due  secoli  avanti 
la  nascita  di  Ferecide.  Non  può  negarsi  però,  che 
ne*monomenti  pubblici,  nelle  cronache ,  ecc.,  i 
verri  non  abbiano  preceduta  la  prosa,  la  quale  tra 
di  noi  fa  considerata  per  un  certo  tempo  come  in- 
capace di  passare  alla  posterità. 

PROSCAIRETERIE  (erud.).  Giorni  di  festa  pres- 
so i  Romani  allorché  lo  sposo  abitava  per  la  prima 
volta  colla  sposa. 

PROSCENIO  {dramm.  e  archit).  Parte  del  tea- 
tro nella  quale  gli  attori  greci  e  latini  recitavano  ed 
agivano.  Presso  gli  Antichi,  quella  che  ora  dicesi 
con  nuovo  linguaggio,  ma  pure  non  inopportu- 
namente, decorazione  delle  scene,  era  permanente, 
ed  \\  proscenio  consisteva  in  uno  spazio  quadrilun- 
go, che  rappresentava  per  solito  un  luogo  scoperto: 
ne*6ancbi  però  trovavansi  prismi  versatili,  sur  i 
qoali  erano  dipinte  scene  corrispondenti  a  quella 
dei  fondo.  Il  proscenio  degli  Antichi  era  nobile 
oeiia  forma  e  semplice  negli  ornamenti.  1  proscenii 
moderni  sono  per  lo  più  di  forme  irregolari.  11 
Miiida  si  duole  che  in  più  luoghi,  e  specialmente 
in  Milano,  il  proscenio  sporga  troppo  in  fuori  nella 
platea,  il  che  troppo  avvicina  gli  attori  agli  spet- 
tatode  nuoce  alla  vista  di  alcune  logge;  e  disap- 
prova pare  gli  ornamenti  che  per  solito  si  usano 
nel  proscenio  :  mensole  (dic'egli),  cartocci,  termini, 
cariatidi,  ordoni  sproporzionati,  frontoni,  mo.st'i 
d'<^i  genere  che  sorreggono  un  cornicione,  e  die 
sono  sostenati  da  niente.  —  Il  proscenio  deiTireci 
non  aveva  più  di  10. piedi  di  elevazione  al  di.sopra 


del  piano  o  pavimento  delPorchestra.  Nelle  rovine 
di  tutti  gli  antichi  teatri  non  si  é  trovato  mai 
vestigio  del  proscenio,  il  che  ha  fatto  supporre  che 
esso  si  costruisse  sempre  di  legno. 

PROSCHEMATIS.MO  (gramm.).  Figura  gram- 
maticale, con  cui  aggiungesi  una  sillaba  alla  fine 
d'una  parola,  come  virtude  per  virtù.  Più  italia- 
namente dicesi  aggiugniufine. 

PROSCHERETERIO  (erud.).  Festa  particolare 
degli  Antichi  nel  giorno  in  cui  la  sposa  diceva  addio 
ai  genitori,  e  passava  a  casa  dello  sposo.  Secondo 
altri,  festa  in  memoria  della  partenza  di  Proser- 
pina  per  recarsi  da  Plutone. 

PIIOSCLISTIO  (erud.).  Titolo  con  cui  gli  Ar- 
givi innalzarono  un  tempio  a  Nettuno  che,  mosso 
dalle  preghiere  di  Giunone,  fece  ritirare  le  acque 
del  mare,  ond'era  il  loro  territorio  inondato. 

PKOSENTASSI  {mil.).  Così  chiamavano  i  Greci 
Tinfanteria  leggiera  ,  quando  veniva  ordinata  in 
unione  alla  falange,  o  truppa  di  grave  armatura. 

PROSEKPINA  (erud.  e  B,  A.).  Figliuola  di  Giove 
e  di  Cerere  ;  rapita  da  Hutone  ,  che  la  fece  sua 
sposa,  divenne  regina  delP  Inferno.  Oltre  il  nome 
(li  Proserpi na  ha  pure  quelli  di  t^ersefone.  Libera, 
Perefatta,  Core,  o  la  donzella,  Teogamia ,  Ante- 
sforia,  Azesia,  Libitinia,  Ctonia,  Itecale,  Giunone 
Infernale,  Deodide,  Locria,  Solerà  0  Conserva- 
trice, e  Col  ito.  Nei  sagrifici  che  si  offerivano  a  que- 
sta dea  le  si  immolavano  sempre  vacche  nere  e  ste- 
rili in  segno  della  sua  sterihtà.  Il  simbolo, ordinario 
era  il  papavero,  come  l'emblema  del  sonno  dei  morti. 
—  Proserpìna  é  per  lo  più  rappresentata  a  lato  del  suo 
sposr),  sovra  un  trono  d'ebano,  e  con  in  mano  una 
face  che  getta  una  fiamma  mista  ad  un  fuoco  nerastro. 
Spesse  volte  ha  sulla  testa  nn  modio,  dai  Greci  chia- 
mato kalon,  d'onde  i  Romani  formarono  la  parola 
calathus.  Questo  vaso,  o  paniere,  simile  a  quelli 
di  cui  servivasl  in  Grecia  per  cogliere  i  fiori,  era 
il  simbolo  del  canestro  che  aveva  Proserpina  quando 
tu  rapita  da  Plutone.  Il  rapimento  di  questa  dea  é 
quasi  il  solo  avvenimento  della  sua  vita  che  i  pit- 
tori e  gli  scultori  hanno  rappresentato.  11  celebre 
Prassitele  ne  fece  II  soggetto  di  due  gruppi  di  rame, 
Tuno  per  gli  Ateniesi,  l'altro  per  li  Tespii,  che  for- 
marono per  lungo  tempo  l'ammirazione  di  quei  po- 
poli. Lo  scarpello  del  Girardon  ne  fece  un  capo- 
lavoro a  Versaglia.  iMutone  ha  la  testa  cinta  d'una 
corona  sua  particolare,  i  cui  raggi,  spessi  e  somi- 
glianti a  raggi,  lasciano  pur  vedere  i  suoi  capegii. 
La  figliuola  di  Cerere  ha  la  testa  inclinata  e  mo- 
rente, ed  una  ninfa,  colma  di  spavento,  è  rovesciata 
a'  suoi  piedi.  La  dolcezza  dei  loro  lineamenti  con- 
trasta con  la  ferocia  di  quelli  di  Plutone ,  ed  il  ti- 
more impresso  nei  loro  volti  é  in  opposizione  alla 
gioia  che  scintilla  negli  occhi  del  rapitore.  (ìli 
Etrusci  davano  a  questa  dea  le  ali. 

I>nOSEUCHE  (frud.).  Oratorio  degli  Ebrei,  edi- 
ficato nelle  loro  case  suburbane  ,  o  sopra  luoghi 
elevati  per  farvi  le  loro  preghiere. 

PI\OSFTENTERf  (erud.).  Cosi  grecamente  di- 
ce vansi  i  (ioni  nuziali  che  la  nuova  sposa  riceveva 
la  domani  d<;lle  nozze,  in  ricompensa  d'avere  de- 
posto il  vergi nal  velo  ed  essersi  lasciata  vedere. 
Dicevansi  pure   anacaliiteri ,  otteri,  teorelri,  V. 

A  NACA  LI  ITER  IO. 

I*1\0SIMNA  erud.).  Soprannome  di  Cerere,  la 
cui  statua  era  in  un  bosco  di  platani  nell'Argolide. 
Là  dea  vi  era  rappresentata  seduta.  Era  pure  mi 
soprannome  di  Giunone,  tratt<f  dal  nome  di  una  delle 
Ninfe  che  ubbero  cura  della  sua  infanzia. 

Pr.OSLAMBANOMENO  (mus.).  l  Greci  non  po- 
tevano combinare  il  suono  più  grave  del  loro  si- 
stema ,  che  corrisponde   al   nostro  là   chiave   di 
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basso  primo  spazio,  col  tetracordo  più  grave,  es- 
•  sendo  che  il  primo  grado  d'ogni  tetracordo  dovea 
costituire  col  secondo  un  solo  semi  tuono  ;  perciò 
venne  considerato  come  suono  aggiunto  al  sistema, 
e  qualificato  col  nome  di  proslambanomenos,  che 
significa  suono  aggiunto, 

I*ROSODIA  {gramm,).  Regola  per  la  pronuncia 
regolare  delle  parole,  relativamente  all'accento  ed 
alla  quantità. 

PROSODIE  {mus.  e  poes,).  Certe  canzoni  degli 
antichi  Greci  in  onore  di  Apollo  e  di  Diana.  — 
Anticamente  davasi  tal  nome  anche  alle  processioni. 

PROSODO  (mus.).  Intonazione  precìsa  ed  inva- 
riabile che  si  osservava  nel  cantare  grinni  al  prin- 
cipio de'sagrificii.  Davasi  pure  lo  stesso  nome  alla 
preghiera  pubblica,  o  processione ,  od  agP  inni 
stessi  che  si  andavano  cantando  nelPav vicinarsi 
agli  altari. 

PR0S0P0GRAFIA(/7!«.).  Hgurarettoiicacon  cui 
si  descrivono  le  fattezze  corporali  d'una  persona. 

PROSOPOMANZIA  {scienz,  occuL).  Sorladi  di- 
vinazione, in  cui  dalle  fattezze  o  delineamenti  del 
volto  si  presume  di  poter  predire  le  future  vi- 
cende, non  che  l'indole  e  le  passioni  dell'uomo. 

PROSOPOPEA  (reti,).  V.  Personificazione. 

PROSOI»SlO(arc//.).  Fazzoletto  quadrata  lungo 
un'auna  e  mezza,  di  cui  coprivansill  volto  le  donne 
in  tempo  di  latto,  e  cho  una  volta  fu  uno  degli 
ornamenti  de'senatori  costantinopolitani. 

PROSPERITÀ'  {icon.).  Si  rappresenta  con  una 
donna  riccamente  vestita,  avente  in  una  mano  un 
cornucopia  ripieno  d' oro,  e  dall'altra  un  ramo  di 
quercia,  fiori,  splche  di  fnim^nto,  pampini,  palme, 
lauro,  ecc. 

PROSPETTIVA  [ti  À,).  La  prospettiva  lineare 
è  una  scienza  che  insegna  come  le  linee,  che  cir- 
coscrivono gli  oggetti,  si  presentano  all'  occhio 
dello  spettatore  situato  in  disianza  di  essi  oggetti. 
Finché  questa  scienza  ^  ignota  l'arie  è  ueirinfanzia. 
La  prospettiva  sola  insegna  a  rappresentare  con 
esattezza  gli  scorci;  e  gli  scorci  si  trovano  nelle 
positure  più  semplici.  (>)nvien  delineare  scorci,  e 
in  conseguenza  seguir  le  leggi  della  prospelUvay 
per  rappresentar  una  figura  veduta  di  faccia,  che 
posa  i  piedi  per  terra.  Il  discepolo  ha  d'apprendere 
gli  elementi  di  questa  scienza,  prima  di  disegnare 
il  naturale.  Ninna  cosa  c'inganna  tanto  quanto  la 
nostra  vista  :  per  poco  che  si  cam[)i  sito,  o  che 
l'oggetto  si  muova,  si  fa  subito  una  differenza  con- 
siderabile fra  l'originale  e  la  copia  che  noi  ne  do- 
lineiamo.  La  prospettiva  è  una  regola  sicura  per 
misurar  le  opere  che  noi  vogliamo  rappresi'nlare, 
e  per  dare  la  vera  forma  delle  linee  che  debbono 
indicarne  i  contorni.  È  vero  che  non  è  sempre  fa- 
cile delineare  secondo  le  regole  tutte  le  linee  che 
danno  le  differenti  parti  del  corpo  umano  secondo 
le  distanze  e  secondo  la  loro  posizione.  Ma  vi  si 
perviene  colla  pazienza.  —  La  prospettiva  tinearc  è 
una  parte  delle  matematiche  ;  dunque  ha  regole 
certe.  L'artista  non  ha  bisogno  di  saperla  in  tutta 
la  sua  estensione  :  gli  basta  sspere  il  piano ,  il 
quadrato  in  tutti  gli  aspetti,  il  circolo,  l'ovale,  il 
triangolo,  e  specialmente  la  (inferenza  del  punto  di 
vista  secondo  si  è  più  d'appresso,  o  da  lungi,  il 
gusto  poi  deve  presiedere  all'altezza,  in  cui  si 
stabilisce  il  punto  di  veduta.  Se  gli  Antichi  ab- 
biano conosciuta  la  prospettiva,  ii  uua  questione 
insulsa.  Tante  loro  opere  danno  prove  di  si.  Ma 
tante  altre  dicono  di  no  :  taU  sono  i  bassirilievi 
della  Colonna  Trajana.  Questo  nou  vuol  dire  altro 
se  non  che  sono  opere  quelle  d*  ignoranti  di  pro- 
spettiva, come  tante  opere  moderne  sono  impro- 
speitiviche  non  ostante  che  ora  questa  scienza  sia 


più  sviluppata  che  mai.  La  prospettiva  air^a  uopi 
ha  principii  fissi  come  la  Lineare,  (osegna  il  grado 
di  lume  che  gli  oggetti  riflettono  verso  lo  spettii- 
tore  in  ragione  della  loro  distanza.  Ne  fa  cono- 
scere la  degradazione  del  tono  a  proporzione  del- 
l'aria frapposta.  L'aria  è  più  o  meno  densa,  ori 
più  carica,  or  più  serena  :  onde  le  regole  di  questi 
prospettiva  non  sono  certe.  Degradando  i  toni,  t 
contorni  restano  più  indecisi,  gli  angoli  si  cancel- 
lano, e  le  forme  si  rendono  vaghe  e  incerte.  Os- 
servazioni dunque  e  pratica  si  richieggono  per 
questa  prospettiva  aerea,  I  piccoli  pittori  che  si 
danno  a  quel  piccolo  genere  di  pittura  che  si  dice 
di  prospettive,  non  ne  facciano  mai  dove  lo  spet- 
tatore può  cambiar  di  sito;  poiché  fnori  di  qael 
sito  quelle  decorazioni  sono  mostraosità. 

PROSPETTIVA  {icon,).  Fu  rappresentaU  sotto 
la  figura  di  una  bella  donna ,  avente  un  contegno 
nobile  e  Imponente,  con  una  veste  di  mille  ooloci, 
e  al  collo  una  catena  d'oro  da  cui  pende  un  ricco 
gioiello,  nel  quale  è  disegnato  un  occhio  aperto. 
Nella  mano  destra  ha  un  regolo,  una  squadia,  oi 
perpendicolo  e  uno  specchio;  nella  sinistra  due  vo- 
lumi aventi  per  iscrizione  i  nomi  di  Vitellione  e  di 
Tolomeo.  Cochin  l'ha  figurata  coH'immagine  d*aiii 
donna  occupata  a  considerare  la  sezione  dei  raggi 
visuali  che  si  suppongono  partire  da  un  cubo,  f 
dividere  un  corpo  diafano. 

PnOSPiCENTK  [eruU.].  Soprannome  sotto  il  qtak 
Venere  era  adorata  nell'isola  di  Cipro.  AnassareU, 
non  conlenta  di  avere  co'  suoi  rigori  ridotto  16  i 
darsi  la  morte,  ebbe  la  crudeltà  di  stare  a  contem- 
piare  1  funerali  di  lui.  Venere  la  cangiò  in  istatm, 
e  fu  questa  statua  che  gli  abitanti  di  quell'isola  ado- 
rarono sotto  il  nome  di  Venus  Prospicens,  Venw 
che  mette  la  testa  alla  finestra. 

PllOSSEM  (enid.).  Persone  private,  o  fomite 
di  carattere  pubblico  che  ,  nelle  principali  città 
dell'antica  (Jrecia  ,  orano  incaricate  di  ricevere  i 
senatori,  gl'inviati  ed  i  magistrati  stranieri. 

IMPOSTASI  {enid.).  Soprannome  di  Cerere  {prtm- 
ta  a  soccorrere),  onorata  in  un  tempio  fra  Sdoir 
e  Kilionlo ,  nei  quale  veniva  onorata  anche  Pro- 
serpi na.  Allorché  si  celebrava  la  festa  di  qnesti 
divinità,  le  donne  stavano  in  un  luogo  separato dt 
quello  ov'erano  gli  uomini. 

PROST  VTERIO  [erud,).  Apollo  aveva  sotto  que-     j 
sto  nome  {pronto  a  soccorrere)  un  tempio  a  Megan. 

l^noSTATl  [erud,).  Certi  patrocinatori  sotto  la 
cui  prolezione  si  mettevano  i  forestieri,  che  dote- 
vano  dimorare  per  qualche  tempo  in  Atene. 

PROSTESI  0  PROTESI  (^ra7«m.).  Figura  graO; 
niatlcale  con  cui  al  principio  d'una  parola  apponsi 
una  lettera,  od  una  sillaba,  senz'  alterarne  il  si- 
gnificato, come  Ispagna  per  Spagna,  ecc. 

PROSTIBULO,  0  PHOSTILE   e  PROSTILO.  V. 

PROSTILO. 

PROSTILIO  0  PROSTILITE  (are/ut.).  Ordine 
di  colonne  sul  davanti  d'un  tempio. 

PROSTILO  [erud.  ed  archit,).  Il  davanti  dell» 
porta,  ove  stavano  le  meretrici;  donde  furono  delK 
prostitute,  —  È  pure  aggiunto  di  tempio,  od  altro 
edificio  avente  il  colonnato  solamente  sulla  fK- 
ciata,  0  sulla  parte  anteriore;  chiamasi  anche  prò* 
stibuto  0  Prestile;  antiprostilo  dicevasi  allorcW 
aveva  colonne  anche  nella  facciata  opposta. 

PROSTIRIDAoPROSTIRIDE  {archit.).  Vitnifl* 
dà  questo  nome  alle  due  cartelle,  o  mensole  cb^ 
reggono  la  cornice  della  porta  ionica.  Secondo  U 
Vignola  invece  è  la  chiave  d'un  arco,  adornati  <ll 
un  cartoccio  di  foglie  fra  due  listelli  o  filetti 

PROSTITLZIONE  [erud.].  A'  tempi  de'pilri«r- 
chi,  dice  il  Coguet,  vi  avevano  donne  pubblici)'' 
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le  quali  mediante  una  certa  retribuzione  si  aliban- 
dcmavano  indifferentemente  a  qualunque  ie  richie- 
dera  de*ioro  favori.  L'avventura  di  Giuda  con  Ta- 
mar, sua  nuora,  ci  somministra  prove  bastanti  di 
quella  asserzione;  vedesi  didatti  che  Tamar,  per 
produrre  maggior  eflfetio  sopra  (ìiuda,  andò  a  col- 
locarsi sol  trìvio  di  una  grande  strada  perlaquale 
Siel  patriarca  'doveva  passare.  Quella  situazione, 
ce  Mosè,  e  Tatteggiamento  in  cui  si  fece  vedere 
quella  donna  persuasero  Giuda  essere  la  mede- 
rima  una  donna  pubblica,  e  ti  loro  contratto  fu  t)en 
tosto  conchiuso  mediante  un  capretto  eh'  egli  le 
promise  e  un  pegno  ch'egli  le  diede  per  guarentire 
la  sua  promessa.  La  risposta  che  fecero  gli  abi- 
tanti di  quel  luogo  al  pastore ,  che  Giuda  mandò 
In  appresso  a  quella  donna  per  recarle  il  prezzo 
de'suoi  favori,  prova  che  le  avventure  di  quel  ge- 
nere dovevano  essere  a  que'tempi  comuni  e  fre- 
quenti.  Essi  dissero  di  non  avere  veduto  alcuna 
donna  libidinosa  seduta  in  quel  trìvio  ;  convien 
credere  adunque  che  vi  fosse  allora  gran  numero 
di  queste  donne,  che  come  tali  si  riconoscessero 
per  certi  caratteri  noti  e  generalmente  ricevuti. 
Presso  i  Greci  ed  i  Romani  conosciute  erano  egual- 
mente le  prostitute  per  certi  segui  caratteristici,  e 
più  comunemente  dicevansi  meretrici  (v-q-n.). 
Xeile  lettere  di  Aristeneto  trovansi  descritti  i  ca- 
ratteri di  queste  donne,  e  da  esse  si  raccoglie  al- 
tresì che  per  certi  particolari  indizii  non  potevano 
mai  quelle  donne  confondersi,  né  pigliarsi  iniscam- 
bio  colle  oneste. 

PROSTOMIDE  (arcfi.).  Specie  eli  freno  che  dagli 
Antichi  mettevasi  alle  narici  ed  alla  bocca  de'  ca- 
v»lii  per  moderarne  l'impeto. 

PROTAGONISTA  (B.  A.),  l^ersonaggio  principale 
in  un  componimento  drammatico  qualunque,  e  per 
estensione  il  principale  personaggio  in  un'  azione 
qualunque,  in  un  quadro,  in  un  gruppo  di  scul- 
tura, ecc. 

PROTALOGATOl^K  (et-ud,).  Cosi  chiaraossi  nella 
greca  corte  di  Costantinopoli  il  prefetto  de'  cavalli, 
0  gra9de  scudiere. 

PROTASECRETA  (erud.).  Primo  segretario;  se- 
gretario di  slato:  dignità  cospicua  nella  greca  Corte 
di  Costantinopoli. 

PROTASI  [dramm.).  Termine  de'  poeti  indicante 
uno  degli  stati  o  dei  periodi  dell'antica  commedia, 
e  questo  era  proprio  la  proposizione  e  l'argomento. 
P/Y^a^iVi  quindi  dicevansi  dagli  Antichi  i  personaggi 
che  non  comparivano  se  non  che  ai  cominciare  della 
commedia,  come  è  quello  di  Sosia  utìVAndriana 
di  Terenzio,  introdotto  soltanto  per  istruire  gli  udi- 
tori e  porre  le  basi  del  dramma.  Que'  personaggi 
del  rimanente  pigliavano  poca  parte  al  seguito  del- 
Tazione.  Tutti  i  grandi  tragici  delle  diverse  nazioni 
hanno  fatto  uso  di  alcuni  personaggi  che  istruivano 
a  cosi  dire  dell'argomento,  o  almeno  indicavano  la 
tessitura  del  dramma  e  ciò  che  ne  avrebbe  formato 
il  nodo  o  l'intreccio.  Ma  alcuni  moderni  non  hanno 
esposti  quc'  personaggi  in  modo  die  rigorosamente 
dire  si  potessero  protatici ,  perchè  molte  vohe  af- 
fine di  spargere  lumi  su  tutta  l'azione  si  sono  ri- 
serbate le  comunicazioni  loro  ad  un  periodo  del 
dramma  già  inoltrato.  Anticamente  in  Italia,  sull'e- 
sempio forse  delle  tragedie  e  commedie  più  antiche, 
si  costumò  di  premettere  alle  rappresentazioni  tea- 
trali un  prologo,  nel  quale  si  preparava  in  qualche 
modo,  0  sì  annunziava  l'argomento  dell'azione  che 
si  esponeva.  Le  rappresentazioni  dei  cosi  detti  Mi- 
sieri,  dei  quali  parlammo  a  suo  luogo  (V.  Misteri], 
cominciano  sempre  con  una  specie  di  prologo,  nel 
quale,  come  vien  detto  in  que'  poemi,  VAngeio  an- 
nunzia, cioè  indica  l'argomento  del  sacro  dramma. 

Ditianario  ArcheoiogicO'ArtifticO'Tecnologico 


PROTASSI  (miL).  Disponzione  di  una  compa- 
gnia di  soldati  armati  alla  leggiera,  davanti  all^eser- 
cito  schierato  in  ordine  di  battaglia  per  cominciare 
da  lungi  co'  dardi  l'attacco. 

PROTATICL  V.  PROTASI. 

PROTELEE  omOTELlE  {erud.).  Cerimoniere- 
ligiose ,  0  sacrifìci ,  soliti  a  celebrarsi  nel  giorno 
precedente  le  nozze ,  ed  offerti  alle  Ninfe  severe , 
a  Giunone  e  Venere,  a  Mercurio  ed  alle  Parche , 
nei  quali  consacravasì  a  queste  divinità  un  riccio 
de'  cappelli  degli  sposi,  e  ne'  tempi  più  remoti,  se- 
condo le  antiche  leggi  di  Atene,  sacrificavasi  al 
Cielo  ed  alla  Terra. 

PROTERVIA  [antic.].  Avanzi  dei  grandi  ban- 
chetti in  Roma  antica,  i  quali ,  non  meritando  uè 
d'essere  conservati,  né  distribuiti  agli  schiavi,  erano 
abbruciati  e  gettati  nel  fuoco ,  ciò  che  co^itituiva 
una  specie  di  sagrifìzio. 

PROTESr  (gramm.emus.).  Aggiunzione  di  let- 
tere 0  sillabe  in  principio  di  una  parola.  V.  Pro- 
stesi. —  Nella  musica  questa  parola  proiai  signi- 
fica una  lunga  pausa ,  ed  è  l'opposto  di  lemma , 
che  ne  indica  una  l>reve. 

PROTESILEE  (erud.).  Feste  o  giuochi  istituiti 
dai  Greci  in  Fìlace  ad  onore  di  Protesilao. 

PROTETTORE  [erud.).  Soprannome  di  Giove. 

Ì>R0TE1TRICE  lerud.).  Soprannome  di  Diana, 
venutole  da  una  statua  che  gli  abitanti  di  Megara, 
città  dell'Attica,  le  eressero  in  commemorazione  di 
una  vittoria  riportata,  per  favore  di  lei,  contro  i 
Persiani,  quando,  condotti  da  Mardonio,  minac- 
ciavano la  libertà  della  Grecia  {Pausania,  l.  e.  60). 

PROTIMATE  [arch.).  Sorta  di  focacce  che  pre- 
cedevano i  sacrifici  offerti  a  Esculaplo. 

PROTIRA  0 1>R0TIRIDE  (arckit.).  Cantone o an- 
golo di  un  muro ,  altrimenti  ancone;  ossia  men- 
sole, 0  cartelle,  che  nelle  porte  sostengono  la  cor- 
nice«  V.  Anco:^!.  È  anche  il  nome  di  una  trave 
traversale,  o  chiave  d'arco,  chiamata  da  Vignola 
mensola,  mcsola  e  cartella. 

PROTIRO  (archit.).  Uscio  di  una  casa,  o  portello. 

PROTOBESTARCA  [erud.).  Dignità  delle  più  il- 
lustri nella  greca  Corte  di  Costantinopoli,  che  cor- 
rispondeva al  guardaroba,  detto  anche,  nella  Corte 
medesima,  bes turca. 

PROTOCINEGO  [ei-ud.).  Gran  cacciatore,  o  pre- 
side alle  caccie  reali  in  Francia,  e  un  tempo  alle 
imperiali  in  Costantinopoli. 

PROTOCOLLO  (anlic).  Era  una  scrittura  posta 
in  capo  alla  prima  pagina  della  carta  di  cui  si  ser- 
vivano i  notai  di  Costantinopoli  per  iscrivere  i  loro 
atti.  Questo  protocollo  doveva  contenere  il  nome 
del  conte  delle  sacre  largizioni  (  comes  sacrarum 
largitionum).  Sì  segnava  pur  anche  nel  delio  pro- 
tocollo l'epoca  in  cui  la  carta  era  stata  fabbricata, 
ed  altre  simili  cose.  La  novella  XLIV  proibiva  ai 
notari  di  tagliare  questi  protocolli,  anzi  ingiungeva 
ad  essi  di  tenerli  sempre  interi. 

PROTOCOMO  [enid.).  Così  chiamavasi  dagli  an- 
tichi Greci  un  giovanetto  che  conservava  la  prima 
chioma,  per  offerirla  poscia  quale  primizie  agli  dèi. 

PROTOIERARCA  {erud.).  Supremo  capo  de'  fal- 
conieri nella  greca  Corte  di  Costantinopoli. 

l^ROTOMA  {scult.).  Busto,  erma,  statua  fino  al 
petto  soltanto,  o  al  più  fino  all'ombellico. 

PROTOMOTECA  (arch.).  Galleria  di  busti,  colle- 
zione di  erme,  di  effigie  in  marmo;  il  qual  nome 
si  (là  specialmente  alla  Galleria  che  vedesi  nel  pa- 
lazzo de'  conservatori  in  Roma. 

PROTOPROEDRO  {emd.).  11  presidente  de'  proc- 
dri,  che  formavano  il  consiglio  di  Stato  in  Atene. 

PROTOPSALTE  (7»iii5.)«  Capo  de' cantori  presso 
gli  antichi  Greci. 
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PROTOSEBASTO  {mui.).  Prima  dignitii  neUa 
greca.Gorte  di  Costantinopoli,  istitoita  da  Alessio 
Gomneno  imperatore ,  della  qnale  chi  veniva  de- 
corato dicevasi  dai  Latini  ormes  palatinus ,  ossia 
conte  del  palazzo.  Fu  anche  titolo  onorario  dei 
duchi  di  Napoli  durante  V  impero  costantinopolitano 
in  Italia. 

PROTO.SPATAR IO  (erud.).  Capiuno  della  guar- 
dia imperiale  di  Costantinopoli,  ossia  degli  spatarii, 
cioè  armati  di  spada. 

PROTOSTATE  (mi7.).  Nome  che  prendeva  tal- 
volta nelle  ordinanze  greche  il  capo  d'una  fila  di 
altezza,  che  veniva  ad  essere  il  primo  alla  fronte 
della  schiara 

PROTOSTi\aTORE  (mi7.).  Titolo,  ai  tempi  di 
Leone  Isaurico,  del  duce  supremo  degli  eserciti 
imperiali.  —  Era  pure  il  titolo  d'un  ufficiale  alla 
greca  Corte  di  Costantinopoli,  il  cui  ufficio  consi- 
steva nell'  insellare  e  bardare  il  cavallo,  tenerne  il 
freno,  ed  assistere  T  imperatore  per  salirvi  sopra; 
che  dai  Latini  nel  medio  evo  si  disse  mareschalcus, 
ossia  maresciallo. 

PROTOTIPO  DE'  PESI  E  MISURE  (  Ucn.  ed 
erud.).  Prololipo  iu  generale  chiamavasi  da' nostri 
antichi  scrittori  ciò  che  serviva  di  originale ,  di 
esemplare,  di  modello,  in  Francia  chiamasi  proto- 
tipo, e  nel  linguaggio  di  quel  paese  étalon,  il  peso 
originale  della  nazione  ,  del  quale  era  depositaria 
la  zecca  avanti  la  rivoluzione,  e  sul  quale  si  re- 
golavano e  si  aggiustavano  tutti  i  pesi  e  le  misure 
che  servono  nel  regno.  In  oggi  dee  trovarsi  quel 
prototipo  presso  la  C<ommissione  de' pesi  e  delle  mi- 
sure, come  trova  vasi  e  trovasi  anche  tuttora  in  altri 
luoghi,  sebbene  in  qualche  Stato  sì  è  voluto  che 
quel  prototipo  rimanesse  presso  il  governo.  —  Si 
sono  sempre  custoditi  colla  maggior  cura  i  proto- 
tipi 0  campioni  de' pesi  e  delle  misure  presso  le 
diverse  nazioni.  Gli  Ebrei  li  collocavano  nel  tem- 
pio, e  per  questa  ragione  trovasi  sovente  nelle  S. 
Scritture  menzionato  il  peso  del  santuario,  o  la  mi- 
sura del  santuario,  cioè  il  peso  e  la  misura  di  cui 
gli  originali  nel  santuario  si  custodivano.  In  Atene 
una  compagnia  di  lo  ufficiali  ,  forse  una  società 
equivalente  alle  nostre  commissioni  di  pesi  e  mi- 
sure, era  incaricala  della  loro  custodia;  e  a  Roma 
i  campioni  de'  pesi  e  delle  misure  si  collocavano  nel 
Campidoglio  iu  poca  distanza  dall' altare  di  Giove, 
(jli  imperatori  cristiani  ne  confidavano  la  cura  ai 
governatori  e  a'  primi  magistrati  delle  provincie. 
Onorio  commise  al  prefetto  del  pretorio  di  invigi- 
lare sul  prototipo  0  aunpione  delle  misure,  e  la 
ispezione  j)rculiare  de'  pesi  affidò  al  magistrato  che 
dicevasi  Comes  sacra ntm  largitionum,  che  allora 
poteva  riguardarsi  come  equivalente  al  nostro  mi- 
nistro delle  finanze.  —  L'uso  di  conservare  i  mo- 
delli 0  prototipi  de' pesi  e  delle  misure  ne' luoghi 
sacri  erasi  insensibilm(*nte  perduto,  massime  nel- 
rOricnlc;  ma  Giustiniano  lo  rimise  in  vigore  ;  egli 
ordinò  la  verificazione  da  farsi  dopo  un  certo  pe- 
riodo delle  misure  e  de' pesi,  e  ne  fece  portare  i 
campioni  o  i  prototipi  nelle  principali  chiese  di  Co- 
stantinopoli. 

l'ROTOTRONlA  [enid.].  Soprannome  di  Diana. 

PROTOVESTf  AUlO  {crud,).  Dignità  nella  greca 
Corte  di  Costantinopoli,  ambita  da  sommi  uomini, 
perchè  colui  clic  n'era  decoralo  aveva  in  custodia, 
non  solo  le  vesti  imperiali,  ma  anche  l'oro,  i  vasi 
p  le  pietre  preziose. 

PROTIUGER  (erud.).  Feste  e  conviti  in  cui  re- 
gnavano eccessi  nelle  bevande  e  nei  cibi,  ad  onore 
di  Nettuno  e  dì  Bieco,  soliti  celebrarsi  prima  della 
vendemmia.  I  capi  delle  vendemmie  chiamavansi 
Protrigei, 


PROTRIGEO  {erud.).  Soprannome  di  Bacco,  in 
coi  onore  si  celebravano  le  Protrigee, 

PROVE  {incis.).  Sono  saggi  die  r  incisore  fi  ti- 
rare sul  suo  rame  per  vedere  Teifetto  del  soo  b* 
voro.  Prove  deW acqua  forte  sono  quando  si  fumo 
tirare  alcuni  saggi  dopo  adoperata  Pacqua  forte: 
prime  prove  sono  quando  il  rame  è  interamente  ab- 
bozzato. Gli  amatori  non  badano  tanto  alla  stampi 
quanto  a  certe  loro  inezie  :  vogliono  le  prove  sena 
lettere,  perchè  credono ^  siano  poche;  ma  i  mer- 
canti per  contentarli  ne  sanno  tirar  molte ,  e  le 
danno  fnori  a  poco  a  poco.  V.  Avarti-Lettiba. 

PROVIDENZA  {icon.).  I  Greci  le  innalzarono  mi 
tempio  in  Delo,  ed  era  onorata  dai  Romani  come 
una  deità  particolare,  cai  si  erìgevano  statue.  Per 
solito  rappresen lavasi  con  figura  di  donna  appog- 
giata ad  una  colonna,  avente  nella  mano  sioistn 
un  cornuiu>pia  rovesciato,  e  nella  destra  un  te- 
stone, col  quale  accenna  un  globo ,  per  avvertirci 
che  dalla  providenza  divina  ci  deriva  ogni  bene,  e 
ch'ella  prende  in  cura  tutto  Poniverso.  Alcone 
volte  questo  globo  vedesi  nelle  sue  mani.  Sovnfle 
è  accompagnata  dall'aquila  o  dal  folgore  di  Giofe, 
imperocché  i  pagani  attribuivano  a  questo  nume, 
siccome  a  sovrano  degli  dèi,  la  providenza  di  totlo 
l'universo.  Nei  geroglifici,  l'occhio  era  il  sindMlo 
della  providenza.  l  Moderni  la  simboleggiano  fai 
forma  di  donna  coronata  di  spiche  e  di  grappoli, 
avente  un  cornucopia  nella  mano  sinistra,  e  nelta 
destra  uno  scettro,  ch'ella  stende  sul  globo;  in^ 
zio  ch'essa  prende  cnra  del  mondo.  Talvolta  11 
cornucopia  ed  il  globo  sono  collocati  a'  suoi  piedi, 
ed  ha  in  mano  un  timone.  Un  occhio  aperto,  posto 
in  una  sfera  raggiante ,  al  di  sopra  della  figmi 
simboHca,  indica  che  nulla  è  a  lei  nascosto.  Cochin 
la  rappresentò  in  atto  di  nutrire  piccoli  uccelli. 

PROVINCIE  (erud.),  I  Romani  chiamarono  }w^ 
vincie  i  paesi  lontani  da  loro  acquistati  colle  arori, 
0  altrimenti,  ai  quali  toglievano  le  proprie  leggi, 
davano  le  romane,  e  mandavano  per  governarte  un 
proconsole,  un  pretore  ed  un  questore.  Sotto  Ai- 
gusto  le  Provincie  furono  divise  in  26  diocesi  :  in 
appresso  crebbe  e  variò  il  numero  e  la  divisione  di 
quelle.  Furono  le  provincie  distinte  in  grandi  t 
piccole;  prima,  seconda  e  terza;  orientale  ed  odi- 
dentale;  maggiore  e  minore;  citeriore  ed  ulteriore; 
estetna  ed  interna.  Ne  furono  eziandio  alcune  chia- 
mate salutari  per  le  acque  medicinali  che  conte- 
nevano. —  Le  Provincie  frumentarie  furono  dette 
quelle  fertili  in  biade  che  ne  provvedevano  Roma, 
ed  erano  la  Sicilia,  l'Africa,  la  Sardegna,  la  Spagna, 
la  Beozia,  la  Macedonia,  il  Chersoneso,  l'Asia,  l*As- 
siria  e  l'Egitto.  Le  provincie  d'Italia  chiamavansi 
provincie  suburbane. 

PROVOCATORE  (antic).  Specie  di  gladiatore 
armato  di  scudo,  spada,  elmo  e  cosciali  di  ferro, 
i  quali  combattevano  con  gli  oplomachi,  V.  Oplo- 

MAGUIA. 

PROVVEDITORE  (mìL).  Titolo  e  dignità  di  co- 
mando militare  in  vari!  luoghi  d' Italia  ed  in  vaiii 
tempi,  ma  principalmente  nella  repubblica  di  Ve- 
nezia, nella  quale  chiamavansi  con  questo  nome 
cosi  i  capitani  generali  de'loro  eserciti,  come  i  capi  ' 
dei  corpi  di  milizia  ed  i  comandanti  delle  dtU  e 
fortezze. 

PROXENE.  V.  Prosseni. 

PROXENETA  {antic).  Era  il  mezzano  per  li 
conclusione  d'un  affare,  d'  un  matrimonio ,  o  di 
qualunque  altro  negozio.  Presso  i  Romani ,  colui 
che  si  frammetteva  per  lar  concludere  un  matri* 
monio  non  poteva  ricevere,  per  sua  mercede,  cosi 
che  oltrepassasse  la  ventesima  parte  della  dote  o 
della  donazione  a  causa  di  nozze. 
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PRUDENZA,  (icon.).  Deità  allegorica,  a  coi  gli 
Antichi  davano  due  fiaccie,  in  guisa  che  aveva  da 
una  parte  Taspetto  d^una  giovanetta,  dalPaltra  quello 
d*una  vecchia.  I  Moderni  le  danno  per  simbolo 
ano  specchio  circondato  da  un  serpe.  Il  Domeni- 
chino  dipinse  la  Prudenza  nella  chiesa  di  S.  Andrea 
della  Valle,  in  Roma,  in  uno  dei  quattro  angoli 
della  cupola.  È  dessa  una  donna  seduta,  in  atto  di 
meditare,  e  cogli  occhi  rivolli  al  cielo,  da  cui  muo- 
vono i  diritti  consigli;  appoggia  il  capo  ad  una  mano, 
regge  colFaltra  lo  specchio,  emblema  dell*  esame  ' 
che  il  sa^o  fa  sempre  delle  su^  operazioni.  Il 
tempo,  padre  del  passato  e  dell'avvenire,  le  porge  il 
compasso,  simbolica  misura  di  tutte  le  cose.  Vari 
genii  stanno  ad  essa  d^intomo;  uno  stringe  il  ser- 
pente, indivisibile  dalla  prudenza;  un  altro  rac- 
coglie da  un  vaso  monete,  indizio  dei  tesori,  che 
per  essa  si  acquistano.  La  colomba  che  le  vola 
alla  destra,  è  il  simbolo  delle  divine  inspirazioni. 

PSALLOGITARISTI  (  mus.  ).  Cosi  chiamavansi 
oc^ro  che  nel  Coro,  al  suono  della  cetra,  accorda- 
vano il  canto. 

PSALMELODiO  (  mus.  ).  Nuovo  istrumento  da 
6ato ,  inventato  nel  1831  da  Weinsich  ,  che  ha 
bellissimi  suoni  pieni  e  rotondi,  e  conserva  un 
mollo  ragguardevole  tintinnio. 

PSALTERIE.  V.  Psaltrie. 

PSALTERIO  [mus.].  È  T  antico  strumento  e- 
braico  nebeL 

PSALTRIE ,  0  PSALTERIE,  o  SAMBUCISTRIE 
(antic).  Presso  i  Romani  aveano  tal  nome  le  donne 
che  nei  boschetti  rallegravano  la  società  col  canto, 
accompagnato  da  uno  strumento  da  corda. 

PSEGA  0  PSEGADi  {aniic.  ).  Nome  che  i  Romani 
davano  alle  cameriere  che  ungevano  il  capo  delle 
padrone  loro  con  liquidi  profumi. 

PSEFO  {scieru  occuL).  Specie  di  divinazione,  nella 
quale  facevasi  uso  di  piccole  pietre.  V.  Psepoforia. 

PSEFOFORIA  [antic).  L'arte  di  calcolare  coi 
ptefi,  cioè  con  pietruzze.  Presso  i  Greci  i  psefi 
erano  piatti,  lisci,  tondi  e  tutti  d'un  colore,  e  se 
ne  servivano  per  fare  i  calcoli  ;  ma  negli  scrutinii 
in  coi  trattavasi  di  dare  il  premio  dei  pubblici 
giuochi,  alcuni  erano  bianchi,  altri  neri.  Queste 
pietrasze  furono  chiamate  calcuU  dai  Romani.  V. 
Calcoli. 

PSELLIO  {arch.).  Ornamento  che  gli  uomini  e 
le  donne  portavano  al  collo  o  alle  braccia.  Presso 
gli  nomini  era  una  specie  di  anello  o  talismano  ap- 
peso al  collo  ;  presso  le  donne  era  ima  specie  di 
monile  o  braccialetto  ingemmalo  d'onde  pendevano 
preziose  catenelle. 

PSEUDODIPTERO  (archit,).  Tempio  degli  An- 
tichi, il  quale  avea  otto  colonne  alla  facciata  di- 
nanzi, otto  a  quella  di  dietro,  e  quindici  a  ciascun 
lato,  contandovi  quelle  degli  angoli. 

PSEUDOiSODOMO  (archit.  )  .Edificio  costrultocon 
pietre  d'ineguale  grossezza.  È  l'opposto  d'i  sodoma, 
e  diverso  dall'  Empletto,  che  soltanto  nella  facciata 
è  polito,  del  rimanente  fatto  con  rottami  e  pietre 
come  Tengono  a  caso  alla  mano.  V.  Isodomo  ed 
Emplstto 

PSEUDÓmaRTIRIA  {erud.).  Azione  che  le  leggi 
d* Atene  concedevano  contro  i  falsi  testimonii  ed  i 
loro  subornatori ,  per  costrìngerli  a  riparare  il 
danno  recato  ed  a  subire  la  pena  del  loro  delitto. 
PSEUDONIMO  (  filol.  ).  Aggiunto  d' autore  che 
pubblicò  le  sue  opere  sotto  uu  fìnto  nome  ,  e  dei 
libri  pubblicati  con  un  nome  che  non  è  quello 
dell^autore. 

PSEUDOPERITTERO  [archit.).  Aggiunto  di  tem- 
pio ,  o  d'altro  edificio ,  in  cui  le  colonne  laterali 
90no  incassate  nei  muri  internL 


PSEUDOPIRI  {mit.).  Stratagemma  militare  che 
consisteva  nell'accendere  di  notte  molti  fuochi  in 
varie  situazioni,  per  far  credere  al  nemico  di  avere 
a  combattere  con  un  esercito  più  numeroso  che 
non  sia  realmente ,  ed  in  tal  guisa  ingannarlo  e 
spaventarlo. 

PSEDDOTIRO  {archit.).  Porta  di  dietro  della  casa, 
porta  segreta  o  finta. 

PSEUDOURBANA  (archit.).  Gosi  chiamasi  da 
Vitrnvio  la  casa  di  campagna  riserbata  al  padrone, 
perchè,  sebbene  fabbricata  in  villa,  era  però  fatta 
sul  gusto  e  nella  foggia  delle  fabbriche  di  città. 
PSEUSTE  {erud.).  Soprannome  di  Bacco. 
PSIGAG06I  {erud.).  Sacerdoti  degli  dèi  Mani 
che  professavano  1'  arte  di  richiamare  in  vita  e 
consultare  le  ombre  de'trapassati,  quale  era  la  pi- 
tonessa d'Endor,  consultata  da  Saulle. 

PSICAGOGIA  {antic).  Appello  triplicato  del 
nome  d'un  defunto,  il  cui  corpo  non  erasi  rinve- 
nuto, alla  fine  di  tutte  le  cerimonie  fatte  sul  ceno- 
tafio,  perchè  la  sua  anima  errante  sulle  rive  dello 
Stige  ottenesse  l'ingresso  nei  regni  di  Plutone. 

PSIGAGOGO  {erud.).  Soprannome  dì  Mercurio, 
che  conduceva  le  anime  all'inferno   ed  anche  so- 
prannome di  Pito,  divinità  della  persuasione. 
PSIGHB.  V.  Amore  e' Psiche. 
PSIGODOTERE  (erud.).  Soprannome  dì  Apollo; 
significa  che  dà  la  vita. 
PSICOMANZIA  V.  Neciomanzia  e  Sciomanzia. 
PSICOMANZIO  (erud.).  Luogo  in  cui  si  scon- 
giuravano a  comparire  le  ombre  de'morti  per  in- 
terrogarle. 

PSiCOPLANETE  {erud.).  Soprannome  di  Bacco, 
come  quegli  che  induce  l'anima  in  errore. 

PSIGOPOMPO  (erud.).  Soprannome  di  Mercurio 
conduttore  delle  anime  all'inferno. 

PSILA  (erud.).  Soprannome  di  Bacco  in  Amicla. 
Era  pure  il  nome  d'una  veste  pelosa  da  una  parte 
e  liscia  dall'altra. 

PSILAGlA  (mil.).  Un  corpo  di  milizia  leggiera 
greca,  fatto  dì  due  ecatondarchic,  o  compagnie 
raccozzate  assieme.  Questo  corpo  era ,  secondo 
Eliano,  di  256  veliti. 

PSiLl  (mit.).  Soldati  armati  alla  leggiera,  con 
frecce  e  fionde;  truppa  di  lieve  armatura. 

PSiTIRO  (erud.).  Soprannome  di  Venere  e  di 
Cupido,  il  quale  vuol  dire  che  ama  di  susurrare. 
PTEROFERI  (antic).  Gorrieri  che  sulle  loro 
lance  portavano  un'ala,  quando  erano  apportatori 
della  notizia  d'una  dichiarazione  dì  guerra,  d'una 
battaglia  perduta,  o  d'altro  sinistro  accidente  nel- 
l'esercito. 

PTOO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo  adorato 
in  Acrefnia,  città  della  Grecia. 

PUBBLIGA  (erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
la  Fortuna  avea  un  tempio  in  Roma  sul  Quirinale. 
PUBERTÀ'  (antic).  Età  in  cui  si  suppone  che 
i  due  sessi  siano  in  istato  di  procreare.  Presso  i 
Romani  veniva  fissata  dai  15  a  17  anni  pei  maschi, 
e  dai  12  ai  ili  per  le  femmine.  In  tale  occasione 
facevansi  molte  cerimonie.  Alla  fine  d*  un  ban- 
chetto, che  davasi  ai  parenti  ed  agli  amici,  leva- 
vasi  la  pretesta  (v-q-n.)  al  giovine  e  rìvestivasi 
d'una  toga  bianca,  che  si  chiamava  la  toga  virile; 
poscia  il  padre,  accompagnato  dagli  amici,  lo  con- 
duceva al  tempio ,  e  quindi  sulla  pubblica  piazza 
gli  si  tagliavano  i  cappelli,  di  cui  si  gettava  una 
parte  al  fuoco  in  onore  di  Apollo,  e  l'  altra  nel- 
l'acqua in  onore  di  Nettuno.  Gli  si  tagliava  la  barba, 
che  chiudevasi  in  una  scatola  preziosa  per  consa- 
crarla a  qualche  divinità.  Rispetto  alle  fanciulle, 
quando  erano  giunte  alla  pubertà,  si  levava  loro 
la  bolla,  specie  di  breye  che  discendeva  dal  collo 
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•«1  petto  (V.  Bolle);  ma  conserva  vano  la  |>retesta 
finché  non  si  maritavano, 

PUDICA  (erud,).    Co^  chiamano  i  Moderni  la 
Venere  Gnidia.  V.  Gnidia. 

PUELLA  {eì-ud.)*  Soprannome  di  Giunone,  sotto 
Il  quale  Temeno  le  iabbricò  un  tempio  a  Stimfale. 
PU(5ILAT0  0  PUGILLATO  (arcfu).  Giuoco  fatto 
alle  pugna.  Era  il  più  pericoloso  fra  i  giuochi  gin- 
nastici dei  Greci;  prima  facevaai  col  semplice  pu- 
gno, dipoi  col  cesto,  ed  allora  coprivasi  colPamfo- 
tide  il  capo.  V.  Amfotide. 

PUGILLARE  (arch.).  Tavolette  di  cera  su  coi 
scrivevasi  anticamente. 

PUGNALE  (mtV.).  Arme  corta  e  manesca  da  fe- 
rir da  presso,  di  lama  dritta,  affilata  e  di  punta 
acutissima.  Si  usava  dai  Romani  colla  mano  sini- 
stra, e  si  affibbiava  al  fianco  destro:  nei  secoli  bassi 
si  portava  accanto  alla  spada,  e  se  ne  faceva  grande 
uso  nei  duelli.  L'uso  di  quest'arma  durò  ancora 
nelle  fanterie  regolari  d'Europa  fin  verso  il  fine 
del  secolo  XVII. 

PULCINELLA  {dramm  ed  arch.).  L'italiano  Pui- 
cintila,  vestito  con  una  camiduola  e  larghe  bra- 
che bianche  e  coperto  da  mezza  maschera,  è,  se- 
condo gli  archeologi,  l'antico  istrione  noto  col  nome 
di  Mimus  altms,  lì  Mimus  albus  passava  per  un 
abitante  di  Atella,  città  del  paese  degli  Oscbi,  e 
che,  situata  fra  Napoli  e  Capua,  è  prossima  ad  Acera 
patria  di  Pulcinella.  Schleger  vide  sopra  vasi 
etruschi  alcune  figure  grottesche  e  immascherate 
con  l'abbigliamento  sopra  descritto.  Esso  aggiunge 
che  nei  freschi  di  Pompeja  si  è  trovata  la  figura 
di  un  antico  mimo  esattamente  simile  al  Pulcinella 
francese,  il  quale  somiglia  molto  ad  una  figura  di 
bronzo  scoperta  in  Uoma  nel  1797  in  una  escava- 
zione vicina  all'Esquilino.  Il  nome  di  Polichinelle 
in  francese,  o  meglio  quello  di  Pulcinella,  da  cui 
è  tradotto,  fu  dato,  a  quanto  dicono  gli  archeologi, 
al  mimus  albus,  a  motivo  della  forma  del  suo 
naso  sporgente  e  ricurvo  come  il  becco  dei  galli- 
nacci. 

PULLATA  (antic).  Veste  pullata  dicevano  i  Ro- 
mani l'abito  di  lutto  e  quello  del  basso  popolo. 

PULMENTARU  {antic).  Nome  generico  che! 
Romani  davano  ai  manicaretti  più  delicati:  ma  per  , 
ordinario  era  una  specie  di  bollito  fatto  con  fave, 
piselli,  riso  ed  altri  legumi,  che  usavano  molto  i 
Romani  antichi,  onde  ben  venne  loro  dato  il  so- 
prannome di  pulii f agi.  Ma  in  breve  cessò  sifl'atto 
cibo  d'  essere  per  loro  squisito,  e  questa  parola, 
ferma  nel  suo  valore  astratto,  cambiò  assai  nei 
significato  relativo. 

PULMENTO  (antic).  Sorla  di  manicaretto. 

l'ULVERATICO(fln(ic.).  Imposta  che  i  prendi 
diilPantìca  Roma  riscuotevano  da  ciascuna  città 
della  loro  provincia  quando  le  percorrevano  ia  vi- 
sita, come  risarcimento  dell'essere  bruttati  dalla 
polvere  in  siflatti  viaggi. 

PUfiViNAliE  {arch.).  Nome  particolare  del  letto 
sul  quale  ponevansi  dai  (dentili  le  statue  de*loro 
dèi  nei  banchetti  chiamati  lettisln-nii.  V.  IìKtti- 

STERXIO. 

l'UNICA  LINGUA  (ling.).  Appartiene  al  primo 
ramo  della  famiglia  delle  lingue  semìtiche,  e  chia- 
masi anche  Carchedomga  o  Cartaginese.  — 
Vien  da  molti  considerata  qual  dialetto  del  fenicio, 
l  niclie  sue  reliquie  sono  i  versi  introdotti  da 
Plauto  nella  commedia  il  Poenulus,  ed  alcune  iscri- 
zioni e  medaglie,  cui  finora  nessun  filologo  potè 
interpretare.  In  antico  dominava  nella  Spagna  me 
ridionalo,  nella  Sicilia,  in  Sardegna,  e  si  conser- 
tava anche  attempi  di  sant'Agostino  sulle  coste 
settentrionali  dell'Africa.  Non  è  fuor  del  verosimile 


che  ne  rimanga  qualche  traccia  neirattoak  Idfoni 
dei  Berberi  e  dei  Maltesi. 

PUNIZIONE  (icon.).  Nei  quadii  sacri  viene  es- 
pressa con  un  angelo,  armato  di  una  spada  fulmi- 
nante, 0  d'un  flagello. 

PUNTA  {arai.).  È  una  pezza  onorevole,  che  si 
forma  da  due  linee  le  quali,  cominciando  dai  due 
cantoni  d'abbasso,  si  uniscono  in  punta  verso  11 
mezzo  dello  scodo.  Alle  volte  viene  posta  nd  capo, 
e  allora  si  dice  punta  movente  dal  capo.  La  noHrtà 
della  punta  si  chiama  grembo. 

PUNTEGGIATURA.  V.  In terponzioui  ed  Obto- 

GRAPIA. 

PUNTEGGIATURA  (mus,).  Il  punto  ha  seBa 
musica  moderna  un  triplice  significato»  Serve  I. 
come  segno  della  ripresa,  o  ritornello;  2.  cane 
segno  dello  slaccalo;  3.  posto  dopo  una  nota,  qua» 
lunque  siasi,  l'accresce  della  metà  del  suo  valore. 
Nel  caso  che  la  nota  trovisi  con  due  punti,  fi  se  - 
condo  punto  vale  la  metà  del  primo. 

PUNTI  EQUIPOLLENTI  (araU).  Sono  nove  qua- 
dri, ossiano  scacchi,  i  quali  coprono  tutto  lo  scudo; 
e  cinque  di  essi,  d'uno  smalto  medesimo,  dicoosi 
punti  equipollenti  a  quattro  di  smalto  diverso.  Sono 
contrassegno  d'ottenuta  vittoria. 

PUNTI  STRATEGICI  [miU).  I  punti  siraicaiei 
sono  di  due  specie  ;  gli    uni  relativi  alla  configli- 
razione  del  territorio,  e  per  conseguenza  perma- 
nenti ;  gli  altri  dipendono  dalla  posizione  del  ne- 
mico e  da  ciò  che  vuoisi  tentare  contro  di  esso,  e 
conseguentemente  eirentuali  :  i  primi  sono  da  Io- 
mini  chiamali  punii  strategici  geografici,  gli  al:ri 
punti  strategici  di  manovre.  Ogni  punto  del  teatro 
della  guerra  che  abbia  un*importanza  particolare, 
0  per  la  sua  posizione  al  centro  delle  comunica- 
zioni, 0  per  istabilimenti  militari  e  fortificazioni 
influenti  sulle  operazioni,  è  punto  strategico 
grafico:  la  qual  parola  si  può  però  applicare 
che  ad  una  linea  intera,  come  quella  del  Danubio, 
della  Mosa,  dell'Alpi.  Essendo  però  esse  realmente 
determinale  soliamo  da  picco!  numero  di  punti, 
si  può  dire  rigorosamente  non  sienocheunslsienia 
di  diversi  punti  strategica  Un  punto  si  reputa  stra- 
tegico   quando  la  sua   possessione  offra  maggior 
vantaggio  per  le  operazioni.  Tal  possessione  non  è 
decisiva  se  non  in  quanto  assicura  la  comunica- 
zione che  vi  conduce  ;  ò  legata  alla  probabilità  di 
mantenervisì  ;    ii  nemico  non  la  può  passare  im- 
punemente; finalmente  da  questo  punto  si  ha  Ri- 
colta di  trasportarsi  in  difTerenli  direzioni.  Ne'paesi 
aperti,  praticabili  d'ogni  parte,  e  dove  il  nemico 
può  moversi  senza  ostacoli  su  tutte  le  direzioni, 
non  v'ha  punti  strategici,  o  pochi.  Molti  al  con- 
trario ne'paesi  tagliati,  ove  natura  tracciò  irrevo- 
cabilmente le  vie  da  prendersi.  Si  eccettuino  i  paesi 
coperti  da  alte  montagne;  le  contrade  in  apparenta 
men  praticabili  presentano  sempre  molte  comuoi- 
cazioni  nella  direzione  medesima,  e  di  rado  il  ne- 
mico è  ristretto  ad  una  sola,  fn  tal  caso  il  punto 
strategico  è  necessariamente  quello  dove  le  comu- 
nicazioni confluiscono  per  gli  accidenti  del  terreno, 
per  esempio,  fiumi  navigabili  o  valli  che  s' incro- 
ciano nelle  montagne,  o  simili.  Se  v'abbia  molte 
comunicazioni  parallele,  il   punto  strategico  noa 
può  essere  se  non  dove  stan  più  vicine,  e  connesse 
da  una  linea  trasversale.  Non  lutti  i  pimti  strategici 
sono  d'altrettanta  importanza.  1/ occupazione  d'al- 
cuni è  di  effetto  appena  secondario,  d' altri  è  capi- 
tale, e  diconsi  decisivi.  Punti  strategici  decisivi  sob 
quelli  che  possono  esercitare   notabile    influenza, 
sia  su  rimerà  campagna,  sia  sopra  una  sola  im- 
presa :  come  quelli  la  cui  situazione  geografica  e  i 
vantaggi  artifiziali  faciliterebbero  l'attacco  o  la  di- 
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lésa  d'una  fronte  d'operazioni  o  d'ana  linea  di  di- 
fesa, e  le  grandi  piazze  d'armi  ben  situate.  Cosi  se 
teatro  della  guerra  sia  il  Belgio,  punti  strategici 
decisivi  son  quelli  che  assicurano  il  possesso  della 
valle  delia  Mosa,  perchè,  occupata  questa  ,  il  ne- 
mico trovasi  tagliato  fuori  e  spinto  sopra  il  mare. 
Ndla  Germania  meridionale  sarebbe  la  valle  dei 
Danubio.  Decisivi  ponno  anche  riguardarsi  i  punti 
che  formano  il  nodo  delle  comunicazioni  essenziali 
d'un  paese  ;  come  Lione  pel  mezzodì  della  Francia, 
Lipsia  pel  nord  della  Oermania.  Finalmente  le  ca- 
pitali, centro  dì  tutte  le  strade,  e  tanto  possenti 
sopra  il  resto  del  paese,  debbono  riguardarsi  punti 
decìsivi  per  eccellenza.  In  ogni  Stato  v'  ba  punti 
strategici  la  cui  occupazione  rende  signori  d'  un 
|)aese  e  delle  sue  forze.  Li  piò  son  situati  nell'in- 
terno, alla  riunione  delle  principali  comunicazioni, 

0  al  passo  de' fiumi,  o  al  nodo  delle  catene  di 
monti  che  traversano  il  paese.  Uno  Stato  non  ne  ha 
molti,  spesso  un  solo,  e  allora  è  sempre  decisivo , 
qual  che  sia  il  nemico  e  donde  che  venga  la  guerra. 

1  punti  che  servono  alle  operazioni  meno  impor- 
tanti son  tanto  più  numerosi  quanto  variano  per 
l'inteoto  d'utilità  e  per  la  loro  specie  :   uno  assi- 
cura il  possesso  d'un'estensione  di   paese  ;   V  altro 
giova  per  fare  semplici  dimostrazioni  :  questo  offre 
una  posizione  opportuna  per  guadagnar  tempo  ; 
quello  un  punto  di  partenza  favorevole  per  esten- 
dere le  operazioni,  ecc.    Quando  un   esercito  si 
trovi  obbligato  di  sospendere  momentaneamente  il 
corso  delle  sue  operazioni,  sempre  dee  fermarsi 
su  punii  strategici.   Ma  quelli,  la  cui  occupazione 
decide  della  sorte  del   paese  ,  devono  principal- 
mente Gssar  1'  attenzione  del  generale,   verso  di 
essi  dee   diriger  la  ritirata  e  concentrare  i  suoi 
meui  onde  tenerli  fino  all'ultima  estremità.  Avesse 
anche  forze  bastanti    per   isperare   di    coprir   il 
paese  davanti,  dee  guardarsi  bene,  se  ha  mezzi  in- 
feriori, di  disseminarli  per  tale  difesa,  giacché  con 
ci6  al   toglierebbe  la  facoltà  di  salvare   il  punto 
decisivo,  il  solo  che  meriti   di   fissar  P  attenzione 
e  gli  sforzi  suoi.  /  punti  stralegici  di  manovra 
non  si  possono  definire  tanto  rigorosamente,   di- 
pendendo dalla  relativa  posizione  dei  due  eserciti  : 
pure  in  regola  generale  può  stabilirsi  che  questi 
son  posti  su  quella  estremila  del  nemico,  per  dove 
si  potrebbe  più  facilmente  separarlo  dalla  sua  base 
0  da'sQOi  esercid  secondarli  senza  esporsi  a  grave 
rischio.  Nel  caso  però  che  l'esercito  nemico  fosse 
sminuzzato,  o  esteso  sopra   linea  lunghissima,   il 
punto  decisivo  sarebbe  al  centro  ;  giacché  pene- 
trandovi si  dividerebbe  T  esercito  ,   e  si  abbatte- 
rebbe ciascuna  delle  sue  parti  separatamente.  Nel 
1805  Mack  slava  in  L'Ima,  e  aspettando  il  soccorso 
dell^esercito  russo  per  la  Moravia;  il  punto  d' at- 
tacco era  Donawerth  ;  giacché  guadagnandolo  prima 
di  luì,  si  tagliava  la    sua    linea  di  ritirata  sopra 
l'Austria  e   sopra    1'  esercito  russo  ;  mentre    nel 
1809  Kray  era  nella  posizione  medesima,  e  aspel- 
lava soccorso  dal  Tirolo  e  dall'Italia,  il  punto  de- 
cisivo era  non  più  a  Donawerth,  ma    air  opposto 
verso  SciafTusa.  Ohidtivi  chiamansi  i  punti  deci- 
M'vl  che  sono    lo   scopo  particolare   delle    opera- 
>JoDÌ.    Non  tutti  i  punti  decisivi  sono  necessaria- 
mente obiettivi,  giacché  le  operazioni  d'un  eser- 
cito non  potrlano  abbracciarli  tutti  in  una  volta. 
1.0  scopo  della  campagna  decide  qual  punto  deci- 
sivo bisogna  prendere  per  obicttivo.  Spesso,    in- 
vece di  mirare  al  punto  decisivo  più  importante, 
»i  sta  contenti,  per  prudenza  o  per  altri  riguardi, 
cl^un  punto  decisivo  men  capitale,  ma  più  facile  a 
raggiungere,  e  bastante  airetfelto  propostosi.  Come 
\'*è  due  sp  ecie  di  punti  decisivi,    ve  n'ha  due  di 


obiettivi:  gli  uni  obiettivi  geografici,  gli  altri 
obiettivi  di  manovra^  Questi  ultimi  non  riguar- 
dano posizioni  territoriali,  ma  a  distruggere  gli 
eserciti  nemici.  Nella  buona  scelta  di  tali  punti 
consiste  il  talento  più  prezioso  d'un  generale,  e  11 
più  sicuro  pegno  di  successi  vantaggiosi:  o  al- 
meno tal  fu  il  merito  più  incontestabile  di  Na- 
poleone. Ripudiando  le  antiche  abitudini,  dirette 
solo  a  prender  una  o  due  piazze,  o  all'occupazione 
d*una  piccohi  provincia  limitrofa,  parve  convinto 
che  il  primo  mezzo  di  operar  grandi  cose  fosse 
Tapplicarsi  a  spostare  e  rovinare  l'esercito  nemico; 
certo,  che  gli  Stati  o  le  provinde  cascano  da  so 
quando  più  non  hanno  forze  ordinate  per  proteg- 
gerli. Misurar  con  occhio  sicuro  le  eventualità  che 
offrirebbero  le  differenti  zone  d'un  teatro  di  guerra; 
dirigere  le  sue  masse  concentricamente  sopra  le 
zone  evidentemente  più  vantaggiose  ;  nulla  trascu- 
rare per  istruirsi  dell'  approssimativa  posizione 
delle  forze  nemiche  ;  poi  piombare  come  fulmini 
o  sul  centro  dell'esercito  se  é  diviso,  o  suU'  estre- 
mità che  conduce  più  direttamente  sulle  sue  co- 
municazioni ;  oltrepassarlo  ,  tagliarlo ,  romperlo, 
inseguirlo  senza  tregua ,  imprimendogli  direzioni 
divergenti  ;  finalmente  non  lasciarlo  che  dopo  an- 
nichilato e  disperso,  è  uno  de'migliori  sistemi  in- 
dicati da  tutte  le  prime  campagne  di  Napoleone,  o 
almen  come  le  basi  di  quel  ch'egli  preferiva.  Appli- 
cati più  tardi  a  distanze  smisurate  e  alle  Inosplte  con- 
trade della  Russia,  non  ebbero  tali  manovre  l'eguale 
successo  che  ottennero  in  Germania  :  pure  con- 
vien  confessare  che,  se  tal  genere  di  guerra  non 
s'addice  né  a  tutte  le  capacità,  né  a  tutti  i  paesi, 
né  a  tutte  le  circostanze,  le  sue  eventualità  però 
sono  le  più  vaste,  e  realmente  fondate  sopra  l'ap- 
plicazione dei  principi!. 

PUNTO  {mus.).  V.  Punteggiatura. 

l'UiNTO  D'ONORE  (araL).  lì  luogo  di  mezzo 
nel  più  basso  del  capo  dello  scudo  dicesi  punto 
d'onore:  ai  lati  del  quale  v'ha  il  punto  destro  ed 
il  punto  sinistro  del  punto  d'onore. 

PUNTONE  (marin.).  Il  puntone  propriamente 
detto  é  un  gran  battello  molto  solido,  piatto  di 
sotto,  e  che  ha  amendue  i  suoi  fianchi  diritti  a 
piombo,  cioè  la  forma  di  un  parallelepipedo.  Serve 
nell'in  terno  dei  porli  per  sostenere  e  trasportare 
grossi  pesi  per  uso  dell'armo  e  disarmo  delle  navi, 
come  cannoni,  ancore,  ferri,  ecc. 

PUNTONE  (mi7.).  Nome  d'un'ordinanza  di  bat- 
taglia, nella  quale  le  schiere  facevano  un*  acuta 
punta  verso  l'Inimico. 

PURIFICAZIONE  {erud.).  Pratica  religiosa  degli' 
Antichi,  i  qnali  la  chiamavano  abluzione  od  espia- 
zione. V.  Abluzione. 

PURITÀ'  (iro7i.].Polrebbesi figurarla  con  un  timo- 
ne da  naviglio,  dice  Winckelmann,  a  norma  del  pro- 
verbio greco  ^piàTJwro^/'i/;!  Unione,  imperocché  vien 
osso  incessantemente  lavato  dall'onde.  Gochin  la  rap- 
prcs<^nta  con  una  giovine  donna,  vestita  di  bianco, 
con  in  mano  un  ^ambo  di  giglio.  Alcune  volte  ha 
uno  slaccio,  da  cui  esce  acqua.  La  candidezza  delle 
sue  vesti  è  la  immagine  la  più  fedele  della  purezza. 
Allorché  viene  rappresentata  tenente  un  dito  sulla 
bocca,  é  per  dinotare  che  questa  virtù  c'insegna  a 
ponderare  le  nostre  parole.  Andrea  Sacchi  la  sim- 
boleggiò con  una  giovanotta  coi  crini  assettati  con 
arto;  il  suo  vestimento  é  bianco,  e  tiene  fra  le  braccia 
un  cigno,  immagine  del  candore  e  della  purità,  che 
questa  figura  allegorica  esprime  col  movimento  della 
tosta,  con  gli  occhi  nei  quali  risiede  la  modestia, 
e  con  la  bocca  che  sembra  esalare  la  più  soave 
fragranza. 

PURTOFORA  [erud,].  Soprannome  greco  {por- 
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tatorfi)  di  Gibele,  che  i  poeti  rappresentavano  por- 
tante sulla  testa  ana  corona  m arale  guemita  di  torrL 
I  Latini  sostitairono  a  questa  parola  greca  quelle 
di  Turrigera  e  Turrita,  ctie  significano  la  stessa 
cosa. 

PUSILLANIMITÀ*  {icon.).  Gochin  la  rappresenta 
con  una  donna  col  capo  coperto  da  una  testa  di 
lepre,  coll'orecchio  teso,  inquieta  ed  aggirante  in- 
torno lo  sguardo.  Cammina  curva  e  con  precau- 
zione, quantunque  sovra  un  terreno  piano;  si  chiude 


nelle  sue  vesti ,  e  non  vede  che  fantaanni  nelle 
nubi. 

PUTEALE  (arch.).  Luogo  in  cai  era  caduto  h 
folgore,  e  che  diventava  sacro.  Differiva  dal  JBt- 
deniaU  (v-q-n.)  in  quanto  che  in  quello  la  folgore 
era  profondata  sotterra,  quasi  in  putto.  Gircondt- 
vasi  il  luogo  con  una  palizzata  e  vi  s'innalzava  un' 
ara  in  onore  di  Giove  Fulminante,  di  Gelo,  del  Sole 
e  della  Luna.  Il  Puteale  di  libone  {Puteal  Ubami] 
è  il  più  celebre  della  Storia  Romana. 
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Q  {ling.  ed  arc/u).  Decimaquinta  lettera  delPal- 
fabeto  italiano.  Secondo  alcuni  scrittori  essa  ri- 
sponde siìVx  de'Greci  e  al  kameiz  degli  Ebrei.  Co- 
me lettera  numerale  essa  valeva  altre  volte  500, 
e  sormontata  da  una  piccola  barra  orizzontale 
valeva  500  mila.  Ne'nomi  propri!  romani  la  lettera 
Q  significava  Quinto  e  Quinzio,  Presso  gli  antichi 
toscani  non  servi  mai  questa  lettera  se  non  come 
equivalente  di  C  posta  però  con  una  vocale  ap- 
presso davanti  alFu  :  quindi  si  disse  quojo  per 
'iiojo,  e  simili.  Si  introdusse  pure  Tuso  di  adope- 
rarla in  luogo  di  G,  allorché  anteposta  quella  let- 
tera airu  colla  vocale  appresso  si  dee  profferire 
per  dittongo  come  questo,  quattro  e  simili  ;  ado- 
perossi  esclusivamente  la  lettera  G  quando  all'u 
seguendo  altra  vocale  si  dee  pronunziare  per  due 
sillabe,  come  cui,  taccuino,  ecc.  Del  rimanente 
questa  lettera  ha  la  stessa  proprietà  della  lettera 
C,  se  non  che  dovendosi  raddoppiare  la  C,  le  si 
pone  avanti  io  sua  vece,  come  acqua,  acquisto, 
ecc. 

QUADERNARIO  {poes.).  V.  Quartina. 

QUADRA  (arch,).  Tagliere ,  e  propriamente 
quello  che  usavano  gli  Antichi  ne*  sagr itici i. 

QUADRAGESIMA  (antic,).  Diritto  d'entrata,  che 
pagavasi  per  le  mercanzie  agli  appaltatori  della 
Repubblica  Romana.  Nerone  aboli  quest'imposta. 

QUADRANTALE  {arch.).  Misura  determinata  di 
un  piede  cubico  presso  i  Romani,  detta  anche  an- 
fora capitolina,  la  quale  poteva  contenere  quanto 
vino  abbisognava  per  fare  il  peso  di  80  libbre, 
mentre  Tanfora  ordinaria  era  indeterminata.  V. 
Anfora. 

QUADRANTE  (numis.).  La  più  piccola  moneta 
di  rame,  dopo  il  sestante,  presso  gli  antichi  ro- 
mani. Certo  importava  la  quarta  parte  d'una  mo- 
neta di  maggior  valore,  che  era  Vasse  (v-q-n.),  al 
tempo  della  repubblica  :  ma  sotto  gli  ultimi  im- 
peratori ebbero  nome  di  quadrante  varie  piccole 
monete  di  diverso  peso  e  valore.  In  principio  il 
quadrante  pesava  tre  oncie,  ond'  era  detto  anche 
trionce,  o  teruncio;  al  tempo  della  prima  guerra 
punica  pesava  mezz'oncia,  ossia  quattro  dramme; 
dopo  le  rotte  di  Annibale,  un  quarto  d*oncia,  ossia 
due  dramme  ;  e  finalmente,  per  la  legge  Papirìa, 
una  dramma.  Fu  anche  moneta  antica  dell'Egitto 
e  dell'Asia. 

QUADRATO  {miL).  Dicesi  d'ordinanza,  di  schie- 
ra, di  battaglione  od  altro  corpo  di  soldati  che 
abbia  forpaa  quadra,  onde  far  fronte  ad  im  bisogno 


dai  quattro  Iati.  Per  consenso  degli  storici  PofdlM 
quadrato  venne  per  la  prima  volta  posto  in  mo 
dai  Romani  nella  battaglia  contro  Tarquinio,  es- 
sendo consoli  Bruto  e  Gollatino.  Nel  secolo  XVU 
l'ordine  quadrato  si  parti  con  due  denominazIoBiy 
e  si  chiamò  quadrato  d'uomini  quello  del  quale 
tutti  i  lati  erano  uguali,  e  quadrato  di  tsrreno 
quello  che  era  due  volte  e  un  terzo  più  largo  che 
lungo.  Queste  denominazioni  ed  ordinanze  aoM 
ite  in  disuso,  ma  si  chiama  semplicemente  ^iit- 
drato  quell'ordine  nel  quale  i  soldati  sono  in  pari 
numero  da  tutti  quattro  i  lati,  e  quadrato  bmgo 
quello  nel  quale  due  sole  divisioni  serrano  la  testi 
e  la  coda,  e  tutto  il  resto  si  dispone  dai  latL  Questo 
ordine  giova  mirabilmente  nelle  marce  molestate 
da  un  nemico  prepotente  di  cavalli ,  poiché  ofte 
una  piccola  fronte  e  lunghi  lati  :  è  pur  chiaoMtt» 
quadrato  d'Egitto  perchè  venne  colà,  più  che  al- 
trove, adoperato  da  Napoleone  nelle  marcie  del- 
l'esercito  francese  pei  deserti  inondati  dalla  caval- 
leria de'Mammalucchi  e  degli  Arabi.  I  quadrati 
si  dispongono  paralleli,  o  perpendicolari  alla  linei 
di  battaglia,  sull'ale,  o  nei  centro,  il  vuoto  nel 
mezzo  del  quadrato  chiamasi  piazza. 

QUADRATO  (arai.).  È  una  figura  del  blasone 
riposta  da  molti  tra  le  onorevoli  (V.  Pezze  Onoii- 
voli),  die  viene  formata  da  due  linee  perpendi- 
colari e  da  due  orizzontali  recise  ed  unite  in  qua- 
dro, e  lontane  dall'orlo  dello  scudo  la  quarta  parte 
di  sua  larghezza. 

QUADRATO  {erud.).  Soprannome  di  Mercurio, 
preso  dalla  forma  quadrala  che  da  vasi  ad  alcimi 
delle  sue  statue,  che  si  chiamavano  Erme  (v-q-n.). 
Era  pure  un  soprannome  del  dio  Termine,  cbe 
veneravasi  alcune  volte  sotto  la  forma  di  una  pietn 
quadrata. 

QUADRATURA  (mus.).  V.  Periodologia. 

QUADRELLO  (mi7.).  Freccia  che  si  scagliavi 
colla  balestra,  cosi  chiamala  perchè  il  ferro  di  CMi 
aveva  quattro  lati  od  ale.  Nel  numero  del  più  din! 
meglio  quadretta  che  quadrelli. 

QUADRIBACIO  [arch.].  Sorta  di  monile  com- 
posto di  pietre  preziose  ;  cosi  chiamato  forse  per- 
chè aveva  quattro  cordoni. 

QUADRIFORME  e  QUADRIFRONTE  (é?na<.).  So- 
prannome di  Giano  ,  considerato  come  dio  del- 
l'anno; significa  che  ha  quattro  faccie,  come  ranno 
ha  quattro  stagioni. 

QUADRIGA  (arch.).  Se  prestiamo  fede  a  Vir- 
gilio, l'invenzione  delle  quadrighe,  o  sia  dei  carri 


QUA 


-  1119  - 


QUA 


a  quattro  cavalli,  devesi  ad  Erittooio.  GiceroDc, 
nel  terzo  libro  De  natura  Deorum,  V  attribuisce 
alla  quarta  Minerva.  Newton  crede  che  Erichton 
ala  lo  steaao  che  Erecbteo.  È  più  probabile  che 
qui  si  tratti  di  Erichtone,  Aglio  di  Dardano  e  padre 
diTros,  perdiè  Plinio  lo  nomina  trai  Frigi  acquali 
dà  11  merito  di  aver  saputo  attaccare  parecchi  ca- 
valli ad  un  carro.  La  prima  quadriga  di  bronzo  ' 
di  cui  ai  faccia  menzione  fra  i  Greci  è  ,  secondo 
Winckelmann,  quella  che  fecero  fare  gli  Ateniesi 
dopo  la  morte  di  Pisistrato,  cioè  dopo  la  sessan- 
tesima settima  Olimpiade,  e  che  fecero  porre  nel 
tempio  di  Pallade.  —  La  quadriga  era  una  specie 
di  carro  in  forma  di  conchiglia,  montato  sopra 
doe  ruote,  con  un  timone  cortissimo,  al  quale  si 
aggiogavano  quattro  cavalli  di  fronte,  le  cui  briglie 
stringevansi  dal  condottiere  che  sta  vasi  ritto  in 
piedi  col  solo  ventre  appoggiato.  Serviva  alla  corsa 
ed  anche  alla  guerra. 

QUADBIG  AKII  {anlic,  ).Gonduttori  di  quadrighe. 
In  una  pietra  antica  veggonsi  rappresentate  le 
quattro  fazioni  che  dividevano  il  circo  ai  tempi 
dell'antica  Roma.  Ciascuno  dei  quadrigarii  andava 
vestito  d'una  toga  o  bianca ,  o  verde ,  o  rossa ,  u 
turchina. 

QUADRIGATO  (numis.).  Nome  dato  alla  prima 
moneta  d^argento  che  si  fabbricò  in  Roma  nel  Z(85 
dopo  la  sua  fondazione:  erano  denari  che  valevano 
dieci  assi,  e  pesavano  da  prima  un*oncia.  Avevano 
d^ordinario  per  impronta  una  testa  di  donna  con 
capo  alato  (Roma),  ed  una  Vittoria  conducente  una 
biga  (d'onde  furono  detti  anche  Bigaii  alcuni  di 
questi  numnd),  e  più  spesso  una  quadriga.  Sul  ro- 
vescio vedevansi  spesse  fìate  le  figure  di  Castore^ 
e  Polluce. 

QUADRIGLIA  (dama  e  mus.).  Danza  di  carat- 
tere molto  gaio,  colla  melodia  in  tempo  di  2  per  6, 
task  due  riprese  di  8  battute  ognuna,  ed  in  movi- 
mento vivace. 

QUADRO  {piiU).  In  pittura  questa  voce  esprime 
propriamente  la  rappresentazione  di  un  subbietto, 
che  Fautore  racchiude  in  uno  spazio,  ornato  d'or- 
dinario di  una  cornice  ;  e  secondo  il  Baldinucci 
fuadro  dicesi  fra'pittori  ogni  sorla  di  dipinto,  fatto 
sol  legno,  su  la  tela  o  su  tutt' altra  materia  che 
tU  quadra  o  di  altra  figura,  e  cosi  far  molli  quadri 
iotendono  far  molte  figure.  —  Grandi  quattri  di- 
colisi  quelli  delle  chiese  e  di  altri  luoghi  più  vasti; 
fmadri  da  cavalletto  quelli  che  non  oltrepassano 
dnque  piedi  di  altezza  ;  mezzani  o  piccoli ,  tulli 
gii  altri  minori.  ~—  Egli  si  trovano  quadri  su  la 
taTOla,  su  la  tela,  sul  rame,  su  Targenlo,  su  lo 
stagno,  su  la  pietra,  su  la  carta,  sul  raso ,  so  la 
pelle,  su  l'avorio,  su  la  madreperla,  e  persino  si 
sono  Tedute  pilture  a  olio  sur  una  tela  di  ragno. 
'—  Un  gran  quadro,  rappresentante  la  battaglia  dei 
Magnesii  nella  Lidia,  fu  lavoralo  da  Bularco  avanti 
la  XVm  Olimpiade. 

QUADRUPEDI  {arai),  I  quadrupedi,  e  massi- 
mamente le  bestie  feroci,  a  detta  di  varii  scrittori, 
slotrodussero  nell'Arme  dagli  Unni,  od  Ungari,  dai 
Franchi  o  dai  Sassoni.  - 1  più  usitati  sono  il  leone, 
i  lioncelli,  il  leopardo,  la  pantera  ,  la  tigre,  il 
liocorno,  Velefante,  il  cervo,  l'orso,  il  rinoceronte, 
il  cavallo,  il  poledro,  il  cammello,  il  bue,  il  toro, 
la  vacca,  il  vitello,  il  bufalo,  il  cinghiale,  il  lupo, 
il  mulo,  Vasino,  il  lupo  cerviero,  la  lupa,  il  lupi- 
cino,  il  daino,  il  cane,  il  montone,  il  capro,  la  ca- 
pra, la  pecora,  V agnello  pasquale,  il  Castore,  il 
tasso,  il  porcp,  il  gatto,  la  volpe,  la  lepre,  il  co- 
niglio, la  donnola,  Varmellino,  lo  scojattolo,  Vistri- 
c€,  il  topo,  ecc.  L'Arme  in  cui  si  vedono  simili 
animali  terrestri  sono  più  nobili  di  quelle  che 


hanno  volatili  o  pesci.  Moltissimi  epiteti  si  danno 
ai  quadrupc^  in  araldica ,  come  accollati,  ad- 
dossali, broccanti,  gualdrappati,  ecc.,  ecc. 

QUALITÀ'  (8.  A.).  Niuno'uasce  poeta,  pittore, 
astronomo,  ecc.  La  natura  ci  fa  tutti  lavoratori. 
Per  esser  artista  non  vi  vuole  che  inteltigenta  e 
disposizione  di  mano.  Immaginazione  ardente  e 
giudizio  squisito,  memoria  sicura  e  thnor  continuo 
d'imitare  servilmente  gli  altri ,  destrezza  di  mano 
e  diffidenza  d'operare  più  per  la  mano  che  per  li 
suoi  occhi  e  pel  suo  cuore ,  sono  le  qualità , 
quasi  incompatibili  per  formare  un  artista  eccel- 
lente. La  più  felice  facilità  d' inventare  non  vale 
niente,  se  la  più  sana  ragione  non  dispone  e  non 
eseguisce  :  coll'ordine  il  più  esatto  e  colla  imita- 
zione la  più  precisa  si  darà  neirinsipido  se  non 
v'entra  il  fuoco  dell'ingegno.  Oltre  il  giudizio  e  la 
immaginazione  vi  vuole  la  sensibilità.  La  sensibilità 
è  la  sola  che  fa  parlare  le  figure  :  ella  sola  scuoprc 
le  passioni  che  l'artista  vuol  esprimere  per  tras- 
metterle agli  spettatori  sensibili.  Senza  questa  sen- 
sibilità i  ragionatori,  gl'inventori  d'Apollo,  di  Lao- 
coonte,  i  RalTaelli,  i  Domenichini  che  cosa  sareb- 
bero stati  ?  Un'immaginazione  fertile,  un  carattere 
nervoso  e  fiero,  un  sentimento  vivo  e  penetrante, 
un  coraggio  per  un  lavoro  indefesso  ;  questo  ag- 
gruppamentodi  qualità  è  in  un'aquila  che  si  slancia 
a  voli  sublimi,  ed  ecco  il  divino  Michelagnolo,  il 
quale  esce  fuori  di  se  sfrenato  di  saTia  riflessione. 
La  riflessione  calcola  la  precisione  delle  forme,  dei 
caratteri,  de'colori,  degli  effetti,  per  esprimere  le 
passioni  con  dignità  come  richiedono  i  differenti 
soggetti.  La  Flora,  l'Ercole,  l'Antinoo ,  il  Gladia- 
tore, l'Apollo,'  Venere,  il  Laocoonle  ;  e  il  Panteon 
e  il  Colosseo,  e  la  Sibilla,  e  tanti  altri  monumenti 
dell'antichità  sono  capi  d' opera  di  ragione ,  di 
scienza,  di  gusto ,  di  sentimento,  come  altresì  io 
sono  le  belle  opere  di  Raffaello,  di  Tiziano,  di 
Correggio,  di  Mengs,  di  Canova,  di  Palladio.  Le 
(/ud/ità  dell'artista  si  debbon  esercitare  nello  studio 
del  bello  degli  Antichi,  e  de'  maestri  moderni  ; 
non  per  imitarli  servilmente  e  copiarli ,  ma  per 
convertirseli  in  sugo  e  in  sangue,  e  per  andare 
costantemente  su  le  loro  tracce,  come  regole,  e 
guide  eterne  e  infallibili.  La  destrezza  della  mano 
ha  da  essere  serva  fedele  della  mente.  Guai  se  ella 
pretende  indipendenza  \  Oltre  le  suddette  qualità 
primarie,  l'artista  ha  bisogno  di  emulazione.  Raf- 
faello attratto  dalla  volontà  sarebbe  rimasto  nel  sec- 
cume del  Perugino,  se  non  avesse  avuta  la  bella 
emulazione  di  sorpassare  Michelangelo.  L' emula- 
zione sostiene  il  coraggio  per  superare  gli  ostacoli  e 
produce  amore  per  il  lavoro.  Quindi  la  Pazienza, 
senza  di  cui  non  v'è  studio.  Il  complesso  di  tutte  le 
suddette  ^iia/i7à  riunite  insieme  fa  eccellente  l'arti- 
sta. Qualcfie  qualità  isolata  darà  qualche  lustro  par- 
ziale, che  per  lo  più  diviene  nocivo,  e  forma  più 
nocivi  sistemi  accademici,  o  parzialità  di  scuole. 
L'antichità  non  conobbe  n^  scuole,  uè  accademie: 
volle  eccellenza  universale  ,  e  qualunque  medio- 
crità fu  nulla.  Presupposte  le  predette  qualità , 
l'artista  si  provvegga  delle  necessarie  cognizioni 
di  prospettiva,  di  anatomia,  di  antiquaria,  di  storia, 
di  favola,  di  fisica,  di  matematica,  di  chimica,  e 
specialmente  di  morale  chiara  e  pratica.  Le  Belle 
Arti  sono  un  continuo  ragionare:  dunque  logica 
tanto  negli  artisti,  quanto  negl' intelligenti.  Il  di- 
sinteresse poi  vuol  essere  l'ultimo  pulimento  che 
ha  da  far  brillare  l'artista  qualificato  :  W  disinteresse 
lo  preserva  dalla  invidia,  dalla  gelosia,  dalle  bri- 
ghe, dal  vile  mercimonio  per  le  sue  opere  e  dal- 
l'orgoglio verso  i  suoi  allievi  ;  de'quali  egli  non  si 
farà  un  gregge  di  ciechi  ammiratori   inceppati  al 
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solo  meccanismo.  Felice  TartiAU  che  munito  di 
queste  cognizioni,  piantate  sul  basamento  delle 
guatila ,  sa  applicarle  a  tutte  le  parti  della  sua 
proléssione  ;  e  ben  munito  di  osservazioni  su  le 
opere  di  gran  maestri  antichi  e  moderni,  sa  sce- 
gliere ciò  che  conviene  al  soggetto  che  ha  da 
trattare.  Flessibilità  dunque ,  e  meditazione  pro- 
fonda. Fessibilità ,  docilità  non  è  lo  stesso  che  * 
schiavitù  :  Tartista  docile  non  è  un  copista  ser- 
vile. Quanto  più  egli  studierà  le  cose  altrui,  più 
sarà  originale.  Sarà  anche  moderato,  par  evitar  la 
taccia  che  Appelle  dava  a*  Protogene  di  faticare 
troppo  le  sue  opere.  La  ììioderazione  è  anche  im- 
portante per  non  cader  nel  vizio  della  moltipli- 
cità  delle  6gure«  degli  accessori  e  dogli  ornati.  Col 
meno  si  ha  il  più. 

QUALO  (arch,).  Cestello  da  lavoro  che  usavano 
le  donne  delFantica  Homa,  e  chVra  esclusivamente 
di  legno  di  nocciuolo. 

QUARANTEiNA  (mariw.).  Tempo  di  prova  e  di 
rinchiudimento,  che  si  la  passare  alle  persone,  alle 
mercanzie  ed  ai  bastimenti  che  provengono  dal  !«- 
vante,  o  da  altri  luoghi  sospetti  di  peste,  per  pre-  > 
venire  la  comunicazione  di  tale  contagio.  Questo 
tempo  a  rigore  è  di  ^0  giorni,  ma  scema  secondo 
il  più,  0  il  meno  di  sospetto  e  secondo  gli  avvisi 
dai  luoghi  dai  quali  proviene  il  baslimento. 

QUARAINTINA  (tf?W.).  Sorta  di  supplizio  prestjo 
gli  antichi  Ebrei,  che  consisteva  nel  dare  quaranta 
colpi  di  coreggia,  ovvero  di  nervo  di  bue,  alla  per- 
sona cb*eravi  condannata. 

QUARTA  (mus,).  Intervallo  di /i  gradi,  clie  com- 
prende in  sé  tre  specie:  la  naturale,  la  diminuila 
e  Veccedenle.  V.  Intervallo.  Sino  a  tanto  che  la 
quarta  non  forma  un  ritardo  sulla  terza  del  sus- 
seguente accordo  sarà  sempre  consonanza  ed  oc- 
cuperà tal  posto  dopo  la  quinta  naturale.  V.  Con- 
sonanza. Dessa  è  però  soggetta  nel  suo  armonico 
ad  una  progressione  limitata,  come  lo  è  la  disso- 
nanza: ciò  diede  luogo  a  tante  controversie  nel  se- 
colo scorso  nella  questione  se  la  quarta  sia  una 
consonanza  ono.  Molli  teoretici  la  considerano  come 
dissonanza  quando  forma  un  ritardo  del  susseguente 
accordo,  sia  accompagnata  dalla  sesta,  o  da  altri  in- 
tervalli: inquest^ultimo  caso  la  chiamano  undecima, 

QUARTARIO  (antic).  Piccola  misura  di  capa- 
cità di  liquidi  presso  gli  antichi  Romani,  che  con- 
teneva la  quarta  parte  del  sestario. 

QUARTETTO  \mus.].  Componimento  musicale 
a  Zi  voci,o  a  U  strumenti  obbligati.  Le  h  voci  che 
formano  il  quartetto  di  canto  sono  quasi  sempre 
accompagnatedairorchestra,odal  pianoforte.  È  ne- 
cessario che  le  parti  del  quartetto  islrumentale siano 
fatte  in  modo  che  Tona  dipenda  sempre  dall'altra. 

QirARTlERE  (mil.).  Luogo  occupato  dai  soldati 
cosi  alla  campagna,  come  nelle  ditta  e  terre  per 
accamparvi  ed  alloggiarvi.  —  Quartiere  d'inverno 
si  chiamano  i  luoghi  nel  quale  si  tengono  a  sver- 
nare i  soldati.  —  Quartiere  generale  è  dove  dimora 
il  capitano  generale,  ed  ogni  generale  che  comanda 
un  corpo  d'esercito  in  tempo  di  guerra. 

QUARTIERE  (arai.).  È  lo  scudo  inquartato,  onde 
l'Ariosto  cantò: 

«  Vide  Rinaldo  il  segno  del  quartiero, 
Di  che  superbo  era  il  figtiuol  d\4lmonte,  • 

QUARTIERMASTRO  {mil,).  Queir  ufficiale  che 
ha  in  cura  la  distribuzione  di*'quartieri,  o  degli 
alloggiamenti,  e  la  condotta  del  bagaglio  d*un  reg- 
gimento. Si  distingue  ora  con  questo  nome  in  al- 
cuni luoghi  d'Italia  un  ufficiale  particolarmente 
destinato  alle  paghe  de^soldati  e  degli  ufficiali  di 


un  reggimento,  mediante  idonea  caazkme  data  tl- 
rerario  del  denaro  che  gli  viene  a  qaesto  fine  as- 
segnato e  rimesso. 

QUARTIERMASTRO  (martn.).  E  un  affidale 
marino  di  manovra  in  secondo  al  capo,  al  secondo 
capo  e  al  contro  quartiermastro  nelle  loro  funzioai. 
È  incaricato  d' ordinario  a  chiamare  gli  oomiai 
dell'equipaggio  per  fare  il  quarto  (v-q-n.),  per 
prendere  o  sciogliere  i  terzeruoli  delle  vele,  per 
invigilare  sulla  nettezza  della  nave,  sul  servìziodeih 
trombe,  e  sulla   condotta  e  servizio  de*iiiariurl 

QUARTINA  {poes.).  Strofa  o  stanza  di  qoattra 
versi.  Se  ne  usa  principalmente  nel  sonetto ,  li 
quale  è  composto  d'ordinario  di  due  quartine  t^ 
terzine.  Dicesi  anche  quadernario  e  quaternario, 

QUARTO  {mar in,).  È  il  tempo  che  impiega  ve- 
gliando una  parte  degli  ufficiali  e  dell'  eqoipaggio 
pel  servizio  e  per  la  manovra  della  nave,  mentre 
gli  altri  dormono,  o  riposano.  Nelle  navi  da  goem 
i  qmrti  sono  regolati  d'ordinario  al  periodo  di 
quattr'ore,  le  quali  sono  marcate  da  otto  ampol- 
lette di  mezz'ora  l'una. 

QUARTO  {mus,).  Dicesi  quarto  di  tuono  laplc- 
ciola  0  minore  distanza  del  semituono  da  un  inter- 
vallo all'altro  vicinissimo.  Dicesi  pure  parlando  di 
una  viziosa  intuona zione,  che  il  tale  cresce  o  cab 
d'un  quarto  di  tuono. 

QUARTO  [arai,).  Chiamasi  quarto  o  quarlf^ 
franco  una  figura  onorevole  del  blasone  perchè 
occupa  solamente  la  quarta  parte  dello  scodo  aDa 
destra  del  capo;  ciò  però  quando  desso  è  solo.  Il 
quarto  si  trova  A'^armeltino ,  di  vajo ,  carialo, 
scaccato ,  ecc.  Essendo  diminuito  d' un  lerio  sì 
chiama  cantone.  Oiconsi  anche  quarti  quelli  ehf 
compongono  l'iuquartatore  dell' arme  di  parenteb. 

QUARTO  DI  CANNONE  (m«7.).  Cosi  chiamafaasi 
nel  secolo  XVI  certi  cannoni  che  avevano  didaaetie 
calibri  di  lunghezza.  Erano  accennati  pure  in  Frai- 
eia  col  nome  di  verrai, 

QUARTO  DI  SCUDO  (nuniis.),  MoueU  fraicen^ 
d'argento,  che  formava  il  quarto  dello  scodo  d'oro 
fissato  nel  1577  a  tre  lire,  coniata  sotto  11  regno 
di  Enrico  III,  e  ch'ebbe  corso  sino  al  16/i6. 

QUARTUMVIRl  {antic).  MagistraU  inferioriro* 
mani,  alcuni  del  quali  avevano  la  custodia  del  te- 
soro dc'ponteiici,  altri  amministravano  la  giostiiii* 
altri  attendevano  alle  strade.  Quelli  delle  città  m«- 
nicipaii  erano  una  specie  di  CabinL  Quartummn» 
appellavasi  anche  un  quarto  ufficiale  da  Cesare  ag- 
giunto ai  Triumviri  monetarii. 

QUASCO  {mil,).  Nome  particolare  d'una  coperta 
del  capo  (in  francese  schako ,  tshasco ,   shako)t 
fatta  più  comunemente  di  feltro,  venuto  da  quii 
che  tempo  in  uso  nei  vari  eserciti  d'Europa  cosi 
per  le  fanterie,  come  per  le  cavallerie  leggiere. 

QUASILLAKIA  {antic).  La  schiava  acuidavasi 
una  certa  quantità  di  lino  da  filare  ciascun  giorw» 
in  un  paniere  detto  quasillo  {quasiltum).  Era  pai* 
cosi  chiamata  la  schiava  che  accompagnava  la  pa* 
drona  col  paniere  per  la  spesa. 

QUATERNARIO  (<r/W.).  Il  numero  quaternarie 
era  venerato  dai  pitagorici,  perchè  col  3  foro»»» 
il  7  d'infinita  virtù:  era  sacro  a  Mercurio,  percW" 
questo  dio  era  nato  il  quarto  giorno  del  mese.  - 
In  poesia  (*  lo  stesso  che  quartina  (v-q-n.), 

QUATERNARIO  {mus.).  Il  cosi  detto  sacro  qua- 
lernario  di  Pitagora  comprende  i  numeri  i,  1 
3e/i,  i  quali  indicano  le  proporzioni  relative  del 
l'ottava,  quinta  e  quarU.  Tali  numeri  corrispon- 
dono alle  note  '^'  -'  *?i'  '^^'  atteso  che  inessotro- 
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vasi  da  1  a  2  la  proporzione  dell'ottava,  da  3  a  8 
quella  della  quinU  e  da  3  a  à  quella  della  qoaria. 
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.  QUATTRO  MANI  [mus.\.  Si  chiami  sonata  a 
quattro  mani  un  pezzo  di  musica  composto  per  es- 
sere esentato  da  due  persone  sopra  un  medesimo 
pianoforte.  L'ottava  aggiunta  a  questo  strumento 
offre  un  campo  più  vasto  alla  sonata  a  quattro 
naani,  e  dà  ad  ogni  esecutore  un'estensione  di  tre 
ottave.  Ad  onta  però  di  tale  prezioso  vantaggio  una 
siffatta  composizione  produce  poco  effetto.  11  canto 
confidato  alla  parte  più  acuta,  eseguito  sopra  corde 
assai  corte  e  poco  vibranti,  è  quasi  sempre  sof- 
focato dalle  tre  mani  di  accompagna/nento,  che  si 
sctrvono  delle  corde  più  sonore  dello  strumento. 

'.  QUERCIA  {erud,).  Quest'albero  era  consacrato  a 
Giove;  e  quindi,  allorché  una  quercia  era  colpita 
dal  fulmine,  tale  avvenimento  si  teneva  per  tristo 
augurio.  Era  consacrato  pur  anco  a  Rea  o  a  Ci- 
bele.  Le  querele  della  selva  di  Dodona  diedero 
dfsgli  oracoli;  nelle  Gallie  i  Druidi  cantavano  sotto 
la  sacra  loro  ombra  degl'inni  all'Eterno.  Presso  i 
iirtck  ed  i  Romani  un  ramo  di  quercia  intrecciato 
u  corona  fu  sempre  riguardato  come  il  più  i)el 
premio  che  dar  si  potesse  alla  virtù. 

QUERCIA  [arai,].  La  quercia  o  rovere  quando 
è  caricata  de'suoi  frutti  si  dice  gkiandifera;  si 
mettono  anche  le  sole  ghiande  nell'Arme,  e  queste 
alle  volte  riversate,  D'  ordinario  è  sradicata,  ^ 
qualche  volta  ha  i  suoi  rami  passati  e  ripassati 
in  croce  di  S.  Andrea.  Quest'albero  rappresenta 
nobiltà  cospicua,  merito  conosciuto,  fortezza  guer- 
riera ed  antico  dominio. 

QOERQUETULaNA  {antic).  Nome  di  una  porla 
di  Roma  antica. 

0UERQUETULANO  {anUc),  Monte  dell'antica 
Roma,  cosi  detto  perchè  coperto  d'un  bosco  di 
querele:  fu  poi  chiamato  Monte  Celio. 

QUESTORE  (erud^).  Amministratore  del  danaro 
pubblico  presso  i  Romani.  Le  opinioni  sono  diverse 
inlorno  Torigine  di  questa  carica:  alcuni  ne  fanno 
risalire  l'istituzione  insino  ai  tempi  di  Romolo;  al- 
tri pretendono  che  fosse  creata  da  Tullio  Ostilio.  Che 
che  ne  aia,  il  numero  de'qucslori  aumenlossi  colla 
prosperità  della  Repubblica,  e  colla  estensione  delle 
sue  conquiste.  —  Allorché  i  consoli  partivano  per 
qualche  guerresca  impresa,  i  questori  consegna- 
vano, loro  le  insegne  che  traevano  dall'erario  pub- 
bQco;  il  bottino  raccolto  sur  i  nemici  e  il  prodotto 
de()e  confische  erano  consegnati  a  quei  magistrati. 
VàsA  ricevevano  gli  ambasciadori ,  li  conducevano 
alle  odienze,  ed  erano  incaricati  di  assegnare  loro 
l^lloggio.  i  duci  che  agognavano  all'  onore  del 
trionfo  dovevano  giurare  innanzi  ad  essi,  che  lutto 
qaelio  che  avevano  scritto  al  Senato  era  reale,  né 
che  avevano  aumen  tata  la  perdita  de'nemici,  né  di  dì- 
naita  quella  dei  cittadini —  I  questori  delle  Provincie 
esercitavano  la  funzione  di  soprantcìi  dente  degli 
eserciti,  somministravano  le  vettovaglie  e  il  denaro 
alle  milizie,  e  facevano  pagare  la  capitazione  e  le 
imposte.  Vi  era  pure  un  altro  ufficiale  nominato 
questore  dei  parricidio ,  il  quale  veniva  eletto  dal 
popolo,  ed  aveva  l'autorità  di  giudicare  del  par- 
ricidio e  dei  delitti  che  si  commettevano  in  Roma. 

Q(;EST0R(0  {antic).  La  tenda  del  questore  negli 
eserciti  romani,  ov'era  depositata  la  cassa  militare. 

OUliSTURA.  V.  QCESTORE. 

QUIETALE  {erud.).  Soprannome  di  inulone, 
da  ^uUs  (riposo),  perché  la  morte  ci  fa  godere  di 
una  profonda  tranquillità. 

QUIETE  {icon.).  Si  rappresenta  con  una  donna 
assisa  sovra  un  cubo  di  marmo,  emblema  della 
solidità.  Essa  considera  un  perpcndiculo  che  cade 
dal  cielo,  e  rimane  immobile. 

QUfETORiO  (arch.).  Nome  latino  dell'urna  in 
coi  rifiosavano  le  ceneri  dei  motti. 

Dizionario  Archeoiogico^Artistico^Tecnologico 


QUINARIO  {arch.).  QuesU  parola  non  si  rllé- 
risce  propriamente  che  ad  una  piccola  moneta  ro-  ' 
mana  d'argento  del  peso  di  mezzo  grosso,  del  va- 
lore d'una  metà  del  danaro,  e  del  doppio  del  se- 
sferzio;  ma  gli  antiquarii  hanno  l'uso  di  chiamare 
abusivamente  quinarie  le  medaglie  del  più  piccolo 
diametro,  di  qualunque  metallo  esse  siano,  abben- 
ché  gli  Antichi  non  abbiano  mai  data  questa  de- 
nominazione alle  piccole  medaglie  d'oro  e  di  bronzo. 

QUINDECEMVIRO  {erud,).  Siila,  trovandosi  ditta- 
tore, stabili,  per  quanto  narrasi,  i  quindecemviri, 
creando  cinque  magistrati  che  aggiunse  al  collegio 
dei  decemviri  Eglino  serbavano  i  Libri  Sibillini  in 
loro  custodia,  ed  erano  incaricati  di  una  parte  di 
quelle  cose  che  concernevano  la  reUgione.  iUceve- 
vano  gli  ordini  del  Senato  per  consultare  gli  ora- 
coli, ed  erano  obbligati  di  aggiungere  alle  rela- 
zioni che  facevano  a  quel  corpo  gli  avvisi  loro. 
Essi  avevano  diritto  di  far  celebrare  i  giuochi  se- 
colari, di  presiedere  ai  sacrificii  e  alle  cerimonie 
straordinarie,  e  d'interpretare  i  Libri  SibiliinL  i 
quindecemviri,  al  pari  degli  altri  sacerdoti,  gode- 
vano dell'esenzione  di  andare  alla  guerra.  Allor- 
ché nell'anno  389  dell'Era  volgare  l'imperatore 
Teodosio  comandò  a  Stilicone  di  far  abbruciare 
tutti  i  libri  Sibillini,  non  v'ebbe  più  alcun  bisogno 
degl'interpreti  loro. 

QUINQUAGENARIO  {erud.).  Quest'era  un  ma- 
gistrato presso  i  Romani,  il  quale  aveva  l'ispezione 
su  cinquanta  famiglie;  quel  nome  applicossi  anche 
ad  un  superiore  uei  monasteri  che  aveva  cinquanta 
religiosi  sotto  la  sua  direzione. 

QUINQUATRIE  {erud.),Vesie  in  onore  di  Minerva 
presso  gli  antichi  Romani:  celebravansl  in  marco 
ed  in  giugno,  ed  erano  dette  maggiori  o  minori 
in  generale  furono  cosi  dette  perché  cominciavano 
il  quinto  giorno  dopo  le  idi ,  e  duravano  cinque 
giorni.  La  quinquatria ,  più  italianamente  quin^ 
quattro,  era  una  lesta  particolare  alla  gioventù, 
ed  in  essa  gli  scolari  facevano  de'presenti  ai  loro 
maestri.  Cosi  pure  chiamava  osi  le  feste  o  giuochi 
annuali  istituiti  da  Domiziano  in  onore  di  Minerva, 
che  si  celebravano  sulla  montagna  d'Alba,  e  ne* 
quali  gareggiavano  poeti  ed  oratori. 

QUINQUATTRO  {antic).  Giorno  festivo  di  Mi-, 
nerva  presso  gli  antichi  Romani. 

QUINQUENNALE  MAGISTRATO  {antic).  Magi- 
strato delle  colonie  e  delle  città  municipali  iu  tempo 
della  repubblica  romana;  cosi  detto  perché  era  eletto 
ogni  cinque  anni  onde  presiedere  ai  loro  censo. 

QUINQUENNALI  GIUOCHI  [erud,).  I  giuochi 
quinquennali  erano  stabiliti  a  Tiro  ad  imitazione  dei 
giuochi  olimpici,  a  Chio  in  onore  di  Omero,  in  un 
gran  numero  delle  città  del  romano  impero  in  onore 
degli  imperatori  deificati  —  Non  deesi  confondere 
questi  giuochi  con  quelli  che  furono  Istituiti  da  Do- 
miziano in  onore  di  Giove  Capitolino,  ne' quali  ogni 
cinque  anni  si  disputava  il  premio  de'  versi  e  della 
prosa  tanto  iu  greco  quanto  in  latino.  Alcuni  giu- 
dici presiedevano  a  queste  letterarie  tenzoni,  e  rac- 
contasi che  un  giovinetto  di  tredici  anni  ottenne  il 
premio  della  poesia,  e  venne  coronato  per  consenso 
di  tutti  1  giudici 

QUINQUENNALI  VOTI  [antic).  Così  chiamavano 
i  Romani  certe  offerte  che  si  promettevano  agli  dèi 
se  a  capo  di  5  anni  la  repubblica  si  fosse  trovata 
nel  medesimo  staio. 

QUINQUEREME  {marin.).  Sorla  di  nave  con  5 
ordini  di  remi. 

QUINQUERZIO  [antic).  Nome  latino  del  pentatlo 
de'  Greci  V.  Pentatlo. 

QUINQUERZiONE  {antic).  AtleU  che  sì  eserci- 
tava nel  quinquerzio. 
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OUTNQURSSE  (numis.).  Moneta  romana,  che  va* 
le?a  ordinariamente  5  assf,  ed  aumentò  In  appresso 
lino  a  valerne  8.  V.  Asse. 

OUlNQUEVIRr(an^tr.).  Collegio  degli  antichi  sa- 
cerdoti romani  destinati  a  fare  t  sacrifici  per  le  anime 
dei  morti.  —  Magistrati  subalterni  stabiliti  di  qua 
e  di  là  del  Tevere  per  vegliare  alla  notte  alla  si- 
carezza  dei  cittadini,  in  Inogo  dei  magistrati  supe- 
riori che  avevano  tate  incumbenza  di  giorno.  — - 
Magistrati  destinati  a  condurre  le  colonie  e  distri- 
buire alle  famiglie  le  terre  delle  campagne  a  loro 
assegnate.  —  Nome  dato  anche  a^zli  Epuloni  quando 
erano  cinque.  Specie  di  uscieri  incaricati  di  basso 
ministero  nelle  colonie  o  nelle  città  municipali.  — 
Finalmente  dlcevansl  Quinqufvìri  Mensarici  quegli 
nfficiali  che  erano  incaricati  di  moderare  gli  eccessi 
delle  usure  che  estorquevano  gli  usurai  e  1  ban- 
chieri. 

QUINTA  (m«*.).  V.  INTERVALLO  e  Consonanza. 

QUINTADECIMA  (musX  Doppia  ottava.  Si  d& 
anche  tal  nome  ad  un  registro  d^organo. 

QUINTANA  imiL).  V.  Chintana. 

QUINTANA  (antic).  Quella  parte  d'un  campo 
romano  ove  stavano  i  vivandieri  che  vendevano 
tutte  le  derrate  e  le  mercanzie  necessarie.  Vi  erano 
persino  le  botteghe  d'ogni  specie  d'artigiani,  che 
accompagnavano  sempre  in  8:ran  numero  gli  eser- 
citi. Questo  quartiere  era  collocato  di  dietro  al  /V#- 
torio,  e  contiguo  al  Questono. 

QUINTANE  iarch,).  Cosi  chiamavansl  pressoi  Ilo* 
mani  le  none  di  quei  mesi  nel  quali  esse  cadevano  II 
giornoqninto,qualieranoqnelll  di  gennaio,  febbraio, 
aprile,  giugno,  agosto,  settembre,  novembre  e  di- 
cembre ;  mentre  negli  altri  quattro  mesi  cadevano 
nel  sottimo  giorno,  e  perciò  dicevansl  seiiimane. 

QUINTANl  (mt7.).  1  soldati  della  quinta  legione 
romana. 

QUINTETTO  (mu$.).  Componimento  musicale  t 
6  voci  od  a  5  strumenti  obbligati,  il  q*nntetto  vo* 
cale  è  quasi  sempre  accompagnato  dairorchestra  o 
dal  piano  forte,  che  forma  una  piccola  orchestra. 
]|  quintetto  strumentale  è  ordinariamente  composto 
per  due  violini ,  due  viole  e  violoncello  ;  vi  sono 
però  quintetti  anche  per  altri  strumenti,  come,  p. 
e.,  per  flauto,  violino,  due  viole  e  un  violoncello; 
oppure  per  fluito,  oboe,  clarinetto,  corno  e  fagotto. 

QUINTILE  (antic).  Nome  del  quinto  mese  deU 
rinuo  romano,  che  fu  poi  detto  luglio. 


QUINTILIANI  {antic).  Uno  dei  collegi  del  Lo- 
perei  :  gli  altri  due  erano  i  l'abii  e  i  Clulil.  Tdit 
il  nome  da  Fabio  Quintilio  che  ne  fu  il  primo 
capo. 

QUIPOS  (/S/o/.).  Segni  formati  da  cordoncini  di 
lana  con  vari  nodi,  ravvolgimenti  e  colori,  de'  quali 
usarono  già,  invece  di  scrittura,  gli  antichi  Pero* 
vlanl. 

QUIIUM  [scien,  occut.).  Pietra  maravigliosa  che, 
secondo  i  demonografi,  se  vien  posta  sul  capo  di 
una  persona  addormentata,  le  fa  dire  tutto  ciò  che 
ha  in  cuore.  Aggiungono  che  questa  pietra  ai  trova 
nel  nido  dolle  upupe;  comunemente  la  cblamaoi 
pietra  de"  traditori, 

QUIRINA  (antic).  Nome  d'una  delle  tribù  della 
antica  Roma. 

QUIRINALE  {erud,).  Monte  di  itoma  antica  chit- 
maio  Agonio,  poi  Collinn,  e  cosi  detto  perchè  Qui* 
rlno  vi  aveva  un  tempio.  Ora  vi  è  cretto  uno  dei  pi- 
lazzi  del  papa.  —  Quirinali  era  pure  il  noine  di 
una  porta  di  Roma. 

QUIRINALI  (erud.).  Feste  romane  istitnile  di 
Noma  in  onore  di  Quirino,  le  quali  si  celebra  vano  Ìl 
giorno  15  innanzi  alle  calend*?  di  marzo. 

QUIRINO  {erud.).  Soprannome  di  r.iove,  di  Marte, 
di  Siano  e  di  Romolo  fdndatore  di  Roma,  in  ori* 
gine  era  un  dio  de'  Sabini  rappresentato  in  fórma 
di  scure  o  di  picca. 

QUIRITA  (erud.).  Soprannome  di  Giunonf^CMl 
chiamala  dalle  donne  maritate,  che  si  mettevaoo 
sotto  la  protezione  di  lei. 

QUIRITI  [erud.).  Nomn  che  I  Romani  preaero 
dopo  la  loro  unione  coi  Sabini:  con  esso  Indicavano 
tutti  i  cittadini  romani,  ma  non  davasl  al  soldiU 
che  per  rimprovero. 

QUISTiONI  PERPETUE  {antir.).  Proceul  Cùà 
detti  in  Roma  perchè  avevano  una  forma  prescrltu 
e  invariabile,  e  perchè  li  pretori  II  tenevano  con- 
tinuamente durante  l'anno  del  loro  ufficio,  e  il  po- 
polo non  nominava  per  essi  altri  commissari,  cone 
per  lo  innanzi.  Dapprima  quistioni  perpetui  non 
orano  che  le  concussioni,  i  brogli,  i  delitti  di  leu 
maestà ,  i  funi  del  denaro  pubblico.  Siila  vi  af» 
giunse  la  falsi  Oca  xione  delle  monete,  il  parricidio, 
l'avvelenamento;  In  appresso  vi  furono  aggiunte  il 
prevaricazione  de'  giudici,  le  violenze  pubbliche  t 
private.  Il  giudicare  sopra  tutti  questi  delitti  app8^ 
teueva  a  quattro  de'  sei  pretori  di  Roma. 


R 


n.  (ting.  tareh,\  Lettera  eonsonantei  annove- 
rata tra  le  liquide ,  o  piuttosto  fra  le  palatine.  SI 
proferisce  accostando  la  punta  della  lingua  al  pa- 
lato, come  per  la  L ,  ma  facendola  tremolare  nel- 
l*atto  di  mandar  fuori  la  voce,  e  spingendo  questa 
con  maggior  forza.  È  la  decimasesta  dell*  alfabeto 
italiano.  Chiamasi  anche  semivocale,  cominciando 
il  suo  nome  da  vocale.  È  di  suono  aspro,  e  nelle 
voci  dov'è  raddoppiata  e  frequentata  accresce  mag- 
giore asprezza.  Consente  dopo  di  sé  tutte  le  con- 
sonanti nel  mezzo  della  parola  in  diversa  sillaba,  e 
ritiene  sempre  il  suo  intero  suono.  Ammette  avanti 
di  sé  nel  principio  e  nel  mezzo  della  parola,  e  nella 
sillaba,  le  consonanti  B,  G,  D,  F,  0,  P,  T,  V,  e 


fa  perder  loro  alquanto  di  snono;  ma  la  V  è  mias* 
sempre  In  mezzo  della  parola.  Nel  principio  aella 
parola  riceve  anche  la  S,  come  sradicare,  e  alien 
la  S  si  pronuncia  nel  suo  suono  più  rimesso.  Nd 
mezzo  della  parola  raddoppiasi  frequenteroejite.  A 
cagione  della  sua  asprezza  i  Toscani  talvolta  la  mu- 
tano in  altra  lettera  di  suono  più  moderato,  come' 
pellegrino  per  peregrino,  muoia  per  muora,  eoe; 
ed  anche  rinfìnito  muta  alcuna  volta,  e  segnata- 
mente nei  poeti,  in  L  l'ultimo  R,  come 

•  Tutte  le  vostre  infermità  più  grave 
«  Più  scuoton,  che  non  fa  lo  cor  antilte.  • 

Presso  gli  Antichi  essa  eri  una  lettera  oumerlci  die 
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valeva  80;  se  però  al  disopra  ?1  si  poneva  una  pic- 
cola barra  orizzontale,  allora  indicava  11  valore  mille 
volte  più  grande,  e  quindi  80,000.  Nella  numera- 
done  greca  la  lettera  p  con  un  piccolo  tratto  al  di- 
sopra slgnifìcava  100,  e  se  il  picciolo  tratto  pone- 
vasi  sotto  la  lettera  valeva  100,000.  Nella  nume- 
razione ebraica  la  lettera  resch  valeva  200,  e  con 
dae  punti  al  disopra  posti  orizzontalmente  signiG- 
cava  200,000. 

RABANA  (mui.).  Specie  dì  timpano,  di  cui  nelle 
Indie  si  servono  le  donne  per  accompagnare  il  canto. 

RABBINO  0  RABLNO  {erud.).  Dottore  nella  legge 
ebraica.  I  Rabbini  sono  molto  rispettati  presso  gli 
Ebrei,  tengono  i  primi  posti  nelle  sinagoghe,  deci- 
dono in  materia  di  religione  e  talora  anche  nelle 
cose  civili,  celebrano  i  matrimoni,  giudicano  le  cause 
di  divorzio,  predicano,  riprendono  e  scomunicano 
t  dlsobbedienti.  Sono  dessi  divisi  in  molte  sette;  le 
principali  sono  de'  Cabalisti,  Garaiti,  Talmudisti, 
Massoreti,  ecc. 

RABBOTH  [iett).  Gli  Ebrei  danno  questo  nome 
a  certi  commenti  allegorici  sopra  i  cinque  libri  di 
Uose.  Essi  li  tengono  come  grandi  autorità  e  li  re- 
putano antichissimi.  Vogliono  pure  che  sieno  stati 
composti  verso  Tanno  30  di  Gesù  Cristo. 

RABDOFORl  {aniic).  Ufficiali  preposti  a  mante- 
nere il  buon  ordine  negli  spettacoli  greci;  cosi  detti 
dft  una  verga  o  bacchetta  che  portavano  in  mano. 

RABDOMANZIA  o  RADDOMANZIA.  V.  FiTO- 
MARXCA. 

RABDONALEPSI  (erud.).  Festa  annua  nell'isola 
di  Coo,  in  cui  i  sacerdoti  portavano  solennemente 
QD  cipresso. 

RABESCHI.  V.  ARABESCni. 

RABINO.  V.  Rabbino. 

RABULA  (erud,).  Nome  che  i)resso  i  Latini  in- 
dicava quegli  avvocati  i  quali,  al  dire  di  Cicerone, 
non  crede veno  d'essere  facondi  se  schiamazzando 
non  mettevano  ogni  cosa  a  tumulto. 

RADDODI.  V.  Rapsodi. 

RADDOFORI.  V.  Rabdofori. 

RADDOMANZIA,  V.  Rabdomanzia. 

KADDONOMI  (anlic).  Lo  stesso  che  Agonoteia 
(v-q-n.). 

RADDOPPIAMENTO  {mus.).  Uso  contemporaneo 
che  Deirarmonia  si  fa  d'un  medesimo  suono  in  due 
voci  differenti.  Tutti  gli  accordi  consonanti  sono 
composti  soltanto  di  tre  suoni  diversi,  per  cui  nelle 
composizioni  a  quattro  parti  se  ne  raddoppia  uno  dei 
tre.  Conviene  poi  alle  volte ,  per  evitare  una  vi- 
ziosa progressione  armonica,  omettere  qualche  in- 
tervallo tanto  dell^accordo  consonante  di  tre,  quanto 
del  dissonante  di  quattro  suoni,  raddoppiandone 
Invece  un  altro;  ed  il  sapersi  regolar  bene  nella 
scelta  degP  intervalli  da  raddoppiarsi  è  cosa  im- 
portante assai.  È  da  notarsi  che  glMnter valli  disso- 
nanti non  possono  raddoppiarsi. 

RADIALE  0  RADIATA  (erud.).  Cosi  chiamavasi 
qaelia  corona  che  si  dava  agP  imperadorì  romani 
qaaodo  erano  deificati. 

RADICALI  (gramm.),  V.  Derivative. 

RAFANIDOZIA  [anlic).  Pena  che  infliggevasi 
agli  adulteri  colpiti  in  flagranti,  appo  gli  antichi 
Greci,  battendo  loro  il  deretano  con  rafani. 

RAFANISMO  (antic).  Specie  di  gastigo  degli 
a^olteri  presso  gli  antichi  Greci,  il  quale  consisteva 
nel  craciarli  colla  forzala  introduzione  d'un  rafano 
ueli^ano. 

RAGALOMANZIA   {scien,    occuL  ).    Divinazione 

che  facevasl  con  scodellini,  ossicini,  pallottoline  o 

tavolette  dipinte.    Nessun  autore  seppe  fìn  adesso 

•piegare  com<!  si  eseguisse. 

.  HAGIOaNAMENTO  (icon.).  Si  rappresenta  con  un 


uomo  di  età  virile ,  coperto  d'una  lo&ga  veste,  e 
tenendo  sulle  ginocchia  un  libro  aperto,  di  cui  ad- 
dita un  passo:  è  in  atto  di  parlare  con  calori*,  ed 
è  seduto  sopra  un  cubo  di  pietra,  sul  quale  è  inta- 
gliala la  seguente  Inscrizione:  In  perfecto  guìescit 
(non  si  riposa  che  nella  perfezione). 

RAGIONE  (icon.).  Viene  rappresentata  da  una 
donna  armata, coirelmo  adorno  d'un  diadema;  essa 
aggioga  un  leone,  e  lo  tiene  incatenato  ;  immagine 
delle  passioni  ch'ella  debbe  combattere,  o  dominare. 
L'olivo,  che  si  vede  crescerle  accanto.  Indica  che 
il  frutto  delie  sue  vittorie  è   la  pace  dell'anima. 

RAGIONE  CRLSTUlNA  (icon.).  È  rappresentaU 
sotto  l'emblema  d'una  bella  donna,  d'un  conlegno 
convenientemente  grave,  ed  inspirante  la  persua- 
sione che  debbe  caratterizzarla.  Porta  una  corona 
sulla  testa ,  e  tiene  un  leone  per  la  briglia,  il 
morso  che  ha  in  mano  è  l'attributo  particolare 
della  Ragione ,  la  quale  debbe  mettere  un  freno 
alle  passioni  le  più  pericolose;  e  la  spada  indica 
ch'essa  debbe  incessantemente  combatterle.  La  Ra- 
gione Cristiana  ha  gli  occhi  rivolti  al  cielo,  da  cui 
parte  un  raggio  di  luce;  imperocché  essa  attende 
da  lui  la  forza  per  vincere  gli  ostacoli. 

RAGIONE  DI  STATO  [icon.).  11  Ripa  la  esprime 
sotto  la  figura  d'  una  donna  coperta  11  capo  col- 
l'elmo,  ed  armata  di  corazza  e  scimitarra.  É  adorna 
d'una  gonna  verde,  tutta  sparsa  d'occhi  e  di  orecchie; 
ha  una  bacchetta  nella  mano  sinistra  ,  ed  appoggia 
la  destra  sulla  testa  d'un  leone. 

RAGNATELLI  (antic).  Gli  Antichi  consideravano 
come  un  sinistro  presagio  se  le  tele  del  ragni  at- 
taccavansi  alle  statue  degli  dèi ,  od  alle  insegne 
militari. 

RAGNI  (erud,).  V.  Ragratelli. 

RAITRO  (miL).  Soldato  tedesco  a  cavallo  che, 
armato  di  schioppetto ,  e  di  lunghe  pistole,  militò 
gran  tempo  come  ausiliario  nelle  guerre  civili  di 
Fiandra  e  di  Francia.  Pare  che  a  questa  milizia  si 
abbia  da  ascrivere  il  primo  uso  delle  armi  corte 
da  fuoco  a  cavallo. 

RAMALI  (erud,).  Feste  presso  I  Romani  in  o- 
nore  di  Bacco  e  d'Arianna,  cosi  dette  perchè  In 
esse  portavansi  processionalmente  attorno  rami,  o 
tralci  di  vite  carichi  di  grappoli. 

RAMARRO  (arai.).  Rettile,  che  nell'Arme  dimo- 
stra affezione,  benevolenza  ed  amore  costante  :  è 
pure  simbolo  di  fedele  custodia,  perchè  esso  ardi- 
tamente si  oppone  alla  serpe,  quando  la  vede  In 
atto  di  offendere  l'uomo  dormiente. 

RAMBERGA  (marin.).  È  una  sorte  di  piccola 
nave  veloce,  per  andare  a  fare  scoperte. 

I^AME  (erud.).  L'antica  tradizione  degli  Egizi! 
portava  che  a  tempo  di  Osiride  l'arte  di  fabbricare 
il  rame  fosse  stata  trovau  nella  Tebaide.  Si  co- 
minciò a  farne  delle  armi  onde  esterminare  le  be- 
stie feroci,  ed  arnesi  per  coltivare  la  terra.  Cadmo 
portò  ai  Greci  la  cognizione  di  quel  metallo,  e  fu 
il  primo  ad  insegnare  ad  essi  a  lavorarlo.  La  cad- 
mia, che  è  unto  in  u.so  per  la  l^ga  del  rame  e  per 
aumentarne  il  peso,  aveva  ricevuto  da  Cadmo  il 
nome  che  portava  in  passato  e  che  conserva  anche 
adesso.  Negli  scritti  di  Omero  si  vede  che  ai  tempi 
della  guerra  di  Troja  il  ferro  era  tuttavia  poco  in 
uso  ;  ne  faceva  le  veci  il  rame  ,  che  impiegavasi 
tanto  alla  fabbricazione  delle  armi  come  a  quella 
degli  arnesi.  Così  fu  per  plii  secoli  pres.<)o  i  Ro- 
mani. Plinio  attribuisce  al  Galli  l'invenzione  deli- 
rarle di  stagnare  il  rame. 

RAME  (B.  A.).  II  rame  per  intaglio  è  battuto 
in  piastra,  denso  e  senza  falde,  senza  pori,  o  bu- 
chi, senza  mescolanza  di  alcuna  materia  e  pastoso; 
qualità  che  si  conoscono  fregando  col  brunitoio, 
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perchè  se  saranno  lali  il  rame  non  resisterà  al  tocco, 
ma  il  brunitoio  vi  camminerà  sopra  ugualmente. 
Questo  rame  poi  con  pietra  dolce,  pomici  e  car- 
bone si  piana  e  pulisce,  di  poi  vi  si  calca  il  dise- 
gno deiropera  evi  si  fa  l'intaglio  :  e  se  sarà  ad  ac- 
qua forte  si  terrà  un  foglio  sotto  quella  parte  della 
mano  che  posa  sul  rame  verniciato,  acciò  non  al- 
teri la  vernice;  ed  ingliato  che  sarà,  ad  effetto  che 
non  resti  nel  taglio  qualche  porzioncella  minuta 
della  vernice  rotta  dal  ferro,  si  spolvererà  col  pen- 
nello, 0  altra  simile  cosa.  V.  Incisione. 

RAME  DI  COIUNTO  [erud.],  I.ega  di  cento  parti 
di  rame  ed  otto  in  dodici  di  stagno.  Avanti  che  si 
conoscesse  il  ferro,  gli  uomini  adopravano  frequen- 
temente questo  metallo  ;  ne  facevano  vasi ,  armi , 
dentali  d'aratri,  falcinole,  piccozze,  coltelli  ed  an- 
che specchi.  Il  rame  di  Corinto ,  tanto  reputato 
neirantichità,  era  per  quanto  si  asserisce  il  risul- 
tato della  fusione  e  del  miscuglio  d'oro,  argento  e 
rame,  che  trovavansi  in  abbondanza  a  Corinto , 
quando  il  console  Mummio  ridusse  quella  città  in 
ceneri,  cento  quarantasei  anni  avanti  V  èra  cri- 
stiana. Le  statue,  i  vasi  ed  altri  oggetti  fatti  con 
questo  metallo  erano  di  un  valore  inestimabile 
(Vedi  Bronzo). 

■  RAMMABICO  {icon.),  È  simboleggiato  con  una 
donna  piangente,  vestita  di  nero ,  colla  chioma  in 
disordine,  e  volgente  1  suol  sguardi  verso  il  cielo. 
Dessa  è  inginocchiata  ai  piedi  d'una  tomba;  ha  in 
una  mano  un  moccichino,  e  nell'altra  una  pietra 
con  la  quale  si  batte  il  petto. 

RAMNESI  {antic).  Una  delle  tribù  in  cui  fu  di- 
viso, ai  tempi  di  Romolo,  il  popolo  romano  ;  e 
prese  nome  da  Romolo  stesso,  mentre  un'altra  tri- 
bù fu  detta  Taiientis  daTazia  re,  ed  un'altra  Lu- 
ansis  da  lucns,  bosco  che  serviva  di  asilo ,  ov- 
vero da  un  antico  re  di  nome  Lucerlo  o  Lucomone. 
Con  questi  medesimi  nomi  vennero  poi  distinte  tre 
tribù  di  cavalieri  romani.  Talora  presso  i  poeti 
sono  cosi  nominati  tutti  indistintamente  i  Romani 
ed  i  cavalieri  romani. 

RAMNUSIA  (erud,].  Soprannome  di  Nemesi,  cosi 
detta  dal  culto  che  le  si  rendeva  in  Ramno,  ove 
aveva  un  superbo  tempio  sinuato  sopra  un'eminenza 
0  frequenlali<simo  sopratutto  per  la  stupenda  sta- 
tua che  vi  si  ammirava. 

RANA  {atal.).  Rappresenta  nell'Arme  l'uomo 
prudente,  che  sa  accomodarsi  a  tutto  ,  perocché 
essa  vive  non  meno  in  terra  che  nell'acqua. 

RANCORE  (icoìu).  Viene  rappresentato  colla  fi- 
gura d'un  vecchio  con  fìsonoraia  taciturna  e  cupa: 
tenta  invano  di  fuggire;  una  Furia  lo  perseguila  e 
gli  agita  sul  petto  la  face. 

RANS  [mus.),  Hans  delle  vacche  chiamasi  certa 
canzone  de'  pastori,  generalmente  nota  nella  Sviz- 
zera, e  che  risveglia  nel  cuore  de'  soldati  di  quella 
nazione,  al  servizio  di  stranieri  signori,  tale  ri- 
membranza della  patria,  che  li  ha  talvolta,  si  dice, 
eccitati  alla  diserzione,  ed  anche  ammalati  e  morti. 
Rossini  ha  usato  dell'aria  di  detta  canzone  nella 
sua  opera  immortale  il  Guglielmo  Teli, 

RAPINA  (icon,].  Si  rappresenta  sotto  l'immagine 
di  donna  armata,  avente  sull'elmo  un  nibbio,  od 
altro  uccello  di  rapina.  Nella  mano  destra  ha  una 
spada  nuda,  e  sotto  il  braccio  sinistro  un  fardello 
involto  in  una  stoffa;  cammina  a  grandi  passi,  e 
guarda  sempre  indietro  per  vedere  se  è  inseguita. 
Le  si  dà  anche  per  attributo  un  lupo  che  fugge  con 
la  sua  preda. 

RAPiSMA  (  aniic,  ),  Cosi  chiamavasi  l'ultimo 
schiaffo  che  il  padrone  dava  allo  schiavo  nell'atto 
di  concedergli  la  libertà. 

RAPPORTO  (pia,).  Il  rapporto  scambievole  dei 


lumi,  delie  mezze  tinte  e  delle  ombre  quale  deb- 
b'essere  ?  Se  si  danno  6  porzioni  di  lame,  osria  di 
chiaro  alla  massa  principale,  bisogna  condarla  di 
ff  porzioni  di  mezze  tinte,  e  di  12  di  oscuro,  onta 
di  ombre.  Questo  è  in  natura,  e  Rubens  lo  aeppn 
bene  imitare.  Ma  <|ui  non  si  richiede  un*  esattetza 
aritmedca  :  le  operazioni  del  gusto  non  soggiacdon» 
a  calcoli  :  questo  rapporto  debbe  accomodami  alli* 
circostanze.  All'aria  aperta  i  colori  chiari  e  bril- 
lanti debbono  essere  estesi  quanto  ì  toni  scori  e 
le  mezze  tinte.  Al  sole  risplendente  da  per  totk» 
le  ombre  sono  la  maggior  parte  riflesse,  e  non  fata- 
no che  il  valore  delle  mezze  tinte,  e  sono  perciò 
di  grand'eslensione:  ne  restano  grandi  oscuri  che  Ki 
luoghi  fattizi!,  dove  1  riflessi  non  possono  giungere. 
Al  lume  artiliciale  di  notte  le  parti  luminose  sono 
del  più  vivo  splendore  ro;isastro,  e  le  ombre  sono 
più  taglienti  e  più  uniformi,  e  il  fondo  tenebroao. 
Qui  le  mezze*  tinte  appena  sono  discernibili,  oiidf 
le  ombre  debbono  occupare  anche  il  loro  luogo, 
cosicché,  se  la  proporzione  illuminata  è  6,  bisogna 
ai  12  gradi  di  ombre  aggiungere  19  delle  mta^ 
tinte  e  fare  che  le  ombre  sieno  di  21  gradi  di 
estensione.  Nei  soggetti  di  notte  illuminati  da  vn 
lume  arteratto  i  chiari  comparirebbero  troppo  aoti 
se  non  fossero  richiamati  dagli  echi  che  li  sosten- 
gono ;  e  gli  scuri  sarebbero  tristi  se  non  fossen» 
staccati  da  barlumi ,  i  quali  debbono  essere  dispo- 
sti diagonalmente  in  distanze  ineguali,  come  anche 
gii  echi  :  in  questa  guisa  il  quadro  comparirà  pH 
grande  della  tela.  Di  notte  i  colori  cedono  in  vi- 
vacità al  lume  che  li  produce ,  ma  superano  la 
isplendore  per  la  loro  estensione  e  per  ropfwrf* 
zione  degli  oggetti  associati.  Queste  estenslooi  e 
questi  contrasti  sono  relativi  al  locale,  e  aU*to- 
portanza  delle  figure.  Finalmente  tutti  i  corfi  ve- 
duti di  notte  debbono  rappresentarsi  con  mxH» 
meno  fìnezza  e  con  minori  particolarità  che  qòeHi 
esposti  alla  luce  del  giorno. 

RAPPORTO  DEGL'INTERVALLI  [mus  ).  È  Te- 
satta  determinazione  del  grado  di  distanza  fra  doe 
suoni  differenti,  espressa  coi  numeri.  Ve  n^  ha  di 
due  specie  ,  cioè  pari  e  dispari  ;  della  priBU 
non  ve  n'  è  clic  un  solo,  vale  a  dire  il  rapporto 
dell'unisono  1:1;  lutti  gli  altri  sono  dispari,  ed  1 
loro  generi  quasi  Innumerevoli  furono  ridotti  à  tre 
principali  ;  rapporto  moltiplice,  rapporto  superptf* 
ticolare,  ts^iìiìotìo  superpar:iente.  Il  primoèqmo 
in  cui  il  numero  minore  si  uguaglia  col  minore; 
il  secondo,  il  cui  numero  maggiore  contiene  oaa 
volta  il  minore ,  oltre  un'altra  parte ,  che  se  que- 
sta parte  sarà  la  metà  chiamasi  proportio  segiM- 
tera,  se  la  terza  parte,  dirassl  proportio  setfK^ 
terfia,  se  la  quarta  parte,  si  appella  proportio  sifd' 
quarta  ;  il  terzo  è  quello  in  cui  il  numero  maggiore 
contiene  tutto  il  genere  minore,  ed  inoltre  atcmn 
altre  parti  di  e.>^o,  come,  p.  e.,  il  rapporto  ddh 
sesta  maggiore  e  minore.  Da  qui  si  comprendcffft 
ciò  che  vuol  dire  rapporto  molteplice  superparti* 
colare;  che  se  il  numero  maggiore  conterrà  doeo 
tre  volte  11  minore  oltre  una  parte  sua,  come  ^ 
e.,  nella  doppia  terza  maggiore  2  :  5,  si  dirà  et 
pia  sesquialtent,  o  dupla  sesquiguarta  nel  dop- 
pio tuono  maggiore  li  :  9.  Nel  rapporto  mottipéu 
superpnrziente  il  numero  maggiore  contiene  doeo 
più  volte  il  minore  oltre  alcune  parti.  Cosi,  p.et« 
il  rapporto  della  quarta  doppia  3 :  8  dirassi  iufUM 
super bipartiens  teriias,  il  rapporto  della  doppli 
terza  minore  dupla  super  bipartiens  quintas,  ecc. 

RAl>SODIA  e  RAPSODI  [poes.).  In  greco  sigal'" 
fica  Canti  cuciti  insieme.  Presso  gli  Antichi  é 
dava  il  nome  di  Rapsodi  a  taluni  che  compone- 
vano canti  eroici  o  poemi  In  onore  d'uomini  I* 
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lustri,  che  andavano  a  cantare  quelle  loro  produzioni 
da  noa  all'altra  città  onde  guadagnarsi  da  vivere. 
Lo  stesso  nome  assunsero  coloro  che  in  seguito  si 
diedero  a  cantare  o  recitare  semplicemente  in  pub- 
blico degli  squarci  dei  poemi  di  Omero.  Erano 
▼estiti  di  rosso  quando  cantavano  VlUade,  e  di 
tarchioo  quando  TO^^m^a.  Secondo  Winckelmann, 
•oltantonella  sessantesimaprima  Olimpiade  si  pensò 
a  raccogliere  gli  squarci  sparsi  di  Omero,  impe- 
rocché questo  grande  ingegno  non  aveva  diviso  in 
libri  il  suo  poema,  e  indi  viene  il  nome  di  Rapsodia 
ch^esso  porta  ancora  In  tutte  le  edizioni.  Tulle  le 
opere  di  poesia  ad  uso  dei  rapsodi  si  cliiamavano 
cosi,  ma  in  appresso  un  tal  titolo  diventò  termine 
di  spregio. 

RAPSODOMANZIA  (scien.  occuL).  Divinazione 
che  facevasi  aprendo  a  caso  le  opero,  di  un  poeta  e 
prendendo  il  brano  su  cui  cadevano  gli  occhi  per 
una  predizione  di  ciò  che  si  voleva  sapere.  Erano 
ordinariamente  Omero  e  Virgilio  i  prescclt*.  Altre 
volte  scrivevansi  sentenze  o  versi  distaccati  del 
poeta,  si  mescolavano  in  un'urna,  e  la  sentenza  o 
il  verso  che  se  ne  estraeva  era  la  predizione.  (;it- 
tavansi  pure  dadi  snr  una  tavola  in  cui  erano  scrini 
versi,  e  quelli  su  cui  i  dadi  si  arrestavano  erano 
creduti  contenere  il  responso.  Pn^sso  i  Moderni, 
a|MreaÌ  il  libro  con  una  spilla,  e  s'interpreta  il  verso 
(folla  spilla  segnato. 

RAPSOIDON  EORTÈ  (erud.).  Parole  greche  che 
significano  Fèsta  delle  Rapsodìe,  la  quale  formava 
lina  parte  delle  Dionisiache (y-q-n,)  ;  in  essa  si  re- 
citava^ squarci  di  versi ,  passando  innanzi  alla 
statua  di  Bacco. 

RARIA  (erud,).  Cerere  fu  così  soprannominata 
perchè  nel  campo  di  Raro,  padre  di  Coleo,  mostrò 
a  questi  la  maniera  di  seminare  e  raccogliere  te 
Uade. 

RASCETTA  {scien,  occuL),  In  chiromanzia  è 
questo  il  nome  della  linea,  o  linee,  che  sono  al 
pufcno,  cioè  dove  la  mano  si  unisce  al  braccio.  La 
rascetta  ordinariamente  è  composta  di  due  o  tre 
linee,  ma  qualche  volta  ve  ne  sono  quattro  ed  an- 
ello cinque.  I  cliiromanti  opinano  che  più  ve  ne 
sono,  più  la  vita  è  lunga  ;  e  deducono  una  quan- 
tità di  altre  conghlctture  sulla  figura,  sul  colore, 
sulla  nettezza  di  queste  linee,  e  sulP  altre  che  le 
traversano. 

RASSOMIGLIANZA  (B.  A,),  in  una  composi- 
zione d*arte  una  flgura  non  dee  rassomigliare  al- 
Taltra,  non  solo  nel  v  so,  ma  neppure  nt'l  gesto, 
nel  portamento  e  neli'  altitudine.  È  sterile  quel- 
Partista  che  in  un  soggetto  di  storia  fa  le  figure 
tutte  rassomiglianti  :  allora  non  fa  che  la  storia 
d*una  sola  famiglia.  È  più  sterile  ancora  se  nei 
varìi  soggetti  egli  ripete  sempre  le  stesse  figure. 
La  ripetizione  non  è  permessa  che  di  uno  stesso 
personaggio  ;  rappresentato  una  volta  da  un  artista 
in  un  modo,  dee  lo  stesso  artista  riprodurlo  rasso- 
migliante nelle  altre  occasioni,  ma  con  qualche  ri- 
guardo alPeià  ed  alle  circostanze. 

RATITA  (numis.).  Moneta  di  Ciano,  cosi  chia- 
anta  perchè  porla  va  da  un  lato  la  sua  testa,  ed 
al  rovescio  un  naviglio,  o  la  t>rora  d'un  vascello. 
Seoibra  che  questa  moneta  indicasse  Parrivo  di  Sa- 
turno in  Italia  quando  si  rifuggi  negli  Stati  di  Giano 
dopo  d^essere  stato  detronizzato  da  Giove. 

RATTO  DELLE  SABINE  (sculL).  Capo  d'opera 
iu  marmo  di  Gioan  Bologna,  nativo  di  Dovai  nelle 
Fiandre,  e  non  bolognese,  come  fu  creduto  da  al- 
ciuiL  Questo  stupendo  gruppo  ammirasi  nella  Log- 
gia de*  L.anzi  a  Firenze. 

RATUMENA  [arch,].  Nome  d'un^antica  porU  di 
Roma,  delta  anche  Rutumena  o  Rutumenia, 


r\AUDUSCULO  (numis,).  Era  la  più  piccola  mo- 
net!  romana,  cosi  chiamata  perchè  di  solo  rame. 
Cicerone  si  serve  di  questa  parola  in  molti  luoghi 
delle  sue  lettere  per  indicare  piccoli  debiti. 

f\  AZIO  VALE  [arch.).  Pezzo  di  stoffa  quadrato, 
d'una  tessitura  molto  ricca,  che  il  gran  pontefice 
degli  Ebrei  portava  sul  petto  :  ora  ornalo  di  quat- 
tro ordini  di  pietre  prezioso,  sovra  ciascuna  delle 
quali  ora  scolpito  il  nome  d'una  tribù.  Il  gran  sa- 
cerdote vestiva  il  raiionalt  per  pronunciare  il  giu- 
diclo  in  cose  d'importanza. 

RAZIONE  [antic],  I  popoli  dell*  antichità  ave 
vano  una  misura  particolare,  che  conteneva  la  ra- 
zione di  frumenlo  necessario  pel  nudrimento  gior- 
naliero d'una  persona;  questa  misura  era  la  che- 
nice  (v-q-n.).  Ora  365  chenici  ebraiche  odegi- 
ziane  fanno  *25  ^\^  moggi  ;  265  chenici  grech».*, 
26  5(3  mogt^i;  365  chenici  romane,  26  Ii3  moggi. 
Era  questa  la  razione  particolare  di  frumento  per 
le  truppe  presso  gli  Antichi.  Non  sappiamo  se  II 
choros  0  chomer  degli  Ebrei  fosso  destinato  a  mi- 
surare la  razione  annua  di  frumento  per  una  per- 
sona, imperocché  equivaleva  a  55  !i(3  moggi.  — 
i  Romani  usavano,  ogni  primo  giorno  del  mese,  di 
consognare  ai  soldati  ed  agli  schiavi  quella  por- 
zione di  frumento  che  dovevano  consumare  du- 
rare P  intero  mese.  Meminisiis  quot  caiendis  pe- 
tere  demensum,  dice  Plauto.  Elio  Donato,  che  vi- 
veva a  noma  Panno  35^1  dell'Era  Volgare  ,  e  che 
compose  commentarli  sovra  Terenzio  e  sovra  Vir- 
gilio, c'insegna  (nel  Phormione)  che  questo  de- 
mensum,  o  questa  razione  d'un  mese,  era  di  Zi 
stai  :  servi  qualernos  modios  accipiebant  frumenti 
in  nwnsem,  et  in  deniensum  dicebatur;  ciò  che 
faceva  ^8  stai  all'anno  ,  che  valgono  più  di  37 
moggi  dì  Parig'.  La  razione  mensile  di  biatlc  per 
gli  schiavi  era  ugualmente  di  5  stai  attici,  e  iu 
contanti  di  5  denari  di  Nerone,  come  scorgesi  in 
molH  passi  di  Seneca.  Polibio  dice  [lib.  17)  che  fra 
i  Romani  la  razione  d'un  mese  per  un  fanticclno 
era,  in  frumento,  di  2|3  di  medimno  (v-q-n.);  ciò 
che  non  farebbe  che  /i  stai  al  mese,  e  6  medimni, 
o  21  moggi  di  Parigi  all'  anno  :  ma  certamente 
questo  storico  s'inganna  stimando  lo  staio  attico 
ugnate  allo  staio  romano  ;  i  suoi  conguagli  della 
moneta  romana  con  la  moneta  greca  non  sono 
giusti  neppur  essi,  e  possiamo  dispensarci  dall'ad- 
ditarli.  Catone  il  Censore,  nel  suo  libro  De  re 
rustica  ,  regola  la  spesa  degli  schiavi ,  impiegati 
alla  coltura  delle  terre,  nel  modo  seguente,  a  Nel- 
P  in  verno  ,  quando  lavorano  ,  avranno  li  stai  di 
frumento  al  mese,  e  Ix  ^\^  nell'estate.  Il  sovrain- 
tendcnle,  od  ispettore  degli  schiavi,  sua  moglie  ed 
il  paslore  avranno  3  stai  cadono.  Cli  schiavi  alle 
catene  avranno  lì  libbre,  o  pondo  di  pane  nell'in- 
verno; ma  dal  momento  in  che  comincieranno  a 
coltivare  le  viti  fino  alla  stagione  dei  fichi  si  da- 
ranno ad  essi  5  libbre  di  pane.  Per  companatico 
avranno  ulive  nella  stagione  in  cui  se  ne  fa  la  rac- 
colta, e  nelle  altre  stagioni  avranno  ulive  secche, 
0,  in  mancanza  di  queste,  avranno  pesce,  aceto  ed 
un  sestiere  d'  olio  al  mese  cadono.  Darete  a  cia- 
scuno un  moggio  di  sale  all'anno.  Dopo  la  ven- 
dciumia  beveranno  vino  piccolo  per  tre  mesi  ;  il 
quarto  mese  avranno  una  mina  di  vino  al  giorno, 
cioè  due  congi  e  mezzo  ai  mese.  Il  nono,  decimo 
ed  undecìmo  mese,  tre  mine  al  giorno,  od  un^an- 
fora  al  mese.  Nelle  feste  di  Bacco  ed  in  quelle  che 
si  celebrano  nei  crocevii  avranno  sino  un  conglo 
di  vino  cadauno.  Questa  quantilà  di  vino,  unita  a 
quella  che  aggiungerete  per  gli  schiavi  alla  ca- 
tena allorché  li  occuperete  in  qualche  lavoro,  può 
giungere  a  10  anfore  per  persona,  e  non  è  troppo.  » 
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Ecco  ciò  che  dice  Catone,  sulla  cui  asserzione  si 
stabilisce  che  gli  schiavi,  quando  lavoravano,  ave- 
vano neli*  inverno,  in  ragione  di  37,  17  moggi  di 
frumento  alPanno,  e  nell'estate,  in  ragione  di  /il, 
82  moggi  all'anno. 

RE  (mus.  ).  fecondo  grado  della  moderna  scuola 
diatonica. 

REGARA^O  (  erud.  ).  Soprannome  di  Ercole, 
detto  anche  Carano. 

RECINIO  0  REGINO  (arch,).  Sorta  d'antica  veste 
quadrata,  la  cui  porzione  di  mezzo  venia  di  dietro 
tagliata.  Recinium,  secondo  Festo,  venne  cosi  chia- 
mato, perchè  i  Romani  ne  gettavano  di  dietro  il 
lembo,  da  essi  detto  lacinia. 

RECITATIVO  (letL),  Millin  dice;  •  V'è  un 
«  modo  appassionato  del  discorso  che  sta  frame/.zo 
«  al  canto  propriamente  detto  e  alla  declamazione 
«  ordinaria  ;  si  e:ieguisce  come  il  canto  con  tuoni 
»  determinati  e  appartenenti  ad  una  gamma,  ma 
n  senza  osservare  il  metro  né  il  ritmo  del  vero 
«  canto,  e  questo  è  ciò  che  appellasi  recitativo.  < 
Tal  nome  proviene  da  esser  es.«o  applicato  alla 
narrazione,  al  racconto,  e  dall'  usarsi  nel  dialogo 
drammatico.  Gli  Antichi  distinsero  quei  tre  modi 
di  pronunziare  i  discorsi,  attribuendo  al  canto  tuoni 
staccati  n  s<*parati ,  alla  declamazione  tuoni  con- 
tinui, e  la  via  di  mezzo  al  recitativo.  Dietro  dì  ciò 
si  può  dire  che  presso  gli  antichi  Greci  e  Romani 
i  poemi  erano  proferiti  come  il  nostro  recitativo  ; 
la  loro  lingua  era  melodiósa,  bastava  aggiungere 
la  cadenza  del  metro  alla  recita  sostenuta  per  ren- 
dere quest'ultima  affatto  musicale  ;  dal  che  deriva 
che  tra  gli  Antichi  lo  studio  della  musica  era  in- 
separabile da  quello  della  poesia,  e  che  quelli  che 
facevano  versi  chiamavano  questo  cantare.  Attual- 
mente si  usa  il  recitativo  nell'oratorio,  nelle  can- 
tate  e  nelle  opere  teatrali. 

RECLUTARE  (mi7.).  La  scelta  degli  uomini  che 
compongono  gli  eserciti  è  determinata  dallo  stato 
sociale,  fondato  sopra  le  condizioni  provenienti 
dallo  stato  delle  persone  e  delle  proprietà.  Presso 
gli  Antichi  ove  le  società  erano  composte  di  pochi 
cittadini,  dominanti  sovra  una  moltitudine  di  sud- 
diti e  di  schiavi,  solo  ai  primi  spettava  Tonore  di 
difendere  la  patria,  e  ciascuno  era  soldato  entro 
certi  anni  e  salvo  certe  ecceziouL  Durante  il  medio 
evo,  il  popolo  conquistatore  stava  sempre  in  arme, 
e  all'ordine  del  capo  marciava.  1  vinti  rimanevano 
privati  delle  armi,  segnale  e  fonte  d'ogni  diritto. 
Affissi  al  suolo  col  mezzo  della  feudalità,  ciascun 
signore  di  feudo  ebbe  a  questo  annesso  1'  obbligo 
di  somministrare  un  dato  numero  di  soldaii  che 
egli  sceglieva  tra'suoi  uomini  e  mantenea  del  pro- 
prio; onde  la  guerra  non  costava  ai  re.  Sorti  i  co- 
muni, e  riusciti  questi  a  libertà,  o  resone  domina- 
tore un  re,  fu  duopo  ricorrere  ad  altri  mezzi  di 
reclutamento.  In  Francia  si  stabilirono  i  fran- 
chi arcieri,  in  Italia  le  ordinanze  ;  qualche  repub- 
blica non  ebbe  mercenarie  che  le  truppe  ;  altre 
anche  i  capitani.  Quando  il  capitano  divenne  me- 
stiere, ciascun  di  essi  adunava  un  numero  di  guer- 
rieri, allettati  non  tanto  dalle  paghe,  quanto  dalla 
speranza  del  lK)ttino.  Resi  regolari  gli  Stati,  si  do- 
vettero ideare  vari  modi  perchè  la  leva  non  fosse 
tutta  per  forza,  nò  tutta  per  allettamento  di  danaro. 
Francesco  l  nel  1563  ordinava  di  arrolar  i  men- 
dicanti, vagabondi  e  cattivi  arnesi  ;  modo  di  diso- 
norare la  milizia.  Duranti  tutte  le  guerre  civili,  i 
re  di  Francia  ebbero  reggimenti  svizzeri  e  valloni, 
che  formavano  il  nerbo  dell'esercito.  Sentendone 
gli  inconvenienti,  Richelieu  pensò  ad  una  riserva 
nazionale  e  stabile  di  60  mila  uomini,  ordinando 
(1636)  di  a  cercar  hi  tutte  le  arti  e  mestieri  gli  uo- 


mini più  acconci  al  servizio  militare.  »  Allora  lo 
spirito  militare  non  era  ancora  sbandito  dal  l>or- 
ghesi,  essendovi  moltissime  piazze  piccole   difese 
dagli  abitanti  stessi,  che  cosi  contraevano  «bit udini 
guerresche,  e  spesso  s'arrotavano  sotto  bandicrt 
destinate  a  tutela  della  campagne.   Perciò  non  era 
difficile  il  reclutar  volontari,  incoraggiati  a  danaro, 
e  a  questo  modo   condusse  Luigi   XIV   le  priOK 
guerre;  ma  divenute  grosse,  tornò  sull'idea  del  Ri- 
chelieu, d'una  leva  nazionale.   Nel  1688,  trovan- 
dosi assalito  d'  ogni  parte   introdusse  questa  leva 
forzata,  per  cui  ciascun  villaggio  doveva  offrir  oro 
o  due  uomini,  armati  e  guerniti,  per  2  anni.  Ter- 
mine breve,  ma  che  bastava  a  distinguer  questa 
truppa    dagli  avventurieri ,  arrotati  solo   per  una 
campagna,  e  dai   franchi  arcieri,  coscritti  pemii- 
nentemcnte,  ma  che  di  casa  non  uscivano  che  per 
brevissimo  spazio.  Ne  venn»:ro  30  reggiraenti,  cia- 
scuno d'un  battaglione  di  506  uomini  ;  ma  alla  pace 
dlRyswick  furono  licenziati,  e  incorporati  nelle  trop- 
pe di  linea.  Vi  si  tornò  nel   i70t  :  ma  tosto  i  vU- 
laggi  si  trovarono  esausti,  e  si  dovette  ricorrere 
alla  sorte  ;  chi  non    voleva  correrla ,  pagava  lire 
75  per  ciascun    uomo  che    la   parrocchia  dovea 
contribuire.  Cosi  i*i  raccolsero  da  3!i  mila  uomini, 
che  furono  adoperati  sin  alla  pace  di  Utrecht.  Gli 
intendenti   strappavano  violentemente  dalle  fornì* 
glie  i  giovani  per  surrogare  gli  uccisi  ;  molti  vi  li 
recarono  volonlarii  per  la  fame  del  1709.   Per  a- 
chclare  Toni  versale  scontento  si  esentuarono  dalla 
taglia  per  5  anni  gli  arrolati.   Nel  1719  si  obbli- 
garono anche  alcuni   ammogliati  ;  intanto  ^petoe- 
ansi  i  rigori  contro  i  disertori  e  i  refrattari.  Alfine 
nel  1726  le  leve    si  ridussero  annuali,  tanto  pia 
moleste  atteso  il  gran  numero  dVsentl  e  di  privi- 
legiati. Esenti  erano  alcune  Provincie  :  esenti  i  fi* 
gli  de' gentiluomini,  de'fermieri,  doiragricoltore  a 
operaio  che  seguitassero  l'arie  paterna  ;  esentile! 
che  avevano  Uvrea  di  servo.  Mctata  ogni  sostito- 
zione,  ogni  ingaggio  volontario,  la   sorte  decideva 
sugli  uomini  dai  16  ai  /I0,  anche  maritati  se  altri 
mancassero.  Servivano  li  anni,  e  rinnovavansi  per 
metà    ogni  2.  11  giovane   che  non   si  presentaiK 
alla  coscrizione  ,  era   soldato  in   vita  ;   quel  die 
dopo  coscritto  non  marciasse  era  punito  di  morte. 
Nel    1736  si  portò  la  capitolazione  a  6  anni.  Ògai 
anno  i  batiagiioni  di   tali  milizie   si  radunavano 
per  alcun  tempo;  in  guerra  s'incorporavano  nelle 
ti  uppe  di  linea.  Gon temporaneamente  facevasi  l'in- 
gaggio a  danaro,  per  18  in  20  mila  uomini  l'anno, 
di  cui  un  buon  terzo  erano  somministiati  da  Pi- 
rigi;  feccia  raccolla  da  un^attra  faccia  immoraiii- 
sima,  quali  erano  i  reclutalori  e  gli  uffiziali  di  se- 
mestre. Simili  modi  usavano  anche  le  altre  nazioni; 
Svezia ,  Danimarca ,  Inghilterra,  Spagna  avevano 
milizie;  anche  in  Russia  fin  nel  17S/t,  quando  fa- 
rono  fuse  colla   linea,  come  nel  1788  aveva  fatta 
la  Danimarca.  La  Russia,  la    Prussia  e  1'  Austria, 
oltre  le  milizie  locali,  aveano  un  sistema  generale 
di  coscrizione,   molto  più  legato  colle  ciixostanic 
morali  della   struttura  della    società.  Gli  affittali 
sceglicvansi   ancora  dalle  classi   distinte ,  puif  li 
stabilì  dovessero  cominciare  dall'essere  soldati;  di 
che  nacquero  i  cadetti:  talvolta  anche,  almeno  per 
eccezione  ,  si  fecero  avanzare  i   sotl'  uffiziali  :  od 
che  venivasi  a  riconoscer  la  militare  per  una  car- 
riera dove  il  merito  è  1'  unica  disUnzione.  ^on  ri- 
guardavasi  più  il  soldato  come  un  essere  eccezio- 
nale, ma  obbligo  comune    la  difesa   dello  Staio  : 
benché  contemporaneamente  si  assoldassero  truppe 
foresliore,  e  si  levassero  corpi  franchi  per  la  guer- 
ra ;  avanzo  dei  mercenari  fìssi  e  de'condottieri  tem- 
poranei. L.a  Rivoluzione  portò  qui  pure  ie  novità. 
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L^Aftsemblea  costituente  riconobbe  la  necessità  della 
coscrizione,  onde  il  22  aprile  1791  decretò  la  leva 
di  trecentomila  uomini  di  guardia  nazionale,  da 
esser  organizzati  in  compagnie  e  baitaglioni  per 
chiamarli  qualora  fosse  mestieri.  SI  ordinò  lo  scom- 
pario  di  centomila  soldati  ausiliari  su  tutti  i  di- 
partimenti del  regno,  che  supplissero  alle  milizie 
provinciali  abolite  ;  venticinque  mila  di  essi  erano 
riservati  al  servizio  della  mai  ina,  gii  altri  alla  terra, 
arrotati  per  tre  anni.  L:)  coscrizione  quale  oggi  sì 
fntende  va  considerata  come  la  terza  trasforma- 
zione dopo  il  rinascimento  della  civiltà  ;  contando 
per  prima  le  milizie  feudali  e  comunali,  per  se- 
conda gii  eserciti  permanenti.  Qui  il  servizio  è  uni- 
versale, di  durata  limitata,  siccliè  è  un  continuo 
rifinire  d^uomini  dalla  società  arm  ita  nella  civile, 
e  l'importanza  sugli  ordini  sociali  dovrà  necesarla- 
mente  sentirsi.  Quanto  ai  militari,  potè  estendersi 
il  nomerò  degli  eserciti,  e  averne  migliore  e  l'in- 
telletto e  la  moralità,  trovandosi  nelle  tile  uomini 
d'ogni  condizione  e  sapere  ;  cessò  d'esser  disono- 
revole la  sorte  del  soldato,  considerato  come  uo- 
mo che  per  denaro  vende  il  sanguo,  ma  si  potè 
in  qualche  luop;o  in  esso  compiangere  la  vittima 
dell'  oppressione ,  e  in  qualche  altra  ammirar  il 
martire  dell'onore  e  del  patriottismo.  E  ben  può 
considerarsi  la  coscrizione  come  una  scuola  fé  dove 
non  è,  la  colpa  sta  ne'  superiori  che  non  snnno  o 
non  vogliono  giovarsene):  scuola  non  solo  di  corag- 
gio e  di  destre7zn,  ma  di  portamenti,  di  vigilanza, 
di  politezza,  d'economia  di  tempo,  d'ordine,  d'ob- 
bedieoM,  di  fraternità;  scuola  d'amor  della  pa- 
tria e  della  nazione;  scuola  anche  di  lingue,  di 
scrittura,  di  conti.  Vero  è  che,  essendo  permesso 
di  farsi  supplire,  i  soldati  gregari!  son  ancora  pre- 
stati dalle  classi  meno  agiate  ;  e  solo  si  ceica  di 
render  regolare  il  servizio  militare,  facendone  un' 
imposta,  dove  il  ricco  paga  un  tanto  pel  servigio; 
il  povero  lo  considera  come  una  occupazione,  dove 
riceve  soldo  e  vitto,  oltre  l'eventualità  di  quel 
fantasma  che  chiamasi  gloria,  e  di  quegli  avan- 
amenti  che  sono  aperti  a  tutti    senza  diiTeren/a. 

RECUPERATOni  (nniic).  Commlssaril  presso  gli 
antlcbi  Romani  [rp.cuperalores)^  che  giudicavano 
le  caose  in  cui  tratta  vasi  della  riscossione,  o  re- 
Btltozione  dei  denari  e  degli  effetti  de'  privati . 
Non  formavano  un  corpo  di  giudici  particolari,  a- 
vendo  il  pretore  il  diritto  della  scelta,  e  nomi- 
nando egti  quelli  che  gli  piacevano. 

RECCSE  0  RICUSE  (numis.).  Questa  voce  ap- 
plkavasi  alle  medaglie  battute  per  la  seconda  volta 
con  on  diverso  conio,  quando  non  ha  agito  se  non 
se  sa  la  snperHc'e  più  elevata,  ed  ha  lasciato  i 
▼esligi  della  prima  impressione,  siccome  panico- 
Urmente   osservasi  In  alcune  medaglie  dei  Beozii. 

Rfi  DEI  BOSCHI  (erud.).  Era  il  titolo  (Hex  Ne- 
mormsis)  che'  1  Latini  davano  al  sacerdote  del 
tempio  di  Diana  Aricina.  V.  Aricia  ed  Aricina. 

RE  DEI  SACRIFICII  {erud.}.  Titolo  del  secondo 
Arconte  in  Atene.  V.  Arco?(te. 

REDIMiCULO  {arch.).  Cintura  delle  dame  ro- 
mane la  quale,  dopo  d'avere  girato  due  volte  in- 
tomo al  collo,  si  incrociava  sul  petto  e  passava  a 
cingere  la  veste  su  le  reni.  Si  è  dato  alcune  volte 
silÉitto  ornamento  anche  ai  Genii  —  Dicevansì  re- 
dimicuii  della  mitra  te  bendelle  pendenti  sulle 
gnande,  che  servivano  ad  assicurare  e  a  tener 
ferma  la  mitra  e  beretto  frigio.  Tali  si  ve|::gono  ai 
berretto  di  Paride  In  una  antica  pietra  intagliata. 

REDUCE  (erud.).  Epiteto  della  Fortuna.  Domi- 
ziano le  consacrò  un  tempio  sotto  questo  nome. 
In  alcune  iscrizioni  si  dà  anche  a  Mercurio  il  so- 
prannome di  Beducé  (che  riconduce). 


REFERENDARFO  {aniic).  Nome  d*an  nfflciale 
del  greco  palazzo  imperlale,  che  era  incaricato  di 
presentare  agl'imperatori  I  memoriali  dei  suppli- 
canti, e  di  far  loro  sapere  la  risposta.  Sotto  fWu- 
stiniano  ve  n'erano  sino  19;  dopo  furono  ridotti 
ad  8. 

REFRIVA  {antic).  Aggiunto  di  fava,  che  gli 
Antichi  riportavano  a  casa  dopo  aver  seminato ,  o 
raccolto,  per  farne  un'offerta  per  la  prosperità  dei 
beni  campestri. 

RECATA  0  REGATTA  [marin.].  Gara  delie 
barche  per  arrivare  al  termine  prefisso.  Sono  note 
le  regalie  di  Venezia,  spettacolo  graditissimo  a 
quel  popolo.  I  marinai  che  vi  prendono  parte  si 
chiamano  regattnnii, 

REOEB  [antic).  Nome  del  settimo  mese  dei  Per- 
siani, soprannominato  il  venerabile.  La  parola  r^ 
geb  significa  onore  e  bellezza.  Era  desso  il  mese  di 
giugno  degli  Arabi  idolatri,  ed  uno  dei  quattro  mesi 
sacri  e  di  riposo:  perciò  chiama  vasi  anche  il  mesé 
di  Dio,  e  il  mese  sordo,  per  significare  che  durante 
il  medesimo  non  semi  vasi  alcuno  strepito  di  guerra. 

REGGERENDAIUO  {antic).  Oflìciale  che,  nel 
basso  impero,  teneva  il  registro  di  tutte  le  sup- 
pliche presentate  al  prefetto  del  pretorio. 

RKC.r.lA  DE' I»ONTEFICI  (erud.).  Palazzoln  cui 
i7  re  de*  sagri  fidi  (v-q-n.)  faceva  le  sue  offerte,  ed 
il  sommo  pontefice  radunava  i  suol  colleghi  per 
farvi  le  loro  cerimonie.  Tutti  gli  anni  vi  si  portava 
la  testa  del  cavallo  ottobre,  immolato  nel  campo  di 
Marte  in  onore  di  questo  dio.  Vi  si  vedeva  pure 
una  lancia  chiamata  mars,  che  Romolo  vi  aveva 
fatto  mettere. 

REGGIMENTO  (mt/.).  Un  numero  determinalo 
di  fanti,  0  di  cavalli ,  diviso  in  compagnie  o  bat- 
taglioni (V.  CoMPAGi^iA  e  Battaglione),  e  ordi- 
nato sotto  il  comando  d'  un  capo  che  chiamasi 
colonnello  (v-q-n.).  I  reggimenti  d'infanteria  si 
compongono  di  due  battaglioni,  o  al  più  di  quat- 
tro :  quelli  di  cavalleria,  di  più  divisioni  e  squa- 
droni. Due  reggimenti  congiunti  insieme  fanno  una 
brigata.  V.  Brigata,  Divisione  e  Squadrone.  Or- 
dinariamente un  reggimento  di  fanti  sotto  V  armi 
non  oltrepassa  i  3000  uomini ,  e  uno  di  cavalli 
i  600. 

REGlFXGiO  (antic).  Festa  che  celebravasi  in 
Roma  il  sesto  giorno  avanti  le  calende  di  marzo , 
secondo  alcuni ,  in  memoria  della  fuga  presa  In 
tal  giorno  dal  re  Tarquinio,  e  secondo  altri  per- 
chè il  re  de'sagrificii  dopo  di  avere  sagrlficato  fug- 
giva. Tali  due  sentimenti  possono  unirsi  in  un  solo, 
vale  a  dire  che  il  re  de'sagrificii  fuggiva  per  ram« 
mentare  la  fuga  del  re  Tarquinio.  V.  Fuoalib  e 
Re  dei  Sagrificii. 

REGILLA  (arch.).  Lunga  tunica  bianca  fregiata 
di  porpora  ,  che  presso  i  Romani  gli  sposi  Indos- 
savano il  giorno  prima  delie  nozze.  Eravl  l'uso  su- 
perstizioso che  dovessero  tessere  da  sé  stessi  questa 
tunica  ,  per  richiamare  alla  memoria  gli  antichi 
costumi. 

REGINA  (erud,).  Soprannome  di  Giunone,  la 
regina  degli  dèi  :  qualche  volta  era  chiamata  asso- 
lutamente La  Regina.  Sotto  questo  nome  ebbe  una 
statua  a  Vcienti,  donde  fu  trasportata  in  gran  ce- 
rimonia sul  monte  Aventino.  Le  matrone  romane 
avevano  molta  venerazione  per  questa  statua,  cut 
non  poteva  por  mano  che  11  solo  sacerdote. 

REGINA  DEI  SAfiniFICU  (antic).  La  moglie 
del  re  dei  sagrificii.  Nel  quadro  delle  Nozze  Aldo- 
brandine  è  rappresentata  maestosamente  vestita,  e 
colla  testa  adorna  di  una  corona  radiale. 

REGIONI  (antic).  Cbiaroavansi  regioni  le  più 
grandi  e  spaziose  parti  di  Roma.  Augusto  Tavea, 
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sotto  il  consolato  di  Tiberio  e  Plsone,  divisa  in  iU 
regioni.  V.  Rioni. —  Era  pure  un  termine  degli  an- 
gari ,  i  qnali  dividevano  il  cielo  in  !x  regioni , 
quando  volevano  ricavarne  presagi. 

REGISTIIO  [mus,].  Chiamasi  registro  della  voce 
cerio  numero  di  suoni,  che  relativamente  al  suo 
carattere  differisce  da  un  altro  numero  di  suoni 
che  formano  un  altro  registro.  i:d  è  perciò  che  la 
voce  umana  dividesi  in  due  registri,  V  uno  di 
petto  e  V  altro  di  testa  o  falsetto.  Raro  è  poi  T 
esempio  che  qualcuno  riceva  dalla  natura  il  sin- 
golarissimo dono  di  potere  eseguir  tutto  colla  sola 
▼oce  di  petto. 

REGOLA  DELi;OTTAVA  (nius.).  Formula  ar- 
monica, pubblicata  per  la  prima  volta  da  Delaire 
nel  1700.  Essa  determina  sulFandamento  diatonico 
del  basso  raccordo  convenevole  ad  ogni  grado  del 
tuono,  tanto  in  modo  mag{;iore  che  in  minore,  e 
cosi  ascendendo  come  discendendo. 

REIONE  (erud,).  Soprannome  di  Giunone,  ono- 
rata sovra  un  promontorio  dolP  Acaia,  chiamato 
Rione,  0  sullo  stretto  di  questo  nome  che  divideva 
le  città  di  Naupatto  e  di  Patrrn. 

REIS  [ììumis.y  Moneta  pìccoli.ssima  del  Porto- 
gallo e  del  Brasile  ,  equivalente  air  incirca  a  2|5 
di  centesimo  di  lira  italiana,  o  di  franco. 

r\ElVA TA.  V.  Agni-Savarni. 

RE  LA  (mus.),  Dinf»ta  nelP  antico  solfeggio  la 
mutazione  di  queste  silfóbe  col  suono  re  o  la. 

RELAZIONE  (musX  Nasce  questa  nella  musica 
dal  rapporto  che  hanno  fra  loro  due  suoni  com- 
ponenti un  intervallo  considerato  ne'  suoi  estremi. 
Si  divide  in  monodira,  corodica,  buona  e  cattiva. 
La  relazione  è  monodica  quando  PelTctlo  proviene 
da  una  sola  parte,  p.  e.,  do,  sol;  corodica  allor- 
ché P  intervallo  trovasi  fra  due  o  più  parti  ;  sarà 
tmona  quando  Pintcrvallo  sarà  maggiore  o  minore, 
come  p.  e  ,  do  re,  do  mi,  do  fa,  do  sol,  do  la, 
do  si,  do  do,  tanto  alP  insù,  quanto  air  ingiù  ;  è 
cattiva  quando  P  intervallo  è  eccedente  o  dimi- 
naito. 

RELAZIONE  NON  ARMONICA  (mus,).  Gli  Anti- 
chi chiamavano  così  una  ciittiva  progressione  di 
suoni,  segnata  con  mi  fa,  allorché  tali  suoni  nella 
loro  unione  armonica  erano  disposti  in  modo  che 
contenevano  il  mi  in  una  voce  ed  il  fa  in  un'al- 
tra nell'accordo  susseguente.  Una  tale  relntio  ìion 
harmonica  venne  riputata  per  uno  degli  sbagli  più 
grossi,  per  cui  nacque  il  proverbio:  Mi  contra  Fa 
est  diabulus  in  musica. 

RELEGAZIONE  {antic.].  Specie  di  esilio  presso 
gli  antichi  romani,  che  non  privava  del  diritto  di 
cittadinanza,  ma  che  talvolta  portava  seco  anche 
la  confisca  dei  beni.  Questa  pena  era  di  due 
sorta:  quella  che  costringeva  il  colpevole  a  non 
uscire  da  una  data  isola,  e  quella  che  gli  ordinava 
soltanto  di  uscire  da  Roma,  o  dalPltalia,  o  da  una 
determinata  provincia.  V.  Deportato  e  Depor- 

TAZIOIIE. 

RELIGIONE  {erud.).  Si  domanda,  dice  Paw,  per- 
chè presso  i  popoli  dcll'anticliità  trovavansi  religioni 
Cosi  bizzarre,  e  leggi  cosi  saggie?  La  ragione  (.> 
chiara;  la  maggior  parte  del  cullo  religiosu  fu  im- 
maginato nel  tvnjpo  in  cui  gli  uomini  erano  im- 
mcrsi  nella  ignoranza;  le  leggi  per  lo  contrario  tu- 
rono  falle  nei  tempi  più  illuminati.  Ora,  la  mas- 
sima di  non  fare  alcuna  innovazione  Tcce  sussi- 
stere presso  le  nazioni  ,  anche  le  più  incivilite, 
molle  pratiche  religiose  inventate  nei  tempi  della 
barbarie. 

RELIGIONE  {icon.).  Molte  medaglie deirantichità 
la  caratterizzano  con  una  d<<nna,  o  con  un  piccolo 
ragazzo  alalo,  in  ginocchio  a  vanii  ad  un  aliare,  su 


cui  stanno  carboni  ardenti.  Il  più  delle  volte  fl 
suo  attributo  è  Pelefante,  che  gli  Antichi  crede- 
vano adorasse  il  sole  nascente.  Il  Ripa  la  figari 
con  una  donna  velala,  con  fuoco  nella  mano  rioS- 
stra  e  un  libro  nella  destra;  ai  fianchi  le  sta  un 
elefante  ;  Cochin  la  rappresenta  con  una  donna  Te- 
lala, d'un  aspetto  venerabile,  che  fa  libazioni  so- 
pra un  altare,  su  cui  brucia  P incenso,  il  cai  forno 
sMnnalza  al  cielo. 

RELIGIONE  CRISTIANA  (e>on.).  fe  espressa  eoo 
una  donna  maestosa,  la  cai  testa  è  coperta  d^ao 
velo,  simbolo  de'suoi  misterL  In  una  mano  ba  la 
croce,  nelPaltra  la^  Bibbia,  e  posa  i  piedi  sovra  una 
pietra  angolare.  Un'allegoria  più  complicata  è 
quella  che  offre  una  donna  in  abito  bianco,  soHa 
quale  una  colomba  spande  raggL  Ila  nella  mano 
.sinistra  la  verga  di  Aronne  e  nella  destra  le  cbiavl 
della  chiesa.  Da  un  lato  sono  le  tavole  della  legge 
e  ramoscelli  disseccati  ;  dall'altro  un  Genio  che 
porla  il  Nuovo  Testa n^ento.  Gravelot  le  dà  la  croce 
e  il  libro  munito  dei  sette  sigilli:  il  turibuio,  la 
mitra,  la  tiara  e  le  chiavi  le  stanno  ai  piedi  ;  la 
i)asilica  di  .S.  Pietro  in  Roma  forma  il  fondo  dd 
quadro. 

RELIGIONE  ERRONEA  [icon.).  Una  donna  con 
in  mano  P  incensorio  ,  come  attributo  generico 
della  religione;  ma ,  per  distinguerla  senza  eqai- 
voco ,  non  la  si  pone  sulla  pietra  angolare.  Una 
benda,  simbolo  dell'errore,  le  cuopre  gli  occhi  e 
le  impedisce  di  vedere  la  vera  luce.  La  Religioms 
Erronea  è  rischiarata  soltanto  dalla  fioca  ed  inrerti 
luce  d'una  lanterna  sorda,  ch'ella  ba  fra  le  mani 
V,  Eresia* 

RELIGIONE  (UIJDAICA  {icon.).  Viene /rappre- 
sentata da  una  figura  di  donna  colla  fronte  coperta 
da  un  velo,  ed  appoggiata  sulle  tavole  della  legge: 
in  una  mano  ha  la  vergn  del  Legislatore  degH 
Ebrei  e  nelPaltra  il  Leviiico,  in  cui  sono  riacfaiul 
i  precetti  e  le  ceiimonie  religiose  del  popolo  giu- 
daico. L'Arca  dell'alleanza,  il  candelabro  a  aetle 
braccia,  il  berretto  del  sommo  pontefice,  Plnoen* 
sorio  ed  il  monte  Sinai,  che  terminano  11  quadra, 
servono  a  interamente  caratterizzarla.  Essa  ha  li 
fronte  coperta  d*un  velo,  per  esprimere  che  I  Mi- 
steri delPantica  legge  non  erano  che  la  figura  di 
quelli  della  nuova. 

RELIQUIE  (antic).  Gli  Antichi  davano  quealt 
nome  alle  ceneri  dei  cadaveri  abbruciati ,  le  quali 
erano  poi  raccolte  o  deposte  in  urne  che  si  sep- 
pellivano. 

REMANClPAZiONE  (antic),  Dissolazione  del 
matrimonio  fatto  per  compera  nel  quale  ,  [Htms 
gli  Antichi,  la  donna  era  messa  in  potere  del  mi- 
rilo mediante  alcune  monete  ch'esso  le  darà  come 
se  la  comperasse.  Colla  remancipazlone  {remtum- 
patio)  il  marito  la  restituiva;  ed  essa  trova  vasi  il 
tal  modo  sciolta  da  ogni  vincolo ,  com*  era  priOH 
d'essere  a  lui  legata. 

REMIGANTI  (antic),  Foargault  nel  suo  Dizio- 
nario di  Antichità  si  esprime  co<d:  «  i  Greci  ed  I 
»  Romani  avevano  uso  di  prendere  al  loro  soldo 
<'  dei  forestieri  per  vogare;  i  Lacedemoni  special' 
«  mente  non  si  sarebbero  avTìliti  a  maneggiare  fl 
e  remo.  Oltre  agli  stranieri, i  Romani  impiegavano! 

•  questa  funzione  gli  schiavi  già  posti  in  libertà;  gH 
«  arruolavano  e  loro  facevano  prestare  gluranieato 
«  nelle  mani  del  console.  In  tristi  tempi,  neiqoaH 
«  era  penuria  d'uomini,  si  obbligavano  i  privati  a 

•  dare  i  loro  schiavi  per  metterli  al  remo,  ma  al- 
<(  lora  costoro  diventavano  cittadini  e  liberi.  Presso 
«  i  Greci  i  remiganti  erano  distinti  a  gradi:  qadli 
t  del  più  basso  si  chiamavano  talamiti ,  q*iei  cU 
9  niez/.o  zugiti,  e  quei  di  sopra  Ikraniti  ».  I  re- 
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mlgaoti  erano  situati  metà  da  un  lato  del  naviglio, 
e  metà  dair  altro ,  tutti  riparali  dai  colpi  sotto  il 
ponte.  Non  avevano  altri  letti  che  le  panche  su 
cui  sedevano  per  vogare;  sicché  passa fano  la  notte 
e  il  giorno  al  loro  posto. 

REMO  [marin.).  Lungo  pezzo  di  legno,  rotondo 
a  un  capo,  piatto  nciraltro,  che  serve  a  promuo- 
vere sull'acqua  una  barca,  la  quale  ne  ha  a  ciascun 
bordo.  1  remi  si  fanno  o  di  faggio,  o  di  frassino,i 
o  di  abete.  Vi  sono  due  maniere  di  maneggiare  il 
remo  ,  ciò  che  dicesi  vogare  ;  una  è  volgendo  la 
faccia  verso  prua  e  tirando  a  sé  il  manico  del 
remo  mentre  è  fuori  d' acqua,  indi  immergendolo 
alquanto  nelPacqua,  e  poi  spingendo  il  manico  con 
forza  verso  la  prora  :  cosi  la  pala  caccia  V  acqua 
verso  poppa  e  fa  avanzare  la  barca  ;  V  altra  ma- 
ntera  è  di  volgere  la  schiena  alla  prora  ,  e  allora 
si  spinge  il  manico  del  remo  verso  la  prora,  men- 
tre la  pala  è  fuori  d'acqua,  indi  si  tulTa  nell'acqua 
e  si  tira  a  sé  con  forza  il  manico:  con  ciò  si  cac- 
cia r  acqua  verso  poppa  e  la  barca  progredisce. 
Questa  maniera  é  la  più  usata  nelle  barche  a  più 
remi. 

ItEMURIE  (erud.).  Sagrificii  in  onore  di  Remo 
0  per  placare  la  sua  ombra. 

REMURIO  [anlic),  Parte  del  monte  Aventino  , 
cosi  chiamata  dal  nome  di  Remo  che  l'abitava,  o 
dove  credevasi  che  Remo  avesse  preso  gK  auspicii 
l>er  fabbricare  la  città. 

RENDIMhlNTO  (aniic).  Terza  parte  del  sacri- 
tizio  {reddilio),  la  quale  consisteva  nel  rendere  le 
viscere  della  vittima  dopo  averle  considerate  ,  e 
rimetterle  sull'altare:  ciò  che  chiamavasi  reddere 
et  por  ri g  ere  exta, 

REPOSITORIO  {arch).  Tavoletta  portatile  sulla 
qaale  venivano  apprestati  i  cibi  presso  i  Romani 
antichi. 

REPOZIE  [erud,  ).  Banchetto  del  giorno  succes- 
sivo a  quello  delle  nozze  presso  gli  antichi  ro- 
manL 

RESGINTIDE  {erud.  ).  Soprannome  che  Giunone 
ricevette  da  una  montagna  della  Tracia,  in  cui 
aveva  im  celebre  tempio. 

RESCRITTI  {antic).  I  r^jm^/idegl' imperatori 
craoo  le  lettere  che  questi  scrivevano  in  risposta 
ai  magistrati  delle  provincie,  e  qualche  volta  anche 
ai  cittadini,  i  quali  pregavano  il  principe  di  spie- 
gare le  loro  intenzioni  su  certi  casi  non  preveduti, 
oè  dall'editto  perpetuo,  né  dall'editto  provinciale, 
sole  leggi  in  allora  conosciute.  L'imperatore  Adri- 
ano fu  il  primo  a  fare  questa  specie  di  rescritti,  i 
quaU  non  avevano  forza  di  legge,  ma  pure  erano 
di  gran  peso  nei  giudici!.  Allorché  le  questioni 
proposte  all'imperatore  sembravano  troppo  impor- 
tabU  per  essere  decise  per  un  semplice  rescritto, 
egli  allora  emana  va.,  un  decreto.  Alcuni  asseriscono 
che  Traiano  .non  fece  mai  vernn  rescritto  ,  per 
timore  che  non  si  desse  troppa  importanza  a  ciò 
che  soventi  volte  era  accordato  unicamente  per 
sole  particolari  considerazioni;  anzi  egli  avea  in- 
tenzione di  togliere  ogni  autorità  ai  rescritti.  Nul- 
lameoo  niustinìano  ne  fece  inserire  molti  nel  suo 
codice,  ciò  che  diede  loro  ma;{giore  autorità  di 
quaota  ne  avevano  prima. 

RESISTENZA  {archiL).  È  in  architettura  la 
forza  che  sostiene  la  parte  che  fa  pressione.  Una 
fabbrica  avrà  tutta  la  neces.saria  solidità,  se  la  re- 
sistenza supera  alquanto  la  pressione.  Un  muro 
semplice  é  pressione  e  resistenza:  le  sue  parti  su- 
periori premono  su  le  Inferior,  e  queste  soslen- 
'gODO  quelle,  ma  la  resistenza  totale  è  nel  suolo: 
questo  è  il  fondamento.  Un  edifizio  é  composto  di 
più  muri  sostenenti  volte,  solai,  tetti,  che  fanno  il 
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peso  dell'edificio,  e  i  muri  ne  sono  il  sostegno  o  la 
resistenza.  L'architetto  ha  da  calcolare  esattamente 
la  pressione  de'  pesi  per  regolare  con  sicurezza  la 
forza  de'sostegni,  o  sia  la  resistenza.  Vi  son  dei  pesi 
che  agiscono  verticalmente  da  su  in  giù  :  tali  sono 
i  muri  ;  perciò  debbono  essere  dritti.  Altri  agiscono 
obliquamente  ;  queste  sono  le  volte  :  per  calcolarne 
la  pressione  ,  convien  misurarne  la  curvatura  ; 
quanto  minore  é  questa,  maggior  sarà  la  spinta. 
Altri  pesi,  come  i  solai  e  le  volte,  premono  verti- 
calmente, e  un  poco  obliquamente.  Tutto  ciò  va 
calcolato.  Dunque  l'architetto  deve  esser  provisto  di 
matematiche,  senza  le  quali  non  potrà  approfittarsi 
de'  buoni  trattati  che  su  questo  articolo  interessante 
vi  sono  di  Beildor,  Riccatl,  ecc. 

ItE  SOL  (tnus.  ).  Dinotava  nell'antico  solfeggio  la 
mutazione  d'ambe  queste  sillabe  sul  suono  re  o  soì, 

RESriCIENTE  (erud.).  Soprannome  della  For- 
tuna {respiciens}y  il  quale  significa  favorevole. 
Sotto  questo  nome  veniva  essa  rappresentata  colla 
testa  rivolta  dal  lato  degli  spettatori. 

RESPICiENTl  [erud.).  Erano  così  chiamate  al- 
cune divinità  {respicientes  Dii,  Dei  che  si  rivol- 
gono per  riguardare)^  le  quali  occupavansi  unica- 
mente a  rendere  gli  uomini  felici. 

RESTAURAZIONE  (B.  A.).  Ristabilimento  o  ri- 
parazione d'un  edificio,  d'  una  figura  mutilata,  di 
un  lavoro  di  scultura,  di  pittura ,  o  di  qualunque 
altra  cosa.  Queste  operazioni  deggiono  in  par- 
ticolare essere  sempre  eseguite  da  artefici  peri- 
tissimi giacché  ,  come  osserva  Ennio  Visconti,  un 
sacerdote  egizio  fu  trasformato  in  una  donna  pre- 
gnante. L'Heyne  ha  con  buone  ragioni  dimostralo 
che  mold  errori  nelle  spiegazioni  massime  degli 
antichi  monumenti  sono  dipendenti  del  tutto  da  re- 
staurazioni false  od  erronee.  Ije  restaurazioni  nelle 
arti  figurative  sono  di  due  maniere:  i*  per  ribaediare 
ad  alcun  vizio  del  marmo  o  ad  altro  difetto  della 
materia  ;  2*  per  supplire  alla  mutilazione  deUe 
parti.  Si  loda  assai  il  metodo  di  Recider  nel  suo 
Augusteo  ossia  Galleria  di  Dresda,  perché  nelle  sue 
tavole  intagliate  ha  indicato  le  restaurazioni  con 
soli  punti  invece  di  tratti,  il  che  tende  ad  evitare 
qualunque  inganno.  Oli  Antichi  restaurarono  i  di- 
fetti del  marmo  con  un  cemento  particolare,  le  mu- 
tilazioni colla  formazione  di  nuove  parti  impernate 
soUdamente  su  le  antiche,  e  talvolta  ancora  appli- 
cando un  braccio  o  una  gamba  d'altra  statua  fram- 
mentata. — 11  Cavaceppi  é  stato  tia'Moderni  uno  de' 
più  celebri  restauratori.  —  lià  restaurazione  de' 
quadri  non  dovrebbe  consistere  se  non  nel  rista- 
bilirli nel  loro  splendore,  togliendone  i  danni  ca- 
gionati dalla  polvere,  dal  fumo,  ecc.;  nell'otturare 
i  buchi  de'tarli,  o  le  lacerazioni  in  altro  modo  avve- 
nute ;  nel  foderare  le  tele  vecchie  affatto  logore;  nel 
trasportare  da  una  su  d'altra  tela  il  dipinto;  nei  to- 
gliere e  fare  sparire  i  ritocchi;  nell'applicare  ai  qua- 
dro una  buona  vernice.  Ma  i  restauratori  si  lasciano 
spesso  trasportare  dalla  passione  di  ritoccare  ed  al- 
cuna volta  (U  dipingere.  Il  Millin  loda  i  restauratori 
veneti,  ed  é  invece  a  Venezia  dove  si  é  abusato  di 
questo  mezzo,  e  si  sono  guastate  e  profanate  di 
molte  opere  antiche.  —  In  Parigi  si  sono  fatti  re- 
centemente di  molti  studii,  specialmente  per  tras- 
portare le  figure  da  uno  ad  altro  fondo.  Quest'arte 
che  non  é  punto  nuova  ha  fatto  di  grandi  pro- 
gressi in  Italia ,  ed  il  signor  Balbi  a  Venezia,  il 
Bareggi  a  Milano,  hanno  istituiti  con  felice  successo 
molti  esperimenti  per  levare  i  freschi  dal  muro, 
e  trasportarli  sur  una  tela  o  sur  una  tavola. 

RESTREM AZIONE  (archìL).  È  l'assoltigliameuto 
della  colonna  dal  fondo,  e  dal  terzo  in  su.  Quest- 
é  ben  natura:  i  fusti  degli  alberi,  donde  le  colonne 
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il  assottigliano  a  mi.snra  che  ulnnalzano.  Ma  11  farle 
panciate*  come  praticano  alcuni  Moderni,  è  Inna- 
turale e  brullo.  La  reslremmione  deve  e^ser  mag- 
giore quanto  è  piì^  svol'a  la  colonna;  onde  1|8 
nel  Dnrlco,  \\1  nel  Jonico,  1|6  nel  Corlnlio. 

RRTIARIO  0  nEZIAUIO  (ntitir.).  Specie  di  gla- 
diatore, die  combatteva  somnre  contro  quello  che 
aveva  «ull'elmo  una  fiRurn  di  pesce  e  chlamavasi 
rtìii-niilione.  Per  combatterlo  servlvasi  di  «na  rete 
con  cui  ravviluppava  ;  dal  che  venne  il  nome  di 
Reiifirio, 

r.ETICEN'ZA  (rfit.).  Figura  rettorira.  che  con- 
sifile  neirommeitere  a  bello  studio  certe  parole, 
aflinchè  Tudifore, supplisca  da  s^  al  sentimento,  e 
concepisca  ;»nclic  piii  grande  quel  che  si  tace.  Cosi 
II  Tasso,  là  dove  Isihono  mago  minaccia  gli  spiriti 
Infernali , 

«  Che  sM...  che  si!...  ?olea  piì^  dir,  ma  intanto 
Conobbe  ch'eseguito  era  Tincanto.  » 

RETOHE,  RETTORTCO  (lelt.).  11  nostro  Varchi 
dice  che  I  retori  non  pure  non  considerano  ,  ma 
non  hanno  a  considerare  la  verità,  ma  11  verosimile. 
Bfinri  chlamavansi  presso  gli  Antichi  coloro  che 
facevano  professione  d' insegnare  l' eloquenza,  al- 
cuni de*  quali  ne  hanno  anche  lasciali  del  precetti. 
Tra  le  altre  famose  collezioni  che  fatte  furono  dopo 
j|  risorgimento  delle  lettere,  e  pubblicate  tra^prlml 
lavori  tipografici,  avvi  quella  de^plù  antichi  retori  e 
de*  retori  latini.  I  plì^  celebri  tra  gli  antichi  fu- 
rono Platone,  Aristotile,  Ermogene  e  FiOngIno  tra 
i  Greci  ;  Cicerone,  Seneca  e  Quintiliano  diedero 
precetti  di  quell'arte  tra  1  Latini.  I  Francesi  citano 
tra  1  loro  retori  p1(^  famosi  i  P.  Jonency  e  De  Co- 
lonia, e  4  signori  Rollln  e  Gibertl.  Troppo  lungo 
lavoro  sarebbe  se  registrare  si  volessero  tutti  i  va- 
~  lenti  retori  che  in  Italia  fiorirono  e  scrissero  pre- 
cetti dell*  arte  loro,  specialmente  nel  secolo  XVI, 
cioè  in  epoca  molto  anteriore  a  quella  In  cni 
comparvero  I  citati  retori  francesi. 

RETROT.UARDIA  o  RETROGUARDO  (miL).  V 
ultima  ed  estrema  parte  di  un  esercito  o  d'  un 
corpo  di  soldati  in  cammino. 

RETROGUIDA  (mil.).  Lo  stesso  che  il  Macchia- 
vello  chiama  latinamente  tergidutiore^  e  che  i  pra- 
tici moderni  chiamano  serra-fila^  cioè  un'ufficiale, 
0  sotto-ufficiale  posto  alla  coda  della  schiera,  e 
che  ne  diventa  il  capo  quando  questa  viene  a  fare 
delle  spalle  fronte.  È  voce  utilissima  per  indicare 
rettamente  gli  uffici  della  milizia  greca  e  della  ro- 
mana. Alcuni  scrittori  greci  lo  chiamarono  anche 
IJrago. 

RETTILI  (arai).  Quelli  che  per  solito  veggonsi 
nell'Arme  sono  la  biscia,  il  serpente,  la  vipera,  la 
lucertola.  Il  ramarro,  Il  basilisco,  l'aspido,  ecc. 

RETTORICA  {eloq,).  L'arte  che  insegna  a  par- 
lare nel  modo  più  acconcio  a  conseguire  lo  scopo 
per  cui  si  parla  si  chiama  rettorica ,  dalla  voce 
greca  reo,  che  significa  parlare.  Dice  a  ragione  Buf- 
fon che  parlar  bene  è  lo  stesso  che  pensar  bene  e 
sentir  bene,  giacché  nessuno  ignora  essere  la|favella 
lo  specchio  degli  interni  pensieri  ed  affetti.  Facile  è 
quindi  comprendere  l'importanza  della  rettorica,  di 
un'arte  cioè  che  si  propone  di  condurci  co'suoi  pre- 
cetti al  retto  aso  della  parola,  acciò  questa  riesca  ef- 
ficace nel  rappresentare  le  idee  e  nel  comunicare  al- 
trui I  nostri  sentimenti.  Fu  da  taluni,  è  vero,  abusato 
di  quest'arte  col  farla  diventare  stromento  alla  os- 
tentazione di  frasi  e  alla  pompa  di  vani  adornamenti; 
ma  quante  volte  essa  si  attenga  ai  saldi  principii 
della  ragione  e  del  buon  senso ,  procacciando  di 
ibaodire  ogni  falso  abbellimento  e  di  mettere  ud 


freno  alle  esorbitanze  della  fantasia  «  sarà  temprt 
potente  alntatrlce  dello  intelletto  e  non  inolile 
ministra  delia  logica.  Lo  studio  che  l'uomo  pone 
in  esprimere  per  acconcia  maniera  1  propril  pen- 
sieri gì'  insegna  a  tenerli  entro  i  limiti  del  buoi 
giudizio,  a  concepirne  meglio  distinto  il  concetto; 
e  vediamo  infatti  che ,  ogni  quai  volta  V  ordine 
delle  parole  è  sconnesso,  o  le  sentenze  non  fiac- 
che, ciò  deriva  In  massima  parte  da  mancanu  di 
percezione  distinta  di  quelle  cose  Intorno  a  cui  si 
vuol  favellare.  Lo  stile,  colle  sue  doli,  co'  suol  di* 
versi  ciirattcri  e  co'  suoi  ornamenti  «  è  ciò  di  col 
la  Rettorica  principalmente  siorxupa. 

HETTOIUCA  [mus,).  Nella  musica  dlcesi  rico- 
rica alla  scienza  sef^ondo  la  quale  si  onlHCono  le 
singole  parti  melodiche  ad  un  tutto.  Annoverami 
nella  rettorica  musicale  le  seguenti  5  parti  prin- 
cipali, oltre  una  scienza  ausiliare  :  I.  la  perlodol- 
*gia  musicale  ;  2.  gli  stili  musicali  ;  3.  le  varie 
specie  di  musica  ;  U.  la  deposizione  delle  idee 
musicali  riguardo  alla  estensione  de'  pexzi,  e  dip* 
piò  In  dottrina  delie  figure;  5.  il  metodo  d* ese- 
guire la  musica:  poi  la  critica  musicale  conae  sdena 
ausiliare. 

RETTORICA  (rVon.).  Cochin  l'ha  rappresenUta 
sotto  la  figura  d'una  donna  riccamente  vestita,  in 
atto  di  parlare  con  veemenza,  ed  avente  rìca* 
mate  sulla  sua  veste  le  seguenti  parole:  omanunii, 
persuasione.  Le  sta  vicino  un  Genio,  cbe  tiene 
legati  molti  uomini  con  fili,  i  quali  arrivano  fins 
alle  loro  orecchie.  V.  Eloqdersa. 
REZIARIO.  V.  Retiario. 
RIA  {antic).  Nome  d'un  sacrificio  solenne  dK 
i  Greci  della  Locride  celebravano  annualmente  nei 
promontorio  Rione,  da  cui  questa  festa  traeva  H 
nome.  Sovra  questo  promontorio  eravi  una  cittì 
chiamata  Molicria,  nella  quale  vedevasi  la  londM 
di  Esiodo. 

RIRADOCCHINO  (nUL).  Un  pezzo  d'artiglieria 
di  ferro  usato  anticamente ,  che  tirava  da  libbre 
una  in  libbre  una  e  mezza  di  palla  di  ferro,  coinè 
lo  smeriglio (y-qn,);  ma  ribadocchino k  chiamato 
anche  modernamente  In  Fiandra  ìinpizzo  di  bronzo, 
che  tira  come  di  sopra,  ed  è  lungo  ordinariamente 
36  bocche. 

RIBEBA  0  RIBECA  [mus,).  Istromento  che  pre- 
cedette il  violino  e  gli  somigliava  molto  ;  non  aveva 
cbe  tre  corde  e  si  suonava  con  un  piccolo  arco. 
La  hibeba  era  lo  stromento  favorito  de*  mene- 
strierl,  ossia  musicanti  girovaghi 

RIBELLIONE  {icoiu).  Ripa  la  dipinge  sotto  k 
figura  d'un  giovane  armato  d'un  corsaletto  e  di 
corazza,  pollando  per  cimiero  un  gatto,  e  calpe- 
stando sotto  i  piedi  un  giogo  infranto.  Nella  ^ 
lerla  del  Lussemburgo,  a  Parigi,  il  Valore,  sotto  la 
figura  d'un  giovane  che  ha  In  mano  un  fulmine, 
atterra  la  Ribellione,  rappresentata  dall'Idra  della 
favola,  e  da  una  moltitudine  di  serpenti  abliattotì 
ed  aggruppati.  Viene  pure  espressa  la  Ribellione 
con  una  donna  robusta,  di  sguardo  feroce,  di  trace 
fisonomla,  mai  vestita  ed  armata  In  disordine.  Ba 
fra  le  mani  una  lancia  ed  una  fionda,  e  sotto  i 
piedi  un  libro  lacerato  e  bllancle  infrante. 

RICAMO  (erud.).  È  antichissima  l'invenzione  del 
ricamo;  si  attribuisce  al  FrigJ.  Mosè  parla  di  la- 
vQ-l  di  ricamo  tessuti  di  varii  colorL  Omero  dica 
ch'Elena  lavorava  ad  un  capo  di  ricamo,  il  qu^ 
rappresentava  i  combattimenti  avvenuti  fra  I  Gred 
ed  i  Trojanl. 

RICCHEZZA  (B.  A.).  Non  è  bellezza  nelle  ard, 
né  in  morale  ;  anzi  è  spesso  contraria  alla  bellezza 
ed  alla  bontà.  Quanto  più  si  aggiungono  ricchgsUf 
tanto  meno  si  bada  al  soggetto  arricchito ,  e  ne 
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Rita  eorrotto.  Tutto  qael  che  è  bello  è  sempre 
ricco  nelle  arti,  come  tutto  quel  che  è  buono  è 
ricco  le  ha  merito  personale.  Il  bello  dee  sempre 
«nere  onito  al  convenevole  e  al  naturale.  Una 
composizione  è  ricca  se  ha  ornamenti  necessari! 
Uà  quella  savia  abbondanza  che  ne  risulti  mag- 
giormente il  soggetto ,  lungi  da  profusione  e  da 
superfluità.  Quanto  è  difficile  V  uso  delle  ricchezzei 
e  quanto  è  rara  V  arte  di  godere  e  di  Car  goderei 

RICCHEZZA  licon.).  Divinità  poetica ,  figliuola 
dd  Lavoro  e  del  Risparmio.  Si  rappresenta  sotto 
tal  figura  d*una  donna  magnificamente  vestita,  tutta 
coperta  di  pietre  preziose ,  con  in  mano  un  cor- 
nucopia pieno  di  monete  d*oro  e  d*argento.  Alcune 
volte  i  poeti  la  dipbgono  cieca,  per  indicare  che 
sparge  i  suoi  favori  senz'aver  riguardo  al  merito. 

RICERCA  o  RICERCATA  {mus,).  Specie  di  pre- 
ludio che  si  regola  co'  tuoni  essenziali  delio  stru< 
BMnto,  formato  a  fantasia ,  e  che  va  spaziando  a 
capriccio,  passando  e  ripassando  per  tutti  i  tuoni, 
eoo  un  certo  legame  per  altro  di  pensieri  analoglii 
e  di  artificiosi  tratti  d'armonia. 

RICERCATO  (fi.  A.).  È  molto  affine  all'affettato. 
L*arUsta  non  sia  ricercalo  se  vuole  che  siano  ri- 
cercate le  sue  opere. 

RICHIAMI  {pitQ.  La  natura  insegna  che  una 
massa  principale  di  lume  ,  in  cui  si  mettono  le 
principali  figure,  debb'essere  come  per  eco  richia- 
mata sugli  accessorli  in  una  maniera  meno  viva. 
Se  non  Ti  fosse  che  una  sola  massa  luminosa  op- 
posta ad  una  sola  massa  d'ombre,  la  composizione 
riescirebbe  insulsa,  i  pittori  Veneziani  e  Fiam- 
minghi furono  valenti  in  questi  richiami;  ma  non 
tt  dìebbono  usare  che  per  accrescere  l'espressione 
ddla  scena  :  per  lo  che  nei  soggetti  di  notte  e  di 
misterii  i  richiami  vogliono  esser  rari,  li  Correggio 
sella  sua  famosa  Notte  non  richiama  il  lume,  ma 
lo  fa  uscir  tutto  dai  Bambino  per  illuminare  la 
Madre  Vergine  :  che  pittoresco  poeticol  Anche  Raf- 
tello  nella  Carcere  di  S,  Pietro  nelle  Loggie  del 
Vaticano  si  mostrò  intelligente  in  questi  richiami. 

RICOMPENSA  (icoru).  Gochin  la  rappresenta  con 
Qua  donna  di  età  avanzata,  riccamente  vestita,  e 
Ci41a  testa  cinta  d'una  corona  d'oro.  Una  misura 
dolina  bilancia  annuncia  il  discernimento  con  cui 
casa  accorda  i  suoi  beneficii.  Ti  pare  che  distri- 
baiaca  con  compiacenza  palme,  corone  di  alloro, 
o  di  quercia,  monili,  medaglie,  ecc. 

RICONCILIAZIONE  (icon,).  Questo  soggetto  è 
caratterizzato  da  due  donne  che  si  abbracciano, 
una  delle  quali  ha  in  mano  un  ramo  d'ulivo,  sim- 
bolo della  pace,  l'altra  calpesta  co'  piedi  un  ser- 
pente con  volto  umano ,  emblema  della  frode  e 
ddla  malignità.  Si  potrebbe  anche  figurare  con  una 
donna  amabile  e  modesta,  che  colla  mano  destra 
laiaoe  due  piccoli  genii  alati ,  che  contendevano 
fra  di  loro,  e  che  nella  sinistra  ha  una  coppa,  nella 
quale  vicendevolmente  presenta  loro  da  bere. 

RICONOSCENZA  (  icon.),  li  I\ipa  la  figura  con 
ana  donna  che  ha  in  mano  un  ramo  di  ^ ve  e  di 
ioplnl,  e  nell'altra  una  cicogna,  uccello  che  dicesi 
alMa  cura  de'  suoi  genitori  nella  loro  vecchiezza. 
Una  medaglia  dell'  imperatore  Commodo,  nella  bi- 
blioteca del  Vaticano,  esprime  la  Riconoscenza  di 
un  popolo  verso  il  suo  liberatore  rappresentando' 
gli  abitanti  dei  monte  Aventino  che  baciano  la  mano 
d*Ercole  dopo  la  vittoria  da  lui  riportata  su  Caco. 
Uno  dei  quadri  d'Ercolano^  rappresentante  la  gio  - 
Tentù  Ateniese  che  bacia  le  mani  di  Teseo  dopo 
la  vittoria  di  lui  contro  il  Minotauro,  potrebbe  ser- 
vire a  caratterizzare  questa  medesima  allegoria. 

RICUPERATORL  V.  Recupbratoai. 

RICUSE.  Y.  Rxcoss. 


RIDDA  (danza).  Ballo  di  molte  persone  latto  in 
giro,  accompagnato  dal  c-tnto:  chiamasi  pure  Ai- 
goletto,  Ballo  tondo,  Riddone. 

RIDICOLO  (icon,),  Pignoiti  lo  personifica,  nel 
canto  secondo  del  suo  poemetto  Là  Treccia  do- 
nata, col  seguenti  versi  : 

t  Di  Pìndo  nelle  sacre  regioni 
Havvi  un  nume  da  Momo  generato. 
Ma  da  Febo  per  suo  figlio  adottato. 

il  Ridicolo  ha  nome  :  egli  in  adorno 
Palagio  alberga,  e  mille  lascivetli 
Satiri  a  lui  vanno  scherzando  intorno, 
Che  ognor  si  pungon  con  amari  detti  : 
V  è  l'Ironia,  che  guarda  con  maligno 
Occhio,  e  col  labbro  mezzo  aperto  il  Ghigno. 

li  I\iso  v'è  ch'ambi  si  tiene  i  fianchi. 
Ed  ha  di  liete  stille  pregni  gli  occhi  ; 
Stringe  un  pennello  il  nume,  e  arditi  e  franchi 
Vibra  sovra  la  tela  e  brevi  tocchi; 
Che  quantunque  un  po'  storti  e  scontrafatti 
Miri  pur  sempre  simili  i  ritratti. 

Di  qua  la  mascheretta  sua  ridente 
E  il  vago  socco  la  commedia  prende; 
E  la  Favola  il  velo  trasparente. 
Che  sulla  nuda  Verità  distende; 
Qui  la  sardonic'erba  al  fiel  congiunge 
La  Satira,  e  gli  strali  acuti  n'  unge. 

Veuer  s'en  viene  e  in  dolci  parolette 
Che  s'armi  contro  il  mostro  il  nume  prega, 
E  il  favor  delle  belle  gli  promette 
In  premio  :  et  riverente  il  capo  piega 
AlPalma  diva,  e  accingesi  alja  pugna, 
E  l'arme  sua  subitamente  impugna. 

Questa  non  è  uè  spada,  uè  coltello. 
Né  alcuna  delle  tante  armi  guerriere, 
Ma  un  agii  sottilissimo  flagello. 
Che  sol  la  pelle  di  passaggio  fere; 
'  Piaga  non  fa,  ma  sol  frizzar  si  sente 
La  pelle,  e  il  dolor  dura  lungamente. 

Scoppia  il  flagello,  e  quando  il  suon  s' intende. 
Tosto  gli  stolti  e  i  rei  fuggon  tremanti  : 
Non  or,  non  gemme  alcun  da  lui  difende. 
Né  ricchi  fregi,  o  titoli  sonanti  : 
Sol  la  Virtude  e  il  Merio,  ancorché  nudo, 
Contro  l'arme  fatale  è  saldo  scudo. 

RIDOTTO  {miLK  Nome  generico  che  si  dà  a 
varie  opere  di  fortificazione,  usate  tanto  negli  as- 
sedii,  che  in  campo,  nelle  quali  si  riducono  i  com- 
Irattenti  dopo  una  prima  difesa.  Particolarmente 
dicesi  ridotto  ad  un  forte  di  forma  varia  colla  sola 
difesa  di  fronte,  onde  coprire  e  difendere  un  corpo 
di  guardia,  le  linee  di  circonvallazione  e  dei  ri- 
volti delle  trincee.  Sovente  si  alzano  ridotti  in 
campagna  o  per  fortificare  la  fronte  ed  i  fianchi  di 
un  campo,  o  per  arrestare  le  scorrerie,  o  per  co* 
prire  ed  assicurare  un  ponte,  una  venuta,  un  posto 
importante,  il  corso  d'un  fiume.  V'ha  il  ridotto  a 
casamatta,  detto  dal  D'Antoni  casamaitato,  il  n- 
dotto  a  denti  di  sega,  il  ridotto  campale  ed  il  ri- 
dotto quadrato. 

RIDUZIONE  DE'  RAPPORTI  DEGLI  INTER- 
VALLI {mus.).  Si  può  considerare  il  rapporto 
d'un  intervallo  come  una  frazione,  la  quale  indica 
in  quante  parti  uguali  debba  essere  divisa  la  corda 
del  suono  più  basso  dell'intervallo,  e  quante  parti 
ci  vogliono  onde  produrre  il  suono  più  alto  del 
medesimo.  Se  dunque  il  rapporto  di  quest'  ultimo 
viene  espresso  con  numeri  maggiori,  p.  e. ,  il  rap- 
porto della  quarta  n.  3  ,  ovvero  3/ ^  co'  numeri 
9/12  15/20  ^5/60,  non  solo  il  calcolo  diventa  pro- 
lisso, ma  ti  rende  anche  più  difficile  V  intenderne 
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il  valore.  Quindi  usasi  di  presentare  i  rapporti 
deglMntervalU  co' minori  numeri  possibili,  e  di  ri- 
durli a*  loro  numeri  radicali,  lo  ciie  si  fa  dietro  le 
solite  regole  d'aritmetica. 

RfFLESSlONE  [icon.).  Si  raffigura  con  una  ma- 
trona seduta  ed  immersa  in  profondi  pensieri.  Ha 
sui  ginocchi  uno  specchio,  su  cui  batte  un  raggio 
di  luce,  che  le  sorte  dal  cuore,  e  le  riflette  sulla 
fronte. 

RIFLESSO  IpìtL).  I-a  luce  non  si  riflette  da  un 
corpo  senza  caricarsi  dei  colore  di  esso  corpo  e 
portarlo  sul  corpo  vicino  :  su  questo  corpo  si  fa 
un  colore  mistp  dei  colore  proprio  e  della  luce 
riflessa.  Le  donne  sanno  a  meravigliatali  riflessi, 
e  perciò  scelgono  sempre  vesti  di  colori  che  riflet- 
tano in  maggiore  abbellimento  del  loro  viso  :  e 
i  pittori  ne  sapranno  meno  delle  donne?  Senza 
riflessi  le  figure  non  possono  avere  né  rilievo,  né 
leggerezza,  nò  vaghezza  ,  né  armonia  :  i  riflessi 
debbono  distribuirsi  in  forza  e  in  colore  a  propor- 
zione del  lume  e  dell'oggetto  che  li  produce.  Il 
corpo  luminoso,  il  lume  d'una  face  presta  il  suo 
colore  rossastro  ad  un  corpo  vicino,  senza  ricever 
niente  da  esso  corpo  illuminato  :  da  questo  bensì 
si  fanno  le  riverberazioni  in  qua  e  in  là.  J/arie 
dei' riflessi h  d'impiegare  le  riverberazioni  e  i  colori 
rotti  che  gli  altri  corpi  ricevono  gli  uni  dagli  altri: 
quindi  la  dolcezza,  la  gradazione ,  l'accordo  delle 
parti  con  l'insieme.  Un  tompo  s'Ignoravano  i  7*t- 
flessi,  poi  vennero  tanto  in  moda  da  non  distin- 
guerli dalle  mezze  tinte  ;  e  ciò  era  male  :  la  luce 
riflessa  non  può  produrre  toni  si  chiari  come  la 
diretta. 

RIFORMA  (icon.).  Viene  personificala  con  una 
donna  vestita  semplicemente,  la  quale  ha  in  una 
mano  una  falcinola  da  giardiniere,  e  nell'altra  un 
libro,  su  cui  si  legge:  Castigo  mores  (riformo  i 
costumi).  Altri  le  danno  per  attributi  una  sfera 
celeste  ed  un  libro,  sul  quale  sono  scrìtte  le  se« 
guenti  parole:  obsecra,  argue  (esorta,  biasima). 

RIFTJCil  (?ni7.).  V.  Linee  d'operazione. 

RIFUGIO  {icon,).  Gli  Antichi  esprimevano  alle- 
goricamente questo  soggetto  con  un  uomo  in  di- 
sordine il  quale,  rivolgendo  lo  sguardo  amorosa- 
mente al  ciclo,  abbraccia  strettamente  un  altare. 

RIGA  [miL],  Quella  linea  retta  che  formano  i  sol- 
dati posti  l'uno  accanto  all'  altro.  L'antica  milizia 
italiana  usò  dapprima  in  questo  significato  le  voci 
iVordinanza  e  <X'ordine  ;  più  tardi  quella  di  fila, 
ma  né  questa  né  quelle  servivano  esattamente  al- 
l'uopo; quindi  é  che  la  voce  riga  non  ha  autorità 
di  scrittori  antichi. 

RIGA  MUSICALE  {mus,).  Una  delle  quattro  o 
cinque  linee  parallele  sopra  di  cui  si  scrivono  le 
note. 

RIGIDO  {B.  A),  In  natura  tutto  é  di  apparenza 
flessibile  e  ondeggiante:  nelle  campagne  coltivale 
s' incontrano  delle  forme  dritte  ,  e  in  conseguenza 
rigide;  ma  non  mai  nei  siti  abbandonati  a  loro 
stessi,  il  terreno  é  solcato  dalle  acque,  dai  venti, 
dalle  tempeste;  se  nelle  foreste  alberi  annosi  si  eri- 
gono dritti,  la  loro  rigidezza  é  interrotta  da  piante 
parassite  e  tortuose  ;  gli  stessi  scogli  per  lo  sforzo 
de' secoli  offrono  mine  sinuose:  da  per  tutto  é 
bandita  la  rigidezza  e  la  fredda  regolarità.  L'uomo 
.che  si  abbandona  alla  natura  non  é  mai  rigido 
nelle  sue  abitudini:  ha  bisogno  di  sforzi  per  di- 
venirlo ,  e  a  forza  di  questi  ne  prende  i'  abito  e 
vince  la  natura.  L'oggetto  dell'arte  é  la  natura  li- 
bera, non  la  natura  contrariata  :  l'artista  che  imiti 
la  natura  libera  sarà  libero  da  rigidezza;  e  se  nelle 
sue  opere  s'incontra  qualche  cosa  di  rigido,  è 
segno  ch'egli  ha  fatta  una  falsa  imitazione. 


RIGO  {mus.).  Nome  delie  quattro  o  dnqoe  Unsp, 

0  righe  parallele  coi  loro  tre ,  o  quattro  spati! , 
sopra  i  quali  si  mettono  le  note  musicali. 

RIGODONE  {danza  e  mus.).  Danza  di  carattere 
gaio,  con  una  melodia  in  tempo  edia  breve,  edii^ 
parti,  ognuna  di  quattro  od  otto  battute  :  cooiiiicìa 
con  una  semiminima  in  levare. 

RIGOLETTO.  V.  Ridda. 

RIGORE,  SEVERITÀ'  {icon.).  Si  dipinge  insen.- 
bianza  di  donna  di  severo  contegno,  la  quale  tiene 
alzata  con  la  mano  destra  una  verga  di  ferro,  e  si 
appoggia  con  la  sinistra  sul  libro  delle  leggi:  nella 
stessa  mano  sinistra  ha  due  bilancle,  una  delle 
quali  trabocca. 

RIMA  {jpoes.].  Dicesi  rima  la  desinenza  simile 
di  due  parole  piane  ,  sdrucciole  ,  o  tronche  ,  la 
quale  debbe  incominciare  inclusivamente  dalia  vo- 
cale su  cui  posa  l'accento,  come  squàllido  t  pàl- 
lido, inganno  e  danno,  pietà  e  sarà,  —  11  Cah- 
Tico  dei  Cantici  di  Salomone,  nell'  originale,  ^ 
scritto  in  versi,  ed  i  versi  sono  rimati  :  lo  che  ba* 
sterebbe  a  provare  T antichità  della  rima,  che  se- 
condo ogni  apparenza  nacque  presso  gli  Orientili. 

1  Trovatori,  i  quali  furono  i  primi  poeti  fraocesit 
la  presero  dagli  Arabi.  Giovanni  I^  Maire  di  Bei- 
ges  fa  risalire  molto  più  addietro  tale  inveozicoe, 
poiché  l'attribuisce  a  Bardo  V  re  de'  Galli,  quello 
stesso  che  introdusse  una  setta  di  poeti  da  qaesio 
nome  chiamati  bardi.  —  Certo  é  che  la  rima  era 
usata  qualche  volta  nella  lingua  latina;  la'èpol 
specialmente  nella  Italiana,  nella  francese,  e  nella 
maggior  parte  delle  moderne.  Ma  oltre  questa  ma- 
niera di  rima,  che  dtcesi  consonante,  v*  ha  pure 
quella  che  dicosi  assonante,  la  quale  non  ha  h 
medesima  desinenza,  ma  bensì  Taccento  sulla  siesn 
vocale  delta  penultima  sillaba,  come  spegna  itv- 
cerna  nella  Tancia,  come  nelle  poesie  spagnuole, 
e  come  nella  più  gran  parte  dei  proverbi!  e  M(t 
canzoni  popolari.  V.  Assonanza. 

RIMEMBRANZA  {icon,).  In  alcune  pietre  iicbe 
é  rappresentata  da  una  mano  toccante  reatremità 
d'  un'  orecchia,  col  motto  :  memento  (ricordatiì; 
poiché  gli  Antichi  avevano  il  costume  di  toccare 
l'orecchia  a  coloro  cui  domandavano  alcun  loogi' 
nolla  loro  memoria.  Nell'apoteosi  di  Omero,  ori 
palazzo  Colonna  in  Roma,  la  rimembranza  é  figo- 
rata  quale  donna  sorreggentesi  il  mento  con  ooa 
mano;  atteggiamento  della  meditazione. 

RIMESSE  [archit.).  Sieno  esposte  a  tramontana. 
Ogni  carrozza  ha  bisogno  d'uno  spazio  largo  9 
piedi  e  lungo  T2,  Vi  si  fanno  delle  corsiere  di  pezzi 
di  legname  a  triangolo,  per  cui  le  carrozze  escoao 
facilmente,  e  rientrano  a  disporsi  ciascuna  al  suo 
luogo  senza  offendersi. 

RIMORSO  {icon,),  Cochin  lo  rappresenta  con  an 
uomo  coricato  al  suolo,  con  lacere  vestimenti, 
mordentesi  le  pugna,  e  con  un  serpente,  avviti- 
chiato  intorno  al  busto,  che  gli  lacera  II  cuore. 
L'avvoltoio,  che  rodo  le  viscere  di  Prometeo,  prea- 
desl  pure  por  emblema  del  rimorso, 

RINGIIIERE(A;r/it7.).  Sono  parapetti  traforatiper 
riparo  a  finestre,  a  loggie,a  terrazzi,  ecc.  Fanno  al 
di  fuori  una  bolla  vista,  quando  sono  ben  disposte, 
e  danno  al  di  dentro  comodità  e  ilarità. 

RINOCERONTE  {antic).  Animale  che  ha  unoe 
due  corni  sul  ceffo;  ciò  ch'esprime  il  suo  nome  for- 
mato da  due  parole  greche,  naso  e  corno.  Il  prtoo 
rinoceronte  che  si  vide  a  Roma  comparve  aei 
giuochi  di  Pompeo,  in  cui  combatté  contro  un  de- 
fante,  e  rucciso  forandogli  il  ventre.  Da  qoeU'e- 
poca  in  poi  Augusto  ne  fece  venire  una  gran  qoaa- 
tità.  I  Romani  doviziosi  appropriavano  un'idea  di 
lusso  e  di  amuleto  all'uso  del  corno  di  rinoceronte 
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liei  bagni,  per  versar  Tacqua  sul  corpo,  come  ne 
fa  testimonianza  diovenaie: 

....  Magno  cum  rinhocerote  (avari 
Qui  solet  [SaL  7,  130). 

Ne  fa  menzione  anche  Marziale  : 

Gestavil  modo  fronte  me  Juventus, 
Verum  rhinocerota  me  putabis  (16,  52). 

RINOCOLUSTE  {erud,).  Soprannome  (iagliator 
di  nasi)  dato  ad  Flrcole  quando  fece  tagliar  il  naso 
agli  araldi  degli  Orcomenii,  clie  osarono  venire,  in 
presenza  sua,  a  domandare  ai  Tebani  il  tributo  di 
iOO  bovi,  che  Ergino  aveva  loro  imposto  in  una 
guerra  in  cai  li  avea  vinti.  Eccole  Rinocoluste  aveva 
ipna  statua  in  aperta  campagna  vicino  a  Tebe. 

RINTRINCIAMENTO  (mi7.).  Nome  particolare  di 
quell'opera  di  difesa  estrema  che  si  fa  dagli  asse- 
diati per  opporre  una  nuova  resistenza  al  nemico 
già  alloggiato  sulla  breccia ,  innalzando  intorno  e 
rimpetto  ad  esso  una  trincera  con  fosso  e  parapetto, 
dalla  quale  si  batte  la  breccia  occupata,  osi  vieta 
al  nemico  di  calare  nella  fortezza.  Questa  difesa 
Tiene  per  lo  più  chiamata  col  vocabolo  generico 
di  trinceramento.  Un  autore  toscano  usa  in  questo 
significato  la  voce  rilrincieramento, 

RIONI  DI  ROMA  {antic).  Cosi  chiamavjnsi  (i?/?- 
giones  Romae)  le  parti  più  grandi  e  più  spaziose 
dell^antica  capitale  del  mondo.  Sappiamo  da  Tacito, 
da  Plinio  e  da  Dione  che  Augusto,  sotto  il  conso- 
lato di  Tiberio  e  di  Pisone ,  divise  la  grande  città 
in  i/l  parti,  alle  quali  diede  il  nome  di  regiones^ 
nome  che  nel  significalo  proprio  ìndica  il  territorio 
delle  colonie  e  del  municipii,  nei  confini  dei  quali 
terminava  la  giurisdizione  della  magistratura.  I 
rioni  di  Roma  dividevansi  in  molte  parti ,  delle 
quali  alcune  erano  vuote  ,  ed  altre  piene  di  fab< 
briche:  le  vuote  erano  le  strade  grandi  e  piccole, 
i  crocicchii,  le  piazze  pubbliche.  Le  grandi  strade, 
in  numero  di  31,  cliiama?ansi  viaeregiaeo  miii- 
<arej,  e  cominciavano  dalla  colonna  dorata.  Dall'una 
alPaltra  di  queste  grandi  strade  Nerone  fece  edi- 
firare  in  linea  dritta  u.i  ordine  di  case  ugualmente 
profonde,  che  chiamò  vicos^  la  qiial  parola  noi  pos- 
siamo tradurre  in  quella  di  quartiere;  imperocché 
Pesto  c'insegna  che  la  parola  vici  significa  un'  u- 
nione  di  edificii  circondati  da  strade  in  modo  tale 
da  potervisi  girare  tutto  all'intorno.  Questi  viri 
fabliricati  in  linea  rerra  erano  tagliati  da  alcune* 
piccdle  strade  in  molte  parti  che  si  chiamava.io 
isole  [insuiae].  Queste  isole  non  erant)  divise  che 
dalle  case  particolari  {aedes  privai ae)  ;  imperocché 
le  belle  case  ove  dimoravano  i  grandi  chiamavansi 
domus.  In  tal  modo  si  capiscono  facilmente  tutti 
i  suddetti  termini  ,  che  s'incontrano  tanto  spesso 
.  negli  autori  latini,  lloma  di  vide  vasi  in  rioni ,  i 
rioni  in  quartieri,  i  quartieri  in  isole,  e  le  isole 
in  case  private  e  in  palazzi.  I^e  opinioni  sono  varie 
sulla  estensione  del  terreno  ciie  contenevano  i  1^ 
rioni^  perocché  si  portano  dai  12  sino  ai  33  mila 
piedi  di  circonferenza. 

RIPARO  DAI  TRADIMENTI  [icon.).  Il  Ripa  Io 
figura  con  un  uomo  che  tiene  in  braccio  una  ci- 
cogna-, la  quale  ha  in  bocca  un  ramoscello  di  pla- 
tano; imperocché  la  cicogna,  spiega  il  suddetto  au- 
tore, ha  particolare  inimicizia  colla  civetta,  la  quale 
le  ordisce  spesso  insidie  e  tradimenti,  procurando 
di  trovare  isuoi  nidi  per  corromperne  le  uova,  co- 
vandole essa  medesimi.  Ciò  antivedendo,  la  cicogna 
si  provvede  d'un  ramo  di  platano,  pianta  odiosa  alta 
civetta,  e  ponendolo  nel  nido  cosi  da  lei  si  premu- 
nisce. 


RlPAROr.RAPIA  {piti.).  Pittura  di  oggetti  igno- 
bili, della  quale  gli  Antichi  ornavano  le  pareti  esterne 
delle  case. 

RIPAROGRAFO  {pitt.).  Aggiunto  d'un  pittore, 
il  quale  consegue  maggior  lucro  nel  ritrarre  cia- 
battini, calzolai,  asini  ed  altri  oggetti  ignobili  e  co- 
muni, che  non  fatti  storici  o  mitologici.  V.  Ripa- 

ROGRAFIA. 

RIPETIZIONE  {rett.).  Figura  di  parole  che  con- 
siste nel  replicare  la  stessa  parola  sia  al  principio 
del  periodi,  sia  al  fine  o  negli  incisi.  Rende  tostile 
più  energico,  e  chiama  l'attenzione  sovra  uua  data 
idea.  Basti  per  gli  altri  esempi  questo  di  Virgilio, 
dove  dice  che  il  capo  d'Orfeo,  travolto  dai  fluiti 
delPEbro: 

"  Euridice  chiatnar  pure  si  udia, 
Euridice  ripetere,  Euridice.  • 

RIPETIZIONE  (fi.  //.).  La  natura  é  tanto  variata 
che  neppure  una  foglia  é  interamente  simile  all'al- 
tra d'una  stessa  pianta.  Dunque  l'artista  non  ripe- 
terà le  stesse  attitudini.,  gli  stessi  gesti ,  le  stesse 
vesti,  i  medesimi  colori.  Certe  ripetizioni  però  sono 
eleganze  In  certi  casi.  Nell'Eliodoro  di  Raffaello  un 
gruppo  di  donne  con  dimostrazioni  uniformi  ten- 
dono all'espressione  di  un  medesimo  sentimento,  e 
vi  fanno  bene. 

RIPIENO  (mus.).  È  un  passaggio  di  tuoni,  che 
dal  Manfredini  si  chiama  catena  armonica,  e  che 
fa  buon  effetto  sull'organo.  Le  voci  che  compon- 
i:ono  l'essenziale  dell'organo  si  dicono  ripieno.  — 
Dassi  pure  questo  nome  a  quella  parte  che  ne'  pezzi 
di  musica  a  grande  orchestra  viene  raddoppiata , 
come  i  violini,  le  viole,  i  bassi  nelle  sinfonie,  nei 
melodrammi,  ecc.,  a  differenza  della  parte  obbli- 
gata o  concertata,  eseguita  da  una  sola  persona. 

RIPOGRAFU  (pitt.).  Pittura  di  piccioli  o  tenui 
oggetti,  come  frutta,  fiori,  animaletti,  ecc.  ;  od  an- 
che di  cose  vili,  basse,  comuni,  e  fino  di  sudiciumi. 

RIPOSO  (ft.  A.).  Ogni  nostro  senso  per  avere 
maggiori  godimenti  ha  bisogno  di  riposo.  I  più  vivi 
piaceri  ci  stancano  e  si  convertono  in  pene  se  non 
sono  frammisti  di  riposi.  Due  principli  rendono  ne- 
cessari il  riposo  nelle  belle  arti.  L'unità  d'interesse 
e  l'armonia.  L'occhio  trova  tranquillità  e  riposo  in 
un'opera  dove  non  regna  confusione,  dove  le  parti 
subordinate  e  accessorie  non  distraggono  dall'og- 
getto principale,  dove  gli  ornati  non  sono  profu>t 
gli  uni  .sopra  gli  altri.  Il  riposo  esige  ancora  una 
giusta  gradazione  de'  calori  locali  e  di  chiaroscuro. 
Col  riposo  l'occhio  e  la  mente  comprendono  facil- 
mente l'idea  dell'opera. 

RIPOSO  iicon.).  Sulle  pietre  sepolcrali  dei  primi 
cristiani  il  Riposo  é  rappresentato  da  una  coloniba 
tenente  nel  becco  un  ramo  d'ulivo,  allusione  alia 
colomba  di  Noè.  Winckelmann  simboleggia  colla 
figura  d'Ercole  in  riposo,  come  si  scorge  in  alcune 
pietre  intagliate,  quel  riposo  ciie  succede  ai  lavori 
felicemente  terminati.  Nelle  medaglie  antiche  viene 
espresso  da  un  braccio  posato  sul  capo. 

RIPRENSIONE  (iron,).  Il  Ripa  la  rappresenta  con 
una  donna  di  età  matura,  vestita  d'abito  grave  e 
di  colore  rosso,  clic  ha  nella  mano  destra  una 
lingua  con  un  occhio  in  cima,  porta  in  capo  una 
ghirlanda  d'assenzio,  ed  ha  quest'erba  medesima 
nella  mano  sinistra,  Ei  la  dipinge  di  età  matura, 
perché  il  riprendere  altrui  conviene  a  persone  di 
molta  esperienza,  come  sono  i  vecchi,  le  cui  pa- 
role hanno  maggiore  autorità.  L'abito  grave  e  (\ì 
colore  rosso  significa  essere  d'uopo  riprendere  con 
gravità,  e  non  fuori  de'  termini,  acciò  sia  di  pro- 
fìtto e  giovevole  ;  essendoché  questa  operaikne  .si 
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può  dire  esser  segno  di  ?ero  aiiìore«  ed  atto  di  ca- 
ritàt  secondo  il  precetto  :  dUigé  et  die  quid  voles. 
La  lingua  con  rocchio  sopra  dimostra  che,  prima 
di  parlare,  è  d'uopo  riflettere  ciò  che  si  vuol  dire, 
imperocché,  dice  Aulo  Gelilo  :  Sapiens  sermones 
tuos  praecogilat ,  et  examinat  prius  in  pectore 
quam  proferat  in  ore.  L'assenzio  ch'ella  ha  in  capo 
ed  in  mano  significa  che  le  riprensioni  giuste,  co- 
mechè  sembrino  disgustare  chi  le  ode,  tuttavia  sono 
giovevoli  quando  sono  ascoltate;  come  l'assenzio, 
U  quale,  sebbene  amarissimo  al  gusto,  pure  è  sa- 
lubre all'ammalato  che  non  lo  ricusa.  E  questo  em« 
blema,  se  devesi  credere  a  Pierio  Valeriano,  era 
adoperato  dagli  Egizi!  per  indicare  una  giusta  ri- 
prensione. 

RIPUDIO  {antic).  L'azione  di  rompere  le  spon- 
salizie  presso  i  Romani  (repudium) ,  come  il  di- 
vorzio era  quella  di  rompere  il  matrimonio:  re- 
pudium est  cum  sponsus  a  sponsa  dirimitur;  di- 
vortium  vero  ubi  vir  et  uxor  matrimonio  sol- 
vuntur.  La  formola  del  ripudio  era  concepita  in 
questi  termini  :  conditione  tua  non  utar.  In  tal 
caso  l'uomo  era  condannato  a  pagare  il  pegno  che 
aveva  ricevuto  dalla  donna,  ed  essa  era  condannata 
a  pagare  il  doppio  ;  ma  se  né  quello,  né  questa 
aveva  dato  motivo  al  ripudio,  non  si  pagava  am- 
menda veruna.  Il  ripudio,  come  11  divorzio,  era 
pure  permesso  fra  1  Greci  :  si  l'uomo  che  la  donna 
potevano  reciprocamente  lasciarsi  con  uguale  faci- 
lità, per  congiungersi  poscia  a  chi  più  desidera- 
vano. 

RIPUTAZIONE  (tcofi.).  U  si  figura  con  una 
donna  vestita  di  panni  leggeri  e  trasparenti ,  in 
atto  di  correre,  con  una  tromba  in  mano ,  avente 
due  grandi  ali  bianche  ,  sulle  cui  penne  veggonsi 
occhi,  biocche  ed  orecchie.  A  questi  emblemi  del 
Ripa  Gochin  aggiunge  fiori  odorosi  cadenti  dalla 
sua  veste.  —  La  Riputazione  Buona  é  rappresen- 
tata in  sembianza  di  piacevole  donna  ;  suona  la 
tromba,  ed  ha  nella  mano  destra  un  ramoscello  di 
olivo,  simt)olo  caratteristico  delle  azioni  virtuose, 
ch^ella  si  afTretta  di  pubblicare,  i^uò  dirsi  che  sia 
la  Buona  Fama.  La  Riputazione  Cattiva  é  espressa 
da  Gochin  per  mezzo  di  un  uomo  con  ali  nere,  il 
quale,  ravviluppato  nel  suo  manto,  procura  di  na- 
scondersi in  oscura  nube.  Egli  non  ha  tromba  con 
sé,  ma  é  bensì  inseguito  da  ritorte  cornette. 

RiSGHlO  (icon.).  li  rischio  diversifica  dal  pe- 
ricolo, in  quanto  che  il  primo  é  meno  apparente 
del  secondo;  per  la  .qual  cosa  si  rappresenta  con* 
un  uomo  che  cammina  senza  bende  e  con  securtà 
sovra  un  ponte  vicino  a  crollare,  oppure  sotto  una 
casa  che  minaccia  di  cadérgli  sul  capo. 

RiSGO  (arch.).  Presso  i  Romani  era  un  forziere, 
ossia  un  baule  coperto  di  pelle  (riscus).  Qualche 
volta  trovasi  questo  nome  adoperato  per  indicare 
un  paniere  di  vinco,  o  di  canna  atto  a  contenere 
pannilini;  ed  altre  volte  significa  una  specie  d'ar- 
madio praticato  nel  muro  di  una  casa,  che  serviva 
esso  pure  per  chiudervi  biancheria  ed  altri  effetti 
domestici. 

RISENTITO  (6.  A.).  Un  piiiicipiante  che  copia 
il  corpo  umano  non  vi  scuopre  le  impressioni  mu- 
scolari, né  le  esprime.  A  misura  che  egli  si  eser- 
cita nel  disegno,  e  fa  coufrouto  di  forme,  le  fa  sen- 
tire nella  sua  opera.  Divenuto  uomo  e  riscaldato 
nello  studio  de'  modelli,  e  particolarmente  nel  moto 
e  nella  situazione  de'  muscoli,  esprime  le  forme  con 
energia,  e  ne  fa  un  disegno  risentito.  Michelangelo 
si  é  contraddistinto  in  questo  risentimento.  Ma  la 
natura  che  mostra  da  per  tutto  forme,  non  le  mo- 
stra sempre  risentite.  Le  donne ,  i  fanciulli ,  e  gli 
uottiini  delicati  e  d' una  fila  deUcata  non  oCTrono 


che  muscoli  dolci  e  di  transazioni  fine.  Irobmlle 
i  laboriosi  hanno  contorni  risentiiù 

RISERVA  (mt/.).  Nome  che  si  dà  a  quel  coqii 
militari  che  si  tengono  in  serbo  per  rloforzare  gli 
altri,  ed  accorrere  dove  maggiore  é  il  bisogno.  Kdte 
battaglie  le  riserve  fanno  per  lo  più  una  terza  sdiiert 
dietro  alle  altre  due.  I  primi  a  valersi  di  questi 
corpi  di  riserva  furono  gli  antidil  l'ersiani,  poscia 
gii  Spartani,  quindi  I  Gartaginesi,e  più  regoùrmeotc 
di  tutti  i  Romani.  Ora  sono  in  uso  in  tutti  giicacr- 
citi  agguerriti.  V.  Limbe  d'operazioni. 

RISO  (erud.).  I  Greci  annoverano  fra  i  loro  dèi 
il  Riso.  Sosibio ,  grammatico  di  Sparli ,  din 
che  Licurgo  consacrò  al  Riso  un  simulacro  io  ogni 
luogo  dove  si  radunavano  i  Lacedemoni ,  i  qoaU 
l'onoravano  come  il  più  amabile  di  tutti  gli  dèi,  ed 
il  più  capace  ad  addolcire  le  pene  della  vita:  e 
ponevano  sempre  la  sua  statua  accanto  a  qaelladi 
Venere,  delle  Grazie  e  degli  Amori,  l  Tessali  ne 
celebravano  la  festa  con  tutta  la  gioia,  che  l)eiis- 
simo  si  addice  a  si  gioconda  deità.  —  Vuoisi  die  il 
riso  dei  fanciulli  fosse  reputato  di  cattivo  angarin 
dai  Romani.  Gli  Antichi  cliiamavano  riso  swré^ 
nico  un  ridere  sforzato  e  smentito  dal  cuore;  risv 
d"* Aiace  un  rìder  matto,  esagerato;  riso  ironico  w 
ridere  lascivo,  effeminato;  riso  megarico  un  ridere 
fuor  di  proposito  ed  oltraggioso. 

RISO  (icon,).  Il  riso  fu  personificato  e  poscia  di- 
pinto in  varie  maniere.  Ora  é  desso  un  vago  gio- 
vane, vestito  di  varii  colori,  in  mezzo  ad  un  verdr 
e  fiorilo  prato,  con  in  capo  una  ghirlanda  di  rose, 
che  cominciano  ad  aprirsi:  ora  ha  in  mano  una 
maschera  contraffatta,  ch'ei  va  contemplando;  on 
é  vestito  di  abito  verde  sparso  di  fiori,  con  on  cap- 
pelletto in  testa,  pieno  di  varie  penne,  io  quest'ot- 
tima maniera  significa  quel  ridere  immoderato  che, 
al  dire  del  Savio,  abundat  in  ore  stuttorwn. 

RISPE1T0  {icon.).  Secondo  le  pittore  che  le 
fanno  i  poeti,  egli  é  un  uomo  che  cammina  a  leati 
passi,  col  capo  e  cogli  occhi  bassi ,  e  colle  mm 
congiunte  sul  petto. 

RISTORARE  (arch.).  Servesi  di  questa  paroii 
per  esprimere  il  rifacimento  di  alcune  parti  d*ii 
antico  che  si  sono  perdute,  o  che  non  si  sono  bbì 
ritrovate.  Ella  é  cosa  tanto  difficile  il  coosegoke 
nelle  restaurazioni  la  perfezione  dell'arte  e  la  ve- 
rità del  costume  degli  Antichi ,  che  si  poò  dire 
quasi  impossibile  il  ristorare  perfettamente.  QoeUi 
pratica  ha  fatto  cadere  in  errore  molti  antiqoaiìi, 
i  quali  hanno  preso  per  antichi  qualche  parte  ff 
siaurata  ,  oppure  hanno  giudicato  esci  usi  vameatc 
su  disegni  che  non  indicavano  con  caratteri  di- 
stinti le  restaurazioni.  Il  dotto  Winclceimann  pii 
degli  altri  ha  fatto  conoscere  gli  abbagli  hi  coi  som 
caduti  molti  scrittori.  V.  Restadrazioue. 

RISURREZIONE  [icon.).  Si  figura  con  ona  dooM 
nuda,  che  sorte  da  una  tomba  e ,  tenendo  fra  te 
mani  una  fenice,  s' innalza  in  aria. 

RITA  {arrh.).  Specie  di  velo  con  coi  coprivaid 
il  capo  le  sacerdotesse  degli  antichi  tempi  neii'M» 
di  sagrifìcarc. 

RlTiO  0  RITPNE  {arch.).  Sorta  di  antico  me, 
angusto  nel  fondo,  largo  in  alto,  e  ricurvo  a  foggi> 
di  corno. 

RITIRATA  (mil).  Il  ritirarsi  di  un  esercito  dalb 
faccia  deirinimico.  Le  ritirate  sono  forse  la  pia 
difficile  operazione  di  guerra;  esse  debbono  esseic 
lente,  sicure,  ordinate,  e  tali  da  non  aver  mai  sea- 
bianza  di  fuga:  la  glorìa  di  una  ritirata,  nella  quote 
un  esercito  tragga  in  salvo  le  sue  artiglierie  e  te 
sue  bandiere ,  e  giunga  a  rimettersi  in  buona  po- 
situra, é  uguale  a  quella  di  una  segnalata  viuorìL 

RITI  RELIGIOSI  [erud.).  i  sacerdoU  SOM  ddh 
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plb  remota  antichità.  In  Grecia  sotto  i  sacerdoti  vi 
erano  i  ministri  suballproi  chiamati  parassiti,  per- 
chè partecipavano  delle  vivande  de*  sacrifìci.  In 
RoRia  ftli  Epaloni  facevano  banchetti  divini.  Nella 
vita  privata  i  sacerdoti  i^eci  e  romani  non  par  che 
BTemcro  abito  distinto;  si  contraddistinguevano  bensì 
nelle  loro  funzioni  reli^osc.  NelPatto  del  sacriflzio 
ai  coprivano  la  testa  colla  to^a  o  col  mantello.  Ta- 
lora ai  mettevano  in  capo  una  corona  di  fiori  o  di 
fofdie.  Ma  que*  fìori  e  quelle  foglie  avean  da  essere 
corrispondenti  al  nume  cui  si  sacrificava:  di  quer- 
ela a  Giove  e  a  Diana,  di  alloro  ad  Apollo,  di  pioppo 
ad  Ercole,  di  mirto  a  Venere,  di  olivo  a  Minerva, 
di  ctpr<>sso  a  Plutone,  di  narciso  a  Proserplna.  ecc. 
I  templi  erano  quadrilunghi  o  rotondi  con  portici 
d*avantl,  o  d^intorno,  e  con  ornamenti  di  statue  e 
di  trofei.  Gli  altari  vi  erano  isolati  e  mobili,  di 
figura  rotonda,  o  quadrata,  o  triangolare,  ornati 
di  Ikissì  rilievi,  e  Incavati  al  di  sopra  per  conte- 
D^rvl  il  fuoco.  I  Tripodi  servivano  per  mettervi  vasi 
d^ac^a  per  lavar  le  viscere  delle  vittime.    Quello 
della  Pitia  di  Delfo  era  a  forma  di  s«Hlia  sfondata 
per  ricever  le  esalazioni  profetiche.  Canestri ,  In- 
eenaori ,  cncchiarini ,  vasi  di  varie  forme  ,   eran 
arredi  aacri.    I  dischi  eran  piatti  per  mettervi  le 
carni.  Con  un  aspersorio  si  aspergeva  Tacqua  lustra- 
le ,  die  si   santificava  con  esiliignervi  un    tiz- 
nme  dell*  ara.   Le  patere  erano  come  sottocoppe 
per  l^r  le  libazioni  an  la  testa  delle  vittime,  e  per 
riceverne  il  8ans:ne.    Quadrate  eran  le  gabbie  dei 
polli  sacri.  Gli  Auguri  usavano  un  bastone,  lituoy 
simile  al  pastorale  de^nostri  vescovi.  Con  nn  mar- 
tello ovale  si  accoppavano  le  vittime,  e  si  scanna- 
vano con  coltelli  contenuti  in  un  fodero  in  forma 
di  U  ,  0  con  nn^ascia  o  sia  scure.   I  candelabri 
erano  omatissimi ,  e  finivano  in  un  vaso  ad  urna 
per  contenervi  l'olio  o  il  sevo.  Le  donne  interve- 
nivano ai  sacrifici!  col  portar  canestri  e  altri  ar- 
neal,  e  aiutavano  i  preti ,  e  perciò  erano  grasse  ; 
goaixavano  nelle  oami  delle  vittime.  Ogni  sacri- 
ficio era  seguito  da  un  banchetto.  Le  Vestali  aveano 
nna  veste  lunga  colle  maniche  aperte  al  di  sopra 
fin  al  gomito,  e  con  una  cintura  a  mezza  vita.  Su 
la   veste  lunga  portavano  una  tunica  cortissima. 
In  testa  aveano  un  velo  fluttuante.  La  loro  capel- 
latura era  separata  ugualmente  In  due  parti.  —  Le 
deiil  principali  avean  i  loro  sacerdoti  distinti.    I 
StlH  consacrati  a  Giove  portavano  un  berretto  di 
pelle  bianca  conformato  a  fulmine  con  una  specie 
di  cimiero,  nn  piastrone  di  metallo  al  petto ,  uno 
scodo  in  una  mano,  e  neiraltra  una  picca,  od  un 
coltello.  V.  Salii.  I  Lupercali  nelle  loro  feste  cor- 
revano nudi  per  le  strade  non  avendo  che  una 
pelle  di  vittima  fresca  dalle  reni  in  giù  ;  e  porta- 
vano in  mano  uno  staffile  di  cuoio  di  capra  per 
battere  chi  incontravano  :  le  donne  andavano  ad 
oflèrìrsi  al  loro  colpi  credendoli  efficaci  a  fecon- 
darle. V.  Lupercali.  A  ciascun  Dio  s'immolava  la 
sua  bestia  diletta  :  a  Gibeie  ,  una  porca  pregna  , 
tori  e  caproni;  a  Giove,  becchi  e  tori;  a  Giunone, 
vacche  ed  agnelle;  a  Nettuno  ,   tori  ;  a  ilutone  , 
tori  neri  ;  a  Proserplna  ,  vacche  nere  ;  ad  Ecate, 
cani;  a  Cerere,  porci;  ad  Apollo,  tori  giovani,  ca- 
pre e  pecore;  a  Marte,  cavalli;  a  Minerva,  tori  ed 
agnelli;  a  Venere,  tutto,  fuor  che  porci  ;  ad  Escu- 
Ia^*  SaHL  Queste  bestie  si  ornavano  di  fiori,  sln- 
d(Mravano  e  s'infettucciavano.  S' Immolavano  anche 
nooellj.    V.  Sagrificii.   Le  principali  feste  degli 
Antichi  sono  descritte  al  loro  posto. 

BITMICA  (mtu.j.  Dicesi  ritmica  quella  musica 
ch^è  disposta  con  una  perfetta  simmetria  nei  mem- 
bri di  cui  compongonsi  i  suoi  periodi.  —  Accom- 
pogaamento  nimico  è  quello  in  cui  il.  composi- 


tore fa  costantemente  sentire  II  gruppo  UDflòrme , 
l'arpeggio  adottato ,  mentre  i*armonia  varia  i  suoi 
accordi. 

RITMO  Imus.),  Questo  vocabolo  dinota  nella 
musica  la  proporzione  delle  parti  d*un  medesimo 
tutto,  0  come  altri  vogliono  II  rapporto  determi- 
nato delle  successioni  de*suonl.  Riguardo  al  rap- 
porto della  durata  delle  sini^ole  parti  fra  di  loro  , 
il  ritmo  chiamasi  interno,  e  riguardo  al  rapporto 
d^una  intera  successione  di  suoni  con  altre  intere 
successioni  di  suoni,  dlcesi  esterno,  D  ritmo  è  dun- 
que la  simmetria  di  varli  majrgiori,  o  minori  groppi 
d' intere  successioni  de*suoni  ;  tale  simmetria  rit- 
mica rende  nn  componimento  musicale  più  chiaro, 
ed  è  quella  che  ordinariamente  dicesi  quadratura. 
V.  Periodologia.  Gli  antichi  Greci  attribuivano» 
nel  tempo  della  loro  più  alta  cultura ,  una  grande 
forza  estetica  al  ritmo ,  considerandolo  come  la 
parte  più  eminente  della  musica.  —  Una  delle 
principali  l)ellezze  della  musica  di  Haydn  è  il 
ritmo, 

RITMO  {rett.).  Cadenza  ed  armonia  de^membrl 
del  periodo,  singolarmente  nelle  orazioni  d*appa- 
rato  ;  ossia  ordine  e  struttura  delle  parole  a)  ac- 
conciamente tra  loro  congiunte  che ,  anche  senza 
canto  e  senza  la  misura  e  quantità  del  metro,  ren- 
dono una  consonanza  e  melodia  che  cagiona  negli 
ascoltanti  una  dilettevole  sensazione. 

RITMOPEA  {mus.).  Parte  scientifica  della  melo- 
dia, che  Insegna  la  disposizione  delle  parti  melo- 
diche riguardo  alla  loro  estensione,  onde  possano 
fra  di  loro  a?ere  un  rapporto  aggradevole  al  nostro 
sentimento. 

RITOCCARE  (B.  A.).  Che  V  autore  ritocchi  la 
sua  opera  ancor  fresca,  per  correggerla  e  per  ac» 
cordarla ,  è  nn  dovere.  Non  deve  però  ritoccar 
troppo ,  se  non  vuole  far  comparire  un  colorito 
stentato.  Ma  metter  roano  nelle  opere  altrui  insi- 
gni, alterate  dal  tempo,  è  un  deformarle,  il  che  è 
peggio  che  distruggerle.  Un  quadro  disaccordato  e 
guasto  dagli  anni  sia  ritoccato  da  mano  esperta.  Per 
un  momento  farà  buona  comparsa,  ma  da  11  a  poco 
diverrà  peggio  di  pi  Ima,  perchè  le  nuove  tinte  cam- 
biano e  discordano  colle  vecchie.  Si  ricorre  perciò 
ad  un  altro  medico ,  che  promette  più  miracoli 
quanto  più  è  ignorante:  costui  applica  nuovi  topici, 
e  Indi  a  poco  l'ammalato  peggiora.  Eccoci  al  ciarla- 
tano, Il  quale  spietatamente  scoria.  Impiastra,  stro- 
fina, raschia,  lava,  rimplastra,  invernicia,  e  addio 
quadro.  Questa  beir  arte  ha  fatto  progressi  in  ra- 
gione della  decadenza  delle  Belle  ArtL  Writoccarepit 
utile  è  quel  del  maestro  su  le  opere  de*suoi  allievi, 
se  accompagna  quella  comparazione  dimostrativa 
con  un'istruzione  chiara,  corta,  e  appropriate  alla 
capacità  del  giovane.  Il  ritocco  allora  è  una  le- 
zione, che  per  gli  occhi  e  per  gli  orecchi  va  efll- 
cacissima  alla  mente:  è  una  dimostrazione  della 

tcorid 

RITONE.  V.  RITIO. 

RITORNELLO  (lett,  e  mus.).  Sorta  di  ripeti- 
zione, verso  intercalare.  Nelle  antiche  Prose  fio-^ 
rentine  si  piglia  sempre  il  ritornello  come  sino- 
nimo d'intercalare,  e  si  paria  de* cospeitoni  in  ri- 
tornello. Vi  aveva  anticamente  una  ihaniera  di  so- 
netti che  dicevansi  doppi ,  fatti  a  somiglianza  di 
uno  di  Fra  Guittone  ,  se  non  che  avevano  di  più 
il  ritornello  di  cinque  altri  versi.  Tali  sonetU  di 
diciassette  versi  chiamavansi  anticamente  sonetti 
col  ritornello.  Quel  vocabolo  è  pure  de'  musici,  e 
vale  segno  denotante  che  si  dee  ripetere  una  parte 
dell'aria. 

RITORNELLO  {mus.).  Uno  dei  segni  di  richiamo 
nella  musica ,  il  quale  è  doppio  e  semplici*  li 
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doppio,  segnalo  con  due  lince  verticali  e  punti 
d'ambe  le  parti,  divide  il  pezzo  di  musica  in  due 
parti,  ed  obbliga  alla  ropHca  d'ambedue  ;  il  sem~ 
pi  ice  fa  ripetere  solo  quella  parte  verso  cui  sono 
segìiati  i  punti.  Questo  vocalmlo  significa  inoltre 
una  specie  d' introduzione  alle  cavatine,  arie,  con- 
certi  ecc> 

RlTRArn  (B.  A.).  Chi  è  miglior  pittore  fa  mi- 
gliori ritraiti.  Perciò  bellissimi  i  ritratti  di  Raf- 
faello, di  Tiziano,  di  Vandick,  e  di  tutti  gli  artisti 
che  sono  stati  gran  pittori  dì  Storia.  La  perfe- 
zione del  ritrailo  ha  da  rappresentare  semplice- 
mente una  persona  secondo  la  più  grande  verità 
della  natura,  nello  stato  il  più  ordinario  alla  sua 
fìsouomia,  nelle  sue  atd'udini  le  più  familiari,  col- 
Tabbigliamento  e  col  vestito  suo  solito.  Salva  que- 
sta defìnizione  ,  eccone  le  conseguenze.  1.  Ila  da 
aver  carattere  ed  espressione.  Ila  d'avere  le  forme 
principali  caratteristiche  della  testa  umana,  modi- 
ficate dalle  differenze  individuali.  2.  Ogni  fisono- 
mia  vìvente  esprime,  se  non  una  passione,  almeno 
un  carallere.  Quella  che  non  esprime  niente,  non 
esprime  nemmeno  la  pi*«\sonza  «Iella  vita.  Per  l'ar- 
tista l'espressioni  più  difficili  non  sono  le  passioni 
violenti,  che  alterano  s  nsibilniente  la  fisonomia, 
ma  le  passioni  dolci,  che  si  accostano  alla  calma. 
È  tale  allora  lo  stato  di  chi  si  fa  ritrarre.  Ma  la 
lunghezza  del  lavoro,  e  l'inazione  gli  producono 
noia.  ÌjA  noia  rilascia  ì  muscoli,  e  invece  di  calma 
e  di  vita  mm  si  ha  che  una  languidezza  quasi  ca- 
daverica, o.  Dunque  l'artista  sia  spedito  e  ,  per 
esserlo  con  successo,  si  familiarizzi  prima  col  suo 
originale,  e  s'imbeveri  bene  delia  sua  fìsonomia. 
li»  Non  è  in  arbitrio  dell'arlisia  il  situare  a  modo 
suo  il  ritraendo.  Ciascuno  ha  le  sue  attitudini  abi- 
tuali. Chi  si  mette  in  una  positura  straniera  di- 
viene straniero  a  se  stesso ,  si  contraffa  ,  non  è 
più  quello  che  è.  5.  Il  sorriso  abbellisce  ì  tratti 
e  dà  vivezza.  Dunque  il  signore  sorrida.  La  bocca 
sorride,  ma  gli  occhi  dicono  noia.  Addio  accordo. 
6.  Si  adorni  anche  la  signoria  sua  ;  si  metta  di 
gala.  La  natura  ornata  è  meno  natura.  7.  Si  ar- 
ricchisca anche  di  sontuosi  accessorii;  quanto  più  ri- 
cercati, tanto  più  nuoceranno  airoriginale.  8.  Dun- 
que il  ritratto  storiato  all'eroica,  in  deità,  in  ninfe, 
in  cappuccini  è  un  genere  bastardo  il  più  vizioso. 
9.  11  ritratto  ha  da  essere  una  rappresentazione 
precisa  dell' individuo;  e  ciò  nondimeno  ha  d'aver 
dell'ideale,  come  ogni  altro  ramo  dell'arte.  Questo 
ideale  consiste  nel  dare  alla  faccia  le  parti  grandi 
caratteristiche,  e  in  ommetter  le  piccole  chi;  non 
hanno  carattere.  Le  parti  grandi  sono  la  fronte, 
gli  occhi,  Il  naso,  le  guance,  la  bocca,  il  mento. 
Queste  forme  grandi  costituiscono  il  carattere  per- 
sonale, e  queste  deve  l'astista  esprimere  con  fer- 
mezza. Vi  aggiungerà  ancora  ,  ma  con  sobrietà, 
qualche  parte  subalterna  per  dare  più  verità  e 
moto  secondo  che  l'età  richiede.  Non  è  la  faccia, 
risulti  anche  dalla  forma,  non  è  la  faccia  che  ci 
fa  riconoscere  una  persona;  e  la  sua  apparenza,  il 
suo  effetto,  la  sua  idea.  È  questo  un  paradosso? 
No  :  è  la  più  esatta  verità.  L'idea  saviamente  presa 
e  artistamente  espressa  sarà  d'una  rassonn'glianza 
più  viva  e  più  sensibile  e  più  espressiva  della  rap- 
presentazione che  risulterebbe  dalla  forma  slessa. 
Tutto  h.  ideale,  tulio  ^  magico  nell'arte.  La  men- 
zogna entra  fìno  nelle  espres>ioni  più  precise  della 
verità.  L'urte  affascina  gli  occhi  degli  spettatori,  e 
per  offrir  loro  la  rappresentazione  di  un  oggetto 
impiega  il  prestigio  della  imitazione.  10.  Se  il  rt- 
iralto  slesso  è  una  menzogna,  non  può  esser  trat- 
tato meglio  che  da  quegli  artisti,  i  quali  esercii  «ti 
nel  genere  della  storia  sono   avvezzi  alle   grandi 


menzogne  deirarte.  Che  cosa  sono  dunque  gli  ar- 
tisti ritrattisti?  Artigiani  meschini  che  sono  ria- 
sciti artisti,  e  per  vìvere  si  danno  a  maneggiare  il 
pennello  così  all'  azzardo  copiando  freddamente 
teste  viventi  per  farne  testo  morte,  e  talvolta  doo 
fanno  della  testa  che  un  accessorio  del  quadJa 
Presso  gli  Antichi  non  si  trova  altro  ritrattista. 
che  una  donna  Lata  di  Cizico.  Gli  Apelli  facevaa 
ritratti,  come  ne  hanno  fatto  i  Raffaeli,  i  Tlziani, 
e  tanti  classici  pittori  di  storie  ,  e  tanti  scultori 
insigni. 

RlUMOMi  (B.  A,].  li  beilo  di  riunione  èli 
beilo  composto  delh^  più  belle  parti  che  si  trovano 
negli  oggetti  più  scelti.  La  natura  non  riunisce  mai 
tulle  le  sue  bellezze  in  un  individuo  ;  V  artista 
deve  cercarie  in  qua  ,  in  là  ,  e  riunirle  insieme. 
Cosi  Zeusì,  per  formare  un'  Elena  compitamente 
bella,  scelse  le  più  belle  giovani  di  Crotone:  e 
cosi  fecero  gli  altri  artisti  Tireci  per  fare  opere 
perfette.  Dalla  riunione  di  cose  scelte  risolta  il 
bello  non  solo  in  ciascuna  figura,  ma  in  tutta  la 
composizione.  Così  l'artista  riunisce  quel  che  lo 
natura  giammai  si  \ede.  [\  bello  di  riunione  non  è 
ancora  il  bello  ideale.  Per  arrivar  al  bello  ideale 
convien  aggiungere  alle  parti  belle  scelte  dalla  na- 
tura un  carattere  grandioso.  Per  aggrandire  k 
belle  forme  naturali  conviene  sopprìmere  le  pie- 
ciole  parti  :  e  se  si  vuole  giuguere  al  soprumaoo 
bisogna  sopprimere  i  vasi  sanguigni,  e  conservar 
solo  le  parli  grandi  necessarie  al  moto  ed  all^e- 
sprexslone.  Questo  ('*  al  disopia  della  natura,  ma 
non  contro  natura.  L'artista  imiterà  la  natura  sem- 
pre che  rabbellisce  ;  se  la  contraddice  ,  la  in  ■ 
brutterà. 

RIVALITÀ'  {irotu).  Viene  personiGcata  con  una 
donna  elegantemente  vestita  e  cotonata  di  rose,  le 
cui  spine  indicano  le  acute  punture  della  gelosia. 
La  catena  d'oro,  ch'ella  ofi're  io  atto  grazioso,  si- 
gnifica che  i  doni  servono  spesse  volte  di  potente 
soccorso.  Ai  piedi  le  stanno  due  montoni  cozzami 
fra  loro. 

RIVELLINO  (mi7.).  Un'opera  esteriore  di  fortì- 
ficazione,  staccata  dalle  altre,  di  d'je  fecce,  e  tal- 
volta di  due  facce  e  due  fianchi  oltre  alla  scari»a 
iutorna,  che  sì  colloca  innanzi  ad  una  fronte  di 
fortificazione.  Se  ha  solamente  due  facce  viea 
chiamalo  rivellino  semplice;  se  ha  i  fianchi,  viea 
detto  rivellino  coi  fianchi.  Il  lato  del  rivellino,  o 
i  due  lati  che  guardano  la  cortina  diconsl  semi' 
gole.  Si  distingue  dalla  mezzaluna  perchè  la  scarpa 
interna  del  rivellino  è  composta  di  due  Hnee  che 
fanno  un  angolo  saliente  verso  la  cordna,  o  d'una 
linea  retta  soliamo,  e  la  scarpa  interna  della  mei- 
za  luna  è  fatta  in  arco,  che  rivolge  le  due  conia 
all'angolo  del  bastione,  ed  ha  perciò  il  nome  di 
mezzaluna. 

RIVISTA  {miL),  Esame  che  si  fa  di  un  corpo 
di  truppe  schierato  in  ordine  di  battaglia,  faces- 
dolo  poi  marciare  alla  sfilata,  por  accertarsi  che 
le  compagnie  sieno  complete  e  in  buono  stato,  o 
per  qualche  altro  particolare  motivo.  I  re ,  come 
vediamo  nella  storia  di  Ciovigi,  facevano  la  rivista 
delle  lor  truppe  avanti  di  porle  in  campagna:  ma 
siccome  esse  venivano  licenziate  in  tempo  di  pace, 
ò  da  credere  che  quelle  riviste  avessero  luogo  uni- 
camente in  tempo  di  guerra. 

RIVOLTO  (mus.).  Cangiamento  d'ordine  nei 
suoni  che  compongono  l'accordo,  e  nelle  parti  che 
compongono  l'armonia.  Egli  è  certo  che  in  ogni 
accordo  vi  è  un  ordine  fondamentale  e  naturale, 
quello  cioè  della  generazione  dello  stesso-accordo; 
ma  le  circostanze  d'una  successione,  il  gusto,  Vt- 
spressione,  il  bel  canto,  la  varietà  obbligano  so- 
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renìt  il  compositore  a  cangiare  tale  ordine,  e  per 
eonsegnenza  la  disposizione  delle  parti.  Il  rivol- 
gimento di  queste  ultime  d*una  estremità  airaltra 
ha  In  ispecie  luogo  nel  contrappunto  doppio.  La 
parola  rivolto,  nella  musica,  si  prende  anche  come 
addlettivo,  ed  allora  in  fatto  d'accordi  è  opposto  * 
a  fondamentale,  ed  in  fatto  d*  intervalli  è  opposto 
a  diretto. 

BIZIO  (antic).  Nome  dato  dagli  Antichi  ad  una 
specie  particolare  di  radice  rossa  ,  che  traevasi 
dalla  Siria  ,  e  di  cui  servi vansi  le  donne  greche 
per  imbellettarsi. 

ROBIGAGLIG  {erud,).  Feste  istituite  da  Numa, 
neirnndecimo  anno  del  suo  regno,  e  che  i  r»o- 
maoi  celebravano  in  onore  del  dio  Robigo  (  Ro- 
Ingus,  dio  della  campagna  e  delPagricoliura),  per 
pregarlo  ad  impedire,  che  la  golpe  guastasse  le 
biade.  Queste  feste  celebravansi  il  settimo  giorno 
prima  delle  calende  di  maggio,  cioè  ai  25  di  aprile; 
Imperocché  egli  è  a  tale  epoca  che  la  costellazione 
maligna  tramonta,  e  che  la  rubigine  e  la  golpe  dan- 
neggiano le  biade  che  sono  sulla  terra.  Si  offeri- 
vano al  dio  in  sacrifizio  una  pecora  ed  un  cane, 
con  vino  ed  incenso. 

RODIAGO  (arcAt7.).PerIstiglio  nelle  case  antiche 
de^GrecI,  addetto  alle  abitazioni  degli  uomini,  più 
grande  di  quello  del  gineceo,  circondato  di  por- 
tici da*  quattro  lati ,  più  elevati  però  dalla  parte 
tspMh  al  meriggio.  Sembra  che  quel  peristilio 
portasse  in  questo  solo  caso  il  nome  di  rodiaco. 
'  ROGATORC  (antic),  Ghiamavasi  in  Roma  an- 
tica rogatore  delia  legge  quegli  che  proponeva  una 
legge;  e  rogatori  coloro  che  nelle  pubbliche  as- 
semblee ricevevano  in  un  paniere  le  tavolette  sulle 
quali  I  cittadini  osavano  scrivere  i  loro  suffragi. 

ROGO  {antic),  I  roghi,  ne^ quali  gli  Antichi  ab- 
bruciavano i  cadaveri,  erano  ordinariamente  for- 
mati di  larice,  di  tasHO,  di  pino  e  di  frassino  :  a 
queste  legne  si  aggiungeva  la  pianta  nominata  pa- 
.  piro,  e  si  circondavano  di  cipressi.  Il  rogo  era  a 
mola  strati,  qualche  volta  ornato  di  statue,  e  si 
spargeva  sul  cadavere  vino,  latte,  mele,  e  si  get- 
Givano  materie  odorose  sul  legno.  Allorché  si  era 
ODto  II  corpo,  gli  si  aprivano  gii  occhi,  che  gli  e- 
rano  stati  chiusi  con  diligenza  dopo  Pestremo  re- 
qriro,  e  se  gli  poneva  in  bocca  una  moneta  :  ac- 
cendevasi  quindi  ilrogo  e  indirizza  vansi  preghiere 
a*  Venti,  affinchè  aifrettassero  T  incendio.  Sovente 
si  gettavano  in  mezi.o  alle  fiamme  vesti  ricchis- 
sime, stoffe  preziose,  spoglie  tolte  a*  nemici,  o  armi 
de^soldati.  Si  immolavano  buoi,  tori,  montoni  ;  1 
Kberti  recidevansi  la  capellatura  e  la  spargevano 
tra  le  fiamme.  Egli  vi  sono  parecchi  esempi  di 
persone  che  si  uccisero  sul  rogo  di  coloro  che  te- 
neramente amavano.  Quando  il  corpo  era  consunto 
e  che  non  rimanevano  se  non  le  ossa  e  le  ceneri, 
si  estingueva  il  rogo  con  vino,  deponevansi  quelle 
misere  reliquie  entro  un'urna,  e  la  madre,  le  so- 
relle 0  i  prossimi  parenti  del  defunto  erano  inca- 
ricati di  cerimonia  si  lagrimevole  :  tutti  questi  in- 
dividui erano  coperti  di  gramaglie.  1  (ìgUuoli  ren- 
devano quest*ufficio  a'  padri  loro,  e  i  consoli  rac- 
eoglievano  le  reliquie  degli  imperatori.  Avanti  il 
termine  di  questa  cerimonia  si  gridava  :  «  addio , 
addio,  noi  tutti  ti  seguiremo,  quando  ce  lo  co- 
manderà Natura,  a 

ROMANA  ARCHITETTURA.  V.  Abchitettura. 

ROMANA  MUSICA.  V.  MtJSiCA. 
•  ROMANA  RUSTICA  ,  o  ROMANZA  LINGUA 
[ling.).  Appartiene  al  gruppo  delle  Lingue  Italiche. 
Dopo  il  disfacimento  dell' imperio,  scioltosi  il  vin- 
colo che  in  comuni  interessi  rannodava  le  provin- 
dev  e  spento  ogni  lume  di  lettere,  i  dialetti  delle 
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plebi  coi?ilnclarono  a  prender  11  luogo  della  lingua 
scritta,  dapprima  a  quella  acconciando  forme  e  vo- 
caboli, poscia  snaturandola  affatto  e  trasforman- 
dola in  altre.  La  lingua  delle  plebi  romane,  che  in 
sé  racchiudeva  i  germi  delle  attualmente  parlate 
nel  mezzogiorno  d'  Europa  ,  ebbe  if  suo  evo  di 
splendore  al  tempo  dei  Trovatori,  Oltre  alle  ser- 
ventesi  ed  alle  ballate  che  ce  ne  rimangono»  venne 
a'  nostri  giorni  scoperto  un  assai  considerevole  mo- 
numento di  essa,  un  lungo  poema  cioè  che  si  ag- 
gira sulla  guerra  degli  Albigesi,  il  quale,  non  è 
molto,  si  pubblicò  in  Francia.  —  Alcuni  conside- 
rano il  romano  rustico  come  affatto  spento,  ma 
sembra  che ,  dopo  aver  provato  molte  modifica- 
zioni, viva  tuttavia  nei  dialetti  volgari  di  alcune 
Provincie  d' Italia,  di  Spagna,  di  Francia  e  di  Sviz- 
zera, li  ladino  parlato  nelPEngaddina  ed  a  Coirà 
ha  molta  affinità  coli* italiano;  ed  il  romancio  del 
paesi  vicini  alle  sorgenti  del  Reno  si  considera 
come  la  men  corrotta  Jelle  sue  forme. 

ROMANA  SCUOLA  (pitt,).  Gli  avanzi  greci  di 
Roma  sono  gli  elementi  della  gloria  ,  che  Roma 
moderna  ha  nelle  Belle  Arti:  sullo  studio  dell*an- 
tichità  si  sono  formati  1  suoi  artisti  ;  vi  hanno  tro- 
vato la  scienza  del  disegno ,  la  bellezza  suprema 
delle  forme,  la  grandezza  dello  stile ,  la  giustezza 
deirespressioni,  la  semplicità  de'  panneggiamenti, 
la  maestà  della  composizione.  Queste  parli  prin- 
cipali dell'arte  costituiscono  il  merito  della  Scuola 
Romana.  Non  si  è  molto  applicata  al  colorito  : 
questo  vien  roltimo,  e  Tuomo  non  può  abbracciar 
lutto  in  una  volta.  —  Pietro  Perugino ,  nato  nel 
14^6  e  morto  nel  152/i,  è  il  patriarca  della  Scuoia 
Romana  ;  Raffaello  Sanzio  d'Urbino  n'  è  la  gloria 
principale,  benché  morto  di  soli  37  anni,  nel  1520. 
Le  sculture  greche  di  Roma  antica  furono  i  mo- 
delli che  gli  fecero  quella  impressione  felice,  per 
cui  egli  le  studiò  con  tutto  Tamore,  e  seppe  mi* 
rabilmente  imitarle.  Assuefatto  ad  imitar  la  natura 
con  precisione,  non  gli  fu  tlifficile  imitar  Tantico, 
non  praticamente,  ma  con  esattezza  e  con  discer- 
nimento. Egli  non  abbandonò  la  natura  ,  ma  im- 
parò dagli  Antichi  come  dovea  essere  scelta  e  stu- 
diata. Conobbe  che  i  Greci  non  V  aveano  seguita 
ne'  piccoli  dettagli,  ma  che  ne  avean  preso  il  più 
necessario  e  il  più  bello,  e  che  la  lor  principai 
bellezza  consisteva  nella  regolarità  delle  propor- 
zioni. 11  gusto  del  suo  disegno  fu  piuttosto  romano 
che  greco.  Egli  studiò  l'antico  ne'bassirilievi , 
donde  prese  l'abito  di  far  risentir  le  os.sa  e  le  ar- 
ticolazioni, e  di  lavorar  meno  le  carni.  Conobbe 
col  suo  sublime  ingegno  che  l'espressione  delle 
passioni  è  una  delle  primarie  parti  dell'Arte.  Far 
agire  persone,  e  non  rappresentar  i  loro  movimenti 
esterni,  non  è  mettere  in  azione  viventi,  ma  auto- 
mati. Chi  trascura  l'espressione,  non  rappresenta 
che  fantocci.  Il  principai  oggetto  di  Raffaello  fu 
l'Espressione,  cioè  stabilire  secondo  V  assunto  le 
passioni  convenienti  ai  personaggi,  e  far  tendere 
tutte  le  figure,  tutti  gli  accessorii,  e  tutte  le  parli 
della  composizione  all'  espressione  generale  del 
soggetto.  La  composizione  e  l'insieme  delle  figure 
è  il  raro  pregio  di  Raffaello.  Conobbe  che  la  sua 
arte  non  è  muta,  ma  che  ha  da  parlare  alla  mente 
e  al  cuore  :  per  farla  parlare,  ha  da  dire  qualche 
cosa;  e  che  ha  da  dire  se  i  soggetti  non  sono  e- 
spressivi?  Se  Raffaello  non  giunse  alta  sublimità 
de'i'reci  vide  almeno  quel  che  la  natura  ha  d'e- 
spressivo e  di  bello.  I  (ìrecl  volarono  con  maestà 
fra  il  cielo  e  la  terra,  Raffaello  camminò  egregia- 
mente su  la  terra.  Egli  fu  sorprendente  nella  Com- 
posizione :  egli  ne  fu  il  creatore  wnza  aver  avuto 
alcun  genere  di  modello  né  antico,  né  moderno. 
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La  composizione  è  di  dae  specie  :  quella  di  Raf- 
faello è  del  genere  espressivo  ;  Taltra  è  teatrale  o 
pittoresca,  consistente  in*  una  disposizione  grade- 
'  vole  di  Ggure  ;  di  questa  è  stato  inventore  Lan- 
franco. Quella  di  Raffaello  è  superiore,  poiché  ri- 
chiede grand»  raziocinio:  egli  non  si  lasciò  sedurre 
dalle  idee  comuni,  e  badò  sempre  al  soggetto  prln- 
dpale.  Egli  avrebbe  passato  i  limiti  della  umanità, 
se  avesse  posseduto  nello  stesso  grado  le  altre 
parti  dell'arte.  —  Fra  gli  allievi  di  Raffaello  si  di- 
stinse principalmente  Giulio  Pippi,  più  noto  sotto 
il  nome  di  Giulio  Romano,  gran  pittore  e  di  genio 
fecondo  ;  poi  primeggiano  in  questa  Scuola  ,  il 
Primaticcio,  i  due  Zuccheri,  Pierino  del  Vaga,  Ba- 
roccio,  Michelangelo  delle  Battaglie,  l'Vancesco  Ro- 
manelli e  Carlo  Maratti. 

ROMANTICISMO    (UH.).  La  poesìa  in  Francia 
avea  languito  al  tempo  della  rivoluzione  e  dell'im- 
pero: e  se,  0  spingendo  gli  uomini  al  sangue,  o 
lusingando  il   potente,  era  brillata  di  qualche  bel 
lampo,  non  avea  però  formato  un  intero  poeta.  Ri- 
messasi la  Francia  a  pacifico  contatto  colfEuropa, 
fra  tanto  urto  di  politiche  discussioni,  e  si  profonde 
ricerche  di  verità  scientifiche,  se  volle  la  poesia  trovar 
ascolto,  dovette  vestir  forme  nuove,  farsi  romantica. 
Nel  Romanticismo,  quale  dai  piCi  viene  inteso,  non  è 
tutta  la  novità  che  si  dice  :  anzi  forse  non  ha  forma 
alcuna  che  la  Grecia  non  possa  rivendicarsi.  Vuoi  l'ar- 
bitrio di  franger  le  unità  drammatiche?  i  Greci  taWolta 
violarono  Od  Punita  di  azione.  Vuoi  Pesatta  imita- 
zione della  vita  domestica?  eccoti  P  Odissea  e  i 
drammi  greci»  Vuoi  mistura  di  condizioni?  ma  colà 
insieme  cogli  dèi  e  cogli  eroi  comparivano  il  sol- 
dato, il  mercante,  il  pastore,  lo  schiavo.  Vuoi  con- 
fusione di  generi  ?  nelle  tragedie  incontri  odi,  epici 
racconti,  scene  comiche:  ne' .Siracusani  di  Teocrito 
è  una  commedia  innestata  ad  un  inno.  Sta  forse  il 
Romanticismo  nella  melanconia?  Nulla  più  melan- 
couico  di  Eschilo,  di  Euripide,  di  que'  pochi  fram- 
ihenti  che  ci  restano  di  Saffo  e  di  Simonide.  0  sta 
nel  ridicolo  ?  ed  eccovi  il  Tersite  e  il  Vulcano  del- 
l' Iliade,  ecrovi  intera  la  Batrocomiomachia,  eccovi 
i  drammi  satirici  nel  Ciclope  di  Euripide,  eccovi 
Aristofane,  eccovi  il  sai  samosaiense  di  Luciano. 
Se  sta  neli'esser  religioso,  meditabondo,  mistico, 
eccovi  ancora  Pindaro,  E^hilo,  CaHimaco,  Euri- 
pide. Dal  quale  riscontro  chi  induce  lode  al  lio- 
maiiticismo,  come  che  non  sia  poi  una  si  strana 
innovazione,  chi  biasimo  quasi  non  abbia  fatto  che 
risuscitare  il  men  bello  delle  scuole  riprovate.  0 
siano  però  vere  novità  quelle  d^i  romantici,  o  pa- 
iano tali  solo  a  chi  non  conosce  le  fonti,  quest'  è 
vero  che  piacquero  al  popolo,  ingordo  del  nuovo 
da  per  tutto,  più  ancora  nella  Francia.  Non  è  dun- 
que meraviglia  se  le  vive  immaginazioni  de^  gio- 
vani, cessate  le  guerre  del  principio  di  questo  se- 
colo, tennero  il  campo,  se  Nodier,  Deschamps, 
Guirand,  La  Martine,  Soumet,   De  Vigny,   Ales- 
sandro Dumas,  Sainte-Beuve ,  altri  ed  altri  ven- 
nero a  nuovi  trionfi,  sinché  arrivò  Vittore  Hu^o, 
che  si  pose  innanzi  a  tutti.   Quindi  una  lotta  dei 
fautori  dell'amichila  contro  1  novatori,  uno  spre- 
giarsi reciproco  :  e  se  tu  chiedi  ad  Hugo  che  sia  il 
I\omanticismo ,  é,  ti  risponde,   il  liberalismo  in 
letteratura  :  se  lo  chiedi  a  Chauvet  ti  dice  che  è 
la  poesia  dell* età  in  cui  dormiylia  il  poetico  sen^ 
timento,  è  il  parlar  delle  Muse  quando  sono  di' 
sprezzate,  e  per  questo  cantano  melanconiche.  Alla 
iìne  ecco  Hugo  stesso  ad  annunziarci  che  a  i  nomi 
'di  classico  e  romantico,  miserabili  nomi  clie  ram- 
mentano tanti  litigi,  sono  caduti  nel  1830:  l'arte 
sola  è  rimasta.  »  Questo  da  un  pezzo  abbiamo  sen- 
tito dire  anche  In  Italia;  ma  m  qual  senso?  se- 


condo gli  uni  è  finita  la  lite  perchè  l'obblio  òapre 
per  sempre  la  nuova  scuola;  secondo  gii  altri  U 
novità  prevalse ,  e  divenne  P  istinto  cornane  dd 
lettori  e  degli  autorL  Ehi  |a  quistione  noo  è,  come 
pare  ad  alcuni,  di  nomi  vani  senza  soggetto:  ti 
rappicca  allo  stato  presente  della  società:  e  per 
quanto  uno  si  professi  nemico  d'ogni  fazione  die 
tenda  a  dividere  questi  Italiani  già  da  troppi  inte* 
ressi  divisi ,  pure  non  si  può  non  credere  dover 
conservare  quei  nonìi  di  parteggia  mento  letterario» 
se  non  fosse  altro,  per  fuggire  la  circonlocuzione. 
D'altra  parte  se  il  pittore  della  scuola  lombarda 
non  è  inimico  a  quel  della  florentina  o  della  ro- 
mana, perchè  mai  la  gente  di  lettere  vorrà  no- 
sirarsi  così  irritabile,  da  avversar  gli  animi  contro 
chi  batte  una  strada  diversa  ?  Badate  se  quella  strada 
è  buona,  e  qualunque  ne  sia  il  nome,  seguitela: 
ritraetene  il  passo  se  avvisate  che  scorga  alla  noia 
od  al  dolore,  i  due  confini  tra  cui  cammina  il  pia- 
cere. Non  si  tratterà  dunque  qui  se  la  Mitologia 
abbiasi  ad  ammettere  o  no  :  se  preferire  gli  anlidii 
0  i  moderni  soggetti  :  se  nelle  azioni  drammaticlie 
serbare  le  unità.   Una  maniera  e  P  altra  non  ne 
diede  opere  insigni  ?  per  noi  dunque  la  lite  è  giu- 
dicata. I3ene  diremo  assai  su  due  principil  cbe  1 
romantid  di  Francia  hanno  gridato  come  fonda* 
mentali,  cioè  il  brutto  ed  il  ridicolo.  Si  lamentati 
Hugo  perchè  a  la  natura  sia  stata  dagli  antidii 
poeti  considerata  dal  solo  lato  splendido  :  che  però 
il  Cristianesimo  c'insegna  come  il  bello  9la  allato 
del  deforme,  il  male  al  bene,  Pombra  alla  luce: 
sarebbe  un  voler  correggere  l'opera  di  Dio  il  mo- 
strarla soltanto  buona:  né  può  essere  armonico 
quel  che  non  sia  completo.  Ma  se  la  poesia  to- 
glierà a  considerare  le  cose  dai  due  lati  con  ne* 
lanconia  cristiana  e  qritica  filosofìa,  essa  meacerl 
senza  confondere  l'ombra  alla  luce,  il  ridicolo  il 
sublime,  il  corpo  all'anima,  la  bestia  allo  spirito»  t 
—  Sono  vaste  teoriche,  onde  traspare  la  robosteza 
delP  ingegno  che  le  stabilisce.  Ma  ove  noi  conside- 
riamo la  natura  umana  ,  la  ragione  relativa  a  ed 
devono  essere-  le  poesie  sottoposte»  troveremo  die 
se  piace  il  bello  naturale  tal  quaPè,  il  bello  d^imi- 
tazione  aggrada  quanl'  è  più  scevro  dal  brutto»  o 
almeno  in  quanto  che  il  brutto  serve  a  dare  spicco 
maggiore  al  bello.  Concedcrassl  mai  ad  Hugo  che 
il  bello  ita  un  tipo  solo,  il  brullo  ne  ha  miUst 
Tutt'altro:  e  se  i^iri  agli  effetti,  troverai  cbe  il 
bruito  non  può  che  disgustare  e  spiacere:  li  bello 
desta  mille  e  mille  sensi:  il  solo  bello  ecdta  te 
simpatie;  il  brutto  al  più  move  la  curiosità,  la  ed 
impressione  non  è  durevole.  Da  per  tutto  il  bello 
è  regola»  il  brutto  eccezione.  Vedi  nelle  cose?  il 
deformi  (lo  indica  il  nome  slesso)  è  un  allontana- 
mento  dalle  forme  regolarL    Vedi  nelle  azioni  tè 
un  dipartirsi  dalia  giustizia  e  dalla  ragione.  —  In 
fatto  però  esiste  il  brutto.  —  Lo  concediamo,  ma 
le  arti  belle  devono  portarci  in  un  bel  mondo,  al- 
trimenti ameremo  piuttosto  l'originale.  Aucheipià 
sommi  non  isdegnarono  pingere  il  brutto»  ma  pe^ 
Cile  col  contrasto  desse  rilievo  al  bello,  al  forte» 
all'aggraziato:  onde  l'arcana  sapienza  mitologici 
diede  sposo  a  Venere  lo  zoppo  Vulcano.  —  Tre  età» 
dice  ancora  egregiamente  Hugo  ,  ebbe  la  poesia, 
corrispondenti  ciascuna  ad  un'epoca  delia  sodetà; 
l'ode,  l'epopea,  il  dramma  :  Pode  vive  delPideale, 
l'epopea  del   grandioso ,  il  dramma  dei  vero  :  e 
poiché  il  dramma  riso | la  dalia  combinazione  dd 
due  tipi ,  il  dramma  è  la  poesia  completa.  —  SI 
vede  agevolmente  come  di  qui  possa  venire  la  con* 
seguenza   che  il  dramma»  cioè  la  poesia  deiPetà 
nostra,  debba  fare  ritratto  il  più  che  si  possa  fe- 
dele delia  vita  reale  :  onde  e  dipinger  il  brutto»  t 
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non  trtscurare  alcuna  miDatena,  e  mescere  al  se- 
rio 11  barlesco.  Anri»  a  sentire  Hago,  11  barlesco  è 
fl  tipo  nuovo- cbe  separa  Tarte  moderna  dall'an- 
tica. Ma  da  prima  non  è  vero  che  gli  Antichi  e- 
scindessero  il  minuto  ed  il  ridicolo  :  basti  accen- 
nare nelPAlceste  quelPErcole,  che,  fra  il  lutto  co- 
mune, arriva ,  cerca  da  mangiare,  e  siede  sgua- 
iatamente a  desco.  Ben  è  vero  però  che  più  ab- 
bonda il  buffonevole  ne'  costumi  e  ne*  ricordi  mo- 
derni. Imperocché  gii  Antichi  aveano  dietro  di  sé 
Tetà  degli  dèi  e  degli  eroi,  tutte  memorie  poetiche 
da  per  aè,  che  il  solo  ritrarie  al  irivo  portaì^a  al 
grandioso  :  di  là  quella  semplicità  di  azione  e  di 
passioni,  quel  contrasto  fra  T  ingenuità  de'  costumi 
e  la  grandezza  de*  caratteri.   I^  moderna  civiltà 
nsd  invece  dalla  rinnovata  barbarie,  da  quel  misto 
di  romana  corruzione  e  di  settentrionale  rozzezza, 
ove  le  leggi,  i  costumi,  la  forza,  il  culto  offrono 
eontraddlzioni,  confusione,  chimere.  Guarda  i  rac- . 
conti  popolari  di  quel  tempo:  sono  un  misto  di 
comico  e  di  tragico.  La  religione  avea  la  festa  de- 
gli asini,  i  misteri,  il  diavolo  colle  corna  e  colla 
coda:  le  panzane  popolari  aveano  i  sabbati  delle 
streghe,  le  pazzie  d'Orlando,  TAi  lecchino ,  il  fol- 
letto :  la  pittura,  i  balli  dei  morti.  Lh  storia,  rac- 
contata da  ingenui  cronisti ,  scende  a  minutezze 
come  mai  non  fece  Tantica.  Ne*  momenti  stessi  più 
solenni  trovi  lo  scherzo  in  bocca  ai  personaggi. 
Arturo  di  Brettagna,  andando  al  patibolo,  dice  a 
ano  do:  —  Addìo,  Giovanni  senza  terra  ;  Taltro  ri- 
sponde: addio,  principe  senza  testa.  —  Alboino 
Krge  a  bere  a  Rosmunda  in  un  cranio,  e  :  —  Té, 
vi  col  padre  tuo.   —  Gromwel,  restituendo  la 
penna  ond'avea  segnata  la  morte  del  re ,  spruzza 
al  i^odlce  Martino  il  viso  d'inchiostro.  —  Cario  IX 
dopo  la  notte  di  S.  Bartolomeo  dice  scherzando  a 
soa  madre  :  —  non  ho  io  giuocata  bene  la  mia 
partita?  Ora  chi  deve  dipingere  uomini,  siffatti  o 
seguirà  il  modo  antico ,  e  li  renderà  senza  nervi 
né  vita  ;  o  per  copiarli  al  vero  non  potrà  reggersi 
costantemente  sul  nobile  e  sul  grande.  Alfieri  con- 
fessa Che  le  sue  tragedie  di  argomento  moderno 
sono  le  men  beile,  li  Tasso,  che  sempre  dignitoso 
dipinse  di  quegli  uomini,  non  ce  ne  diede  al  certo 
im  ritratto  vero,  e  poi   v'introdusse  tanti  amori, 
die  8on  appunto  come  i  riposi  di  quel  maestoso. 
Ma  nd  ben  lungi  dal  guardare  ciò  come  un  pregio 
della  nuova  poesia,  la  troviamo  una  trista  neces- 
sllà.  E  il  ridicolo  che  noi  intendiamo  non  é  già  il 
perpetuo  de' caratteri  come  nella  commedia,  ma  s) 
quel  die  deriva  dal  contrasto  fra  gli  errori  dell'età 
che  si  descrive,  e  la  ragione  di  tutti  i  tempi.  Ma 
non  crederemo  mal  che  a  buon  effetto  debba  rlu- 
sdre  la  mistura  del  burlevole  col  serio  e  dignitoso. 
Ne  si  citano  Dante,  Shakespeare,  Galderon,  senza 
eompatare  in  che  diversa  società  vivessero.  God 
rarte  nel  suo  apogeo,  per  amor  di  novità,  toma 
al  balocchi  onde  si  era  piaciuta  bambina.  Sterne, 
quell'arguto  al  cui  pari  non  sappiamo  ciii  regga 
nell'accoppiare  lo  scherzoso  al  patetico,  non  a- 
vrebbe  osato  lasciar  andare  una  burla  alla  pre^ 
anta  venerabile  della  miseria.  Or  che  effetto  spe- 
rare se  la  lirica  arresta  il  suo  volo  per  prorom- 
pere in  un  ghigno?  Se  nelle  più  affettuose  situa- 
tkHil  della  tragedia  entra  un  incomposto  scherzo? 
Eppure  quest'é  il  sistema  di  Hugo,  e  quantunque 
egli  se  ne  voglia  far  bello,  noi  l'attribuiremo  anzi 
a  peccato,  alla  smania  di  destare  la  curiosità  ,  il 
cnl  interesse  non  può  esser  lunsro,  col  dipingere 
la  natura  troppo  al  vero,  coi  variare  l' impressioni 
coi^nngendo  nello  stile  il  famigliare  al  sublime^ 
ndi*azlone  il  terribile  e  il  buffonesca  Singoiar- 
■wnia'  poi  ne  riesce  strano ,  ehe  nn'aniina  tante 


sensitiva  al  bello  di  natura  ,  quando  si  volge  all' 
uomo  piacciasi  tanto  a  considerarlo  dal  lato  deforme 
e  fisico  e  morale.  Deh  I  chi  non  s'attrista  a  quelle 
sconsolanti  immagini  dell'inutile,  dell'atroce,  del- 
l'inevitabile  patire?  E  il  cuor  dell'uomo  é  vera- 
mente tristo  fin  a  quel  segno?  é  vero  che  tanto  goda 
di  veder  gli  altri  o  iniqui  o  soffrenti?  Tanta  soa- 
vità c'è  nell'amare,   tanta  nel  trovare,  o  almeno 
nel  figurarci  buoni  quelli  che  spartono  con  noi  il 
pane  deiresilio  e  delle  privazioni  !  onde  noi  non 
invidiamo  lo  sfolgorante   ingegno  di  Byron  ,  se 
non  sapea  portarlo  che  a  gettar  un  lungo  sguardo 
di  spregio  e  di  disgusto  sull'  umana  razza  :  anima 
malata  a  morte,  senza  fede  né  speranza ,  che,  o- 
diando  sé  ed  altrui,  non  sapea  cantare  che  il  male, 
il  dubbio,  il  nulla.  Ed  Hugo  stesso  disse  pure  che 
la  poesia  è  fatta  a  consolare  l'uomo  ne'  ceppi  ;  e 
quando  fra  le  atroci  dipinture  e  i  foschi  naturali 
noi  gli  vediamo  scappare  certe  soavissime  pennel- 
late, ne  viene  duolo  al  cuore,  avvisando  come  l'a- 
nima sua  lo  porti  alle  soavi  emozioni,  il  suo  sistema 
alle  feroci.  Qùal  prò  ne  torna  all'autore?  Poiché  il 
brutto  si  esaurisce  più  presto  che  il  bello,  forse  é 
di  qui  la  tinta  uniforme  e  alfine  sazievole  delle 
opere  di  Hugo  :  forse  é  di  qui  se  lo  stile  florido  e 
pien  di  gaia  giovinezza,  rapido,  energico,  leggero, 
elegante  delle   prime  Odi  e  dell'f/an  d'Islanda, 
venne  più  e  più  sempre  contorcendosi  nelle  opere 
seguenti.  Qual  prò  ite  verrà  alla  società  7  Faccia  Dio 
che,  ne'  momenti  d' impeto,  a  quei  subitaneo  po- 
polo suo  non  tornino  funeste  quelle  immagini  rese 
abituali  del  delitto  e  dei  soffrirei  Quanta  sapienza 
in  quei  primi  autori  della  civiltà,  che  chiamarono 
umane  ie  arti  del  bel  saperci  -  Voi,  giovani  italiani, 
crescente  speranza  della  patria  comune,  siate  per- 
suasi che  in  poesia  nessuna  scuola  arrivò  all'  im- 
mortalità: non  1  Danteschi,  non  i  l'etrarchistl,  non 
gli  Arcadi  :  solo  l'individuo  può  ottenere  le  grazie 
di  quella  schiva,  che  vede  t  mille  e  ad  un  sorride. 
Onde  se  al  titolo  di  poeti  aspirate,  non  slate  ro- 
mantici, non  classicisti  :  camminate  sull'orme  vo- 
stre. Vi  piacerebbe  poi  ornare  le  camere  vostre 
piuttosto  coi  pittocchi  del  Galotta  o  colle  Madonne 
di  Rafaello  e  di  Luino?  Gustale  meglio  e  più  a 
lungo  i  giuochi  di  forza  de' saltatori  grotteschi,  o 
la  bella  pantomina  e  l'ordinata  carola?  Interro- 
gatevi, e  la  risposta  vaglia  per  chi  vi  consiglia  a 
cercare,  che  che  esso  costi,  il  nuovo  e  lo  straor- 
dinario. Vi  parrà  più  giusto  il  senno  del  vecchio 
Montaigne,  ove  dice  :  il  me  platt  d'aure  moins  loué 
pourveu  queje  soi  mieux  cogneu  ;  o  quel  del  filo- 
sofo greco,  che  s'accontentava  di  avere  un  uditore 
solo,  purché  quell'uno  fosse  Platone?  La  lode  che 
si  fonda  sulla  curiosità,  passa  sì  tosto  come  questa 
é  soddisfatta.  — Odonsi  parecchi  tuttodì  ridersi  delle 
regole,  de'  precetti.  Bene  sta  qualora  sieno  questi 
inventati  dal  capriccio  dell' uomo  :  non  quando  ri- 
sultino dall'osservazione  delle  opere  più  beile,  dalla 
natura  delle  cose,  dalle  relazioni   fra  la  causa  e 
l'effettow  O  che?  Vi  sono  regole  per  cui  la  pittura 
piace  :  é  stretta  in  certe  norme  la  musica  :  bolo  la 
poesia  si  vorrà  sfrenala  e  licenziosa?  Non  rifiu- 
tiamo no  l'eredità  di  esperienza  legataci  dai  nostri 
padri:  valiamcene  anzi  per  cominciare  il  nostro 
volo  di  là,  ove  essi  arrivarono  col  loro  : 

Antica  Carte 
Onde  vibri  lo  strai,  ma  non  antico 
Sia  Soggetto  in  cui  miri. 

(PlNDKMOKTE,    /  Sepolcri). 

Anco  é  follia  il  credere  che  basti  il  pensiero  senta 
le  fonne  esterne:  comodo  precetto,  ond'altri  vor- 
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rebbero  (arai  scusa  del  disadorno  manto,  in  che 
ci  buttano  innanzi  i  loro  bizzarri  pensieri  :  gente 
sacra  a  presto  obblio,  e  che  meno  è  scusabile  qui 
in  Italia,  dove  quel  gran  senno,  chVssi  credono  di 
imitare,  ha  cantato  come  Pindaro,  perchè  avea 
trascurato  il  culto  delle  curazie,  fu  vinto  da  Co- 
rinna, a  cui  quelle  aveano  largito 

la  fragranza  de"  castalii  fiori. 
Che  rendon  Copre  delV  ingegno  eterne. 

(Manzoni,   Urania) 

Sentirete  dire  ogni  tratto  che  non  è  più  il  tempo 
del  bello,  sì  bene  il  tempo  dell'utile:  chela  poesia 
perde  ogni  prestigio,  quando  la  società,  giunta  al- 
rapice  ove  ora  è,  alla  finzione  sostituisce  il  ragio- 
namento ed  il  calcolo.  Lasciate  dire  :  e  domandate 
se  Pindaro  ed  Anacreonte,  se  Orazio  e  Virgilio 
cantavano  a  secoli  rozzi:  se  era  incivile  Petà  di 
Leon  X  in  Italia ,  di  Luigi  XIV  in  Francia.  La- 
sciate dire,  e  domandate  se  sia  antipoetico  il  se- 
colo di  Monti,  di  Manzoni,  di  Niccoiini.  «  Sorga 
il  genio ...  Non  lasci  avvilirsi  da  coloro  che  cian- 
ciano all'aridezza,  alla  sterilità,  al  prosaismo  delP 
età  nostra.  Siamo,  ci  dicono,  in  un  secolo  troppo 
invecchiato  :  non  può  sorgere  più  un  genio  primi- 
tivo. Lascia  che  ciancino  costoro  a  lor  posta,  o  gio- 
vane genio.  11  secolo  che  produsse  Napoleone  non 
potrebbe  produrre  un  altro  Shakespeare  ?  (Hugo, 
Pref,  de  la  M,  Delorme).  »  L'abietto  sentimento,  le 
canore  inezie,  le  futili  lodi  dei  grandi,  i  venali  ap- 
plausi per  nozze  e  lauree  e  messe  nuove ,  tutte 
quelle  baie  che  lusingano  l'orecchio  e  nulla  più  ; 
quelle  sì  vengono  riprovate  da  una  viva,  profonda, 
severa  intelligenza,  che  si  sviluppa  nella  società. 
Ma  se  il  poeta  si  farà  interprete  del  pensiero  e 
delle  passioni  delPetà  sua;  se  cantando  la  religione 
dell'umanità,  l'amore,  la  vita,  parlerà  insieme  al- 
l'immaginazione, alia  ragione,  alla  sensibilità;  se 
accoppierà  la  religione  alla  filosofia,  la  fede  all'  in- 
telligenza; la  verità  del  sentimento  alla  grazia  ed 
all'eleganza;  se  sovra  l'arpa  italica,  che  ancora  ri- 
pete ai  tardi  nepoti  i  robusti  lamenti  di  Dante,  toc- 
cherà quelle  corde,  a  cui  rispondano  le  generose, 
le  pie,  le  aflfettuose  simpatie  degli  animi  ben  alle- 
vati, quella  poesia  sarà  da  per  tutto  gradita.  Perchè 
dunque  da  sì  gran  pezzo  non  ascolta  più  V  Italia 
né  il  liuto  che  ricordi  i  suoi  tripudii,  né  l'arpa  che 
ne  compianga  le  miserie  ^  Se  l'aere,  se  i  laghi,  se 
i  piani  e  i  monti  della  Francia  ispirarono  tant'estro 
a  La  Martine  ed  Hugo,  saranno  per  noi  infeconde 
queste  invidiate  delizie  del  paradiso  di  natura  7 
Ove  mai  più  che  nella  patria  nostra  abbonda  il 
bello  sensibile,  il  morale,  lo  storico?  Come  soave 
la  luna  si  posa  sulle  nostre  lagune  I  di  che  limpida 
luce  ammanta  il  sole  i  nostri  colli  ridenti  de  la 
vendemmia!  Qui  il  lene  mormorio  del  ruscello 
s'alterna  coi  maestoso  fiotto  del  Po:  qui  il  tepido 
soffio  degli  zeffiri  carezzosi  coli'  impetuoso  rombo 
della  valanga  ;  qui  ai  lidi  incantati  del  Sirmione, 
della  Tremezzina,  della  riviera  genovese  dà  spicco 
l'austera  maestà  delle  Alpi  e  delP Appennino:  qui 
al  susurro  delle  api  nelle  pianure  dell'Enna  e  al 
gemito  dell'ussignuolo  sulle  piagge  di  Mergellina 
fa  contrasto  il  ruggito  delPEtna  e  del  Vesuvio.  O 
bellezza!  senza  cui  disse  Platone  non  darsi  felicità: 
essa  ne  sorride  dai  boschetti  degli  aranci  e  degli 
ulivi,  dai  prati  ove  pasceano  gli  armenti  dei  sole, 
dalle  baldanzose  membra  de'  robusti  garzoni,  dalle 
eloquenti  pupille  delle  donne  amorose.  E  l'anime 
qui  s'avvivano  a  nobili  affetti  ;  e  nei  tripudii  delle 
danze,  nella  disciplina  delle  armi,  allo  squillo  delle 
trombe,  al  concerto  delle  lampogne,  allo  spirar 


degli  organi,  al  finto  duolo  della  tragedUt  ai  cda- 
forti  della  pietà,  alle  dispute  della  politica  mani- 
festano l'amore,  la  beneficenza,  il  coraggiOt  la  spe- 
ranza. —  E  in  ogni  parte  memorie,  e  io  ogni  gleba 
stampata  l'orma  di  un  grande,  e  vestigia  di  sangue 
&  di  pianto,  e  tradizioni  da  interrogare,  e  glorie 
da  ravvivare,  e  delitti  da  compiangere,  e  gran  le- 
zioni da  meditare.  ~  Or  perchè  sono  mate  di  canto 
queste  bellezze?  or  perchè  da  Alfieri  in  qua  ap- 
pena che  si  sia  uditola  tragedia  rompere  V  indegno 
silenzio?  Scrìvete,  o  giovani,  scrivete  :  salvate  al- 
meno alla  patria  nostra  la  lode  dell'  ingegno.  Obi 
miserabile  chi    consuma  questo  fior  degli  anni, 
questa  potenza  d' immaginazione,  di  affetti,  di  spe- 
ranze fra  vuote  ciancie  e  povere   gare  e  inutili 
studi.  Il  dominio  della  poesia  non  ha  confini:  sotto 
al  mondo  reale  esiste  un  altro  mondo  ideale,  che 
rifulge  all'occhio  di  chi  venne  da  serie  meditaiioni 
.  accostumato  a  veder  nelle  cose  più  che  le  cose.  Ia 
belle  opere  poetiche,  sì  in  prosa  sì  in  versi,  onde 
fu  il  secolo  nostro  onorato,  rivelarono  una  verità 
dapprima  appena  sospettata,  cioè  che  la  poesia  non 
è  nella  forma  delle  idee,  ma  nelle  idee  stesse.  La 
poesia  e  quanto  di  più  inlimo  v'  ha  in  ogni  cosa. 
Noi  rigettiamo  tutti  queUermini  di  convenzione  che 
le  fazioni  si   slanciano   a   vicenda  come    palloai 
vuoti...  ignoriamo  aflatto  che  sia  il  genere  cUs- 
sico  e  il  genere  romantico...  In  letteratura  come  la 
ogni  altra  cosa  non  v'  ha  che  il  buono  e  ii  catdvo, 
il  bello  e  il  deforme,  il  vero  e  il  falso...  In  poesia 
ogni  soggetto  ha  diritto  di  citudinanza  :  nel  suo 
giardino   non   v'  è  albero  vietato  :   lo  spazio ,  O 
tempo  sono  interi  del  poeta  :  sua  legge  è  d'andar 
ove  vuole,  far  quello  che  gli  piace.  Follia  è  dunque 
il  dire  ad  un  poeta  :  —  perchè  far  questo  libro? 
perchè  scegliere  un  tal  soggetto?  non  vedete  che 
Pidea  prima  è  orribile,  goffa,  assurda  ?  che  il  sog- 
getto esce  dai  limiti  dell'arte?  Perocché  non  c'è 
ancora   capitata  aiPocchio  una  carta  precisa  del 
mondo  intellettuale ,  ove  fossero  segnati  i  codÌìdI 
del    possibile  e  dell'impossibile.  Bisogna  ooave- 
nirne  :  un  movimento  vaiato  e  profondo  agitò  io* 
ternamente  la  letteratura  di  questo  secolo. .  •  U 
verità  ritornò  da  per  tutto  ne'  costumi,  nelle  leggi, 
nelle  arti.  Gonvien  dirlo  e  replicarlo  :  non  un  bi- 
sogno di  novità  tormenta  gli  spirili ,  ma  na  bi- 
sogno di  verità,  bisogno  immenso.  Anco  è  impo^ 
tantissimo  di  stabilire,  che  in  letteratura  come  la 
politica  l'ordine  s'accorda  egregiamente  colla  li- 
bertà, anzi  ne  è  il  risultato.  Ma  non  si  confondi 
l'ordine  colla  regolarità  :  questa  non  s'attacca  die 
all'esterno  ,   quello  risulta  dal  fondo  delie  cose, 
dalla  intelligente  disposizione  degP intimi  elemeali 
di  un  soggetto.  In  due  parole,  e  non  d  opponiaoio 
al  veder  giudicate  su  questa  osservazione  le  doe 
letterature,  dette  classica  e  romantica:  la  regolarità 
è  il  gusto  della  mediocrità,  1'  ordine  il  gusto  del 
genio.  Ben  inteso  che  la  libertà  non  deve  mai  es- 
sere anarchia  :  né  V  originalità    servire  di  scasi 
alla  scorrezione.  Lo  spirito  d'imitazione,  raccoman- 
dato da  alcuni  come  la  salvaguardia  delle  scuole, 
a  noi  parve  sempre  ii  flagello  dell'arte:  siate  l'eoo 
di  Bacine  o  il  riflesso  di  Shakespeare,  non  sarete 
'Sempre  che  un  eco  ed  un  riflesso...  Ammiriamo  i 
gran  maestri,  non  imitiamoli  :  facciamo  altrimenti: 
se  riusciamo,  tanto  meglio  :  se;  no,  che  importa?  Il 
poeta  non  debbe  aver  che  un  modello,  la  naturi: 
che  una  guida,  la   verità.  Non  deve  scrivere  eoa 
ciò  che  fu  scritto  ,  ma  colla  sua  anima,  col  soo 
cuore.  Singolarmente  dia  opera  a  riparare  ii  male 
fatto  da' Sofisti  :  come  un  lume,  cammini  innanzi 
ai  popoli  tracciando  loro  la  via  :   li  riconduca  ai 
grandi  principi!  d'ordine,  di  morale»  d'onora  N«i 
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ék  Veca  d'Ileana  parola  fuor  qaélla  di  Dio  :  ai  ri« 
.  cordi  aèmpre  quel  cbe  troppo  i  suoi  predecessori 
obbiiarono,  cioè  d*a?er  una  fede,  Dna  patria.  Ganti 
continuamente  le  glorie,  ie  sventQre  del  sao  paese, 
le  meraviglie  della  creazione,  la  bontà  e  Tonnipo- 
tenza  del  Creatore. 

ROMANZA  {poes.  e  mus.).  Voce  che  non  è  ita- 
liana, ma  sembra  per  abuso  divenirlo  ,  massime 
tra  le  mani  dei  più  recenti  scrittori  drammatici 
e  ancbe  di  qualche  canzoniere.  I  primi  poeti  fran- 
eesi,  cioè  quelli  cbe  vennero  in  seguito  ai  Trova- 
tori ,  e  cbe  scrissero  in  lingua  francese  anziché 
nelPantico  provenzale,  come  solevano  fare  i  Trova- 
tori, aervironsi  di  una  lingua  detta  romanza  o  ro- 
mana rustica,  e  di  là  derivò,  secondo  il  I^  Harpe, 
che  le  canzoni  tenere  esprimenti  le  sciagure,  le 
lagnanze  e  i  gemiti  dell'amore,  chiamansi  tuttora 
romanze.  Questi  sono  dunque  racconti  sentimen- 
tali scritti  in  versi,  e  disposti  per  essere  cantati  ; 
essi  debbono  avere  un  carattere  d' ingenuità  e  di 
tenerezza,  e  debbono  commuovere  V  animo  colla 
narrazione  di  qualche. amore  tragico  ,  o  colla  pit* 
tura  vivace  di  qualche  doloroso  affetto. 

'  ROMANZA  (mtu.)..Aria  d*un  carattere  semplice, 
ingenuo,  toccante,  cantata  sopra  un  piccolo  poema 
dello  stesso  nome,  il  cui  soggetto  è  ordinariamente 
qnakbe  storia  amorosa ,  e  sovente  tragica.  Si  dà 
anche  il  nome  di  romanza  ad  un  pezzo  di  musica 
atnimentaie,  il  quale>,  riguardo  alla  sua  forma, 
somiglia  al  rondò  (v-q-n.):  esso  ha  ordinaria- 
mente il  carattere  del  romanzesco,  e  si  eseguisce 
con  un  movimento  lento. 

.ROMANZA  LINGUA.  V.  Romana  Rustica. 
.  ROMANZESCO  POEMA  (poes,).  Si  chiamavano 
in  orìgine  romanzeschi  quei  poemi,  ch'erano  tratti 
dai  libri  di  cavalleria,  scritti  in  lingua  romanza. 
I  tempi  della  cavalleria  sono  1  tempi  eroici  della 
poesia  moderna,  l  fatti  dei  paladini  di  Francia  can- 
tati dai  Trovatori,  possono  paragonarsi  ai  casi  della 
guerra  Troiana ,  cantati  dai  Rapsodi  greci.  Sono 
essi  un  ammasso  informe  di  strane  avventure,  in 
cui  alle  prove  d' incredibile  gagliardia  si  associano 
tntte  le  meraviglie  delia  magia,  e  tutto  il  fondo 
poetico  della  religione  cristiana,  la  cronaca  di 
Tùrpino ,  la  Storia  di  Buovo  d^Àntona  ,  quella 
àdVAncroja  ed  altre  indigeste  leggende  allettarono 
gli  scrittori  del  XV  e  del  XVI  secolo  ,  i  quali  si 
diedero  ad  appiacevolirle,  ad  ordinarle  con  arte,  e 
imrmarono  cosi  i  nostri  più  celebrati  monumenti 
|N>etld.  Luigi  Pulci  compose  per  primo  il  Mor- 
jfMnie  Maggiore;  Francesco  Cieco  il  Mambriano; 
Boiardo  1*  Orlando  innamorato  :  ma  quello  che 
snperò  tutti,  e  che  portò  ad  altissimo  segno  il  poema 
rwnanusco  fu  l'Ariosto  nel  suo  Orlando  furioso. 
Oggt  la  mutata  indole  della  società  chiuse  un  sif- 
fatto aringo  alla  poesia. 

HOMANZO  {leit,].  Storia  favolosa,  dapprima  so- 
.  lamente  in  versi;  ma  nel  progresso  de*  tempi,  e 
principalmente  nel  passato  secolo  e  nel  nostro,  se 
ne  impadronì  anche  la  prosa,  li  Petrarca  men- 
slonò  sogni  d'infermi  e  fole  di  romanzi ,  e  Dante 
.  pore  parlò  di  versi  d*  amore  e  prose  di  ro- 
Bsanzi*  Il  Rorghini  accenna  quella  nuova  poe- 
sia, che  dopo  rinondazione  de'  Barbari,  dalia  quale 
rimase  soffocata  e  ricoperta  ogni  maniera  di  belle 
e  leggiadre  lettere  nacque  in  queste  parti,  cioè 
■ella  Toscana  sotto  il  nome  di  romanzi.  Benché  i 
Fkancesl  dicansi  i  primi  scrittori  da  romanzi,  tut- 
laria  r  uso  di  questo  genere  di  poesia  era  anti- 
chissimo in  Italia,  e  vi  leggevano  sino  dal  secolo 
XlV  anche  1  romanzi  stranieri.  Giovanni  Villani 
perla  del  buono  e  cortese  re  Artù,  di  cui  i  romanzi 
Arnioni  facevano  menzione.  Il  Salviiti  riconosceva^ 


che  TanUca  Francia  di  suoi  poeti  e  romanzatOH  rù' 

E  iena,  di  voci  pellegrine  e  leggiadre  fornita  aveva 
i  nostra  lingua.  Nel  Pecorone  ancora  si  fa  men- 
zione deVomanzi  bretoni,  che  allora  erano  in  voga; 
romanzi  leggevano  i  giovani  adunati  a  novellare 
dal  Boccaccio,  e  il  Salvini  suddetto  chiama  roman- 
zetto elegantissimo  quello  di  Senofonte  Efesio  tra- 
dotto dal  greco.  A  questo  proposito  giova  notare, 
che  si  ingannarono  a  partito  molti  Moderni ,  e  tra 
questi  la  signora  di  Staél,  i  quali  negarono  che 
Tantichità  prodotti  avesse  buoni  romanzieri.  Molti 
certamente  ne  ebbe  la  Grecia,  oltre  il  suddetto  5f- 
nofonte  Efesio,  e  un  grande  e  dilettevole  romanzo 
è  pur  quello  delle  Etiopiche  di  Eliodoro,  più  volte 
ristampato,  e  tradotto  In  quasi  tutteile  lingue.  Un 
bel  romanzo  è  pur  quello  di  Achille  Tazio  degli 
Amori  di  Clilofonie  e  di  I^eucippe,  come  il  citato 
Senofonte  scrisse  degli  Amori  di  Antia  e  di  Abro- 
come  ;  Eustazio  degli  amori  di  Ismenia,  e  di  Is- 
mene ;  Teodoro  Ciro  degli  amori  di  Rodante  e  di 
Doside  ;  Caritone  de" Racconti  Amatorii  di  Chèrea  § 
di  Calliroe,  ecc.  Un  romanzo  può  dirsi  anche  il 
Hbro  di  Longo  delle  Pastorali  di  Dafni  e  Cloe,  e 
quello  di  Partenio  degli  Affetti  Amorosi.  Qualche 
raro  esempio  se  ne  trova  ancora  tra*  Latini,  e  ro- 
manzi potrebbono  pure  chiamarsi  V Asino  d^oro,  di 
Apuleo,  e  il  Satirico  di  Petronio,  ecc.  Dicono  i 
Francesi  che  la  lingua  romanza  o  la  romana  rustica, 
cioè  la  romana  ojatina  rustica  corrotta,  era  stata  la 
lingua  dominante  in  Francia  sino  airvill  secolo,  e 
che  le  prime  storie,  o  vere  o  favolose  che  fossero, 
furono  scritte  in  quella  lingua  o  in  quel  dialetto,  dal 
che  venne  che  nella  lingua  francese  odierna  ed 
anche  nelPitaliana  si  introdusse  il  vocabolo  di  ro- 
manzo, non  più  però  applicato  se  non  che  a  sto- 
rie inventate.  Si  crede,  dicono  i  Redattori  del  Di- 
zionario francese  delle  Origini,  che  gli  Arabi,  i 
Persiani,  i  Sirii  e  gli  Indiani  sieno  stati  i  primi 
inventori  de'  romanzi,  e  che  da  essi  quelle  storie 
favolose  o  quelle  finzioni  sieno  passate  presso  i 
Greci  e  pesso  ì  Romani.  Citano  que'  Redattori  An- 
tonio Diogene  cho  dicono  avere  scritti  gli  Amori 
di  Dinace  e  di  Deocilli,  e  credono  quello  il  primo 
scrittore  greco  di  romanzi,  senza  però  citarne  Tetà, 
e  quel  romanziere  non  è  certamentecognito ai  bi- 
bliografi; cosi  pure  citano  arbitrariamente  un  Giam- 
blico  che  scrisse  degli  Amori  di  Rodani  e  di  Si- 
monide,  libro  che  a  noi  non  è  pervenuto  Nomi- 
nano in  appresso  Achille  Tazio  e  Eliodoro,  vesco- 
vo di  Trica,  autore  del  IV  secolo,  che  sotto  il  no- 
me di  Cose  Etiopiche  descrisse  gl\  Amori  di  Tea" 
gene  e  di  Cariclea.  i  primi  romanzi  eroici  ed 
amorosi  (come  amorosi  erano  stati  quasi  tutti  quelli 
deirantichità)  furono ,  secondo  il  Winckelmann  , 
composti  in  Francia  nei  medio  evo  da'  Provenzali. 
Que' romanzi  diedero  origine  a  quelli  degU  altri 
popoli  ed  anche  degli  Italiani.  Se  quelPuomo  illu- 
stre intese  di  parlare  de'  romanzi  eroici  di  cavalle- 
ria ,  può  ammettersi  la  di  lui  asserzione  ;  ma  se 
egli  intese  parlare  de'  romanzi  in  generale  e  mas- 
sime degli  erotici,  noi  già  vedemmo  che  questi 
erano  stati  in  gran  copia  a  noi  tramandati  dai  Gred 
e  dai  Latini,  e  forse  da  questi  pigliarono  la  prima 
idea  gli  italiani  per  inventare  nuove  storie  amo- 
rose, il  che  si  fece  anche  ne'  secoli  XIII  e  XIV,  o 
per  travestire  le  storie  genuine  e  ridurle  alla  ma- 
niera de'  romanzi  storici ,  come  si  fece  più  volte 
in  Italia  per  li  fatti  di  Alessandro  Magno.  Il  più 
antico  romanzo  scrìtto  in  lingua  romanza  o  nelP 
antica  francese,  secondo  il  citato  Dizionario,  ò 
quello  cbe  ha  per  titolo  :  Garin  le  Ijoherans  o  Ga^ 
rino  il  Lorenese.  L'autore  viveva  nel  1350,  sotto 
il  regno  di  Luigi  VII  detto  il  Giovine;  in  quello. 
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si  cantano  in  Tersi  le  gesta  gloriose  di  Eoride,  duca 
di  Mezt,  figliaolo  del  duca  Pietro,  e  padre  di  Ca- 
rino 0  piuttosto  Guerino  il  lorenese,  daca  anch'esso 
di  Meat  e  dei  Brabante.  Notano  i  Bedattori  del  sud- 
detto OJzioDario,  che  i  romanzi  nel  genere  di  quello 
di  Perceforest,  che  però  non  si  dice  autore  del 
Onerino  9  cransl  cominciati  a  vedere  in  Francia 
verso  l'anno  1200.  Essi  erano  scritti  in  rime  roize 
e  triviali,  e  soltanlo  di  là  ad  alcun  tempo  furono 
posti  in  prosa.  Quello  di  Perceforest  è  assai  più 
lungo  e  più  ampio  di  tutti  gli  antichi  romanzi 
francesi,  e,  secondo  Enrico  Stefano,  era  il  più  de- 
gno d'esser  letto,  cosicché  Vigenero  non  si  trat- 
tenne dal  dare  airauiore  di  quel  romanzo  il  nome 
di  Omero  francese  ;  e  questo  potrebbe  far  credere , 
che  si  trattasse  delle  avventure  di  Guerino  il  Lo- 
renese. Si  dice  in  appresso  che!  primi  romanzi  fran- 
cesi sono  stati  romanzi  di  cavalleria,  e  che  quelle 
produzioni,  le  quali  sembrano  un  giuoco  o  una 
specie  di  delirio  della  immaginazione,  non  hanno 
fHtto  che  sopraccaricare  le  pitture  poetiche  di 
costumi  originariamente  veri  e  reali.  Que' castelli 
incantati ,  difesi  da  gicanti  en.ro  i  quali  gC'' 
mevano  bellissime  fanciulle  ridotte  in  ischiavitù, 
e  ne'  quali  cavalieri  illustri  languivano  nelle  car- 
ceri tenebrose ,  non  esistevano  soltanto  nei  cer- 
vello de'  romanzieri  :  di  loro  invenzione  non  po- 
tevano dirsi  se  non  che  gli  incantesimi  ed  i  giganti; 
ma  altronde  in  quel  caos  deiranarchia  feudale,  le 
fortezze  erano  realmente  i  ripari  del  brigantaggio, 
e  qualunque  nobile,  che  avesse  fabbricata  la  sua 
abitazione  su  di  una  rupe  e  circondata  l'avesse  di 
fossi,  diventava  impunemente  oppressore  e  rapi- 
u>re.  11  vantaggio  di  un'alta  statura,  l'essere  aitante 
delia  persona,  le  armature  di  ferro,  le  torri,  le  ba- 
lestriere 0  feritoie,  non  servivano  se  non  che  troppo 
soventi  a  schiacciare  il  debole,  ad  opprimere  il  ti- 
mido, a  spogliare  il  povero,  a  violare  l'innocenza 
e  il  pudore.  Quello  che  munito  degli  slessi  mezzi 
di  potere,  non  se  ne  serviva  se  non  che  per  di- 
fendere la  del)olezza  e  respingere  l'ingiustizia,  era 
un  degno  cavaliere,  e  i  suoi  primi  voti,  i  suol  primi 
giuramenti  erano  sempre  dedicati  al  sesso  debole 
di  sua  natura,  che  maggiormente  trovavasi  esposto 
agli  insulti  de'  prepotenti.  Ecco  l'origine  della  ca- 
valleria, clie  nominare  potevasi  la  polizia  de'tempi 
barbari  ;  ecco  la  spiegazione  della  maggior  parte 
di  quelle  favole  e  di  que'  racconti,  il  cui  fonda- 
manto  sembra  sempre  il  medesimo,  come  essi  ci 
rappresentano  di  continuo  combattimenti  ed  azioni 
maravigllose.  Le  pugne  e  le  monomacliie  tenevano 
allora  il  luogo  delle  leggi  e  della  giustizia  ;  il  ma- 
ravigiioso  traeva  la  sua  sorgente  dall'  ignoranza, 
dalla  superstizione  e  dagli  errori  di  que'  secoli  rozzi 
e  mancanti  di  lumi  i  romanzieri  vedevano  per 
ogni  dove  incanti  ed  incantatori,  appunto  perchè 
i  giudici  vedevano  dovunque  maglii  e  streghe;  e 
la  stessa  contraddizione  che  disonorava  i  tribunali 
trovavasi  rivestita  di  strane  immagini  in  quelle  pro- 
duzioni informi  di  que'  tempi,  clie  nominavansi  ro- 
manzi ;  giacché  per  avviso  di  un  elegante  scrittore, 
non  riesce  più  assurdo  il  vedere  gli  incantatori 
sempre  uccìsi  dai  cavalieri,  di  quello  che  lo  sia  il 
vedere  i  pretesi  maghi  e  le  streghe  abbruciati  per 
ordine  de' magistrali.  O  che  bel  tempo,  grida  Vol- 
taire, era  quello  delle  antiche  nostre  favole  I  Vi  si 
vedevano  buoni  demonii,  spirili  o  genti  familiad, 
fantasmi  cortesi  che  soccorrevano  1  mortali.  Si  a- 
scoltavano  que'  fatti  maravigliosi,  che  alcuno  leg- 
geva entro  il  suo  castello  presso  un  ampio  foco- 
lare ;  il  padre,  lo  zio,  la  madre  e  la  flgliuola,  e  i  vi- 
cini e  tutta  la  famiglia  tendevano  l'orecchio  attento 
^  leggitore,  che  loro  annunziava  racconti  di  stre- 


gherie. Si  sono  sbanditi  i  diavoli  e  le  iane^  ma  It 

grazie,  soffocate  sotto  la  ragione,  i  nostri  cuori  ab- 
bandonano alla  noia  e  a'  racconti  iosipidL  Vero  h 
che  tristamente  si  accredita  il  raziocinio,  e  die  ri 
corre  dietro  la  verità  ;  ma  pure  è  d'uopo  accordart 
che  anche  l'errore  ha  qualche  merito  t  SI  dice  in 
appresso  nel  citato  Dizionario,  che  i  romanzi  di 
cavalleria  ebbero  origine  a  un  dipresso  dall'epoca 
di  Garlomagoo;  quello  di  Tnrpino,  arcivescovo  di 
Reims,  che  può  dirsi  veramente  un  romanio  sto* 
rìco,  fu  composto,  secondo  l'opinione  comune,  sai 
finire  dell'Xi  secolo.  Si  pretende  altresì,  che  na 
monaco,  nominato  Rotierto,  scrivesse  quel  romanzo 
durante  il  concilio  di  Glermont,  adunato  da  Ur^ 
bano  11  neir  anno  1095.  Lo  scopo  che  proposto 
erasi  lo  scrittore  di  quella  cronaca,  quello  era  di 
riscaldare  gli  spiriti  e  di  animare  tutti  alla  gnern 
contro  gli  infedeli,  mentre  Pietro  l'Eremita  predi* 
cava  la  prima  Crociata:  he  idee  romantiche  e  le  o- 
pere  nel  gusto  dei  romanzi  passarono  dalla  Kraa- 
cia  nell'ingbilterra,  e  Goffredo  di  Montmooth  sem- 
bra essere  una  copia  del  romanzo  originale  di 
Bruto.  Ai  proposito  della  Cronaca  di  Tarpino,  ae- 
cenneremo  che  questa  ha  dato  origine  a  farli  romaari 
e  poemi  di  tutte  la  nazioni,  specialmente  degli  Ita- 
liani, e  che  l'Ariosto  tra  gli  altri  ne'  suoi  racconti 
maravigliosi  sovente  si  appoggia  all'  autorità  di 
quello  scrittore,  il  romanzo  di  Saugreal,  composta 
da  Roberto  Brown,  diede  luogo  a  narrare  le  prlo* 
cipali  avventure  della  corte  del  re  Arturo,  e  quindi 
nacquero  i  vari!  romanzi,  alcuni  anche  italiani,  dellt 
Tavola  rotanda.  Allora  divennero  di  moda  anche 
in  Francia  le  opere  di  cavalleria,  massime  sotto  il 
regno  di  Filippo  il  Bello,  e  si  videro  spuntale  1 
romanzi  celebri  di  Amadigi  della  Galiia ,  di  Pai* 
merino  d'Oliva,  e  tanti  altri  che  godettero  di  gran- 
dissimo credito  sino  a'  tempi  di  Michele  Cervantes, 
che  col  suo  mirabile  romanzo  di  don  Chisciotte  d 
diede  a  combattere  con  grandissima  riuscita  il  ri* 
dicolo  gusto  cavalleresco  della  sua  età  e  della  sai 
nazione,  e  cosi  pure  tutte  le  produzioni  romanie* 
sche  di  quel  tempo,  e  coU'armi  appunto  del  ridi- 
colo trionfò  di  que'  bizzarri  concepimenti,  nati  nel 
tempi  della  barbarie,  in  cui  la  sola  forza  costitirifa 
il  diritto  delle  genti.  Dicesi  nei  ciuto  Dizionario, 
che  gli  Arabi  quelli  furono,  che  comunicarono  agi 
Spagnuoli  il  gusto  de'romanzi,  e  questo  poò  amnel* 
tersi  ;  non  egualmente  può  accordarsi,  che  gii  ita- 
liani fossero  gli  ultimi  che  si  applicarono  a  qoei 
genere  di  componimenti.  Gli  italiani  avevano  gli 
scritti  romanzi  in  latino  e  in  italiano  avanti  U  m- 
colo  XV,  e  in  questi  avevano  ingentilita  la  iors 
lingua,  come  fece  specialmente  il  Boccaccio,  mea- 
Ire  tuttora  i  romanzi  francesi  si  risentivano  deH* 
antica  rozzezza,  e  barbari  potevano  dirsi,  come  d 
vede  chiaramente  nel  romanzo  celebre  della  Rosi. 
Si  nota  diffatti,  che  Oaorato  d'  Urfè  fu  il  primo, 
che  al  cominciare  dal  secolo  XVH  pubblicaste  aa 
romanzo  ben  condotto  sotto  il  titolo  di  Astres. 
Quei  romanzo  ebbe  a  godere  di  una  grande  cele- 
brità e  fu  molto  apprezzato  anche  dalle  persoot 
di  un  gusto  squisito,  benché  viziosa  ne  fosse  la  mo- 
rale, non  proclamando  visi  di  continuo  se  non  che 
l'amore  e  la  mollezza,  e  giungendosi  anche  talvolta 
ad  offendere  il  pudore.  Ija  felice  riuscita  di  qoel 
romanzo  riscaldò  talmente  i  begli  spiriti  di  quel 
tempo,  che  molti  altri  componimenti  di  quel  genere 
si  fecero  ad  imitazione  di  quello.  In  appresso  si 
prestò  qualche  attenzione  al  romanzo  dì  Ciro  e  a 
quello  di  Clelia  di  madamigella  Scuderi,  alla  Cas- 
sandra ed  alla  Cleopatra  di  Calprenéde,  e  al  PoU- 
sandro  di  Gomberville.  Alcuni  de*  nostri  più  anti- 
chi romanzi  sono  modellati  aa  le  prime  pwdntisnl 
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a  questo  genere  de'  Francesi»  come  rAmadigi,  i 
Reali  di  Francia,  la  Cassandra  ed  altri  di  quell'età; 
Hia  originale  affatto  dee  dirsi  quello  di  (iuerino 
detto  il  Meschino»  dal  quale  si  traggono  moltissimi 
lumi  anche  pel  rischiarimento  delia  GeograOa  del 
medio  evo.  ìa>  spirito  della  Corte  di  Luigi  XIV , 
durante  la  gioventù  o  piuttosto  T  adolescenza  di 

Suel  principe,  favoreggiò  da  principio  grandemente 
gusto  di  Gnzioni  esagerate.  Ma  ben  presto  il  ri- 
dicolo fece  perdere  loro  il  credito,  e  cessare  la 
moda  di  tutte  quelle  capricciose  eroiche  compila- 
lioni,  delle  quali  la  Spagna  principalmente  inon- 
date aveva  le  vicine  regioni.  11  primo  romanzo, 
dicono  i  Francesi  stessi,  che  presentasse  avventure 
ragionevoli  e  scritte  con  baon  gusto ,  fu  quello  di 
Zaida.  Coosalvo  e  Zaida  si  amano  a  vicenda  nel  de- 
serto, ignorano  il  linguaggio  Tuno  delPaltro  e  te- 
mono ambedue  a  vicenda  di  essersi  veduti  troppo 
lardi.  Quella  situazione  è  assai  commovente,  e  gli 
accidenti  che  essa  ia  nascere  formano  una  pittura 
felice  e  non  lontana  dal  vero  de'  movimenti  della 
passione.  Un  maggiore  interesse  presenta  la  prin- 
cipessa di  Cleves,  altra  produzione  stimabile  della 
signora  La  Fayette.  1  combattimenti  deiraraore 
contro  U  dovere  vi  sono  descritti  e  rappresentali 
con  somma  delicatezza.  Scarron  in  un  altro  genere 
produsse  un'opera  che  sopravvisse  agli  allri  suoi  la- 
vori letterarii  ;  egli  è  questo  il  Romanzo  Comico. 
Interessanti  ne  sono  i  caratteri,  veri  attempo  stesso 
t  ben  dipinti  ;  vi  abbondano  le  grazie  e  le  piace- 
volesze,  e  lo  stile  non  manca  di  naturalezza ,  uè 
di  movimento.  Non  paragonabile  sono  con  quest' 
opera  il  Vii  gii  io  travestito,  il  Jodelet  e  don  Jafet, 
produzioni  spiacevoli,  e  che  alcuno  disse  indegne 
perflno  della  pubblicazione.  Nel  secolo  passato  si 
vide  comparire  un  numero  grandissimo  di  romanzi* 
Qaelli  del  Lesage  formano  una  pittura  molto  natu- 
rile de'  costumi  e  de'  caratteri  :  la  diversità  delle 
avventure,  l^originaliià  de'  ritratti,  una  critica  vi- 
vace ed  ingegnosa  formano  i  pregi  del  Bacelliere 
di  Sakimanca  e  del  Diavolo  Zoppo  ;  ma  Gilblas  è 
il  romanzo  in  cui  il  Lesage  ha  maggiormente  svi- 
luppato quello  spirito  di  osservazione,  che  lo  di- 
stingue anche  ne'  suoi  scritti  di  minore  entità:  esso 
può  considerarsi  come  il  suo  capolavoro,  e  i  Fran- 
cesi lo  riguardano  come  uno  de'  migliori  loro  ro- 
manxL  In  appresso  si  è  molto  distinto  il  signor 
Upult-Lebrun,  e  alcuni  de'  suoi  romanzi  possono 
essere  posti  in  emulazione  con  quelli  del  Lesage. 
Tra  i  romanzieri  del  secolo  XVUi,  i  Francesi  accor- 
dano un  posto  distinto  a  Marivaux  e  all'abate  Pre- 
vost.  La  Marianna  del  primo  riesce  carissima  per 
la  vaghezza  delle  situazioni  e  i  caratteri  più  gra- 
ziosi; ma  si  rimproverò  al  suo  autore  una  straor- 
dinaria aflTettazione  nello  stile,  e  un  neologismo  stu- 
dialo, die  urta  egualmenle  la  lingua  e  il  buon  gusto. 
Fra'  molli  romanzi  composti  dall'abate  Prevost , 
Manon  Lescaut  è  il  migliore  ;  ma  il  difetto  di  quello 
scrittore,  secondo  gli  stessi  suoi  connazionali,  è 
quello  di  ammassare  avvenimenti  sopra  avvenimenti, 
e  di  lasciar  perdere  di  vista  i  personaggi  clie  de- 
stano maggior  interesse  per  introdurvene  dei  nuovi. 
Fecero  grande  impressione  i  primi  fogli  dol  suo 
Cleveland,  perchè  1  caratteri  in  esso  sviluppali  pre- 
leotano  molla  sensibilità,  e  annunziano  un  tocco 
vigoroso;  ma  egli  si  perde  in  lunghe  riflessiunl, 
ed  alcune  avventure  sono  stale  trovate  poco  veri- 
slmili  ,  il  che  servì  a  raffreddare  la  curiosità  e  ad 
annieniare  l'interesse.  I  romanzi  del  Crcbillon 
figlio»  ne'  quali  la  corruzione  sembra  eretta  in  si- 
stema «  l'Indecenza  stessa,  contribuirono  a  mettere 
in  voga  quell'ardito  libertinaggio,  che  la  Reggenza 
avena  accreditato.  In  oggi  però  il  i!>ofà.  Tomai  e  gli 


Sviamenti  sono  caduti  toulmenta  nelP  obblio.  Il 
conte  di  Cominges  di  madama  di  Tencin  è  im  ro- 
manzo pieno  di  buon  gusto  e  atto  a  destare  inte- 
resse. La  Conlessa  di  Savoia  di  madama  Fontaine 
ha  pure  ottenuto  il  felice  successo  che  meritava, 
e  le  lettere  Peruviane  hanno  fatto  molto  onore  a 
madama  di  GraflSgny.  Ma  tra  le  opere  di  questo 
genere,  che  nel  secolo  passato  in  Francia  prodotte 
furono  dal  bel  scsso^  quelle  di  madama  Riccoboni 
si  distinsero  e  primeggiarono.  I  romanzi,  dice  il  Ia 
Harpe,  tra  tutte  le  opere  di  spirito  son  quelle,  di 
cui  le  donne  sembrano  maggiormente  capaci  ;  l'a- 
more, che  ne  è  sempre  il  principale  argomento ,  è  il 
sentimento  ciresse  meglio  di  tutto  conoscono.  Avvi 
nel  linguaggio  della  passione  una  quantità  di  tinte 
delicate  e  impercettibili,  che  in  generale  le  donne 
comprendono  assai  meglio  di  noi,  sia  perchè  l'a- 
more, riesce  ad  esse  di  maggiore  importanza,  sia 
perchè  esse  ne  osservano  meglio  i  caratteri  e  gli 
effetti.  —  I  romanzi  innondarono  in  Francia  le 
sale  de' privati  e  i  gabinetti  di  lettura:  le  produ- 
zioni delle  signore  Cottin  e  Genlis,  del  già  nomi- 
nato PigauU-Lebrun,  di  Picard  e  di  alcuni  altri, 
sono  meritevoli  di  osservazione  tanto  per  una  pit- 
tura verace  dei  costumi  o  delle  passioni,  quanto 
per  P  originalità  de' caratteri  :  tuttavia  accordano 
i  Francesi  medesimi  di  non  potere  interamente  ga- 
reggiare cogli  Inglesi,  i  quali  con  grandissima  riu- 
scita si  sono  esercitati  in  questo  ramo  della  lette- 
ratura. I  nostri  costumi,  osserva  il  signor  di  Ciia- 
teàubriant,  i  quali  convengono  alle  scene  della 
commedia,  non  sono  molto  adatti  agli  intrighi  del 
romanzo,  mentre  i  costumi  Inglesi,,  che  airarlifìzio 
de'  romanzi  sembrano  piegarsi,  si  mostrano  quasi 
ribeili  al  genio  della  commedia.  I>a  Francia,  dice 
lo  stesso  scrittore,  ha  prodotto  Molière,  Pinghilterra 
Richardson  ;  ed  egli  mostra  di  dubitare,  se  i  fran- 
desi  debbano  lagnarsi  o  non  piuttosto  felicitarsi  di 
non  poter  offerire  personaggi  al  romanzo  e  modelli 
agli  scrittori  di  questo  genere.  Troppo  naturali,  di- 
c'egli,  per  li  romanzieri,  troppo  piccola  cosa  siamo 
noi  per  gli  artisti.  Nei  romanzi  francesi  non  avvi 
che  la  più  trista  società,  di  cui  si  possa  tollerare  il 
quadro,  e  la  prova  sta  nel  romanzo  di  Manon  Le- 
scaut. Lesage,  G.  G.  Rousseau,  Bernardino  di  Saint- 
Pierre,  sono  stati  obbligati  a  stabilire  le  loro  scene 
e  a  pigliarci  personaggi  loro  fuori  dell'età  loroo 
del  loro  paese,  affine  di  ottenere  una  felice  riuscita. 
Qui  Gniscono  i  Redattori  del  Dizionario  francese 
ideile  Origini,  e  sembrano  avere  dimenticato  due 
generi  di  romanzi,  ne'  quali  alcuni  autori  moderni 
si  sono  distinti  e  si  distinguono  tuttora  ;  generi  per 
altro  che  meritavano  di  essere  pigliati  in  qualche 
considerazione.  11  primo  è  quello  de'  romanzi  fì- 
losoGci,  ne' quali  si  è  particolarmente  distinto  il 
Voltaire ,  e  difficile  sarà  certamente  il  trovare 
chi  lo  agguagli  tanto  nella  profondità  delie  idee  , 
quanto  nelle  grazie  della  esposizione  e  ne've/.zi  del 
linguaggio.  Questo  genere  non  sembra  essere  stato 
trattalo  dagli  Antichi,  occupati  soltanto  di  cose  ama- 
torie, qualora  non  voglia  riguardarsi  come  un  ro- 
manza tiiosodco  l'/ljt/)(?  (/'oro  di  Apulejo.  il  celebre 
Diderot  ha  anciregil  prodotte  alcune  belle  opere 
in  questo  genere,  ed  astrazione  fatta  dai  merito 
delie  opinioni,  può  riguardarsi  come  un  eccellente 
romanzo  (ilosolico  quello  di  Giacomo  il  fatalista. 
L'altro  genere,  salilo  in  grandissima  reputazione  in 
questi  ultimi  tempi,  è  quello  dei  romanzi  storici, 
elle  anch'esso  non  ha  alcun  modello  tra'  romanzi 
antichi  de'  Greci  e  dei  Latini,  benché  qualche  tratto 
di  storia  si  trevi  nelle  Cose  Etiopiche  di  Eliodro. 
Alcuni  si  sono  dichiarati  assolutamente  nemici 
de'  romanxi  storici,  giudicando  che  la  storia  in  si 
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fatto  modo  travestita  perdesse  i  suoi  pregi  »  la 
sua  utilità,  e  che  in  quella  sorta  di  romanzi  non 
si  potesse  ben  distinguere  il  vero  dal  favoloso.  La- 
sciando da  parte  si  intricata  questione,  diremo  sol- 
tanto, che  questa  maniera  di  romanzi  ha  aperta 
la  strada  ai  primo  romanziere  di  questo  secolo, 
Walter  Scott,  di  dipingere  al  vivo  e  di  mettere  in 
tutta  evidenza  sotto  l'occhio  de*  leggitori  1  carat- 
teri ,  i  costumi  e  i  personaggi  medesimi  di  tutti 
i  secoli,  compresi  nel  periodo  conosciuto  sotto  il 
nome  di  medio  evo;  e  che  in  questa  parte  i  ro- 
manzi storici,  nulla  perdendo  del  loro  interesse,  di- 
vengono ancora  di  una  certa  ntilità  e  di  una  par- 
ticolare istruzione  per  li  leggitori.  Queirillustre  ro- 
manziere ha  un  emulo  nell'America  nella  persona 
del  sig.  Cooper,  il  quale  ha  scritto  non  pochi  ro- 
manzi assai  applaudili,  benché  per  la  maggior  parte 
6i  riferiscano  alle  cose,  alle  avventure  ed  alle  usanze 
del  Nuovo  Mondo.  I  Francesi  ancora  (  e  questo 
rende  meno  perdonabile  Pommissione  fatta  nel  Di- 
zionario delle  Origini)  hanno  adottato  il  genere  dei 
romanzi  storici,  e  alcuni  scrittori  si  sono  esercitati 
nei  medesimo  con  qualche  riuscita.  Tale  è  |)er  e- 
scmpio  il  romanzo  delia  Valière  della  signora  di 
Cenlis  :  ma  a  questo  e  ad  alcuni  altri  romanzi  sto- 
rici francesi  si  può  principalmente  rimproverare 
la  strana  confusione  della  storia  colla  favola  e  della 
verità  colla  finzione,  cosicché  il  leggitore  rimane 
incerto  di  quello  che  ammettere  debba  come  fondo 
storico  e  di  quello  che  parto  debba  dirsi  della  sola 
imaginazione  del  romanziere,  l^uò  aggiungersi  che 
a  romanzieri  di  tal  fatta  mal  si  addice  la  scelta  di 
avvenimenti  non  molto  lontani,  de'  quali  troppo 
viva  rimane  tuttora  la  memoria  ;  e  altronde  il  ver- 
sare intorno  a'  costumi  e  a*  caratteri  de'  tempi  di 
mezzo  esige  una  dottrina  e  una  erudizione  straordi- 
naria, che  difficilmente  trovercbbesi  fuori  del  signor 
Walter  Scott.  Gli  italiani,  die  varii  romanzi  pro- 
dussero ne'  primi  secoli  dopo  il  risorgimento  delle 
lettere  non  si  segnalarono  in  questi  ultimi  colla 
moltitudine  e  nò  pure  colla  eleganza  di  alcuni  ro- 
manzi, come  fecero  particolarmente  i  Francesi.  Ma 
da  che  Icvossi  in  onore  li  genere  de'  romanzi  sto- 
rici, si  videro  anche  in  Italia  produzioni  assai  lo- 
devoli di  questo  genere,  e  giova  addurre  un  solo 
esemplo  in  quello  de'  Promessi  Sposi  di  Alessan- 
dro Manzoni,  che  in  molli  fece  sorgere  il  deside- 
rio di  trattare  argomenti  di  quella  natura.  Del  ro- 
manzo si  è  parlalo  in  ciascun  articolo  riguardante 
le  singole  letterature.  V.  Italiana  Letteratura, 
Inglese  Letteratura,  ecc. 

UOMBO  (arch.).  Pesce  grandemente  stimato  dagli 
antichi  Romani.  Il  migliore  pescavasi  nell'Adria- 
tico«  Molto  tardi  però  fece  parte  dei  loi'o  banchetti: 

Tutus  erat  rhombus. 

dice  Orazio.  Un  certo  Sempronio,  oppure  un  Rufo 
Rutilio,  pretore,  fu  il  primo  che  lo  fece  conoscere. 
Giovenale  parla  d'un  rombo  enorme,  che  fu  preso 
ai  tempi  di  Domiziano,  e  pel  quale  si  dovette  fare 
un  piatto  apposito  onde  imbandirlo  intero  alla 
tavola  del  principe. 

ROMBO  (mi7.j.  Nome  d'ordinanza  militare  greca 
e  propria  della  cavalleria  fatta  di  due  cunei  insie- 
me congiunti  dalle  parli  opposte  alle  punte,  e  però 
il  corpo  ordinato  in  rombo  veniva  ad  essere  qua- 
drilatero. Questa  ordinanza  venne  revocata  in  uso 
e  adoperala  dagl'Italiani  nei  secoli  XV  e  XVI. 

ROMBO  {scien.  occuL).  Strumento  magico  dei 
Greci,  specie  di  trottola  di  cui  si  faceva  uso  nei 
sortilegi.  Si  ravvolgeva  con  correggiole  intrecciate, 
quindi  si  faceva  girare.  I  maghi  pretendevano  che 


il  movimento  di  onesta  trottola  .afesse  la  flrtA  di 

dare  agli  uomini  le  passioni  e  movimfmti  ch*eglÌM 
volevano  loro  inspirare.  Quando  si  era  fatta  girare 
in  un  senso,  se  volevasi  correggere  l'effetto  da  ena 
prodotto  e  ottenerne  un  altro  contrario ,  il  mafa 
la  ripigliava  e  le  faceva  descrivere  an  circolo  op- 
posto a  quello  già  percorso.  Gli  amanti  infelici  la 
facevano  girare  rivolgendo  a  Nemesi  imprecadoai 
contro  l'oggetto  del  loro  amore  di  cai  erano  indi- 
gnati. 

ROMORE  0  RUMORE  (icorL).  I/emblema  II  pie 
naturale  per  rappresentarlo  è  quello  di  an  uomo 
nell'azione  di  correre,  circondato  da  taoabari,  da 
trombe  e  da  corni,  mentre  ode.sÌ  un  colpo  di  tonno. 

ROMORE  0  RUMORE  DI  GUERRA  {tcon.).  Gli 
Egiziani  lo  rappresentavano  con  un  giovine  f^oer- 
riero,  armato  all'antica  ,  che  corre  qaa  e  là  eoo 
una  picca,  e  seminando  la  discordia.  L*  Ariosto, 
che  lo  chiama  un  sanguinoso  commettimaJe,  ^ 
mette  fra  le  mani  un  fucile  armato.  CochIn  loea- 
prime  con  una  mano  che  batte  II  cembalo,  drcon- 
dato  da  trombe,  da  corni  e  da  tamburi:  tutti  qoesH 
strumenti  vengono  secondati  da  un  colpo  di  tuono. 

ROMPERE  Ipitt.).  Rompere  i  colori  è  mescoiarV, 
onde  non  abbiano  più  il  tono  che  avevano  nella  ta- 
volozza. È  necessario  rompere  i  colori  naturali  die 
si  comprano  e  che  si  mettono  su  la  tavolozza,  per- 
chè sono  per  lo  pU\  ben  differenti  dei  colori  lo- 
cali della  natura  che  Tartista  ha  da  imitare  :  molla 
più  differiscono  i  colori  locali  secondo  fi  piano  lo 
cui  è  l'oggetto,  e  secondo  molte  altre  circostanze. 
Se  in  un  ritrailo  di  un  personaggio  vestito  di  nera 
si  dà  per  fondo  una  portiera  rossa  ,  questa  debbe 
essere  di  colori  rotti  1.  perchè  la  distanza  dimi- 
nuisce la  forza  del  suo  colore  proprio  ;  3.  perchè 
Il  pavimento,  i  mobili,  la  figura  vi  spargono  ttele 
straiilcre  e  ne  cambiano  il  suo  colore  ;  3.  perchè  h 
portiera  fa  pieghe  in  differenti  piani  e  dà  snper- 
Gcie  diverse  di  lume  e  di  ombra,  i'er  tutte  qneslr 
ragioni  il  colore  locale  della  portiera  dcbb*  essere 
rotto,  come  anche  quello  delle  sue  differenti  masN, 
per  lo  che  ninna  delle  sue  parti  conserva  0  sao 
colore  reale. 

ROND\  (mi7.;.  Giro  che  si  fa  in  tempo  di  «Me 
dai  sotto  ufficiali  e  dagli  ufficiali,  espreasameote 
comandati  tutto  intorno  al  recinto  di  ana  ptan 
ed  a  tutti  corpi  di  guardia  d'  una  piazza,  o  d*aB 
campo,  per  visitare  le  sentinelle  e  vedere  ae  ve- 
gliano. 

RONDACCIA  (mt7.).  Scudo  rotondo  e  leggero, 
che  si  portava  da  alcuni  soldati  scelti  nel  seoria 
XVII.  È  ora  in  disuso.  La  stessa  arma  che  la  ro- 
tella (v-q-n.). 

RONDO'  [poes.  e  mus.).  Era  originariamente  QA 
piccolo  poema  di  carattere  semplice,  con  i3  veni 
e  S-  rime,  diviso  in  3  strofe,  in  cui  rlpetevasi  fl 
principio  dopo  il  5%  8°  e  iV  verso,  sempre  osa 
differente  sentimento.  La  forma  ed  il  carattere  di 
tale  poema,  rispetto  alla  sua  unione  colla  melo- 
dia, diedero  origine  a  quella  specie  di  musica,  vo- 
cale ed  istru mentale,  oggidì  chiamata  rondò,  Il 
quale  pure  consiste  in  un  dato  sentimento  semplice 
che  si  ripete  in  giro,  osservando  però  una  certi 
modulazione  ne'  periodi  success^i. 

RONKEA  (mi7.).  Un'arme  in  asta  di  lama  tagliente 
da  ambe  le  parti  e  lunga  quanto  il  legno,  adoperati 
partìcolarmetìie  dagli  antichi  popoli  della  Tradì. 
Vogliono  alcuni  clie  s'indicasse  con  questo  nome 
una  lunga  spada  pure  tagliente  d' ambi  i  lati,  ma 
i  migliori  fra  gPi  scrittori  latini  1'  usano  in  qnel 
primo  significato.  Viene  pur  detto  In  latino  /Va- 
meo.  Quest'  arma  pare  essere  stato  adoperato  in 
t^mpi  antichissimi  non  solamente  dai  popoft  ddir 
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Tracia,  ma  da  qaeUi  altresì  di  Dna  grande  parte 
dell'Asia,  tiovandonscne  frequente  la  memoria  nelle 
Sacre  Carte. 

RONFEI  {miL),  Guardie  che,  armate  di  spade, 
staTano  intorno  agli  imperatori  bizantini,  e  li  ac- 
compagnavano nelle  pabbliche  funzioni  e  negli  eser- 
citi. 

RONFEOGRATORl  (mtL).  Così  nella  greca  Corte 
di  Coatantinopoli  cbiaroavansl  i  comandanti  dei 
pretoriani 

RORARIO  (mt(.}.  Soldato  romano  di  leggiera  ar- 
natora,  che  appiccava  il  primo  la  zuffa  col  ne- 
mico, assieme  coi  fersniarii  e  coi  fromboUeri 
(T-qq-nn.). 

ROSA  (arai,)*  Questa  regina  de^liori  è  assai  so- 
vente neirarme,  ove  dicesi  bottonata  quando  le  sue 
grane  di  mezzo  sono  di  smalto  diverso.  Essa  di- 
mostra la  grazia  e  la  bellezza,  e  significa  onore 
incontaminato,  soavità  di  costumi,  magnificenza, 
grandezza  di  nobiltà  e  merito  conosciuto  :  è  sim- 
bolo del  silenzio  tanto  necessario  ai  capitani  nelle 
loro  imprese. 

ROSARIO  (II)  [pitt).  Sotto  questo  nome  è  cono- 
scinto  uno  del  capi  d^opera  del  Domenlchino  (Dome- 
nico Zampieri},  che  forma  Tammirazionedi  ognuno 
die  visitila  bolognese  Pinacoteca.  11  Malvasia  narra, 
nella  sua  Felsina  pittrice^  che  allorquando  lo  Zam- 
pieri mandò  questa  gran  tavola  da  Roma,  ove  allora 
dimorava,  non  fece  colpo,  e  piacque  poco  oniver- 
aaluKnte;  anche  perchè  Tinvenzione  fu  giudicata 
astratta  ed  oscura.  Tante  poi  furono  e  co^  diverse 
le  interpretazioni  che  insorsero,  che  per  chiarirle  si 
lieorse  per  lettera  alFautore,  che  in  quel  tempo 
trovavasi  in  Napoli.  Egli,  senza  entrare  in  parti- 
colari ,  rispose  soltanto  «  pormi  che  Lei  abbia 
mnUo  piii  del  peregrino  a  intenderla  che  io  a 
fmrUu  »  Con  tuttociò  il  Malvasia  insistendo  sog- 
giimge  che,  per  quanto  I* abbia  egli  studiata,  ed 
aUila  inutilmente  interrogati  tanti  maestri ,  non  è 
pervenuto  a  rintracciarne  qualche  apparente  almeno 
e  feroaiiDile  significato,  il  Bellori  però,  senza  tanto 
fimtasticare,  spiega  il  concetto  deirautore  con  tutta 
chiarezza  e  semplicità.  Descrìve  egli  la  Vergine  in 
gloria  aolle  nubi  col  Gesù  Bambino  in  atto  di  spar- 
gere sopra  la  terra  le  mistiche  4-ose.  Sono  all'in- 
torno eÌBIgiatl  diversi  Angeli  e  bambini  in  belle  e 
convenienti  attitudini,  e  con  emblemi  significanti 
i  quindici,  misierii  del  Rosario.  A  destra  del  qua- 
dro, san  Domenico,  inginocchiato  pur'sulle  nubi,  sta 
rivolto  verso  gli  spettatori,  e  mostrando  con  una 
mano  il  Rosario  invita  coll'altra  a>ìcorrere  al  Re- 
dentore, implorando  V  intercessione  della  Vergine 
Maria  col  mezzo  di  questa  devozione.  Passando  il 
Bellori  a  descrìvere  le  parte  inferiore  del  quadro 
soggiunge  :  «  Qui  in  varie  figure,  tutte  col  Rosa- 
rio nelle  mani ,  vengono  significate  le  grazie  che 
la  Vergine  impetra  dal  Figliuolo  in  soccorso  dei 
suoi  devoti,  che  la  invocano  nelle  persecuzioni, 
ne'  pericoli ,  e  nelle  necessità,  conforme  gli  stati 
della  vita  umana.  »  Sta  ginocchioni  da  un  lato  un 
santo  pontefice  colle  braccia  aperte,  sollevando  il 
volto  in  orazione:  scorgesl  nel  primo  piano  un 
povero  vecchio  ignudo  steso  in  terra  sopra  una 
stuoia,  il  quale  apre  languente  le  braccia  e  si  rac- 
comanda: non  lungi  due  puttini  si  contendono  un 
Rosario  :  ivi  dietro  una  donna ,  assalita  e  strétta 
pd  crine  da  un  soldato  armalo,  spaventata  si  ri- 
para da  lui  invocando  soccorso  ;  e  nel  mezzo  al- 
tre due  giovanette  ,  assalite  furiosamente  coli'  asta 
da  un  cavaliero  armato,  immerse  nel  terrore  si  re- 
stringono, si  abbracciano  e  si  rivolgono  al  delo. 
yesecazione  di  questo  capo  lavoro  è  maravigliosa, 
correltiaaimo  ed  elegante  U  disegno,  robusto  e  va- 
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ghissimo  il  colorito,  l'espressione  ammirabile.  Nel 
1796  fu  trasportato  a  Parigi,  per  ordine  di  Napo- 
leone I,  e  nel  1815  restituito. 

ROSATO  {arch.).  Bevanda  composta  di  miele  , 
vino  e  foglie  di  rosa  ,  usitatissima  presso  gli  An- 
tlchL 

ROSSO  (arai.).  Stimasi  da  molli  il  prìmo  tra  i 
colori  nell'Arme,  ma  dai  Francesi  gli  è  dato  il  se- 
condo luogo.  Fra  le  virtù  spirituali  dimostra  la 
giustizia,  l'amore  verso  Dio  ed  il  prossimo ,  e  la 
verecondia:  tra  le  virtù  mondane  significa  spargi- 
mento di  sangue  in  guerra,  vendetta,  audacia,  co- 
raggio, valore,  fortezza,  magnanimità,  intrepidezza, 
desiderio  infiammato,  generosità,  grandezza  ,  no- 
biltà, dominio:  ne'tornei  rappresentava  allegrezza. 

ROSTRATA    COLONNA  {arch.).    V.    Colosne. 

ROSTRATA  CORONA  {arch.).  V.  Corona. 

ROSTRI  (antic).  Luogo  nel  foro  di  Roma  dal 
quale  arringa  vasi  al  popolo;  ed  era  cosi  detto  per- 
chè decorato  co'rostri  de'navigll  presi  agli  Anziani 
dai  Romani  1'  anno  lii6  di  Roma.  Di  là  passò  tal 
nome  ad  indicare  la  tribuna  delle  arringhe  in  ge- 
nerale. 

ROSTRO  (marin.).  Cosi  chiamavano  gli  Antichi 
quella  punta  della  nave  ,  con  cui  colpivano  nel 
combattimento  i  vascelli  nemici  per  danneggiarli 
e  farli  calare  a  fóndo.  Questo  nome  corrisponde 
al  nostro  sprone. 

ROTELLA  (mt7.).  Scudo  di  forma  rotonda ,  che 
si  teneva  al  braccio  manco. 

ROTOLO  (Ucn.).  aò  che  oggi  chiamasi  libro  si 
diceva  anticamente  rotolo ,  volume,  dal  latino  vo- 
lumen,  la  di  cui  radice  è  volvere  (arrotolare).  In 
pittura  si  chiamano  rotoli  o  cartocci  quei  cartelli 
che  1  pittori  del  medio  evo,  ed  alcuni  pure  vissuti 
all'epoca  dd  risorgimento  {la  renaissance)  delle 
arti,  ponevano  in  mano  ad  alcune  figure,  o  face- 
vano ad  esse  usdre  dalla  bocca,  e  sui  quali  scri- 
vevano ciò  che  supponevano  che  tali  figure  dices- 
sero di  conforme  al  soggetto  rappresentato.  Quei 
cartocci  sono  spariti  insieme  col  gusto  gotico. 

ROTTA  {marin).  È  propriamente  la  direzione 
della  nave  secondo  un  certo  rombo  di  vento.  S'in- 
tende ancora  con  la  voce  di  rotta  il  cammino  fatto 
dal  bastimento,  o  la  sua  velocità. 

RUBLO  {numis.).  Moneu  di  Russia  del  valore 
di  circa  quattro  lire  e  tre  quarti  francesi.  La  de- 
nominazione viene  da  rubli,  che  significa  dentel- 
latura 0  granitura  ;  in  origine  le  monete  erano 
granite. 

RUDER AZIONE  {antic).  Pavimento  fatto  con 
ciottoli ,  0  pietruzze.  Questa  voce  {ruderatio)  è 
pur  usata  da  Vltruvlo  per  indicare  qualunque  gros- 
solana operazione  di  muratore ,  e  specialmente 
quella  de'muri. 

RUDIARIO  {antic).  Nome  che  da  vasi  al  gla- 
diatore congedalo  con  onore  dopo  d'aver  dato  mol- 
tiplici  prove  di  forza  e  di  sveltezza  negli  spettacoli 
romani;  cosi  detto  perchè  se  gli  dava  per  onore- 
vole distinzione  una  spada  di  legno  appellata  rudis. 

RUDIS  (arch,).  Spada  di  legno  che  da  vasi  ai 
gladiatori  quale  onorevole  distintivo  dell'ottenuto 
congedo. 

RUDRA-SAVARNL  V.  Agni-Savarni. 

RULLIO  (marin.).  Morimento  osdllatorio  della 
nave  nel  verso  ddle  sua  larghezza  ,  cioè  a  destra 
ed  a  sinistra. 

RUMENTO  {erud.).  Interruzione  (rumenium)  che 
provava  un  Augure  nell'esercizio  della  sua  scienza 
pel  canto  d'un  uccello. 

RUMINALE  (antic).  Epiteto  che  da  vasi  al  fico 
sotto  il  qude  furono  dalla  lupa  allattali  Romolo  ^ 
Remo. 
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RUNA  {mus,).  Nome  d'  ana  melodia ,  che  fino 
dai  tempi  più  remoti  si  usava  ed  usasi  tuttora  nella 
Finlandia.  La  runa  è  composta  per  lo  strumento 
detto  /tarpa,  il  quale  è  una  imperfetta  imitazione 
deli*  antica  cetra  greca.  La  cantilena  della  runa 
conta  due  sole  battute. 

RUNI.  V.  NoRVEGiGA  Antica  Lingua,  e  Runico. 

RUNICO  {leiU).  Diconsi  runici,  ninnici  o  nini 
alcuni  caratteri  affatto  diversi  da  tutti  quelli  sinora 
conosciuti,  e  che  credonsi  appartenere  alla  lingua 
celtica.  Trovansi  intagliali  su  pietre ,  rupi  e  ba- 
stioni nei  paesi  settentrionali  d'Europa  e  della  Tar- 
larla, e  possono  qualificarsi  i  geroglifici  del  Set- 
tentrione. 

RUOTOLO.  V.  Rotolo. 

RUSSA  LETTERATURA.    V.  RUSSA  Lingua.  ' 

RUSSA  LINGUA  (ling.).  Domina  nell'impero 
russo  e  in  tutti  i  paesi  a  quello  soggetti.  Dopo 
che  Tantico  slavenski  cessò  d'  esser  parlato  ,  co- 
minciò in  sua  vece  ad  acquistare  incremento  il 
ruski,  0  russo,  il  quale  seppe  meglio  adattare  alle 
sue  proprie  forme  una  gran  quantità  .di  vocaboli 
tedeschi,  o  greco-latini ,  addimandati  a  significare 
nuove  idee  acquistate  col  progredire  della  civiltà. 
La  letteratura  russa  prese  in  pochi  anni  un  posto 
non  ultimo  fra  le  europee,  e  i  nomi  deirarcives- 
covo  Platon,  del  poeta  Kegefski  ,  dell'  erudito 
NoviKOF ,  di  Karamsin  e  di  Pukine  suonano  con 
onore  negli  annali  letterari!  d'Europa.  I  dotti  por- 
tano altresì  opinione  che  il  Gran  Dizionario,  put>- 
blicato  per  cura  dell'  Accademia  imperlale  di  Pie- 
troburgo per  ordine  di  radicali,  sia  nel  genere 
suo  la  più  perfetta  opera  ch'esista.  L'alfabeto  russo 
differisce  moltissimo  dal  latino  e  si  avvicina  al 
greco.  —  Sono  dialetti  della  lingua  russa:  il  ve- 
Uki  ruski,  usato  nella  gran  Russia,  e  con  maggior 
purezza  che  altrove  a  Mosca  ;  il  malo-ruski ,  o 
proprio  della  piccola  Russia  ;  e  il  rusniaco ,  dia«<' 
letto  un  tempo  della  Gallizia  ,  ed  ora  parlato  ne' 
governi  di  Volinia  e  Todolia. 

RUSSO-ILLIRICA  LINGUA  (/mg.).  Appartiene 
alle  lingue  slave  (V.  Slava  Lingua),  cosi  chiamata 
dalla  nazione  Russa  che  n'è  la  principale,  e  com- 
prende le  lingue  slava,  serba,  serviana  ,  illirica 
o  rutena  ;  la  russa^  la  croata  e  la  vinda.  —  La 
slava,  serba,  serviana,  illirica  o  rutena  è  parlata 
al  presente  da  pochi  Slavi  che  abitano  le  Provin- 
cie meridionali  deli'  impero  russo  ed  alcuni  paesi 
soggetti  all'  Austria  e  all'  impero  turco.    L' antica 


lingua  detta  slavenski  vanta  una  non  ignoUle  let- 
teratura ,  specialmente  in  fatto  di  componinenii 
poetici  originali  e  tradotti,  di  drammi,  e  di  gran 
maliche  e  dizlonarii,  dovuti  sopra  tutto  al  Hap- 
sini  e  Servii  dell'Austria.  Sino  air  età  di  Pietro  fl 
Grande  fu  la  lingua  comune  della  Rnsiria  •  e  al- 
lorquando venne  sbandita  dalla  Corte  e  dal  foro  ti 
ricoverò  nei  templi,  conservandosi  la  lingoa  Htiir- 
gica  di  tutto  l'impero.  —  La  russa,  V.  Russa  Lin- 
gua. —  lia  croata  è  propria  dei  Croati  o  Gorbad 
che  vivono  in  maggioranza  nel  comitati  d'Agram, 
di  Reutz  e  di  Varasdino  in  Croazia,  ed  in  mlD»- 
ranza  in  quelli  di  Wieselborg,  Oedenborg ,  fian- 
ny,  Eisenburg,  Raah,  Szalade  Simegh  in  Ungheria. 
1  Croati  sono  puro  sparsi  nel  litorale  angarico,  nel 
confini  militari  croati  e  slavoni  e  nella  parte  orien- 
tale della  Carnlola.  La  letteratura  di  questa  linigiii 
è  poverissima  ,  non  possedendo  che  Ui  tradnitoiie 
d'  una  parte  della  Bibbia ,  alcuni  libri  reljgloii, 
una  cronaca  di  Dalmazia  ,  qualche  grammatia  e 
qualche  dizionario.  —  La  vinda  è  parlata  da  va- 
rii  popoli  slavi  soggetti  all'Austria,  cioè  quel  deli 
Carniola,  della  Bassa-Carnlola  ,  della  Carina  e 
della  Siiria.  La  letteratura  di  questa  lingua ,  che 
possedè  una  delie  migliori  grammatiche  slave,  è 
assai  povera,  e  non  consiste  che  nella  tradnrioiie 
della  Bibbia  ,  in  alcuni  libri  ascetici ,  e  in  varie 
gramms^tiche  e  vàrii  dizlonarii  ne'  suoi  differcntf 
dialetti. 

RUSTICI  (Dèi)  (erud.).  Divinità  delle  campagne 
che  presso  i  Romani  presiedevano  all'  agricoltini. 
I  dèi  rustici  erano  separati  in  maggiori  o  minori. 
I  primi  erano  Giove,  la  Terra,  il  Sole,  la  Loia, 
Cerere  ,  Bacco ,  Venere ,  Flora,  Minerva,  eoe:  i 
minori.  Fauna,  Pale,  Pomona,  Silvano,  Vertnnao, 
Priapo  e  sopra  tutti  gli  altri  il  dio  Pane.  Spedali 
erano  quelli  che  avevano  sotto  la  loro  protesloflt 
uno  special  ramo,  od  una  particolare  opera  d'agri- 
coltura, come  Robigine  contro  la  ruggine ,  Oeut- 
tare  sopra  l'erpicatura,  ecc. 

RUTABOLO  (arch.).  Strumento  de'Latini  (rute- 
bulum)  per  ordinare  il  fuoco  nel  forno. 

RUTSCEJA.  V.  Agni  Savarni. 

RUTUMENA  o  RUTUMENIA.    V.  Ratumbna. 

RUYDER  0  RYDKR  (numis.).  Moneta  d'oro  (Aut- 
dese,  che  vale  circa  trenudnque  lire  italiane. 
Ryder  significa  correre,  e  quella  moneta  è  chiamata 
in  tal  modo  perchè  rappresenta  cm  guerriero  ed  09 
cavallo  che  corrono. 
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S  (ling.  ed  arch,).  Lettera  consonante  linguale, 
di  suono  veemente  come  la  r,  che,  posta  in  compo- 
sizione co'  suoi  primitivi,  ha  forza  molte  volte  di 
privativa,  come  scattare,  smontare,  ecc.,  altre  volte 
d'accrescitivo,  come  sporco,  smunto,  ecc. ,  altre  di 
frequentativo,  come  sbattere,  ecc.  Alcune  volte 
però  non  opera  nulla,  valendo  lo  stesso  campare, 
scampare  e  simili.  È  la  decimasettima  deiralfabelo 
italiano,  ultima  delle  semivocali.  Prèsso  gli  Italiani 
ha  due  suoni  diversi ,  il  primo  più  gagliardo  e  a 
noi  più  famigliare,  come  asse,  cassa,  spirito,  ^cc»i 


l'altro  più  sottile  e  rimesso,  come  sposa,  rosa,  a/> 
cusa,  ecc. ,  e  in  questo  secondo  non  si  raddoppia 
mai,  né  mai  si  pone  in  principio  della  parola  se 
non  allorché  segue  immediatamente  una  conso- 
nante, come  smeraldo  e  simili  ;  ammette  però  dopa 
di  sé  nel  principio  della  parola  qualunque  conso- 
nante, meno  la  z.  Raddoppiasi  nei  mezzo  della  pa- 
rola come  le  altre  consonanti ,  ove  ne  occorra  il 
bisogno.  Questo  carattere  ha  la  stessa  articolazioiiè 
anche  presso  i  Greci  ed  equivale  al  «om^cA. — Presso 
gli  Antichi  serviva  a  varie  abbreviazioni,  p.  e.,  la 
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S  totente  significa  Sirvius  o  Sanctus,  la  doppia 
SS  yaleta  SancUsiimus ,  ecc.  TaWolta  come  ca- 
rattere nameiico  è  stata  pigliata  in  significato  di 
sette. —  Le  monete  francesi  battute  a  Rlieims,  sono 
contrassegnate  con  una  S;  ma  questo  non  è  se 
non  che  il  segno  caratteristico  della  zecca. 

S  (mus.)*  Questa  lettera  troTando&i  alternatiya- 
mente  col  T,  nella  musica ,  significa  solo,  mentre 
che  Paltra  significa  tutti.  —  Si  dà  anche  il  nome 
di  S  alla  cannetta  coli' ancia  del  fagotto,  per  la 
sua  forma  somigliante  alla  stessa  lettera  S.  —  V  S 
tagliato  obbliquamente  viene  alle  volte  adoprato 
come  segno  della  ripresa. 

SABAIA  (antic).  Bevanda  fatta  di  frumento,  spe- 
cie di  birra,  di  cui  facevasi  grandissimo  uso  nei- 
rilliria,  e  dalla  quale  l'imperatore  Valente  ricevette 
per  derisione  il  nome  di  Sabajarius,  al  dire  di  Am- 
mlano. 

SABANO  {arch,).  Specie  di  pannolino  finissimo 
{sabanum) ,  nel  quale  avvolgevansi  gP  infermi  che 
non  potevano  sopportare  altre  vesti. 

SABASIE  0  S ABAZIE  (erud.).  Feste  notturne  che 
si  celebravano  in  Oriente ,  in  Grecia  ed  in  Roma 
in  onore  di  Bacco  Sabasio.  La  licenza  erasi  intro- 
dotta in  un  modo  tanto  sfrenato  nelle  Feste  Saba- 
sie^  che  Aristofane  credette  di  dover  proporre  in 
una  commedia  ,  intitolata  Sabasia ,  di  abolire  il 
coito  di  tutte  le  straniere  divinità  a  cagione  delle 
loro  notturne  cerimonie.  Per  mala  ventura  si  perde 
la  detta  commedia  ,  che  avrebbe  fornito  certa- 
mente molte  importanti  notizie  sui  misteri  di  Bacco 
Sabasio  (V.  Sabasio).  Diodoro  lo  dice  figliuolo  di 
Giove  e  di  Proserpina.  La  storia  della  sua  nascita 
non  era  rilevata  che  nei  misteri  notturni,  e  il  ci- 
talo storico  non  la  riferisce  per  non  offendere  il 
pudore.  Diflbtti  era  d'uopo  che  gì*  iniziati  vi  aves- 
sero interamente  rinunciato  per  vedere  la  rappre- 
sentazione di  Giove  coabitante  con  Proserpina, 
sotto  la  forma  d*un  dragone,  che  le  si  faceva  sdruc- 
ciolare nel  seno.  Appena  erasi  introdotta  la  figura 
del  suddetto  animale ,  la  quale  era  d'  oro ,  la  si 
liceva  sortire  per  le  parti  inferiori  del  corpo.  Le 
mistiche  parole  attribuite  ad  Orfeo  —  Un  toro  ha 
generato  un  dragone,  e  il  dragone  un  toro  ;  il 
pungolo  del  boaro  è  riascosto  nella  montagna  — 
erano  tutte  relative  alla  succitata  indecente  avven- 
tonu  Pel  pungolo  ihtendevasi  la  sferza,  bacchetta 
di  legno  cui  gli  adepti  agitavano  in  tutti  i  sensi,  e 
sapevano  essere  il  simbolo  delle  punizioni  infernali 
onde  il  Gerofante  minacciava  1  profanL  La  ceri- 
monia iniziativa  era  ternòinala  dalla  formola  evoì, 
saltoi,  hyès,  attès,  atiès,  hyès,  cui  Freret  traduce 
in  latino  quod  faustum  sit  myslis,  Sabasiae  pater, 
pater  Sabasiae.  —  Sotto  il  consolato  di  M.  Pom- 
pilio Leno  e  di  Gneo  Calpuruio,  Tanno  biU  dalla 
fondazione  di  Roma,  tentossi  d' introdurre  in  que- 
sta città  il  culto  misterioso  e  notturno  di  Bacco 
Sabasio;  ma  C.  Cornelio  Ispalto,  pretore  peregrinus, 
ossia  degli  stranieri,  vi  si  oppose  con  tutto  il  ca- 
lore, temendo  non  corrompesse  i  costumi.  Questo 
saggio  magistrato  impedi  ai  novatori  di  tenere  le 
assemblee.  Non  pertanto  alcune  iscrizioni  latine 
provano  che  in  seguito,  e  particolarmente  sotto  il 
regno  di  Domiziano,  si  stabilirono  le  Feste  Sabasie 
in  Roma,  diventata  l'asilo  di  tutte  le  superstizioni 
che  potevano  alimentare  od  accrescere  la  generale 
depravazione.  Nessuna  cosa  poteva  meglio  contri- 
boirvi  del  culto  di  Bacco,  sia  pubblico,  sia  miste- 
rioso. L'imo  e  l'altro  sussistettero  sino  agli  ultimi 
tempi  del  paganesimo.  Vi  si  videro  ancora  gl'ini- 
tlatiy  coperti  di  pelli  di  capra,  abbandonarsi  pub- 
blicamente ad  ogni  dissolutezza,  correre  da  tutte 
le  parti  a  guisa  ^  Menadi»  mettere  la  pezzi  i  cani 


e  fare  tutte  quelle  stravaganze  che  non  hanno  po- 
tuto interamente  cessare ,  a  pregiudicio  de'  buoni 
costumi  ed  a  vergogna  delle  nazioni  più  incivilite 
del  mondo. 

SABASIO  0  SABAZIO  {erud.).  Soprannome  di 
Bacco,  che  ricevette  dai  Sabi,  popoli  della  Tracia, 
dai  quali  veniva  particolarmente  onorato.  Sabasii 
chiamavansi  Ji  sagrificii  che  gli  sioITerivano,  come 
pure  i  misteri  che  si  celebravano  in  suo  onore. 
V.  Sabasib.  Secondo  una  tradizione  riferita  da 
Diodoro  di  Sicilia  ,  Bacco  Sabasio  era  figliuolo  di 
Giove  e  di  Proserpina  ,  e  molto  più  antico  del 
Bacco  figlio  di  Giove  e  di  Semele.  Le  cerimonie 
del  suo  culto  avevano  luogo  solamente  di  notte  a 
cagione  delle  infamità  che  accompagnavano  i  suoi 
misteri.  Cicerone  opina  che  il  Bacco  per  cui  fu- 
rono  istituite  le  Feste  Sabasie  era  figliuolo  di  Ca- 
prio,  e  aveva  regnato  in  Asia.  Sabasio  era  pure 
un  soprannome  di  Giove,  e  del  Mitra  dei  Persiani. 

SABATINA  (acqua).  V.  Aquario. 

SABATO  0  SABBATO  {erud.).  Nome  del  settimo 
di  della  settimana,  celebrato  dagli  Ebrei  in  me- 
moria del  settimo  giorno  della  creazione,  e  che  fu 
loro  imposto  da' Dio  da  osservare  sotto  pena  di 
morte.  I  Cristiani  gii  hanno  sostituito  la  domenica; 
gii  Etnici  lo  appellavano  giorno  di  Saturno. 

SACGARII  (antic).  Era  il  nome  d'un  corpo  di 
facchini,  istituito  in  Roma,  sotto  gli  ultimi  Cesari, 
per  trasportare  tutte  le  mercanzie  che  giungevano 
in  porto.  Questa  compagnia  aveva  un  privilegio 
esclusivo ,  ed  era  vietato  a  chicchessia  di  eserci- 
tarne le  funzioni,  sotto  pena  di  un'ammenda,  va- 
lutata al  prezzo  della  quinta  parte  della  mercanzia 
trasportata. 

SACCOLEVA  (mar in.).  Bastimento  che  si  usa 
soltanto  nella  Grecia,  di  forma  alquanto  singolare, 
ma  che  non  manca  di  portarsi  bene  in  mare;  d'or- 
dinario è  lungo  circa  io  a'  Ub  piedi. 

SACEE  (erud.).  Feste  antiche de'Babilonesi,  Isti- 
tuite in  memoria  d'una  importante,  vittoria  ripor  - 
tata  da  essi  contro  certi  popoli  delia  Scizia,  chia- 
mati Saci,  i  quali  abitavano  le  rive  del  Mar  Caspio 
e  le  cui  incuraioui  avevano  qualche  volta  devastata 
la  Persia.  Siffatte  feste  consacrate  alla  dea  Analti, 
erano,  come  le  Saturnali  a  Roma,  un  tripudio  per 
gli  schiavi.  Duravano  cinque  giorni ,  nel  qual 
tempo  gli  schiavi  comandavano  ai  loro  padroni,  ed 
uno  fra  quelli,  vestito  d'una  veste  reale  chiamata 
zogane,  si  diportava  come  il  padrone  di  casa.  Una 
delle  cerimonie  usate  in  questa  solennità  era  quella 
di  scegliere  un  prigioniero  condannato  a  morte,  e 
di  permettergli  tutti  i  piaceri  ch'ei  potesse  desi- 
derare, prima  di  essere  condotto  al  supplicio. 

SACELLARiO  (erud.).  Cosi  chiamavasi  nel  greco 
impero  quell'ufficiale  della  Corte  imperiale  ch'era 
preposto  alla  borsa  dell'imperatore,  e  pagava  gii 
stipendii  agl'impiegati  di  Corte,  ai  soldati  ed  uffi- 
ciali delle  guardie,  agii  operai,  non  che  la  elemo- 
sina ai  poveri.  Anche  i  papi ,  fino  ad  Adriano  I, 
ebbero  il  sacellario. 

SACELLO  (arch.).  Piccola  cappella  circondata 
da  muraglie,  ma  ordinariamente  senza  tetto.  — 
In  Roma  vi  erano  molti  di  questi  tempietti  sotto  il 
nome  di  sacellum.  V.  Aldes,  Akdicula.  Caca,  so- 
rella di  Caco,  ne  aveva  collocato  uno  all'entrata 
della  caverna  di  questo  ladro,  e  in  questo  (al  dire 
di  Servio  )  per  virgines  Vestae  sacri ficaiantur. 
Nel  mercato  de'  buoi  ve  n'era  uno  dedicato  ad  Er- 
cole Vincitore  (sacellum  Hectoris  Victoris) ,  nel 
quale,  credevasi  che  1  cani  e  le  mosche  non  potes- 
sero penetrare.  Di  tutte  queste  cappelle ,  edificate 
ad  onore  di  varie  divinità ,  una  sola  n'  esiste  in 
Roma,  la  quale  si  opina  essere  stata  uà  tempio  di 
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Bacco,  ed  è  faoH  di  porta  Pia  presso  aila  cbi^sa 
di  Saot'  Agnese.  —  I  Greci  pare  avevano  cappelle, 
alcane  fabbricate  faori  dei  tempii,  alcuae  altre  nei 
tempii  medesimi.  Di  quest'ultimo  genere  erano  le 
cappelle  cbe  diversi  popoli  facevano  costrurre  nel 
tempio  di  Delfo,  ove  portavano  le  loro  offerte  agli 
dii.  [  Greci  avevano  eziandio  Taso  di  consacrare 
alle  loro  divinità  cappelluccie,  o  tempietti  d*oro  e 
d'argento ,  che  ,  attaccati  alle  muraglie  dei  loro 
templi ,  ne  tacevano  uno  dei  più  belli  e  dei  più 
ricchi  ornamenti. 

SAGENA  {arch,).  Bipenne,  oscure  pei  sagriflcii 
degli  Antichi,  cosi  chiamala  in  linguaggio  sacer- 
dotale. 

SACERDOTI.   V.  SACERDOZIO. 

SACERDOZIO  (erud.).  Ufficio  e  dignità  del  sa- 
cerdote, cioè  di  quello  che  è  dedicato  a  Dio  per 
amministrare  le  cose  sacre,  li  sacerdozio  apparte- 
neva anticamente  ai  capi  di  famiglia,  donde  passò 
ai  capi  de'  popoli ,  ai  sovrani,  che  in  tutto  o  in 
parte  se  ne  scaricarono  sopra  ministri  inferiori.  I 
Greci  e  i  Romani  avevano  una  vera  gerarchia,  cioè 
sommi  0  sovrani  pontefici,  sacerdoti  ed  altri  mini- 
stri inferiori  o  subalterni.  A  Delfo  vi  avevano  cin- 
que sacerdoti  principali  o  principi  de' sacerdoti,  e 
con  essi  vi  avevano  profeti  cbe  annunziavano  gli 
oracoli.  Il  sacerdozio- di  Siracusa  era  tenuto  in 
grandissima  «considerazione,  ma  non  durava  che  un 
anno.  Tra  le  città  greche  alcuna  ve  ne  aveva ,  come 
Argo  ,  in  cui  le  donne  esercitavano  il  sacerdozio 
con  una  specie  d'autorità.  Trovansi  spesso  nomi- 
nate anche  da' nostri  scrittori  le  sacerdotesse  di 
Diana,  le  quali  coltivavano  tiepidi  fuochi  e  divo- 
tamente  laudavano  il  sommo  Giove  ;  sacerdotesse 
(li  Minerva  e  sacerdotesse  saccenti  degli  anticlii  co- 
stumi. —  In  Roma  il  sacerdozio  fu  da  principio 
confidato  a  sessanta  ministri  o  sacerdoti  eietti,  dei 
quali  due  si  sceglievano  da  ciascuna  curia  ;  ma  in 
appresso  si  aumentò  grandemente  quel  numero. 
Da  principio  erano  i  soli  patrizii  destinati  ad  ese- 
guire le  funzioni  sacerdotali,  alle  quali  annesse  e- 
rano  grandi  prerogative  ;  ma  col  lasso  del  tempo  i 
plebei  si  fecero  ammettere  anch'essi  tra'  sacerdoti 
nel  modo  medesimo  com'erano  stati  ammessi  alle 
prime  cariche  dello  Stato  —  Ne'  tempi  piìi  antichi 
reiezione  de'  sacerdoti  facevasi  dal  collegio  sacer- 
dotale, ma  ben  presto  il  popolo  si  arrogò  il  diritto 
di  eleggere,  e  lo  conservò  sino  al  tempo  degli  im- 
peratori. Il  sacerdozio  aveva  in  Roma  diversi  nomi, 
come  pure  diverse  erano  le  sue  funzioni.  Il  pon- 
tefice massimo,  il  re  dei  sacrifizli ,  i  pontefici ,  i 
flamini,  gli  auguri,  gli  aruspici,  i  sacerdoti  salii,  gli 
arvali,  i  luperci  o  lupercali,  le  sibille,  le  vestali, 
(v-c|q-nn.),  tutti  questi  diversi  ordini  di  ministri,  di 
sacerdoti  e  di  sacerdotesse,  componevamo  11  com- 
plesso del  sacerdozio.  —  Nelle  religioni  moderne 
ed  anche  nel  cristianesimo  il  sacerdozio  è  pure  stato 
divisolo  diversi  ordini  gerarchici  sotto  diversi  nomi, 
al  che  h;>nno  dato  origine  in  parte  1  benefizii  ec- 
clesiastici e  le  diverse  funzioni  al  beneficati  attri- 
buite. Una  cosa  però  è  degna  di  considerazione  agli 
ocelli  del  filosofo,  ed  è  che  in  tutte  le  religioni  di- 
verse, anticlie  e  moderne,  e  in  tutti  i  luoghi  ove 
dai  viaggiatori  più  recenti  si  sono  trovati  indizll  di 
religione  o  di  culto,  si  è  trovata  parimente  qual- 
che idea  di  sacerdozio  e  di  sacerdoti. 

SAC;i\A  (antic).  Denominazione  che  i  Romani 
(lavano  in  generale  a  tulle  le  cerimonie  religiose 
taiuo  pubbliche  che  particolari.  Rispetto  a  quelle 
drlla  prima  specie  parlammo  abbastanza  all'  arti- 
c  ilo  Feste.  In  quanto  alle  altre,  oltre  quelle  che 
erano  proprie  a  ciascuna  curia,  non  eravi  famiglia 
qualche  poco  considerevole^  che  non  avesse  le  sue 


feste  domestiche  ed  annuali»  ohe  «faianafUtti 
era  geniilitia,  le  quali  si  celebravano  In 
casa,  e  dovevano  essere  regolaroBente  oeservan, 
anche  in  tempo  di  guerra  e  di  calamità,  sotto  pena 
della  celeste  vendetta.  Tutti  gli  antichi  acrìttori 
parlano  di  queste  feste  sacra  gentiliiia,  ma  ab- 
biamo due  esempi  luminosi  deirofiservann  e  dell' 
inosservanza  delle  suddette  feste  di  faoiiiglia*  Il 
primo  è  tratto  dal  VII  libro  della  prima  Decade  di 
Tito  Livio.  «  11  giovine  Fabio ,  essendo  nel  Cam- 
pidoglio, mentre  era  assediato  dai  Galli,  ne  diacele 
carico  dei  vasi  e  dei  sacri  arredi,  traversò  l'ar- 
mata nemica,  e  a  grande  stupore  degli  assediaati 
e  degli  assediati  si  recò  sul  monte  Qulrtoale  per 
fare  l'annuo  sagrificio  cui  era  obbligata  la  sua  ft* 
miglia.  »  Il  secondo  è  tratto  dall' istesao  aotoreael 
IX  libro  della  Decade  medesima,  v  Là  famiglia  V(h 
lilla  era  numerosissima,  divisa  in  12  rami,  eooa- 
tava,  senza  1  ragazzi,  più  di  30  persone  aelT  età 
della  pubertà  :  tutti  perirono  nell'istessd  anno.per 
aver  fatto  offerire  dagli  schiavi  i  sagrificii  che  do- 
vevano offerire  essi  medesimi  ad  Ercole.  Ma  qoi 
non  fini  la  cosa,  poiché  perdette  la  vita  anche  il 
censore  Appio,  il  quale ,  mal  consigliando  qpelk 
famiglia,  le  aveva  fatto  credere  di  potersi  affraa- 
care  da  quel  dovere.  »  Oltre  le  suddette  cerimooie 
i  Romani  celebravano  eziandio  il  giorno  annlvc^ 
sario  della  loro  nascita ,  e  chiamavano  sacra  na- 
ialitia  le  feste  che  celebravano  in  tale  giornata,  e 
sacra  liberalia  quelle  che  solennizzavansl  quando 
vestivano  la  toga  virile.  Molte  altre  istituzlGni  re- 
ligiose avevano  essi ,  nelle  quali  hivitavano  i  pa- 
renti e  gli  amici  ad  un  gran  banchetto,  in  legao 
di  gioia  e  di  allegrezza. 

SACRAMENTO  {antic).  Era  propriamente  a 
giuramento  di  fedeltà  che  i  soldati  rooiani  pre- 
stavano in  corpo  allorché  venivano  arruolati  («t- 
cramentnm) ,  a  differenza  dei  giuramento  formale 
che  ciascuno  prestava  in  particolare,  e  che  chia- 
ma vasi  jusjurandwn.  —  Presso  i  Romani  chiama- 
vasi  pure  sacramenlum  un  deposito  che  i  litoti 
erano  obbligati  di  consegnare,  e  che,  secondo  ?i* 
lerio  Massimo,  rimaneva  nel  tesoro.  La  ponloae 
consegnata  da  quello  che  soccombeva  in  g^ndido 
veniva  confiscata,  per  punirlo  della  temerità  della 
pretesa  ,  e  per  servirsene  a  pagare  l'onorario  al 
giudici.  Lo  stesso  uso  pratlcavasi  in  Atene  ,  ove 
chiamavasi  xxnp-jxxjdx ,  oppure  ai  izp^xvùaX  una 
certa  somma  che  i  Htiganti  dovevano  consegnare 
prima  di  avere  udienza  ;  e  questa  somma  ascen- 
deva, secondo  alcuni,  alla  decima  parte  della  con- 
testazione, che  tanto  l'attore  quanto  il  reo  conve- 
nuto erano  obbligati  di  consegnare:  ma  secondo 
Demostene  ed  Isocrate,  i  quali  dovevano  esserne 
profondamente  istruiti,  e  secondo  lo  scoliaste  di 
Aristofane  sopra  le  Nuvole  ,  la  consegna  non  era 
che  di  3  dramme  se  la  cosa  in  contestazione  era 
di  minor  valore  di  1000  dramme,  e  di  30  dramme 
se  eccedeva  II  valore  suddetto. 

SACRARIO  {antir.y  Cappella  domestica  e  ftimi- 
Ilare  degli  amichi  Romani,  che  differiva  dal  larario, 
perchè  questo  era  privatamente  dedicato  agli  Dei 
Lari.  Cicerone  nella  sua  Orazione  per  Milone  parla 
del  Sacrario  della  Buona  Dea  nella  campagna  di 
Tito  Sesto  Gallo.  —  Nel  tempii  diccvasl  sacrario  II 
luogo  in  cui  si  chiudevano  le  cose  sacre;  ed  aJKhe 
quel  luogo  segreto  ed  oscuro,  nel  quale  non  po- 
tevano entrare  che  i  sacerdoti,  e  donde  rendevano 
talora  gli  oracoli. 

SACRA  VIA  ianlic).  Una  delle  strade  dell'an- 
tica Roma,  così  chiamata  perchè  in  essa  erasi  giu- 
rata l'alleanzH  fra  Romolo  e  Tazio. 

SACRIFICI I  {erud.K  Colto  o  venerazione  fatta  a 
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Dio  con  offerirgli  per  mezio  de*saoerdoti  le  vilUme 
per  placarlo,  o  riDgraziarlo ,  o  lodarlo.  Alla  più 
remou  aotìchiià  dee  certamente  risalire  T  origine 
delle  offerte  alia  di?inità.  Vedesi  nella  Genesi  che 
Caino  offeriva  a  Dìo  le  primizie  de*  traiti  della  terra 
e  Abele  quelle  della  saa  greggia.  11  legislatore  degli 
Ebrei  ataìbiU  poscia  dlTerai  sacrifizii,  de' quali  ai- 
cnni  erano  sangainosi ,  e  in  altri  non  versavasi 
aaogae.  I  Greci  sino  daMempi  eroici  eransi  latto 
an  do?ere  di  religione  di  offrire  alle  loro  Divinità 
le  primizie  de*  beni  della  terra,  i  quali  consistevano 
io  lirattl,  in  legumi,  in  focaccie  di  frumento  e  di 
Olio»  e  quelli  erano  i  loro  primi  sacriQzii.  In  ap- 
presto, allorché  si  cominciò  a  sacrificare  animali 
alle  divinità,  si  scelsero  sempre  i  più  grassi  e  i  più 
•ani,  perchè  stabilito  era  che  le  vittime  dovessero 
essere  monde  da  qualunque  difetto  esterno.  Nei 
sacrifizii  tanto  pubblici,  quanto  privati,  si  facevano 
d^ordinario  indorare  le  coma  delle  grandi  vittime, 
come  i  tori,  1  buoi,  le  vacche  e  simili,  e  si  orna- 
vano di  piccole  bende,  e  di  ghirlande  di  fiori;  ri- 
gnardo  alle  piccole  vittime,  come  i  montoni,  le  pe- 
core, gli  agnelli,  i  porci,  i  becchi  e  le  capre,  si 
accontentavano  gli  Antichi  di  coronarle  di  fogliami 
tolti  da^dlTersi  alberi  sacri  alle  Divinità  cui  il  sa- 
crifizio si  offeriva ,  e  di  fiori  delle  piante  egual- 
mente consacrate  alle  diverse  Divinità.  Il  rito  però 
di  dorare  le  corna,  e  di  ornare  in  diversi  modi  le 
YiUime,  non  può  riferirsi  se  non  che  ad  un*  epoca 
posteriore,  e  dubbio  è  aricora  se  questo  praticato 
lasse  anticamente  da* Greci.  I  Uomani,  al  dire  di 
Plotarco,  non  immolavano  ne*  tempi  più  antichi 
•Icana  sorta  d*animali  ne*  sacrifizii.  Numa,  che  te- 
nevasi  alla  dottrina  di  Pitagora  ,  raccomandato 
aveva  a' suoi  sudditi  di  non  offrire  agli  Dei  se  non 
che  fratti  della  terra,  focaccie  preparate  col  fru- 
mento 0  coirorzo,  vino,  latte,  miele  ed  altre  cose 
aMnigllanti  ;  ma  ben  presto  i  Romani  imitarono  i 
Greci  ne* loro  sacrifizii  e  in  tutte  le  cerimonie  che 
gli  accompagnavano.  Sipcome  essi  riverivano  e  a- 
doravano  ana  quantità  eccessiva  di  Dei  grandi  e 
piccoli ,  avevano  egualmente  adottato  un  numero 
infinito  di  sacrifizii  diversi,  e  ciascuna  Divinità  a- 
veva  presso  di  loro  le  sue  vittime  preferite.  Quei 
sacrifizii  tuttavia  potevano ,  giusta  l*avviso  di  al- 
cuni eraditi,  ridursi  a  tre  specie  :  i  sacrifizii  pub- 
blici che  faceransi  in  nome  ed  a  spese  della  Hc- 
pnhblica,  la  quale  d*ordlnarlo  somministrava  le  vit- 
time; I  privati  che  si  offerivano  in  nome  delle  fa- 
miglie e  che  i  padri  trasmettevano  ai  loro  figliuoli, 
come  pesi  ereditarli  ;  e  finalmente  i  sacrifizii  stra- 
nieri, che  si  offerivano  soltanto  agli  Dei  delle  città 
e  delle  Provincie  conquistate ,  allorché  i  Romani 
gli  avevano  trasportati  col  loro  culti  rispettivi  In 
Roma,  il  che  sovente  facevano,  accordando  a  que* 
numi  e  a  que*  culli  una  specie  di  cittadinanza.  I 
sacrifizi!  pigliavano  talvolta  il  nome  dalle  circo- 
stanze, 0  da' luoghi  ne*  quali  si  celebravano;  quindi 
Ambarvale  dicevasi  il  sacrifizio  che  si  offeriva  nelle 
feste  campestri,  dal  nome  de*campl  che  i  Latini 
dicevano  arva  ;  Nuziale  11  sacrifizio  che  offcrivasi 
da* novelli  sposi;  e  così  molti  altri  che  descritti 
trovansi  ne' Classici  greci  e  latini.  Parimente  1*C- 
eaiombe  era  un  sacrifizio  di  cento  buoi,  ecc.  Nel 
Dizionario  francese  delle  Orùjini  trovasi  nn  lungo 
art;colo  sol  sacrifizi!  di  vittime  umane,  bi  comin- 
cia dal  dire  che  i  popoli  antichi  per  la  maggior 
parte  ebbero  II  costume  di  immolare  vittime  umane. 
I  Fenlcli,  gli  Eglzli,  1  Cananei,  gli  abitanti  di  Tiro 
e  di  Cartagine,  i  Persiani,  gli  Ateniesi,  gli  antichi 
Britanni,  gli  Spagnuoli  e  i  Galli,  erano  tutti ,  se- 
condo il  citato  Dizionario ,  Immersi  o  infetti  di 
questa  orribile  superstizione.  Se  però  si  esaminas- 


sero colla  dovuta  critica  i  passi  degli  autori  greci  e  la- 
tini, cui  si  appoggia  questa  generale  asserzione,  si 
troverebbe  che  piùd*una  volta  sono  stati  male  intesi 
0  male  interpretati,  e  che  o  non  parloasi  propria- 
mente di  vittime  umane,  o  la  celebrazione  di  al- 
cuno di  que*  detestabili  sacrifizii  non  potè  pigliarsi 
nel  senso  di  rimprovero  fatto  in  generale  ad  una 
nazione.  Si  soggiugne  non  essere  noto  quale  sia 
stato  il  primo  popolo  o  il  primo  sacrificatore,  che 
praticata  abbia  o  consigliata  questa  barbarie.  Dai 
frammenti  di  Sanconiatone  parrebbe,  che  il  primo 
fosse  stato  Saturno,  ma  egualmente  incerta  è  l'au- 
tenticità di  quel  frammento,  come  incerta  e  scono- 
sciuta l*età  e  la  persona  di  quel  Saturno,  di  cui  in 
esso  si  fa  menzione.  Pausania  sembra  insinuare 
che  il  primo  sacrificatore  di  umane  vittime  sia 
stato  Ucaone,  ma  questo  ancora  ci  trasporta  al 
tempi  eroici  e  tenebrosi.  Sia  adunque  l'uno  o  l'altro 
di  que*  due  esseri  mitologici  1*  inventore  di  quella 
barbarie,  certo  è,  dlcesi  nel  citato  dizionario,  che 
quella  orribile  invenzione  o  quella  ributtante  idea 
fece  fortuna,  e  tra*  più  antichi  popoli  si  accreditò. 
Ma  neppur  questo  co* lumi  della  sana  critica  po- 
trebbe a  tutto  ri«>ore  provarsi.  Si  ricorre  alla  Bibbia, 
alla  quale  que'  redattori  avrebbono  dovuto  riferirsi 
da  prima,  e  si  parla  delle  vittime  umane,  i  cui  sa- 
crifizii facevano  parte  delle  abbomlnazlonl  che  Mosè 
rimprovera  agli  Amorrei;  t  Moabiti  altresì  sacri- 
ficavano i  loro  figliuoli  al  loro  Dio  Moloch,  o  piut- . 
tosto  gli  abbruciavano  In  onore  di  quei  nume;  ma 
questi  son  fatti  parziali,  dai  quali  non  può  dedursi 
che  presso  gli  Ebrei  o  presso  tutti  gli  abitanti  della 
Siria  e  della  Palestina  adottato  fosse  i*uso  dJ  que* 
sacrifizii,  né  varrebbe  a  far  rigettare  quella  tacda 
su  tutto  il  popolo  ebreo  11  sacrifizio  della  figUa  di 
Jcfte,  del  quale  que*  dotti  redattori  hanno  evitato  di 
parlare.  Si  segue  a  dire  che  quel  costume  sangui- 
nario fu  stabilito  presso  I  TiriI  ed   i   Fenldi  (del 
quali  però  non  abbiamo  chiare,  né  sicure  notizie), 
e  In  questo  luogo,  si  soggiugne,  che  i  Giudei  me- 
desimi avevano  pigliato  quel  costume  o  quella  u- 
sanza  dai  loro  vicini.  Si  dice  quindi  die  dalla  Fe- 
nicia passò  quel  barbaro  rito  nella  Grecia,  donde 
i  Pelasgl  io  portarono  in  Italia,  il  che  pure  non 
é  ben  chiaro ,  e  anzi  senza  alcun  fondamento  sto- 
rico si  asserisce.  Si   fa  dire  a  Plinio  che  1  uso  di 
immolare  vittime  umane  ebbe  a  sussistere  sino  al- 
l'anno 95  dell'Era  volgare,  epoca  in  cui  il  vecchio 
Plinio  era  già  defunto;  e  che  fu  abolito  da  un  se- 
natus  consulto  nelPanno  657  di  Roma  ;  ma  si  sog- 
giugne non  mancare  alcune  prove  per  poter  asse- 
rire che  in  Roma  continuò  quell*uso  nei  sacrifizii 
di  alcune  Divinità,  e  spccialniente  in  quelli  di  Bel- 
lona. Gli  editti  rinnovati  in  diverse  epoche  dagli 
imperatori,  non  poterono  porre  un    freno  a  quel 
furore  superstizioso;  e  per  quello  che  riguarda  11 
sacrifizio  di  vittime  umane  in  cette  occasioni  pre- 
scritte,  come  allora  credevasi,  ne*  versi  sibillini, 
Plinio  assicura  di  averne  veduto  qualche  esempio. 
Ouesto  é  vero  pur  troppo,  ma  non  tanto  frequenti 
possono  dirsi  i  sacrifizii  di  umane  vittime  offerte 
da*  Romani,  che  questo  nominare  si  potesse  un  uso 
0  un  costume  delia  nazione;  e  generalmente  non 
sembra  che  adottato  fosse  per  rito  in   Italia  quel 
barbaro  uso.— f^  testimonianze  di  Cesare,  di  Plinio, 
di  Tacito  e  di  altri  scrittori  esatti  nelle  relazioni 
loro,  non  permettono  di  dubitare  che  i  Germani  e 
i  Oaili  non  immolassero  alcuna    volta   vittime  u- 
mane,  e  questo  non  solamente  in  alcani  sacrifizii 
pubblici,  ma  in  quelli  ancora  che  si  offerivano  per 
la  guarigione  dei  privati.  \a  necessità  di  que*  sa- 
crifizii era  uno  de*dommi  stabiliti  da*  Druidi,  fon- 
dato sul  falso  principio,  che  non  poteva   prestarsi 
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soddisfocimento  agli  Dei,  se  non  che  per  mezzo  di 
nn  cambio,  e  che  quindi  la  vita  di  on  nomo  era 
il  solo  prezzo  opportuno  al  riscatto  delia  ?ita  di 
un  altro.  Sembra  che  presso  alcuni  popoli  ne*  sa- 
crifizii  pubblici  si  immolassero  malfattori,  o  forse 
prigionieri  fatti  nelle  battaglie,  come  si  vide  pra- 
ticato in  tempi  più  recenti  anche  tra'  selvaggi  in- 
diani; taia  in  mancanza  di  malfattori  in  que*  sacri- 
fìzii  si  immolavano  anche  persone  innocenti;  e  in 
quelli  de' privati  si  scannavano  sovente  uomini  che 
volontariamente  dedicati  eransi  a  quel  genere  di 
morte.  Non  si  accenna,  come  pure  si  sarebbe  do- 
vuto, nel  citato  Dizionario,  che  sovente  su  le  tombe 
de' padroni  si  immolavano  gli  schiavi,  e  che  questo 
fu  praticato  anche  ne'  funerali  di  alcuni  impera- 
tori. l*er  togliere  forse  Tidea  di  un  omicidio  cal- 
colato, 0  anche  in  qualche  modo  rituale,  si  dispo- 
neva alle  volte  che  questi  schiavi,  o  altre  persone 
che  volontariamente  la  loro  vita  offerivano  per  o- 
norare  i  defunti ,  combattessero  tra  di  loro,  e  si 
trucidassero  a  vicenda  alla  foggia  de'  gladiatori 

SACRILEGIO  (icon.).  Si  rappresenta  con  un 
uomo  furioso,  dai  capegli  irti,  che  calpesta  sotto  i 
piedi  un  incensorio  e  vasi  sacri,  rovescia  gli  altari, 
atterra  le  statue ,  emblemi  della  divinità,  o  delle 
virtù.  Vicino  ad  esso  vedesi  nn  maiale,  che  mal- 
mena delle  rose.  • 

SAGRIMA  (  erud,  ].  Obblazlone  che  facevasi  a 
Bacco  di  grappoli  d'uva  e  di  mosto. 

SAGRO  ANNO  (antic).  Le  città  d'Oriente  offe- 
rivano sagriflcii,  pubblici  voti,  e  davano  spettacoli 
magnifici  in  occasione  dell'avvenimento  al  trono 
degli  imperatori,  al  principio  dei  loro  anno  civile, 
e  nel  giorno  anniversario  del  suddetto  avvenimento 
al  soglio.  Queste  città  davano  il  titolo  d*anno  sa' 
ero  ai  loro  anni  a  cagione  della  solennità  dei  sa- 
grìficii  e  dei  giuochi  che  facevano  parte  del  culto 
religioso.  I  Romani  chiamavano  anno  nvovo  primo 
il  giorno  deli'  avvenimento  al  trono  de'  principi, 
qualunque  fosse  il  mese  in  cui  succedesse  ;  come 
ce  lo  assicura  Seneca  sull'avvenimento  al  trono  di 
Nerone,  e  come  io  prova  una  medaglia  della  città 
d'Anazarba  in  occasione  che  salì  al  soglio  Traiano 
Decio.  Distinguevano  inoltre  la  solennità  del  co- 
minciamenio  dell'  anno  civile  e  la  solennità  anni- 
versaria dell'avvenimento  all'impero  colla  iscri- 
zione di  anno  nuovo  sacro  e  con  quella  di  anno 
sacro,  che  si  scolpivano  sulle  medaglie  coniate 
nelle  varie  epoche. 

SACROSANTO  [erud.),  I  Romani  davano  questo 
epiteto  soltanto  alle  persone  ed  alle  cose  dichia- 
rale sacre  ed  inviolabili,  talché  incorreva  la  pena 
di  morte  chi  le  vilipendesse  ,  o  profanasse.  Tali 
erano  i  tribuni  del  popolo,  i  suoi  edilii  ecc. 

SAGRUM  {erud.),  I  Romani  davano  questo  no- 
me a  tutto  dò  che  era  consacrato  agli  dèi ,  e  che 
si  deponeva,  per  maggior  sicurezza,  nei  tempii,  i 
quali  anch'essi  erano  luoghi  sacri,  cui  era  vietato 
di  violare  sotto  le  pene  le  più  severe  ,  com'  era 
proibito  di  toccare  tutto  ciò  eh'  entro  vi  potesse 
essere  rinchiuso.  Chiamavansi  eziandio  sacrum, 
sacra  ì  sagrificii  offerti  agli  dèi,  e  tutte  le  ceri- 
monie del  culto  eh'  erano  di  attribuzione  del  col- 
legio dei  pontefici,  a  cui  Numa  aveva  conferito  la 
sovraintendenza  di  tutto  ciò  che  concerneva  la  re- 
ligione. —  Sacrum  abstenium  era  un  sagrificio 
senza  libazione  di  vino,  che  faceva  la  regina  sa- 
cri (icula  in  onore  di  Cerere ,  nel  tempio  che  gli 
Arcadi  avevano  innalzato  a  questa  dea  sul  Monte 
Palatino.  —  Sacrum  canarium  dice  vasi  il  sagrificio 
d'una  cagna  rossa,  fatto  in  tempo  della  canicula, 
per  la  fertilità  delia  terra.  —  Sacrum  domesiicum, 
detto  eziandio  familiare  o  gentilitium,  intitola  vasi 


il  sagrificio  offerto  da  ogni  padre  di  &mf glia.  Questi 
sagrifidi  erano  perpetui  nelle  famiglie,  e  i  padri 
li  trasmettevano  ai  proprii  figliaolL  —  Davisi  il 
nome  di  Sacrum  monianum  al  sagrificio  che  oflé- 
rivano  gli  abitanti  delle  colline  di  Roma;  di  Sacrum 
municipale  a  quello  offerto  dalle  dttà  monldpali 
prima  di  avere  ricevuto  il  diritto  di  cittadinan»  ; 
di  Sacrum  nuptiate  a  quello  che  la  sposa  offerivi 
quando  entrava  nella  casa  del  marito.  In  tale  sa- 
grificio immola  vasi,  fra  gli  altri  animali,  una  troia, 
simbolo  della  fecondità  che  si  augurava  alla  ^oaa. 
—  Sacrum' nyclelium  era  nn  sagrifido  Dotturao 
celebrato  nella  cerimonia  delle  nozze,  e  che  i  Ro- 
mani proibirono  a  cagione  delle  abbominazioiil  dx 
vi  si  commettevano.  S.  Agostino  ce  ne  dà  an^idei 
nella  Città  di  Dio,  e  ci  fa  sapere  che  nella  camera 
delia  sposa,  ed  in  presenza  ad  ogni  persona  invi- 
tata, sagrificavasi  agli  dèi  lugatinus,  Domidiau, 
Domicius,  e  alla  dea  Mantuma  ;  e  che  nell^ta- 
terno,  allorché  erano  partite  tutte  le  persone  che 
avevano  assistito  alla  festa,  i  due  sposi  sagrifica- 
vano  alle  dee  Virginensis,  Prema,  Peritmda, 
Venut,  e  al  dio  Priapo,  sulla  cui  statua  la  ^on 
sedevasi  prima  di  mettersi  a  letto.  —  Ghiamaviii 
Sacrum  peregrinum  il  sagrifido  offerto  alle  divi- 
nità trasportate  in  Roma  dalle  città  conquistate; 
Sacrum  populare  quello  fatto  pel  popolo;  Sacrum 
privatum  quello  offerto  per  dascun  Individoo  ia 
particolare,  o  per  una  famiglia  ;  Sacrum  profier 
viam  quello  che  offerivasi  ad  Ercole  o  a  Sanco  per 
ottenere  un  buon  viaggio.  Macrobio  assicura  die 
in  questo  usavasi  di  abbruciare  tutto  dò  che  non 
erasi  potuto  mangiare  ;  Sacrum  resolutoriuM 
quello  fatto  dagli  Auguri ,  a  col  non  poteva  asri- 
stere  se  non  se  colui  che  avesse  avuto  qualche 
cosa  di  legato  sulla  propria  persona. 

SAETTA  (mtX).  Arme  da  ferir  da  lontano»  che 
si  tirava  coli'  arco,  fatta  d'una  bacchetta  sottile  di 
legno  leggiero,  lunga  un  bracdo,  guarnita  in  din 
d'un  ferro  acuto,  con  una  cocca  pennata  in  fondo, 
colla  quale  si  adattava  sulla  corda  dell'arco.    • 

SAFFICO  VERSO  {poes.).  Questo  verso  di  ondld 
sillabe,  usato  di  frequente  nella  poesia  greca  e  la- 
tina, fu  chiamato  cosi  da  Saffo  a  cai  n*è  doviila 
l'invenzione. 

SAG  ANO  (erud.).  Nome  che  gli  Ebrd  davano  al 
vicario,  o  al  luogotenente  del  sommo  pontefioedie 
suppliva  al  suo  ufficio,  e  ne  faceva  le  fomioDi 
quand'  egli  era  assente,  o  quando  gli  era  avvenuto 
qualche  accidente  che  lo  mettesse  fuori  di  stato  di 
farle  in  persona  ;  della  qual  cosa  abbiamo  alenai 
esempf  nella  storia  di  Giuseppe.  Gli  Ebrei  credana 
che  l'officio  di  questi  Sagani  sia  antichissimo  fri 
essi,  e  tengono  i)er  fermo  che  Mosé  era  Sagaao  di 
Aronne. 

SAGITTARIO  [miL).  Nell'antica  milizia  greca 
veniva  chiamato  sagittario  a  cavallo  un  addala 
leggiero  uso  a  combattere  da  cavallo  colle  saette  : 
differiva  dall'ardere  a  cavallo  in  questo  che  il  m- 
gittario  traeva  il  saettume  colie  mani,  polsi  sca- 
gliava contro  il  nemico  ;  mentre  l'ardere  a  cavallo 
usava  l'arco  e  combatteva  sempre  con  esso  da  lon- 
tano. 

SAGOCLAM IDE  [arch.).  Sorta  di  veste  miliiaic 
romana,  della  forma  del  saio,  aperta,  aflU>Ìanteri, 
pelosa,  più  lunga  della  tunica,  fatta  di  grossa  lana, 
e  che  portavasi  su  tutte  le  ahre  vcstimenla.  £n 
cosi  chiamata  perché  non  diversa  gran  fatto  daUa 
clamide  greca. 

SAGRIFICIL  V,  SACRIFICI!. 

SAGRO  [miL).  Il  più  grosso  fra  1  pezzi  dVd- 
glieria  da  campo  nei  secoli  XYI  e  XYIL  Nel  sea4o 
scorso  si  chiamavano  ancora  sagri  tutti  1  pezzi  da 
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campo  da  8  libbre  di  palla  in  giù.  Questo  nome 
Al  preso»  come  molli  altri  delie  anlicbe  artiglierìe, 
da  un  animale  di  rapina  e  di  gran  volo,  cbe  era 
ona  specie  di  falcone ,  chiamata  particolarmente 
sagro  e  sagra,  dall'arabico  sakron  (sparviere). 

SAIGA  (martn.).  La  è  una  sorta  di  bastimento 
greoOy  0  turco,  il  coi  corpo  è  molto  carico  di  le- 
gname, e  porta  on  bompresso,  una  pìccola  mez- 
zana e  un  albero  di  maestra  molto  elevato  con 
gabbia. 

SAIO  {arch.).  Veste  militare  di  molti  antichi  po- 
poli, e  particolarmente  de' Romani  (sagum)  ^  più 
fonga  della  tonaca,  aperta  sul  davanti  ove  si  con- 
glangeva  talvolta  con  uqa  fibbia,  di  panno.grosso, 
che  si  soprapponeva  alle  armi  e  ad  ogni  altra  veste. 
Si  usava  non  solamente  dalla  plebe  in  tempo  di 
tumalto  civile  e  dai  soldati  fd  tempo  di  guerra,  ma 
-  dai  capitani  supremi  altresì,  dai  tribuni  e  dai  cen- 
tnrionL  II  saio  era  iy  tempo  di  Roma  antica  in- 
dizio e  segno  di  guerra,  come  la  toga  di  pace. 

SAKTI.  V.  ADiSAKtr. 

SALAMANDRE  (5a>n«<7crt//.).SecondoiGabalisti, 
sono  spiriti  elementari  composti  delle  più  sottili  parti 
del  fuoco  ch'eglino  abitano.  «  Le  salamandre,  abi- 
tatrici infiammate  della  regione  del  fuoco,  servono 
ai  saggi,  dice  l'abate  de  Vlllars ,  ma  non  cercano 
la  loro  compagnia  u  le  loro  figlie,  le  loro  mogli  si 
fanno  vedere  di  rado.  Di  tutti  gli  abitatori  degli 
elementi,  le  salamandre  sono  quelle  che  più  lun- 
gamente vivono  ».  —  Gli  storici  dicono  che  Romolo 
era  figlio  di  Marte.  Gli  spinti  forti  dicono  che  è 
ona  éivola  :  i  demonomani  gridano  che  egli  era 
figlio  d' un  incubo.  Noi  che  conosciamo  la  natura, 
di^  lo  stesso  autore,  sappiamo  che  questo  preteso 
Marte  era  una  salamandra.  V.  Cabala.  —  V  ha  un 
animale  anfibio  della  classe  dei  rettili  e  del  genere 
delle  lucertole,  che  chiamasi  Salamandra.  La  sua 
pelle  è  nera,  seminata  di  macchie  gialle ,  senza 
scaglie  e  quasi  sempre  intonacata  d' una  materia 
viscosa  che  ne  trasuda  continuamente.  La  sala- 
mandra rassomigliasi  nella  sua  forma  ad  una  lu- 
certola. Gli  Antichi  credevano  che  questo  animale 
vivesse  nel  fuoco,  t  La  Salamandra  abita  nella 
terra  »  dice  Bergerac  ,  sotto  montagne  di  bitume 
acceso,  come  l'Etna,  il  Vesuvio  e  il  capo  Rosso. 
Essa  soda  olio  i)ollente  e  sputa  acqua  forte  quando 
*  si  scalda  o  si  batte.  Gol  corpo  di  questo  animale 
non  è  necessario  far  fuoco  in  cucina.  Sospeso  al 
camminetto,  fa  bollire  e  arrostire  tutto  ciò  che  vi 
si  pone,  l  suoi  occhi  rischiarano  la  notte  come  pic- 
coli soliy  e  collocati  in  una  camera  oscura  vi  fanno 
|*iiflizio  d'una  lampada  perpetua.  » 

SALAMANDRE  (arai.).  Vengono  poste  nello 
scudo  tra  le  fiamme,  e  dimostrano  che  il  loro  au- 
tore fa  dedito  alla  misericordia,  alla  generosità  ed 
alla  giostizia;  e  forse  volle  far  conoscere  d' essere 
stato  valoroso  guerriero,  che  non  ebbe  timore  ve- 
nmo  del  fuoco,  né  soggiacque  alle  offese  di  lui. 

SALARIA  (anticJ).  Aggiunto  d*  un'antica  strada 
romana»  che  cominciava  alla  porta  Collina ^  chia- 
mata perciò  anch'essa  porta  Salaria,  oggi  Salara, 
e  coodoceva  verso  il  mare  Adriatico.  Per  essa  pas- 
savano i  Sabini ,  che  recavano  il  sale  a  Roma, 
donde  le  venne  il  nóme. 

SALGAMARIO  (arch.).  Golui  che  condiva,  nell' 
antica  Roma  ,  e  preparava   le  conserve  di  frutti 
dette  salgami  {salgama)  ;  una  specie  di  confettiere.^ 
È  anche  il  titolo  d'un'opera  di  Gaio  Marzio  in  cui' 
trattasi  del  modo  di  fare  tali  rx)nserve. 

SALGAMI  (arch.).  Ogni  sorta  di  frutti,  noci, 
fichi»  pere,  pomi,  ecc.,  che  gli  antichi  romani  con- 
servavano In  vasi  cilindrici  a  larga  bocca,  e  con- 
fettavano nel  loro  socco  (salgama)^ 


SALGANEO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo 
perchè  adorato  in  Salgano,  città  dclfa  Beozia. 

SALICE.  V.  Vepre. 

SALIE  (erud.).  Vergini  donzelle  dell'antica  Roma 
che  si  pagavano  perchè  servissero  il  pontefice  all' 
altare  unitamente  ai  salii  (V.  Salio),  e  portavano 
al  pari  di  essi  Y apice  e  il  paludamento  di  porpora. 

SALII  [erud.).  Nome  che  i  Romani  diedero  a' 
dodici  sacerdoti  di  Marte,  instìluiti  da  Numa  Pom- 
pilio, i  quali  portavano  una  veste  di  diversi  colori, 
colla  toga  orlata  di  porpora  ed  una  berretta  alta 
fatta  in  forma  di  cono.  L'ufficio  più  importante  di 
questi  sacerdoti  consisteva  nella  custodia  e  conser- 
vazione degli  scudi  sacri,  nominati  ancili  (V.  An- 
cile),  ed  erano  chiamati  salii  da  saltare,  perchè 
di  fatti  in  tutte  le  loro  cerimonie  religiose,  in  onore 
di  Marte ,  formavano  specie  di  danze  ,  e  perchè 
dopo  i  sacrificii  andavano  per  le  strade  ballando, 
tenendo  nella  mano  sinistra  brevi  scudi ,  e  nella 
diritta  una  lancia  o  un  bastone,  colla  quale  batte- 
vano gli  uni  su  gli  scudi  degli  altri,  cantando 
inni  in  onore  (ie'numi.  il  capo  de'salii  cominciava 
la  danza  ,  mentre  gli  altri  imitavano  i  suoi  gesti 
e  le  sue  svariate  positure. 

SALINO.  V.  Anclabri.  * 

SAL1SUBSULI  (antic).  Nome  generale  che  da- 
vasi  a  tutti  quelli  cbe  cantavano  o  danzavano  al 
suono  del  flauto  ,  come  pratlcavasi  nei  sacrifizii  ad 
Ercole:  chiamavansi  pure  salii  e  salitores. 

SALiSUBSULO  (erud  ).  Soprannome  di  Marte 
datogli  dai  Romani  a  cagione  delle  danze  dei  suoi 
sacerdoti,  o,  secondo  alcuni  autori,  per  allusione 
all'incostanza  ed  alla  leggerezza  del  suo  spirito,  il 
quale  ora  abbracciava  un  partito  ed  ora  un  altro. 
Dalla  qual  cosa  provenne  Fuso  dei  Lacedemoni  di 
legare  la  sua  statua  quando  erano  in  guerra ,  per 
timore  ch'egli  non  abbandonasse  la  loro  città  per 
passare  in  quelle  dei  nemlcL 

SALMO  (poes.).  l  salmi  sono  cantici  o  odi  sacre 
con  cui  i  figli  d' Israel  lo  celebravano  nelle  loro 
adunanze  e  nell'interno  delle  proprie  case  le  Iodi 
di  Dio,  i  portenti  della  sua  possanza ,  la  saggezza 
e  la  giustizia  delle  opere  sue.  Una  fra  le  tradizioni 
più  diffuse  si  è  che  Esdra  sia  il  principale  autore 
della  collezione  del  libro  de'saimì;  ma  innanzi  alla 
schiavitù  ve  n'era  una  raccolta ,  imperocché  Eze- 
chia ristabilendo  11  colto  dei  signore  nel  tempio 
vi  fece  cantare  i  salmi  di  David.  Questo  principe 
gU  aveva  composti  in  occasione  dei  diversi  avve- 
nimenti di  sua  vita,  o  delle  solennità  che  celebra- 
vansi  nel  culto  divino.  Si  sono  fatte  traduzioni 
poetiche  de'  salmi  in  quasi  tutte  le  lingue,  e  più 
d'  una  in  Italia:  tra  queste  merita  d' essere  ricor- 
data quella  ben  compiuta  e  nella  maggior  parte 
elegantissima  di  Saverio  Mattei. 

SALPINGE  (erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
Minerva  aveva  in  Argo  un  tempio  edificato  da  Egelao, 
figliuolo  di  Tirreno,  inventore  della  tromba:  Sal- 
pinge significa  tromba. 

SALPINGENFRASSI l^mu^.).  Antica' tromba  greca, 
detta  anche  tromba  argiva,  che  avea  la  forma  di 
un  tubò  conico  ,  lungo  circa  due  piedi ,  con  un 
padiglione  che  tramanda  il  suono. 

SALTATIO  (antic).  Ridda,  ballo,  danza,  arte 
altre  volte  molto  in  voga,  particolarmente  pressoi 
Romani ,  la  quale  consisteva  nella  imitazione  di 
tutti  i  gesti  e  di  tutti  i  movimenti  che  gli  uomini 
possono  fare;  perciò  non  conviene  restringere  il 
significato  di  questa  parola  a  quello  che  noi  diamo 
nella  nostra  lingua  alla  parola  danza.  La  saltatio 
non  solo  serviva  a  formare  le  attitudini  ed  i  mo- 
vimenti che  danno  grazia  alla  danza,  ma  ben  anco 
9  regolare  il  gesto  tanto  degli  attori  di  teatro,  che 
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degli  oratori  ;  ed  anche  ad  insegnare  una  certa 
maniera  di  gesteggiare,  usata  dai  pantomimi,  i  qnali 
facevansi  intendere  senza  il  soccorso  della  parola. 

SALTERIO  0  SALTERO  (poes.  e  mus.).  lì  vo- 
larne e  l'opera  de'saimi  di  Davide.  Tra  i  libri  an- 
ticlii,  i  più  comuni  erano  i  salterii,  dei  quali  par- 
lano sovente  i  nostri  scrittori,  e  giova  soltanto  os- 
servare a  questo  proposito ,  che  il  primo  libro 
pubblicato  dopo  Tinvenzione  della  stampa  fa  un 
Salterio.  I  libri  che  si  portavano  e  si  leggevano 
da*  divoti  nelle  chiese  erano  tutti  salterii,  e  tro- 
vasi ne'citati  scrittori,  che  fino  la  regina  di  Fran- 
cia, le  figliuole  del  re  e  i  figliuoli  tutti  teneano  in 
mano  e  leggeano  nella  chiesa  belli  salieretti.  — 
Salterio  chiamossi  ancora  una  ^rta  di  antico  stru- 
mento musicale  di  dieci  corde,  perciò  detto  anche 
decacordo.  Il  salterio  d'oggidì  è  uno  strumento 
piano  in  forma  d' un  triangolo  troncato  in  cima , 
ed  ha  30  corde  d'ottone  ordinate  all'unisono  o  air 
ottava.  Nota  il  Sacchetti,  che  il  salterio  il  quale  si 
cantava  nella  chiesa,  e  tutti  gli  ufiicii  anticamente 
si  cantavano  con  cembali,  con  trombe,  con  celere 
e  con  salteri;  e  da  questo  saltero,  che  è  strumento 
di  lo  corde  affigurate  ai  iO  comandamenti  di  Dio, 
elibe  il  nome. 

SALTO  {ardic).  L'azione  di  saltare  ;  presso  i 
Romani  faceva  parte  della  ginnastica  medicinale, 
che  avea  per  iscopo  precipuo  la  conservazione  della 
salute,  e  consisteva  nelle  corse  a  piedi  ed  a  cavallo, 
nei  bagni  e  nelle  unzioni,  nel  salto,  nella  lotta  e 
nel  passeggio.  Il  salto  era  un  movimento  ed  un' 
agitazione  del  corpo  in  aria,  senza  regola,  né  legge, 
e  perciò  differente  dalla  danza,  la  quale  era  sog- 
gettata a  certe  regole  ed  a  certe  determinate  mi- 
sure. —  Presso  i  Romani  il  salto  faceva  parte  del- 
l'esercizio militare,  come  ce  lo  insegna  Vegezio. 
—  Il  salto  era  pure  uno  dei  cinque  esercizi!  che 
componevano  il  pentalto, 

SALTUARIO  (antic).  Presso  i  Romani  era  lo 
schiavo  che  aveva  cura  d'una  casa  di  campagna, 
d'una  terra,  che  ne  custodiva  i  termini ,  che  ve- 
gliava alla  conservazione  delle  frutta  ,  ecc. ,  e  più 
propriamente  il  custode  dei  boschL  Presso  i  Lon- 
gobardi d'Italia  era  il  comandante  delle-  frontiere. 

SALUTARE  (antic).  Soprannome  di  Plutone 
quando  restituiva  qualche  ombra  alla  vita,  o  le  fa- 
cea  parte  della  divinità.  Dea  salutare  fu  pur  detta 
Iside,  perchè  credevasi  ch'essa  indicasse  in  sogno 
ai  malati  i  rimedii  che  loro  più  convenivano.  Era 
anche  un  soprannome  dato  alla  Palestina,  alla  ài- 
ria,  alla  Frigia,  alla  Galazia  ed  alla  Macedonia,  a 
cagione  delle  acque  minerali  che  in  quelle  Provin- 
cie rendevano  la  sanità  ai  malati. 

SALUTATORI  {emd.).  Cosi  erano  chiamati  dai 
Romani  coloro  che  primi  aridavano  a  corteggiare 
qualche  alto  personaggio  presso  cui  recavansi  di 
buon  mattino. 

SALUTATORIO  (archit.).  Nella  descrizione  d' 
un  palazzo  d'Italia  del  IX  secolo  trovasi ,  dopo  il 
proaulio  (eh*  era  a  un  dipresso  quello  che  noi 
chiamiamo  ora  anticamera) ,  il  salutatorio  ,  o  la 
camera  dove  si  accoglievano  i  forestieri  e  ove  si 
fermavano  prima  di  passare  al  triclinio,  ossia  alla 
camera  ove  s'imbandivano  le  mense  :  era  dunque 
una  specie  di  sala  ,  che  ora  direbbesi  di  ricevi- 
mento. 

SALUTAZIONL  V.  Largizionl 

SALUTE  (erud.),  1  Romani  ne  avevano  fatta  una 
divinità ,  alla  quale  consacrarono  molti  tempii, 
rbbe  pure  un  collegio  particolare  di  sacerdoti  in 
Roma,  unicamente  destinati  al  suo  culto ,  e  che 
soli  avevano  il  privilegio  di  vedere  la  statua  della 
dea  :  pretendevano  eziandio  di  avere  esai  soli  il 


diritto  di  chiedere  agli  dèi  la  salute  degli  indivMii 
e  di  tutto  lo  Stato.  Golia  maggiore  possibile  toìen* 
nità  e  con  molte  cerimonie  prendevano  essi  gli  aa- 
gurii  della  salute.  A  tale  effetto  era  d'  uopo  che 
nel  corso  dell'anno  non  fosse  uscito  nessun  eser- 
cito da  Roma  ,  e  che  regnasse  pace  perfetta;  dò 
che  fa  supporre  che  1  suddetti  aagarii  fossero  prol 
di  rado.  Nei  sacrificii  che  facevansi  alla  salute,  fra 
le  altre  particolarità,  usavasi  di  gettare  in  man 
un  pezzo  di  pasta  che  i  sacerdoti  spedivano  (di- 
cevano essi)  ad  A  retosa  in  Sicilia.  La  salute  np- 
presen lavasi  sotto  la  figura  d'ana  giovinetta,  sedali 
su  d'un  trono,  coronata  d'erbe  medicinali,  tenente 
nella  mano  destra  una  patera,  ed  un  serpente  imUi 
sinistra.  Vicino  ad  essa  efavi  un'ara  intomo  ìSà 
quale  un  serpente  descriveva  un  circolo,  di  OMds 
che  la  sua  testa  rialzavafKi  al  disopra  dell'ara  stcM. 

SALUTE  (bere  alla)  (erxui,).  È  costume  taals 
antico,  che* ne  fanno  menzione  Omero  ed  aUri 
scrittori  dell'antichità.  Diogene  Laerzio  dice  che 
si  dava  un  poco  di  pane,  il  quale  tagliavasi  io 
tanti  pezzi  quanti  erano  i  convitati  che  dovetsoo 
bere  l'uno  alla  salute  dell'  altro.  Se  si  dà  fède  ad 
Ateneo,  l'uso  di  bere  cosi  non  si  praticava  se  noa 
se  alla  fine  del  pasto  e  vicini  ad  alzarsi  da  tavola. 
Se  qualcuno  usciva  da  un  pasto  senza  che  si  lom 
bevuto  alla  sua  salute  ,  o  sènza  essere  stato  pro- 
vocato a  bevere  dall'amico  (dice  Petronio),  qaefia 
dimenticanza  era  riguardata  come  un  affronto.  Al- 
lorché i  Celli ,  gli  antichi  Belgi  ed  i  Germani  à 
ponevano  a  mensa,  vi  si  recava  la  brocca  di  vios 
o  di  birra  ;  quegli  che  beveva  salutava  il  suo  vi- 
cino e  gli  consegnava  il  vaso  medesimo,  e  qneni 
faceva  lo  slesso  verso  un  altro  che  sedeva^^  a 
lato. 

SALUTO  {erud,  mìL  e  martn.).  11  salutare  a 
l'atto  del  salutare,  cioè  pregare  felicità  e  salute  ad 
alcuno ,  facendogli  motto.  Antichissimo  è  certa* 
mente  l'uso  di  salutare  e  di  rendere  il  saluto.  Gfi- 
scun  popolo  ebbe  la  sua  maniera  di  salutare.  Gli 
abitanti  della  i^alestina  e  delle.  Provincie  adiae^t!* 
sino  dall'età  più  remota  ,  ebbero  idee  assai  gi0le 
della  pulitezza  e  dei  riguardi  che  servono  a  fer- 
mare ed  a  mantenere  la  dolcezza  nella  socieli  e 
l'amorevolezza 'tra  gli  uomini.  Quegli  anticbi  po- 
poli saluta vansi  in  un  modo  assai  rispettoso,  ele- 
vando 0  inclinando  il  corpo  assai  profondamesif;  r 
vi  avevano  pure  alcune  occasioni,  neUe  quali  i  sa- 
lutatori si  abbracciavano  a  vicenda,  come  si  rac- 
coglie dalla  Storia  de'F^triarchL  I  Greci  e  1  Ro- 
mani non  trascuravano  di  salutare  e  di  rendere  fl 
saluto  ,  credendo  questo  un  segnale  caratterisiko 
di  considerazione.  Nelle  moderne  naiioni  europee 
riguarderebbesi  come  una  hicivilià  Tentrare  presto 
alcuno  co'piedì  scalzi;  ma  i  Giapponesi  all'inoootro 
lolgonsi  dal  piede  una  delle  pantofole  in  segno  41 
salutazione.  Da  noi  si  bacia  la  mano,  massime  li 
superiori,  per  un  attestato  di  rispetto;  nell'  lado- 
stan  hivece  si  afferra  per  la  barba  quello  a  cui  il 
indirizza  un  saluto,  e  al  quale  id  vuole  mostrare 
maggiore  rispetto.  Da  noi  i  grandi  d*  ordinario 
tengonsi  seduti,  e  i  subalterni  o  gli  inferiori  stanno 
in  piedi;  il  re  di  Ternate  all'incontro  non  dà  gias- 
mai  udienza  se  non  che  in  piedi ,  e  i  suoi  sad- 
diti tengonsi  seduti  come  in  una  positura  la  pia 
umiliante ,  a  meno  che  per  una  singolare  distia- 
zione  quel  re  non  permetta  ad  alcuno  di  levaisL 
^Gli  Etiopi  si  pigliano  a  vicenda  la  mano  gli  oni  e 
gli  altri  incontrandosi,  e  la  portano  vicendefolmente 
alla  bocca;  essi  tolgono  ancora  la  ciarpa  o  la  fa- 
scia di  quello  a  cid  prestano  il  saluto,  talmentechè 
il  saiutato  rimane  seminudo,  giacché  d'ordinario 
in  quel  paese  caldissimo  non  si  portano  che  k 
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•empUd  brache  con  una  ciarpa  o  fuda  su  le  spalle. 
lleUH)rieiite  il  salato  consiste  nello  scoprirsi  i  piedi 
e  nel  porre  le  mani  sai  petto.  A  questo  si  dee 
iggiognere*  che  molli  Orientali  e  specialmente  gli 
Etirel,  rìgaardano  come  V  atto  più  rispettoso  il  te- 
nere il  capo  assai  coperto,  e  senza  questa  precau- 
ikme  non  entrano  giammai  nel  sacrario»  né  adem- 
piono le  funzioni  della  sinagoga.  In  Europa  ali* 
iDOontro  le  persone  reciprocamente  si  salutano  sco» 
prendod  il  capo»  e  chinando  più  o  meno  la  testa 
0  il  corpo.—  Il  saluto  militare  è  propriamente  un 
segnale  di  sommessione  e  di  rispetto ,  o  un  onore 
che  le  truppe  rendono  al  sovrano,  a*prìnclpl«  a* 
merall,  ecc.  Quel  saluto  si  eseguisce  colla  ban- 
aiera*  colla  spada,  colla  moschetteria,  col  cannone, 
ecc.  Si  renoe  altresì  un  saluto  nella  marina',  e 
questo  è  un  onore  che  si  presu  al  padiglione  di 
una  nazione ,  inalberato  e  spiegato  su  i  suol  va- 
•eelil  0  su  le  sue  fortezze.  Quel  saluto  marittimo 
si  ^segukffi^  colla  voce ,  specialmente  da*  marinai 
montali  su  le  gabbie,  coQe  vele,  col  padiglione,  e 
più  frequentemente  ancora  col  cannone;  e  questo 
saluto  consiste  nel  tirare  un  certo  numero  di  colpi 
a  ékianse  uguali  uno  dall*altro,  e  secondo  il  grado 
di  quello  che  riceve,  il  saluto  e  di  quello  che  lo 

rende. 

SALUTO  D*ORO  (numis.).  £ra  in  Francia  un* 
antica  moneta ,  denominata  in  tal  guisa  perchè 
portala  V  impronto  delia  Madonna  nell'atto  di  ri- 
cevere il  saluto  dalPangelo.  Quella  moneta  fu  co* 
nlata  tolto  i  regni  di  Carlo  Vi  di  Francia  e  d*Cn- 
rfeo  IV  dMnghilterra,  e  valeva  25  soldi  lornesi. 

SALVATORE  (erud.).   Soprannome  di  Giove 

{Jiwis  Sotsry 

SALVATRiGE(#rui.)*Soprannome  di  Proserpina. 

SALVEZZA  DEL  GEMERE  UMAiNO  (icon,).  È 
rappresentala  con  una  donna  maestosa,  che  ab- 
braccia la  croce,  e  porta  Tarca  di  Noè.  In  tal  modo 
è  cspreno  questo  soggetto  allegorico  nella  bibiio- 
leai  del  Vaticano. 

SAMBUCA  (mia.  e  mi7.).  Istrumento  a  corde 
inventato  In  Sirhi,  secondo  alcuni  da  Samlice,  e  a 
senso  d*  Ibico  da  Snida.  Al  detto  di  Ateneo ,  era 
un  istrumento  acuto,  composto  di  quattro  corde. 
Al  rapporto  di  PorGro ,  era  di  forma  triangolare, 
om  oofde  di  diverse  lunghezze .  San  (ìirolamo , 
Said^Iiidoro  e  vari  altri  accertano  anzi  essere  stato 
un  Éatromento  a  fiato,  fatto  col  ramo  di  un  albero 
che  chiamasi  samfnunts  o  sambuco.  —  Sambuca 
dicevMl  ancora  dagli  Antidii  una  scala  lunga  e 
larga,  lerminau  da  una  piatta  forma,  su  la  quale 
potevano  tenersi  20  uominL  Questa  poteva  tras- 
portai su  un  carro ,  e  si  poteva  appoggiare  o 
dlrl^ot  su  di  un  muro  o  contro  una  torre  e  for- 
mar ponte,  che  è  quello  di  cui  parla  Vegezlo.  Si 
aggiugne  che  la  sambuca  destinata  alPattacco  delle 
dllA  marittime  era  portata  su  di  una  nave  di  una 
apposita  costruzione. 

SAMIA  (erud.).  Soprannome  di  Giunone,  la  quale 
en  in  somma  venerazione  a  Samo,  perchè  glfabi- 
laati  credevano  che  questa  dea  fosse  nata  nella  loro 
itola.  Ammiravasi  un  tempio,  ediOcatole  dagli  Ar- 
gonaiitl ,  che  vi  avevano  trasportato  da  Argo  la 
statua  della  dea  :  questo  tempio  era  tanto  ricco 
che  in  poco  tempo  non  vi  si  trovò  più  luogo 
per  le  statue  e  per  li  quadri. 

SAMIO  (#ru<f.).  Soprannome  di  Nettuno,  al  quale 
i  fitmli  aveano  fabbricato  un  tempio  sulla  spiaggU 
diUn  loro  Isola» 

SAIiOlEDA  LINGUA.  V.  SIBCRIAIIE  LilfGUB. 

SAMPOGNA.  V.  Zampogna. 

SAMPSIA  (mia.).  Specie  di  chiurra  a  tre  corde, 
«sala  nel  Giappone,  e  che  viene  aUtualmente  suo* 

JHMiotuui»  Arelmlùtici^AriisiicO'Tsenclogico 


nata  da  donne  pubbliche,  che  si  fonno  venire  nelle 
case  da  tè  per  diverthre  gli  astanti  colla  nrasica  e 
colla  danza. 

SANAVIVARIA  {antic).  Quella  porta  deiranfi- 
teatro  in  Roma,  per  la  quale  uscivano  1  gladiatori 
rimasti  vincitori ,  diversa  dalla  Libitinense ,  che 
era  quella  per  cui  trasportavansi  i  cadaveri  dei 
vhiti. 

SANO  AL  ARIA  (antic.)»  Strada  delPantica  Roma, 
che  dava  pure  il  nome  di  Sandalarìo  a  tutto  il 
Quartiere.  Anche  un  tempio  di  Apollo  aveva  lo 
stesso  nome  ;  gli  era  stato  edificato  da  Augusto, 
nella  strada  Sandalaria,  che  deriva  il  suo  nome 
dal  manifattori  di  sandali.  Essa  era  situau  nel 
quarto  rione  di  Roma. 

SANDALlGERULf  (anUc).  Schiavi  che  porta- 
vano e  custodivano  i  sandali  dei  loro  padroni 
mentre  questi  stavansi  coricati  sui  leUi  da  tavola , 
quando  sortivano  di  casa,  ecc. 

SANDALO  (areh.).  Dal  latino  sandalium,  ve- 
nuto dal  greco.  Specie  di  calzatura  antica,  consi- 
stente soltanto  in  una  suola  legata  al  piede  con 
corregge  e  >  nastri.  In  guisa  che  le  dltn  del  piede 
e  la  parte  superiore  di  questo  rimangono  ignude. 
Fra  gli  ordini  religiosi  ve  n*  hanno  alcuni  a  cui  la 
regola  prescrive  Tuso  del  sandali.  Oltre  a  questi , 
gli  Antichi  avevano  anche  delle  calzature  che  cuo- 
privano  tutto  il  piede,  e  salivano  spesso  sino- alla 
noce,  ed  anche  al  polpaccio  delle  gambe,  il  ter- 
mine proprio  col  quale  quest*  ultime  venivano  in- 
dicate dal  Romani  era  ealcsus.  Salsa  era  11  nome 
proprio  per  accennare  1  sandali  legati  solo  con  le 
corregge.  —  Noi  chiamiamo  tuttora  sandali  '  le 
pantoffole  che  tengono  i  prelati  mentre  ufficiano , 
e  die  per  quanto  eredesi  sono  simili  a  quelle  di 
San  fiartolommeo. 

SANDÀPILA  iarck.).  Specie  di  cataletto,  con 
coi  da  quattro  uomini  erano  portati  alla  sepoltura 
i  cadaveri  dei  plebei  poveri,  dei  delinquenti  e  degli 
schiavi. 

SANDARAGA  o  SANDRACCA  (tscn.].  Specie  di 
resina  che  serve  a  far  vernici  umide  e  secche.  Il . 
fiorghini  ne  parla  per  uso  de*  pittori ,  ed  insegna 
il  metodo  di  ottenere  la  vernice  di  maggiore  o  mi- 
npre  lustro.  Taluni  credono  che  questo  nome 
presso  gli  Antichi  indicasse  1*  arsenico  solforato 
rosso  0  sU  il  rsalgar.  Il  celebre  conte  L.  Bossi, 
in  una  sua  lettera  ai  sig.  Paoli  di  Pesaro,  ha  prò* 
vato  che  gli  Antichi  avevano  indicato  sotto  questo 
nome  molte  sostanze  affatto  diverse. 

SANDIGB  (an/ic).  Sostanza  che  presso  gli  An - 
tlchi  indicava,  secondo  alcuni,  un  colore  rosso 
fiammeggiante  di  cui  face  vasi  uso  nella  pittura; 
secondo  altri,  un  color  verde  tendente  airazzorro- 
gnolo.  Si  crede  che  corrisponda  allo  zamick  degli 
Arabi,  che  Avicenna  dice  essere  o  giallo  o  rosso 
0  verde.  Taluno  io  credette  una  specie  di  cerussa 
del  colore  della  sandaracca;  e  fovvi  anche  chi  lo 
suppose  un  frutice,  od  on*erba  il  cui  flore  era  si- 
mile al  cocco.  In  latino  sandyx,  in  greco  9^*^%. 

SANDOPILARIA  (anlic).  Lo  stesso  che  Libiti- 
nense, V.  SANAVIVARIA. 

SANGUE  Di  TORO  {erud.).  Gli  Antichi  riguar- 
davanio  come  un  veleno.  Plutarco  riferisce  che  Te- 
mistocle si  avvelenò  con  questo  sangue.  Plinio 
narra  che  i  Sacerdoti  d*Egina  non  mancavano  mai 
di  beveme  prima  di  discendere  nella  grotu  dove 
li  attendeva  lo  spirito  profetico.  Checché  ne  sta, 
il  sangue  di  toro  non  avvelena,  a  meno  che  non 
sia  corrotto;  se  ne  fanno  conUnnamente  sangui- 
nacci. Plinio  assicura  che  il  sangue  di  cavallo  uc^ 
cide  anch*esso  gli  nomini:  miLsi  contraddice  in  un 
altro  luogo,  allorché  aflienna  che  i  Sarmati  mesoola- 
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titto  fiMrlna  con  sàngue  di  caVtllo  per  faimè  sctitl- 
aitl  berHagozsi.  Finalmente  gli  Antichi^  che  rìgilar- 
davano  il  sangue  di  toro  come  un  veleno  pel  corpo, 
lo  rigìiahlatano  come  un  rimedio  per  Tanima:  si 
espiavano  1  delitti  aspèrgendosi  di  sangue  di  toro. 
SMmmolava  lin  toro,  se  ne  raccoglieva  il  sangue  In 
un  vaso,  il  cui  fondo  era  seminato  di  piccoli  bucbi, 
e  il  reo  che  lo  riceveva  restava  purificato. 

SAN  LUCA  (ACCADEUIA  Di  S.  Loca)  (0.  A.). 
Questa  Accademia  di  Roma  produsse  i  più  aMli 
artisti,  di  cui  parla  la  storia  delie  belle  arti  dalla 
loro  rinascita  in  poi.  Fu  eretta  nel  XVI  secolo  da 
Muziano,  uno  de*  buoni  maestri  delia  scuola  ro- 
liuna.  Sisto  V  gli  diede  nel  1588  la  chiesa  di  S. 
Martino,  la  quale  fu  riedificata  col  disegni  di  Pietro 
da  (Cortona  a  spese  della  casa  Barberini.  Le  sale 
delie  quali  si  uniscono  gli  Accademici  sono  ormai 
tutte  piene  di  tavole  da  essi  dipinte ,  e  da  bassi- 
rilievi  in  marmo  e  da  nukielli  in  terra  cotta,  opere 
de'coiapodenli  quell* illustre  cohipagnia.  Vi  si  con- 
serva  poi  con  venerazione  il  cranio  di  Raffaele,  ed 
il  quadrò  originale  di  quei  sublime  pittore  rappre- 
sentante S.  Luca,  di  cui  una  còpia  sta  sopra  trattare 
maggiore  delia  chiesa ,  in  oggi  perciò  intitolata  a 
e^uetto  santo  In  sostituzione  al  nome  di  Santa  Mar-» 
Uiha  ai  tre  Fori,  perchè  quivi  fu  trovato  il  corpo  di 
quella  vergine,  la  quale  soffri  il  martirio  nelPanno 
130,  e  fu  nelle  vicinanze  del  Foro  Romano,  di 
quello  di  Cesare,  e  di  quello  d*Aiigu8to.  Qiiest^Ac* 
cademia  riunisce  la  sé  le  tre  figlie  del  disegno, 
pittura,  scultura  ed  architettura.  Fa  demente  Xi, 
già  benemerito  per  Sa  Clementina  di  liologna,  che 
stabili  de'premii  annuali  per  gli  allievi  in  quelle 
tre  arti 

SANNITI  (aniic).  Nome  che  davasi  hi  Roma  a 
certi  gladiatori  vestiti  alla  foggia  del  potwU  San- 
niti e  che  non  servivansl  d*armi  micidiali,  toà  di- 
vertivano ne^banchetti  i  convitati  cella  destrezza 
ed  agilità  con  coi  rappresentavano  simulati  com- 
battimenti. 

SANSGRlTO^a'n^.)*  Apparti^me  alle  IhigUe  morte 
della  famiglia  indiana.  Numerosi  monumenti  atte- 
sUiK)  l'anticbissiroa  coltura  di  quesu  lingua,  chia- 
maUi  anche  à€wana§ari  o  divina,  grandonica'o 
scritturale,  e  bnuninica  o  sacerdotale.  Le  affinità 
che  la  collegano  agli  Idiomi  greco-latini  e  germa- 
nici diedero  origipe  all'idea  ch'essa  potesse  essere 
madre  comune  di  quasi  tutte  le  fovelle  d'Europa. 
Ma  in  fatto  di  lingue  è  più  tacile  trovare  analogie 
che  tracciar  con  sicurezza  alberi  genealogici  ;  giac- 
ché è  cosa  altrettanto  probabile  che  il  greco,  V 
etrusco,  il  latino,  il  celtico  sleno  derivati  da  un 
più  antico  ciippo  inslem  col  sanscrito,  quanto  che 
quello  sia  stato  radice  di  questi.  —  il  sanscrito  ha 
pei  nomi  tre  generi,  otto  casi  e  tre  numeri:  singo- 
lare, duale  e  plurale;  i  suoi  verbi  si  costruiscono 
regolarmente  e  senza  bisogno  di  ausiliari;  hanno 
sei  modi,  due  tempi  presenti  e  tre  futuri;  le  par- 
ticelle d'ogni  maniera  abbondano,  e  i  pregi  gram- 
maticali di  questa  lingua  son  tanti  che,  secondo  il 
dotto  Jones ,  essa  (>  più  perfetta  del  greco,  più 
ricca  del  latino,  più  dolce  della  maggior  parte  degli 
idiomi  moderni,  e  merita  il  nome  di  lingua  per 
eccellenza.  —  È  mollo  verisimile  che  attempi  in 
cui  il  sanscrito  era  la  favella  di  tutti  grindiani, 
esso  si  distinguesse  in  tanti  dialetti  particolari  quante 
erano  le  lor  diverse  tribù.  Con  nome  ^nerico  si 
chiamava  pracritv  o  spontaneo  ii  parlar  del  |H)- 
poio,  che  avrà  forse  mostrato  la  stessa  differenza 
col  sanscrito  dei  dotti  che  era  tra  ii  rustico  latino 
ed  il  colto.  La  distinzione  delle  due  favelle  si  fa 
manifesta  in  uua  commedia  del  poeta  antico  Ga- 
LibAsi,  nella  quale  le  persona  del  volgo  parlano 


iltiracrttoe  I  braitoini  II  sanscrito.  La  ktljBiiWi 
sanscrita  va  doTlziosa  di  opere,  ad  aieime  deRé 
quali  fu  attribuita  fuor  di  ragione  una  anikUil 
prodigiosa.  Annovereremo  fra  qtneste  illl>ri  sacri  • 
Vedas,  specie  di  enciclopedia,  le  leagi  di  Mmm, 
codice'  religioso  e  politico,  0  JUeàaÒhafaUi^  poeni 
stermfaiafo  In  centoventi  mila  strofe,  che  rroiga  I 
fasti  deiretà  eroica  delle  Indie,  e  11  itoii a/«fui,- al^ 
tra  epopea  gigantesca  In  cui  il  l>oeU  ViLpicm 
celebra  la  conquista  di  Ce ylan.  Opere  di  date  bnn 
antica  sono  I  componinfenti  poetici,  storiti,  in- 
trali,  teologici,  filosofici  che  costilolseoiM»  il  eoi|s 
delle  dottrine  bramlnlche.  I  branóinl  nelle  ìùf  re- 
ligiose cerimonie  serbaron  Tuso  del  SMwriI»; 
come  i  cattolici  quel  del  latino.  La  scritturt  ìi 
non  meno  di  dnquantadue  lettere  destinate  a  Hf^ 
presentare  tutte  le  varie  inflessioni  delia  voce,  e 
procede  da  destra  a  sinistra. 

SANSONE  {piiL).  11  cardinale  LadovlM,  ardM- 
scovo  di  Bologna,  comandò  a  (ì.uido  Reni  an  di- 
pinto, rappresentante  Sansone  vincitore  de*FflllHi, 
da  collocarsi  sopra  d*un  grande  camino,  e  à*SÉi 
dimensione  bizzarramente  cintinata,  come  in  qèrt 
tempi  portava  11  cattivo  gusto  dell*omare;  bè  fiscs 
difilcoltà  ebbe  il  pittore  a  superare  per  rlen^leK 
con  figura  grandiosa  uno  spazio  di  forma  laais 
stravagante.  Lodevolissinio  pertanto  è  il  Reni  d^ver 
saputo  dalla  difficoltà  ricavare  maggiore  MÈtm 
col  fiBtre  torreggiare  la  sua  svelta  figura  di  Sansaas; 
che  con  la  destra  In  alto  tracanna  li  totraeslssi 
liquore  che  sorte  dalla  mascella  idi  un  gtoHMifa 
Oltre  al  merito  della  Invenzione,  questionerà  è  di- 
pinta con  bellissimo  impasto  di  colore,  ed  CMgalta 
con  quella  leggerezza  di  pennello  spedltissiaia,  efie 
era  sua  propria;  assai  bene  dispòste  sono  le  agore 
degli  uccisi  Filistei,  che  ingombrano  lòtta  la  caa- 
pagna.  La  testa  poi  del  Sansone,  per  correÈMsil 
dlMgno,  per  iscelu  di  forme  e  per  liellezaa  di'c»<^ 
lorito  supera  le  altre  parti,  ed  è  veramente  ntn- 
blle.  Dal  personaggio  che  commise  questo  étplam 
all'autore  fu  lasciato  per  testamehto  in  dono  al  àn- 
gistrati  delia  città  coìPobbllgo  di  non  doverlo  uM 
vendere,  affinchè  «restasse  sempre  di  ornaoMiiif 
alla  patria.  Il  senato  di  Bologna,  poco  prtan  di 
cessare  pel  cangiamento  di  governo  avveooii  ari 
1796,  consegnò  alPAccademia  di  Beile  ArllqasMtf 
insieme  con  altre  pregievoll  pitture,  che  aèMna- 
vano  la  senatoria  residenza,  affinchè  fossero  asta- 
dite,  e  cosi  servissero  di  decoro  alla  etnà  asa 
meno  che  di  norma  alla  gioventù  stodioaa  drito 
pittura.  É  stato  inciso  dal  Bolognini. 

SANTITÀ'  [icon.).  Andrea  Sacchi  ta  rappresHrtft 
nel  palazzo  Barberini  in  Roma  sotto  l^imnwglis 
d*una  ver<;ine,  che  ha  nell'una  mano  una  croci,  t 
nelPaltra  un  piccolo  altare  alKantlca ,  sol  quali 
arde  la  fiamma  accesa;  è  vestita  d^una  tanica  di 
color  paonazzo,  ed  ha  la  testa  velata;  il  suo  vls»^ 
pallido,  umile  e  modesto.  Generalmente  viene  n|h 
preseptata  sotto  la  figura  di  una  bella  donna,  fc- 
stita  d*un  drappo  paonazzo  e  d*on  manto  di  ìék 
d^argento;  s'innalza  sui  piedi,  protende  le  bracdi 
e  mira  il  cielo  In  una  specie  A  estasi.  IjO  Spirila 
Santo  spande  i  suoi  raggi  al  disopra  della  -teala  di 
lei,  per  indicare  che  la  Santitk  è  un  dono  di  tM»' 

SANTUARIO  (aniic.).  Vrtaao  gli  ¥^M  si  divi 
questo  nome  al  luogo  più  sacro,  più  remota  dll 
tempio  in  cui  conserva  vasi  TAroa  di  alleania:  sol- 
tauto  il  sommò  sacerdote  aveva  diritto  di  entiace 
in  questo  luogo  del  tempio  che  si  chiamava  |MK 
il  santo  de'santi.  —  Nei  templi  del  Greci  e  dèH^ 
manieravi  pure  un  santuario  che  eh  lama  vasi  Adiìf^ 

SAOTA  oSAOTElfi  («rio^). lignifica  5aftvilarv> 
e  sotto  questo  notile  Bacco  atova  nt^idtaM  a  IVv^ 
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t|ilyolta  perù  gii  angoli  ne  erano  smussati^  il  che 
^1?^  Era  pare  soprannome  di  Giove  ,  sotto  cui 
avèya  'una  statua  a  Tespia,  in  memoria  d'aver  li- 
berato questa  città  da  un  terribile  dragone. 
.  SAPIENZA  [icofu).  Oli  Antichi  rappresenUvano 
Ì4  Sapienza  sotto  la  (igura  di  Minerva,  con  un  ramo 
(Pulivo  in  mano,  emblema  della  pace  interna  ed 
éilema.  r/ordinario  suo  simbolo  è  là  civetta,  uc- 
cello che  discerne  gli  oggeui  anche  in  mezzo  alle 
leliebre;  ciò  che  dinota  che  la  vera  sapienza  lion 
(torme  mal.  Gli  Spartani  rappresentavano  la  Sa- 
pienza sotto  la  figura  d^un  giovane  avente  quattro 
numi  e  quattro  orecchi ,  simbolo  di  attività  e  di 
docilità  ;  un  turcasso  al  fianco,  e  un  flauto  nella 
mano  destra,  per  esjMrimere  ch*essa  dee  trovarsi 
dei  travagli  e  nei  piaceri.  11  Ripa  la  simboleggia 
sotto  la  figura  d^ina  donzella  che  ,  neir  oscurità 
deha  notte,  ha  nella  mano  destra  una  lampada  ac- 
cesa, e  nelhi  sinistra  un  gran  libro. 

SAPIENZA  DIVINA  {icofu).  Dessa  è  principal- 
mente caratterizzala  dal  sole  che  le  serve  di  dia- 
dema. Andrea  Sacchi  la  dipinse  sotto*  le  forme  di 
una  donna  seduta  in  cielo  sovra  un  trono,  in 
mezzo  .alle  virtù  che  Taccompagnano,  e  cbe  rice- 
Tono  II  loro  maggiore  splendore  dai  raggi  del  sole 
dK^eisa  ha  nel  petto.  La  sua  fronte  maestosa  è 
dola  da  un  ricco  diadema  ;  in  una  mano  ha  uno 
specchio  e  neir  altra  uno  sceUro ,  sulla  cui  dm|i 
havfi  un  occhio  aperto. 

SAPIENZA  EVANGEUGÀ  (icon,).  Nei  quadri  di 
chiesa  la  si  vede  rappresentata  sotto  T  immagine 
d*Qiia  vergine  alata,  co^i  occhi  rivolti  al  cielo,  ri- 
acfatàrata  dalPalto  da  un  raggio,  o  da  una  colomba 
nniaiite.  11  libro  di  Salomone  è  il  suo  solito  at- 
trSoto.  Pietro  da  Cortona  la  dipinse  nel  palazzo 
Bitberini,  in  Itoma,  sotto  la  figura  d'una  vergine 
che  ispira  amore  e  rbpetto,  la  quale  ha  un  libro 
neQa  mano  sinistra,  e  nella  destra  un  vaso  ripieno 
di  fuoco.  Le  sta  a  lato  per  difenderla  un  giova- 
netto colle  ale  e  incoronalo  d' alloro ,  il  quale  ha 
uno'acndo  In  una  mano,  e  nelPaltra  un  ramo  d'u- 
livo, ch*d  le  presenta ,  come  pegno  del  trionfo 
che  le  è  promesso. 

3AP0NE  [€rud.).  GU  Egiziani  e  gli  Ebrei  pare 
conoscessero  II  sapone,  quantunque  Plhiio  ne  at- 
trìbolaca  llnvenzione  agli  antichi  Galli.  Si  sono 
travile  ndle  rovine  di  l\)mpeia  delle  fabbriche  di 
Aapoiie  di  potassa.  In  Inghilterra  si  fa  uso  frequen- 
temeote  d*nn  sapone  apparecchialo  con  olio  e  con 
grasio  d*anijiali.  Nd  i81i  Tinglese  Everhard  per- 
fmoaft  sommamente  i  metodi  usati  facendovi  en- 
trare l'acqua  del  mare,  con  che  ottenne  saponi  di 
ottimi  qualità. 

SARABANDA  {danza).  Antica  danza  passata  dalla 
Stegoa  nella  Franda,  e  che  danzavasl  colle  nac- 
chere 0  castagnette.  Nel  Dizionario  di  Pomey  di- 
cesi,  ci|e  la  sarabanda  è  una  danza  appassionata, 
che  I  Mori'di  Granata  inventarono,  e  che  Tlnqui- 
sidooe  di  Spagna  vietò,  tanto  essa  giudicò  quella 
ÒÀiuii  capace  di  suscitare  le  passioni  più  te- 
nene,  di  rapire  i  cuori  per  mezzo  degli  occhi,  e  di 
turbare  la  traiiqnlllità  dello  spirito  degli  spetu- 
torL  Forse  il  fandango  era  quella  danza  mede- 
slma  o.qn*  iNirte  p  un  accomi)agnamento  di  quella 
danza,  e  sii  la  base  de'giudlzi  delPInquisizione  di 
^goe  si  fabbricò  il  dramma  giocoso  che  nel  prin- 
dDlo  del  secolo  rlpetevasi  frequentemente  su  1  teatrt 
4iQb  Fhincia,  Intitolato  il  Processo  del  fandango. 

StARABARA'  {arcìu).  Secondo  1  più,  è  soru  di 
▼Me  antica,  specie  di  casacca,  generalmente  usata 
preiio  tutti  i  popoli  d'Oriente,  compresi  gli  Sciti, 
Che  laoomiuilcaro&o  ai  Sarmati,  dai  quali  fu  proba- 
)gbffiS^  Introdotta  preisp  akoue  natiofii  d^puropa. 


SARACINESCA  (miU),  Una  porta  di  favolonl,  od 
un  cancello  di  travi  insieme  congiunte,  collocalo 
sulle  porte  delle  fortezze,  e  sostenuto  da  corde  o 
catene  avvolte  ad  un  subbio  In  modo  che,  svolto 
il  subbio,  0  tagliate  le  corde,  venga  a  cadere  con 
inripeto  abbasso  e  chiuda  affatto  Pentrata  della  porta 
scorrendo  entro  due  incastri  laterali  incavali  ndle 
spallette  di  essa  porta.  Alcuni  ne  riferiscono  Pori- 
gine  ai  Saraceni  a  cagione  dd  nome,  ma  l'adope- 
ravano amicamente  i  Romani;  di  fatto  la  città  di 
Pompiei  era  guarnita  d'una  saracinesca,  come  si 
deduce  dagli  incastri  che  ancora  si  vedono  nelle 
spallette  e  al  disopra  di  esse.  Ne  {larlano  altresì 
'rito  iiivio  e  Vegezlo:  in  latino  chiamasi  caiaracta. 

SARCASMO  (reiU).  È  P  ironia  dd  genere  più 
pungente  con  cui  ferir  si  possa  un  avversario,  che 
vien  destinata  spedalraente  a  ribattere  le  altrui  in- 
giurie. Col  sarcasmo  si  provocano  a  tenzone,  nella 
GerusaUmme  liberata.  Argante  e  Tancredi,  li 
primo  insulta  Puccisor  di  Clorinda: 

-(  Aro,  non  potrai  dalle  mie  mani,  o  forte. 
Delle  donne  uccisor,  fuggir  la  morte*  » 

E  quello  risponde: 

«  Vieni  in  disparte  pur  tu,  che  omicida 
Sei  de'giganii  solo  e  degli  eroi, 
Ij  uccisor  delle  feìnmine  ti  sfida.  » 

SARCOFAGO  {arch.).  Sepolcro  hi  cui  gli  Anti- 
chi riponevano  1  cadaveri  che  non  si  volevano  ab- 
brudare.  Derivato  è  questo  vocabolo  da  due  parole 
greche,  Puna  delle  quali  significa  carne  e  l'altra 
mangiare,  cosicché  il  sarcofago  verrebbe  a  signifi- 
care mangiatore  o  divoratore  di  carne.  Plinio  è 
d'avviso  che  quel  nome  abbia  ricevuta  la  sua  ori- 
gine da  una  pietra  che  trovavasi  nella  Troade ,  e 
di  cui  si  facevano  i  sepolcri  e  le  urne  sepolcrali  a 
cagione  delle  sue  qualità  caustiche,  e  della  pro- 
prietà che  essa  aveva  di  consumare  in  poco  tempo 
le  carni.  Qudla  opinione,  dice  il  Miilin  nel  Dizio- 
nario delle  Belle  Arti,  è  suu  ammessa  neUa  mag- 
gior parte  delle  opere  degli  antiquari.  Non  sembra, 
dic'egli,  tuttavia  che  i  Romani,  presso  i  quali  si 
sono  più  comunemente  trovati  i  sarcofagi,  abbiano 
conosciuto  l'uso  di  quella  pietra,  e  jl  vocabolo  sar^ 
cofago  sembra  piuttosto  non  esser  altro  che  una 
espressione  allegorica  per  Indicare  che  il  sepolcro 
consuma  le  carni,  perchè  il  corpo  umano  vi  ri- 
mane effettivamente  distrutto.  Qualunque  sia  il  me- 
rito della  opinione  del  Mlllin,  giova  osservare,  che 
la  pietra  calcarea  per  sé  stessa  possiede  una  qua- 
lità caustica,  cosicché  si  adopera  sovente  la  calce 
e  più  recentemente  si  é  adoperato  il  suo  doruro 
per  consumare  1  cadaved  in  diversi  luoghi  am- 
mucdiiatl  e  per  disinfettare  I  cUniterL  Non  sard>be 
dunque  strano ,  che  in  qualche  pietra  calcarea 
della  Troade  si  fosse  riconosciuta  quesu  qualità  (n 
lin  grado  più  eminente,  e  che  quindi  fòsse  stata 
applicata  più  particolarmente  all'uso  di  riporfi  1 
cadaveri,  che  in  essa  più  fadlmente  si  consuma- 
vano. Le  urne  o  casse  sepolcrali,  che  noi  chiamiamo 
sarcofagi,  erano  di  diverse  pietre,  specialmente  di 
marmo  o  di  porfido;  i  Greci  ne  avevano  altresì  di 
legno  assai  duro,  resistente  alPumidità,  e  special'^ 
mente  a  quest'uso  adoperavano  la  quercia,  Il  ce- 
dro, cioè  il  pino  cedro,  e  il  cipresso,  1  quali  ul- 
timi però  non  [x^tevano  passare  tralegni  duri.  VI 
avevano  altresì  casse  sepolcrali  di  terra  cotta,  ed 
anche  di  metallo,  benché  di  queste  non  trovisi 
fatta  menzione  ne*  tempi  più  antlchL  La  forma  di 
quelle  casse  più  comunemente  è  la  parallelepipeda, 
doè  un  gp^lungo  a  guisa  de' nostri  cataletti; 


SAK 


—  1156  — 


5AT 


dava  a  qaelle  casse ^ona  forma  elitUca.  Di  rado  ar- 
▼iene,  cbèquellecasse  trovlnsl  più  strette  nella  parte 
inferiore  che  non  nella  saperiore.  I  sarcofagi 
portavano  talvolta  la  statoa  o  il  basto  del  personap- 
gio  che  contenevano;  spesso  la  figara  intera  è  seduta 
0  sdraiata,  non  già  come  se  la  persona  giacesse 
sur  UD  letto  di  dolore,  ma  piuttosto  come  se  assi- 
stesse ad  un  banchetto.  La  capacità  dei  sarcofagi 
varia  egualmente  come  la  loro  materia ,  le  loro 
forme  e  i  loro  ornamenti.  Da  principio  non  erano 
adattati  a  ricevere  se  non  che  un  solo  corpo;  col 
lasso  del  tempo  vi  si  collocarono  quelli  di  due 
sposi,  come  più  anticamente  mescolate  o  confuse 
eransi  ie  loro  ceneri  entro  un*urna  o  un^oUa  cine- 
raria; in  alcuno  si  videro  i  due  sposi  rappresen- 
tati come  se  coricati  fossero  sul  coperchio  de^sar- 
cofagi  stessi.  Non  fu  che  verso  il  terzo  secolo  del- 
rera  volgare,  che  sMntrodusse  Tuso  de^sarcofagi  di 
grandezza  colossale,  capaci  di  contenere  una  ins- 
terà famiglia. 

SARDONICA  {arch.).  Varietà  dell'agata  o ,  se- 
condo Brochant,  della  corniola.  —  La  sardonica 
era  assai  pregiata  tra  i  Romani,  di  coi  formavano 
preziosi  vasi ,  anelli  ed  altre  minuterie  ;  secondo 
Plinio,  Tanello  de*  cavalieri  e  de*  senatori  ne  era 
arricchito.  Marziale  si  serve  della  espressione  sar- 
donychata  manus  per  indicare  una  mano  ornata 
di  anelli  con  sardoniche.  Plinio  ne  insegna  ancora 
che  Scipione  T Africano  fu  il  primo  che  t>ortasse 
un  pezzetto  di  sardonica  incassata  nelPoro  invece 
di  una  gemma,  perchè  quella  pietra  non  toglie  la 
cera.  Secondo  questo  stesso  scrittore,  Zenotemi  os- 
serva, che  la  sardonica  non  era  molto  ricercata 
dagli  Indiani,  i  quali,  siccome  egli  narra,  ne  face- 
vano impugnature  di  sciabole,  e  ne  raccoglievano 
pezzi  di  grande  dimensione,  che  si  trovavano 
ne*  torrenti.  Quella  pietra  divenne  in  breve  di  mo- 
da, soggiugne  Plinio,  nella  parte  del  mondo  che 
noi  abitiamo,  e  noi  suggerimmo  agi*  Indiani  di  ser- 
virsene. 

SARISSA  (miL).  Un*  asU  lunga  Incubiti,  che 
si  portava  dalla  fanteria  macedone. 

SARISSOFERO  [miL).  Soldato  d*  infenteria  ma- 
cedone, che  portava  la  sariffa. 

S  ARON!  A  0  S  ARON  IDE  (irud.).  Diana  onorata 
a  Trezene,  in  un  tempio,  che  Sarone,  ano  de*  suol 
re,  le  aveva  edificato. 

SARONIE  {§rud.).  Feste  annue  in  Trezene,  ad 
onore  di  Diana  Saronia. 

SARPEDONIA  [erud,).  Diana  aveva  sotto  questo 
nome  un  tempio  nella  Gilicia,^  dove  rendeva  ora- 
coli. 

SARPEDONIO  (enid.).  Soprannome  di  Apollo, 
onorato  sul  promontorio  Sarpedone  in  Gilicia. 

SARRACO  (arch,).  Carro  antico  (sarracum)  Oit 
serviva  a  portare  gli  equipaggi  in  guerra,  ovvero 
materiali  da  costruzione,  come  pietre ,  legnami» 
ecc.  ;  veniva  pure  impiegato  a  trasportare  le  sup- 
pellettili degl*  istrioni. 

SARTIE  (martn.).  Grossi  cavi  (gomene)  che  ser- 
vono a  sostenere  gii  alberi  d*ana  nave  ,  e  che  si 
oppongono  in  parte  alPeffetto  del  rullio  su  di  essi, 
essendo  incappellati  fortemente  alle  testale  dei  me- 
desimi^ ed  avendo  1  loro  punti  fermi  ai  due  bordi 
della  nave. 

SASSONE  LINGUA  {Ung,),  Secondo  ramo  delle 
Lingue  Germaniche  (V.  Germaniche  Lingue),  che 
chiamasi  anche  Cimbrica.  Si  comprendono  in  que- 
sto le  lingue  anticamente  parlate  dai  Cimbri,  ^^'' 
lebri  per  la  lor  disfatta  operata  da  Mario  ;  dagli 
Angli,  che,  riuniti  ai  Sassoni  e  al  lutlandesi,  eb- 
ber  tanto. potere  nel  nord;  dai  Brutteri  e  Cauci, 
che  formarono  la  conf^lenzlont  degli  liiivani  ; 


dal  Gheruschi,  dì  coi  fu  capo  Armlnio  al  tempo 
d*  Augusto,  e  finalmente  da  quel  Sassoni  che,  flotta 
il  comando  dell*  intrepido  Witlklndo,  opposero  si 
eroica  resistenza  alte  armi  vbicitrid  di  Carlo  IlagM. 
Abbraccia  il  Sassoni  Antico  (V.  Sassoite  LuroOA 
Antica)  ,  il  Tedesco  Basso  Moderno  (V.  TtoifCA 
Lingua  bassa  Moderna)  ,  11  Frisone  (V.  Prisoia 
Lingua)  ed  il  Neerfandese  (V.  Nxerìandbse  Lii- 
gua). 

SASSONE  LINGUA  ANTICA  {ling.).  Chtemsii 
anche  AUniederdeutsch,  o  Basso  Tedesco  AnHeo, 
La  confederazione  di  popoli  che  la  usava  avea  II 
proprio  nido  tra  TOder  e  TEIba,  ma  si  en  allaN 
gata  dalle  rive  del  Baltico  fino  ai  CarfMidL  11  dona 
Grimm  distingue  in  essa  1*  Idioma  antico  e  il  msék, 
0  miitelniederdeutscK  Del  primo  è  docameiilo 
Tabiura  di  Wiiikindo  ;  del  secondo  rimangono  il- 
cuni  scritti ,  tra  i  quali  notevoli  nn  vocaliolsrio 
composto  verso  11  1200,  e  11  poema  satirico  Imi- 
tolato  Reineke  der  Fuchs  che  vnolsl  composto  di 
un  Nicola  Bauman,  nel  1300.  Questa  Ungoa  ap- 
partiene alla  famiglia  della  Ungoa  Sassone  (v. 
Sassone  Lingua). 

SATIRA  {poes.).  Specie  di  poema»  Il  di  col  Sf- 
gatto  è  di  dipingere  1  difetti  od  1  vizi  degli  nooM. 
Satira  viene  da  Satura^  che  negli  autori  della  più 
antica  latinità  significava  un  miscùglio  dì  ogai 
sorta  di  soggetti.  In  appresso  si  applicò  più  par- 
ticolarmente alle  opere  che  tendevano  allo  achcna 
e  al  dileggio.  Enrico  e  Lucilio  determinaroDO  questo 
genere  di  scrivere,  e  il  nome  di  satire  ai  diede 
solo  alle  poesie  che  avevano  per  Iacopo  la  censon 
de*  costumi.  In  origine  la  satira  non  eri ,  se  noi 
che  una  specie  di  canzone  in  dialogo,  deóafule 
tutto  il  merito  consisteva  nella  Tivadtà  del  molli  e 
delle  risposte.  I  Romani  andarono  debitori  agB 
Etruschi  della  cognizione  di  questo  genere  di  poeda, 
la  quale  era  stata  coltivato  dai  Greci,  iNreaso  cii 
nominata  crasi  tragedia  satirica  una  piccola  eaÌB- 
posizione  drammatica ,  che  si  esponeva  dopo  h 
tragedia  per  sollevare  lo  spirito  degli  spettatori 
dalla  seria  applicazione  che  prestata  avevano  alfe 
rappresentazione  tragica;  era  quello  una  speda  di 
divertimento,  in  cui  vedevasl  da  un  lato  ranci- 
tura  rimardievole  di  un  eroe,  e  dairaltro  vedevaori 
le  buffonate  e  le  piacevolezze  di  Sileno  e  de*  Sa- 
tiri. I  Romani  imitarono  quelle  composiziool  sati- 
rìche  nelle  loro  scene  o  &vole  stellane*  —  Dopa 
che  la  satira  ebbe  subiti  di?ersi  camblamentit  sh 
nelle  rappresentazioni  teatrali,  sia  colla  mescolala 
della  prosa  co'  versi ,  o  con  quella  di  dllfierati 
metri  nello  stesso  componimento,  il  poeta  LncBs 
determinò  finalmente  lo  stato,  la  condlEloiie«  o  I 
sistema  della  satira,  e  le  diede  quella  nuova  ismt 
nella  quale  Orazio,  Persio  e  Giovende  ce  l*liains 
presentata.  Anche  ne* secoli  ddla,  barbarie  e  ddk 
Ignoranza  d  composero  diverse  satire ,  le  qoaH 
però  più  0  meno  si  risentivano  della  ronena  de* 
tempi.  Al  rinascere  delle  sdenze  e  ddle  arti  ri- 
nacque pure  II  gusto  ddle  satire;  molte  se  neserii- 
sero,  per  la  maggior  parte  in  latino,  ne*8C00liIT 
e  XVI;  una  satira  ddle  controversie  religiose  in- 
sorte nel  secolo  XVI  e  de*  controversisti  dì  qw!* 
età  è  Tonerà  intitolata  Epistolae  obscurcrum  vi- 
rorum,  cne  ottenne  gran  fama  e  molte  ristampe  ; 
si  comhidò  a  scrivere  sathre  in  Italia  e  in  ftaidi 
nello  siile  detto  Maccaronico  ;  TArlosto  prodoise 
un  bell*esempio  ddla  satira  itdiana  ,  né  prive  M 
merito  sono  quelle  di  Salvator  Rosa;  flnaloMrte  si 
mostrò  in  luìla  la  satira  latina  in  tutta  la  sua  bd- 
lezza  ed  il  suo  splendore  nelle  satire  di  Settano, 
che  a  guisa  degli  antlclAl  dasdci  latini  ottennen 
diverse  edlilonl  ed  dcune  ancora  €um  miis  «t* 
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i'iarum.  —  Dicono  I  Francesi,  che  sebbeae  posuno 
riguardarsi  come  vere  satire  ie  opere  di  IUt>elai8» 
e  Topera  intitolata  Bibbia  Quyat,  la  qaaie  non  è, 
•t  non  che  una  critica  mordacissima  di  tutti  gii 
stati  e  le  condizioni  delle  persone  al  cominciare 
dd  secolo  XII  ;  tattaf  ia  Maturino  Regnier,  nato  a 


Satiro,  la  qoale  era  sovra  ona  medaglia  rotonda  di 
bronzo,  nei  cnl  rovescio  leggerasl  V  Iserliloaei  iiot 
amiamo  le  macchie  e  le  caverne.  Se  ne  veggono 
por  molti  su  corniole,  su  diaspro  rosso,  sa  apta 
onice  e  su  eliotropia.  V.  Fauno. 
SATIRICA  (leti.).  Specie  di  poesia  drammatica 


Charires  e  morto  a  Roma  nelKanno  1613,  passa    .deMireci,  cosi  nominata  dai  Satiri,  perciocché  in- 


pd  primo  poeta  satirico  francese.  Poco  avanti  la 
morte  di  Regnier ,  Lafrenay-Yaoqueiln  pubblicò 
«leone  satire,  nelle  quali  però  non  si  ravvisa  né 
In  fbrea,  né  la  vivadti  di  quelle  del  primo.  Ses- 
santa anni  dopo  Regnier,  fioileau  si  servi  di  quel- 
Tarme  terrìbile  per  attaccare  ì  vizi  in  generale,  e 
in  particolare  i  tristi  o  meschini  autori;  e  si  lasciò 
addietro  di  gran  lunga  tutti  qnelll  che  preceduto 
lo  aveyano  in  quel  genere  di  componimenti.  Com- 
parve in  appresso  Gilbert,  e  fece  vedere  con  quale 
ardore  e  franchezza  di  stile  un  uomo  profonda- 
aenie  irritato  dalle  ridicolaggini  e  da*  vizi!  del 
ano  secolo  è  capace  di  pingerli  e  di  atuccariL  La 
naorte  di  quel  giovine  poeta  cagionò  vivo  do- 
lore, perchè  poche  cose  di  lui  sono  rimaste,  men- 
tre se  non  fosse  stalo  anzi  tempo  tolto  alle  lettere 
avrebbe  potato  formarne  uno  de* principali  orna- 
oientL  "fiéranger,  che  da  poco  tempo  lasciò  vedova 
df  sé  la  Francia,  che  tanto,  e  giustamente  se  ne 
gloriava,  creò  an  nuovo  genere  di  satira,  che  tro- 
verà motti  imitatori.  —  In  Italia  si  è  mantenuto 
aache  nel  passato  secolo  il  gusto  della  satira,  e  in 
questo  genere  di  poesia  si  sono  distinti  Parini,  Al- 
fieri e  U  cavaliere  Angelo  d'Elei,  il  qoale  ha  ap- 
plicato il  primo  a  quel  genere  di  poesia  II  metro 
delTottava  rima.  E  ai  nostri  giorni  il  Giusti,  tolto 
ahll  troppo  presto  dalla  morte  alla  nostra  ammi- 
iasione,  può  chiamarsi  a  buon  diritto  il  Béranger 
d^^ltalla. 

SATIRA  (icon.).  La  si  rappresenta  sotto  la  figura 
d^Qoa  donna,  che  ha  sulle  labbra  un  riso  mot- 
teggiatore ,  un  fischio  fra  le  mani  ed  on  piccolo 
Sottro  al  fianco. 

SATIRI  (  anlic,  e  B.  A.  ).  Divinità  campestri, 
ebe  al  rappresentavano  sotto  la  forma  d*  uomini, 
piccoli ,  assai  vellosi ,  con  corna  ed  orecchie  di 
copra,  colla  coda,  le  coscie  e  le  gambe  dello  stesso 
onamale.  I  mitologi  e  i  naturalisti  molto  hanno  di- 
acoaso  intomo  a  quest^esseri  favolosi.  Plinio,  fra 

f  altri,  considera  i  Satiri  dei  poeti  per  una  specie 
bertocd,  ed  assicura  che  in  una  montagna  dei- 
1*  Indie  trovatisi  Satiri  a  quattro  piedi ,  che  da 
iOBgi  si  prenderebbero  per  uominL  S.  Girolamo 
riferisce  che  S.  Antonio ,  andando  a  visitare  S. 


trodoceva  i  Satiri  a  dialogizzare.  V.  Satiri. 

SATIRICA  DANZA  (antic).  Presso  gli  Antichi 
era  cosi  bulicato  quel  ballo  che  consisteva  In  salti 
ridicoli,  in  positure  indecenti  e  lubriche,  più  pro- 
prie a  divertire  la  feccia  del  popolo ,  che  a  con- 
ciliare Tattenzione  delie  oneste  persone. 

SATIRICI  GIUOCHI  (dramm.).  Nome  che  i  Ro- 
mani davano  ad  una  specie  di  commediole,  o  forse 
che  si  rappresentavano  in  Roma  per  divertire  il 
popolo  :  era  una  imitazione  della  Satirica  dei 
GrecL  V  Sàtira 

SATRAPO  (miL).  Alta  carica  millure  neiP an- 
tico impero  de*  Persiani  con  autorità  suprema  cosi 
nel  governo  delle  Provincie,  come  in  quello  degli 
eserciti..  L*ebbero  pure  dai  Persiani  altri  antichi 
popoli  orientali. 

SATURA  {erud.).  Ci  sembra  Importante  il  dare 
la  spiegazione  di  questa  parola  pei  giovani  che  si 
dedicano  alla  letteratura.  L*addiettIvo  satur  si  n- 
sava  dai  Latini  per  pienus  (pieno)  e  per  miscellus 
(screziato).  Satur  color  indica  una  lana  che  ha 
preso  perfettamente  il  colore:  satura  laux ,  un 
bacino  ripieno  d'un  miscuglio  d'ogni  sorta  di  frutti. 
I  Romani  offerivano  ogni  anno  a  Cerere  e  a  Bacco 
un  bacino  di  simil  genere,  il  quale  era  fornito 
delle  primizie  di  tutto  ciò  che  si  era  raccolto.  Sa- 
tura, sottintendendo  esca,  è  un  cibo  composto  di 
molte  cose.  SI  applicò  pare  il  vocabolo  satura  ad 
una  specie  di  poema  composto  di  versi  di  yario 
metro.  Satura  cbiamavasi  eziandio  una  legge  pro- 
posta al  popolo,  e  che  abbracciava  molti  argo- 
menti. Era  proibito  dalle  leggi  Tabolire  o  Pabro- 
gare  a  chicchessia  per  saturam,  ed  è  perciò  che 
si  tolse  il  comando  a  Tiberio  Gracco,  perchè  gli 
era  stato  dato  in  tale  maniera, 

SATURNALI  (erud.).  Festa  dei  Romani,  la  quale' 
originariamente  non  era  che  una  solennità  popò-' 
lare,  e  fu  poi  stabilita  per  autorità  del  Senato , 
durante  la  seconda  guerra  Punica  :  come  apparisce 
dal  nome  ,  celebravasl  in  onore  di  Saturno.  Le 
Saturnali  si  consumavano  in  piaceri,  in  allegria, 
in  banchetti.  I  Romani  abbandonavano  la  toga  e 
comparivano  in  pubblico  in  abito  da  tavola.  SI  fa- 
cevano regali  reciprocamente  come  al  tempo  delle 


Paolo  TBremita,  Uicontrò  un  Satiro,  quale  li  rap-     strenne.  Il  Senato  cessava  dagli  affari;  s*  interrom- 


proentano  1  poeti  ed  1  pittori,  e  die  avendolo  in- 
terrogato, gii  rispose  che  era  desso  una  di  quelle 
creatore  che  il  cieco  paganesimo  chiamava  Fauni, 

0  Satiri.  —  Sui  monamenti  1  Satiri  hanno  sempre 

1  copegii  ispidi,  arricciati,  rabbuffati  ,  e  simili  ai 
pei  dei  capretti.  Questo  carattere  si  osserva  nelle 
Mie  statoe  del  Satiri ,  conservate  in  Roma,  nel 
polano  Rospoli,  nel  Museo  Capitolino  e  nella  Villa 
Albani  :  hanno  essi  le  gambe  ,  le  coma  e  ,  nel 
riao ,.  I  lineamenti  dei  becchi.  Fra  le  statue  di 
troozo,  di  grandezza  naturale  ,  trovate  ad  Erco- 
ìaaOf  che  meritano  maggiore  osservazione ,  avvi 
u  ^vane  Satiro,  seduto  e  dormiente,  H  quale  ha 
Il  braccio  destro  posto  al  disopra  della  testa ,  e 
il  braccio  sinistro  cascante.  Avvi  pare  un  vecchio 
Sotbno  id>briaco,  coricato  sovra  un  otre ,  sotto  cui 
al  vede  atesa  una  pelle  di  leone,  ed  appoggiato  sul 
brocdo  sinistro.  Ha  la  destra  mano  alzata  in  segno 
di  allegrezza,  e  la  scoppiettare  il  dito  indice  col 
aodlo.  Whickehnann  trovò  nella  raccolto  del  di- 
oaynl  del  coaunèndatore  t)el  Poizo  una  tesu  di 


pevano  le  faccende  del  Foro  ;  le  scuole  erano 
chiuse,  e  ritenevasi  di  cattivo  augurio  II  comin- 
ciare una'  guerra,  ed  11  punire  un  colpevole  in 
questo  tempo  consacrato  alla  gioia  ed  ai  piaceri. 
I  lanclnlli  fino  dalla  vigilia  annunciavano  la  festa 
correndo  per  ie  strade  e  gridando  :  Io  Satumalia; 
e  veggono  ancora  medaglie  sulle  qnali  trovansl 
incise  ie  suddette  parole ,  solita  acclamazione  di 
questa  festa.  Le  Saturnali  dapprincipio  comincia- 
vano il  i7  dì  dicembre,  secondo  Panno  di  Noma, 
e  duravano  allora  un  giorno  solo.  Giulio  Cesare, 
riformando  11  calendario,  aggiunse  al  dicembre  due 
giorni,  che  furono  inseriti  prima  del  giorno  delle 
Saturnali,  e  attribuiti  a  oneste  feste.  Augtisto  ap- 
provò con  un  editto  questWdizione,  e  vi  agglonse  ' 
on  quarto  giorno.  Caligola  ne  aggiunse  tm  qolnto.' 
In  questo  quinto  giorno  era  compreso  quello  che 
veniva  consacrato  particolarmente  al  colto  di  Rea, 
ed  era  chiamato  Òpalia.  Celebravasl  poscia  per 
due  giorni,  in  onore  di  Plutone,  la  festa  SigilUvries,  ' 
cosi  chiamata  a  cagione  deUe  piccole  flgtm  che  si 
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Qfefi^canp  a.quel  dio*.  TiiUe  queste  feste  erano  air 
trettaote  «ttpendenze  ddh  Saturnali,  le  quali  dn- 
ra.vanp  per  tal  mòdo  7  interi'  giorni^  cioè  dal  15 
l|iìo.al  21  dicembre  ;  ed  è  per  ciò  che  Marziale' 
disse:  Saturni  seplem. venerai  ante  dies  {Epigr. 
l^b,  ilif  7i}.  J  sagriflcii  al  nume  faccvansi  a  testa 
iicoperia,  ciò  die  prova,  secondo  Plutarco  ,  che  il 
culto  die  reodevasi  a  Saturno  era  più  antico  del- 
Tuso  di  coprirsi  la  testa  nei  sagrificii;  il  quale  uso 
si  attrfl)uisce  ad  Enea. 

*  SATUilMA  IsruH,).  Soprannome  di  Giunone, 
coipe  Cglia  di  Saturno. 

SÀTUr(NiC>RNO  (erud.).  Soprannome  di  Giove, 
pepthè  figliuolo  di  Saturno. 

SATUKNIO  (erud,).  Soprannome  comnne  a  Gio- 
ve,, a  Nettuno  e  a  Plutone,  come  figli  di  Saturno. 

SATUi\NO  {erud.  e  B.  A.).  Figliuolo  dd  Cielo 
e  della  dea  Telln<>,  altrimenti  chiamata  Vesta  IVisca, 

0  Titea,  Giove,  suo  Oglìnolo,  Io  balzò  dal  cielo  in 
terra,  ove  regnò;  e  il  regno  di  Saturno  fu  il  tempo 
dell'età  delforo.  l\oma  e  molte  altre  città  d' Italia 
detlicarono  tempii  a  Saturno.  Tulio  Ostilio  fu  il 
primo,  secondo  Macrobio,  che  celebrò  in  Itoma  le 
Saiurnali.  il  tempio  che  questo  dio  aveva  sul 
pencUo  del  Campidoglio  era  il  deposito  del  pub- 
blico tesorOf  per  la  ragione  che  a  tempo  di  Saturno, 
doè  nel  secolo  d'oro,  il  furto  era  sconosciuto.  I^ 
sua  statua  ri  era  legata  con  catene ,  che  non  si 
scioglievano  che  11  giorno  della  sua  festa.  Saturno 
ordinariamente  era  rappresentato  vecchio ,  tristo, 
calvo,  curvato  sotto  il  peso  degli  anni,  avente  una 

1  tinga  òarba,  e  la  testa  coperta.  La  falce  è  il  prin- 
cipale suo  altrilnito.  1  gladiatori  erano  sotto  la 
protezione  di  Saturno  ,  perchè  veniva  riguardato 
come  una  divinità  sanguinaria.  Per  la  stessa  ra- 
gione senza  dubbio  i  suoi  sacerdoti  portavano  una 
toga  rossa^  o  del  colore  di  sangue*  il  giorno  sacro 
a  Saturno,  presentemente  il  sabato ,  era  conside- 
rato come  infausto  pei  viaggiatori.  11  velo,  secondo 
Winckelmann,  è  un  carattere  distintivo  di  Saturno 
fra  le  statue  virili.'  Sovra  una  base  quadrata  del. 
Museo  Capitolino,  Saturno  velato,  e  portante  la 
mano  sinistra  sovra  il  suo  vdo,  è  seduto  sovra  una 
sedia  antica.  Saturno  con  un  globo  sulla  testa  è 
considerato  come  un  pianeta  ,  e  in  tal  modo  è 
rappresentato  sopra  un  gran  numero  di  monu- 
menti. Fra  le  pitture  di  Ercolano  avvi  una  serie  di 
meilaglioni  die  rappresentano  i  pianeti  nelPordine 
dei  giorni  della  settimana,  ai  quali  essi  presiedono. 
Il  primo  medaglione  rappresenta  Saturno  colla  sua 
falce  o  harpa  (V.  Arpa);  di  modo  che  si  con- 
ferma Popinione  che  il  giorno  di  Saturno  Tosse  il 
prhno  deUa  settimana.  Saturno  è  il  simbolo  alato 
della  rapidità  del  tempo.  Nel  Museo  di  Firenze, 
Saturno  incatenato  si  appoggia  sulla  sua  falce  ; 
quelle  catene  indicano  che  bisogna  fermare  il  tem- 
po, 0  che  le  semenze  sono  incatenate  fìno  al  giorno 
della  sua  festa.  Varie  corniole  e  varil  smeraldi  e 
diaspri  rappresentano  in  incisione  Saturno  ;  e  si 
vede  pure  in  varie  medaglie.  11  celebre  Polidoro 
di  Cararaggio,  allievo  di  Baffaello  (ucciso  dal  ferro 
d'un  assassino,  in  età  giovanile) ,  dipinse  questo 
nume  colla  falce  nella  mano  sinistra ,  in  atto  di 
divorare  uno  de**  suoi  Ggliuoli,  che  tiene  sospeso 
nella  destra.  ilafTaello  rappresentò  il  pianeta  di 
Saturno.  11  nume ,  seduto  sulla  sua  biga  ,  colla 
f^lce  nella  destra,  raffrena  i  due  draghi  aggiogati 
al  suo  carro. 

SAUROrrONO.  V.  apollo  [ai'ch.). 

SAVIEZZA  [B.  A.).  È  ndle  arti,  copie  nella  con- 
dotta degli  uomini,  l'osservanza  delle  leggi  pre- 
scritte dalla  ragione.  Un  disegno  savio  è  un  di- 
saggio, in  cui  l'artista  ha  avuta  la  saviezza  di  non 


allontanarsi  dalla  ra(;ione  e  dalla  natura.  La  com- 
posizione è  savia,  se  è  diretta  dalla  ragione.  Sa" 
via  è  l'attitudine  d' un  uomo  veramente  riKioli^ 
vole  e  tranquillo,  che  non  si  lascia  balzare  da. 
ftassionl  impetuose  Chi  non  rispétia  la  ragiona  è 
pazzo,  e  pazzi  sono  gli  artisti  che  trattano  d'ia- 
sulsa  e  fredda  la  saviez:a.  Non  si  può  slonUiursI 
dalla  saviezza ,  che  quando  si  hanno  da  rappre- 
sentare confusioni,  effervescenze  e  follie. 

SaVII  (enid.).  l  sette  Savii  della  GrecU  furono 
Solone,  Cliirone,  Cleobulo,  Perlandro,  Bianle,  Plt- 
taco  e  Talete. 

SAVfr.LO  {arcfu).  Specie  di  schiacdaU  (savit- 
(um,  o  suavilium)  che  i  Romani  facevano  di  fa- 
rina, cado,  nova  e  mele. 

SAXANO  (erud,).  Soprannome  d^Ercole,  datogli 
sia  per  aver  egli  spianato  montagne  ed  aperte 
strade  fra  quelle ,  sia  perchè  gli  si  dedtcasaen) 
monticelli  di  pietre  sulle  grandi  strade,  sia  Pnal- 
mente  perchè  (jiove  avea  fatto  cadere  sui  Ugori,' 
nemici  d'Ercole,  una  pioggia  di  pietre. 

Sii  ARRA  (ara/.).  È  una  pezza  onorevole  (t-o-d.) 
di  prim'ordine,  che  sola  occupa  la  tersa  parte  dello 
scudo  diagonalmente  dalla  sinistra  del  capo  alla' 
destra  dellii  punta.  Se  ne  pongono  anche  4pe,  tre 
e  sino  a  quattro. 

SBIECO  (a/cAi/.).  ÈPobliquità  de^iàari  neUe 
fabbriche  ne'siti  obbligali.  Sonodisgaste?oli«  Dn^ 
que  Parchitetto  abbia  l'abilità  di  sfuggirli,  O.di 
farli  sparire,  o  di  convertirli  in  vantaggio.  La  grand* 
arte  è  di  trar  profitto  dai  difetti  e  dalle  Irregola* 
rità.  Perciò  i  giovani  non  lavorino  sempre  so  di- 
segni regolari:  si  propongano  irregolarità,  e  rido- 
caule  in  loro  favore. 

SGABELLA  (mus.U  Peuo  di  legno,  o  di  ferrfii 
in  forma  di  pedale  da  organo,  di  cui  I  Roroaol 
solevano  armare  I  piedi  per  battere  la  misara  del 
tempo:  detto  anche  scabello. 

SCACCHIERE  ^ministro  dello)  (erud.),  MOIonL 
d' uomini  leggono  od  intendono  dire  tuttoglorao 
delio  scacchiere  d' Inghilterra ,  di  ministro  dello 
scacchiere ,  e  pochi  forse  sanno  perchè  il  tesoro 
dell'  Inghilterra  si  abbia  a  chiamare  scacchiere. 
Quando  Alessandro  li ,  lucchese ,  soprannominato 
il  papa  lebbroso  o  papa  accattone ,  uonò  II  regio 
d'Inghilterra  a  Guglielmo  il  bastardo,  gli  impose 
per  patto  che  andasse  a  prenderselo  ;  e  cotesti 
due  grandi  della  terra  si  tesero  le  braccia  per  sof- 
focare dentto  cotesto  ahbracdamento  un  popolo 
intero:  «  Dum  regnum  et  sacerdotium  in  nostrum 
dctrimentum  muluos  commutarent  ampisxos  • 
[Chronic.  Oervasii  Cantorber.  citata  dal  Thierry). 
1  Normanni,  dal  trattar  la  piccozza  in  ftiori ,  noa 
sembra  che  sapessero  fare  guari  altro;  molto  meno 
poi  calcolare:  onde  per  potere  strigare  le  faccende 
presto  e  bene  immaginarono  una  cassa  divisa  a 
scompartimenti,  appunto  ugnale  alla  cassa  che  a- 
doperano  gli  stampatori  per  riporvl  i  caratteri;  e 
quivi  dentro  misuravano  il  danaro  come  11  grano 
con  lo  staio.  Di  qui  il  tesoro  inglese  assunse  e 
conserva  il  nome  di  scacchiere. 

SCAFA  (antic).  Spede  di  sdaluppa degli  Antichi, 
attaccata  con  una  gomena  ai  grossi  vascelli.  'Ser- 
viva  a  molti  usL  '  Le  scafe  stavano  in  testa  ilPar- 
maia,  ed  il  generale  sovra  di  esse  si  trasportava 
In  quei  luoghi  delle  file  delle  navi  dove  la  ana 
presenza  era  necessaria.  Andavano  pure  alla  sco- 
perta ed  approdavano  dove  I  vascelli  di  mag|^ 
portata  non  potevano  abbordare.  Portavano  ffì 
ordini  nel  giorni  di  battaglia;  in  una  parola,  erano 
di  un  uso  grandissimo  per  la  sicurezza  e  per  It 
comodità  dei  grandi  vascelli. 

SqAFiO  (arch.).  Vp^ft)  antico  fatto  in:  fonn»  dF 
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ginilòla ,  è  questa  >im^  {seàpMum)  era  parlkxH- 
làrneme  aasegàata  ad  indicare  I  vasi  da  notte 
delle  daiUe  romane  :  spesso  essi  erano  d^  argento 
o  d'altra  materia  preziosa.  La  parola  sica  fio ,  In 
sostaioa  tutta  di  latina  origine  ,  non  si  potrebbe 
accettare  come  italiana  ,  e  feria  ser? ire  di  splega- 
tfone  alla  voce  bidet  de'PrancesI  7 

SCAGLIONE  (miL).  Figuratamente  si  adopera 
ora  quésta  voce  per  indicare  il  modo  col  qnale 
sonò  disposti  vari!  corpi  di  soldati,  farle  parli  d* 
nu  esercito  che,  stando  gii  uni  dietro  agii  altri  in 
distanza  determinata,  qaasl  come  gli  scaglioni  d* 
una  grossa  scala  ,  possono  a  vicenda  aiutarsi ,  e 
disfatto  il  primo  riparare  dietro-  al  secondo  ,  e  va 
dieeado.  L^ordiminza  deTrancesi  nella  memorabile 
battaglia  di  fttarengo  era  di  7  scaglioni,  cioè  di 
7  -difisionl,  o  corpi  separati  Tuno  dairaitro,  e  posti 
ki  linea  obbUqua  l'uno  dietro  Taliro.  È  signiikato 
•flatiò  moderno^  ma  necessario  tielle  cose  di  guerra 
di  questi  tempi. 

SGAflLlUpLA  (Uau),  Con  questo  nome  noi  in- 
dicbiamo  una  composizione  fatta  di  una  materia 
ealèare  trasparente,  chiamata  in  mineralogia  sele" 
mite,  t  che  è  collocata  tra  i  gessi,  l'erfare  questa 
cumpòsliioiie  si  calcina  la  selenite,  si  riduce  in 
inissima  polvere,  che  si  hiescola  colPacqua  ne- 
cessaria per  ridurla  in  pasta,  die  si  ha  cura  d'im- 
pastare diligentemente:  se  ne  formano  posda  lastre, 
e  allordiè  queste  sonò  ridotte  ad  una  certa  con- 
sisienza  vi  s'incidono  fiori,  Troitì,  disegni  di  ar- 
cliitettura  e  perfino  flgare.  L'incavo  che  risulta  da 
qactflo  intaglio  è  riempito  della  stessa  composi- 
alone,  che  è  però  stata  prima  colorata  a  seconda 
de'so^èttl  che  si  vogUuno  rappresentare.  Allorché 
U  Ytitta  è  sceco  e  bene  Indurito,  si  pulisce  la  lastra 
di  scagliola  e  si  ottiene  per  tal  modo  un  quadix) 
8o4ldo,  che  sembra, essere  co^ierlò  di  cristallo.  •*- 
L*  arte  di  lavorare  in  iscagfiuola  è  indigena  di 
Carpi  nd  Modenese,  in  cui  è  portata  al  più  allo 
gr^ido  di  perfezione.  L'onore  dell'i nvenzìone  è  do- 
vuto a.  Guido  dei  Conte  ,  chiamato  Fassi,  nato  a 
Carpi-  nel  158^.  Nella  sua  prima  gioventù  quest'ara 
tisin  jwp  er»  che  semplice  muratore,  ma  in  ap- 
presso co'suoi  talenti  straordinari!  e  colle  sue  pro- 
fonde cognizioni  acquistò  (ama  altissima.  La  città 
dì  Carpi  possiede  ancora  molte  opere  in  iscagliuola 
dei  tempi  dell'  hivènzione  di  quest'arte,  e  M<)ggi 
nelle  sue  Memorie  di  Cai-pi  cita  la  testimonianza 
icrefragabHe  di  un  manoscritto  in  cui  è  notato 
«  die  i  pilastri  e  le  colonne  di  Mischia  nella 
diieaa  di  S.  Giovanni  sono  lavoro  di  Guido  del 
Ointe  ,-. inventore  dell' arte  di  lavorare  in  isca- 
gliuola. »  Questa  accertata  te.stimonianza  dimostra 
l'crrofe  di  alcuni  scrittori ,  i  quali  hanno  preteso 
die.  le  prime  opere -in  iscagliuola  non  sieno  state 
eseguite  che  nel  XVII  secolo,  in  Toscana,  da  (San- 
dellini  Gori.  —  Annibale  (ìrlfroni  di  Carpi  ,  uno 
defdi  allievi'  di  Guido  del  Conte,  non  solo  superò 
il  maestro,  ma  portò  l'arte  a  grande  perfezione  ai 
ponto  di-  sapere  persino  imitare  con  molta  fedeltà 
delle  incisioni  e  delle  pitture.  GHspare,  di  lui  fi- 
glIOQlo,  che  abbracciò  lo  stato  ccelesiasiico,  si  di- 
stinse egualmente  nell'arte  paterna,  e  lascio  opere 
belUssim.  Dalla  scuola  di  Annibale  <ìrifl'oni  usci- 
rono pnre  con  onore  <iiovrinni  e  iiUigt  Leoni , 
Giammaria  Mazzelli  e  alcuni  altri,  e  Simone  Setti 
di  ^fodena*  cbe  imparato  aveva  questuarle  da  (ì io- 
vanni  Gavignanì  di  Carpi ,  fu  il  primo  che  la  feco 
ooBOacere  in  ^loclena^  patriu  sua.  Ma  do)K)  la  murtt*. 
di  Giovanni  Massa  avvenuta  nei.  17ùi,  die  al  più 
alto,  grado  di  bellezza  e  di  perfezione  aveva  (K)r- 
U|to  L  suol  lavori  ii|  Jsciigliuola,  quest'arte,  a  cosi 
diife^.ai|jii(l9  aclHPlN)rvn.itt.  Carpi»  Saverio  Zenoui, 


soprarihtfmfhata  ^zfsa,  rhorto  ncff  17^,  fu  1^  ul- 
timo artista,  però  assai  mediocre,  che  si  occupò 
in  Carpi  a  rappresentare  in  Iscàglinola  figure,  fior! 
e  altri  oggetti. 

SCALA  {architi).  Perchè  fa  scala  riesca  vera- 
mente comoda  e  bella  si  osservino  le  regole  se- 
guentf:  1.  Debb'è'ssere  situata  a  vista  e  a  portata 
di  chi  entra.  2.  La  sua  miglior  forma  è  \k  qua- 
drangolare. 3.  Deve  esser  proporzionata  aU'ediflido. 
Gli  scalini  non  saran  minori  di  6  piedi,  né  mag- 
giori di  i5.  Ad  ogni  15  in  20  scalini  vanno  de* 
riposi,  o  riplani.  L' altesza  dello  scalino  non  sarà 
più  di  6  pollici ,  né  minor  di  li*,  nel  prlrtio  caso 
là  larghezza  sarà  12,  nel  secondo  16.  6.  Sia  beai 
illuminata  ,  e  perefò  il  lume  venga  da  fronte  o 
dall'alfo,  5.  La  sua  decorazione  comporta  colónne 
ne'riplaui,  ma  non  nelle  rampe.  6.  La  sua  costru- 
zfone  richiede  volte  eleganlL 

SCALA  (mti^.).  Nome  che  si  dh  in  generale  al 
sistema  dei  suoni  della  musica  dei  diversi  popolL 
i  iù  particola rniente  si  chiama  cosi  la  scala  dèi  «atte 
ioni:  do^  re,  mif  fa,  sol,  la,  si.  Questo  nome  dt 
scatà  deriva  dalla  posizione  graduata  dèlie  nòte 
sul  rigo,  ed  equivale  al  diagramma  del  Greci'-  '  ' 

SCALA  [at^.].  Mettonsi  negH  scudi  le  sÉale  tr 
in  palo,  0  in  fascia,  ovvero  in  banda  ;  e  rappre^ 
sentano  dignità  ottenuta.  Impresa  riuscita,  ed  oftoi^t 
acquistati  con  la  fatica  ,  col  mèrito  e  òon  Ibdéle 
servigio. 

SCALARIA.(tfn<tV.).  Nei  teatri  degli  antichi  Ro- 
mani, scalatia  erano  certi'  sentieri  praticati  dirim- 
petto alle  porte  dilamate  vamitorta,  eche dlvlden 
vano  gli  scaglioni  dell'anfiteatro  per  indicare  1  dif- 
ferenti piani,  e  distinguere  i  varli  posti.  "^      '   ■:' 

SCALATA  (mi/.).  Assalto  dato  ad  un'opera  fsr*' 
tiflcata  dell'inimico  tentando  di  salirvi  sopra  é  d^ 
impadronirsene,  o  colle  scale  di  legno  che  git  as« 
sahanti  portano  a  questo  fine  con  sé ,  o  passando 
sulle  rovine  fatte'dalla  breccia.  ^ 

SCALE  (mari/i.).  Barchetta  a  remi,  che  si  liane 
a  bordo  dei  grandi  navigli,  d'ordinario  a  disposi- 
zione del  comandante.  È  molto  lunga  e  stretta  per 
riesci  r  veloce 

SCALE  ANNULAItlE  (aniic.).  Erano  nel  Pòro 
Romano,  e  Svetònio  ne  paria  ndla  vita  di  Angusto; 
ma  ignorasi  dò  che  sMntendesse  con  qnesfa  parola; 
come  pure  con  quella  di  Scalae  Caci.  Le  une  e  le' 
altre  probabilmente  erano  scaglioni,  la  cui  situa* 
zione  non  é  conosciuta.  Scatas  gemonias  chiama- 
vansi  le  fori'.he  ove  appendevansi  i  corpi  dei  '  ed-* 
pevoli  condannati  a  morte,  daddove  si  trasdnavano 
poscia  nel  Terere>  dopo  di  essere  stali  esposti  a!- 
cun  tempo  in  pubblico.  V.  Gemohie. 

SCAMANDRO  (ertid.).  Fiume  di  Frigia,  in  vici- 
nanza di   Troia  ,   che  chlamavasi  anche  Xamo, 
Omero  dice  che  il  nome  di  Scamandro ,  gli   era- 
stato  dato  dagli  uomini,  e  quello  di  Xanto,  dagli- 
dèi.  Le  donzelle  Troiane  quando  erano  fidianzate 
andavano  tos:o  a  bagnarAi  nello  Scamandro,  e  gli 
offerivano  la  loro  verginità.  Questo  fiume  antica- 
mente avea  due  sorgenti,  l'una  calda  e  l'altra  fredda: 
secondo  la  testimonianza  di  Strabone,  la  calda  era** 
sparita. 

SCAMMA  (aniic).  Spazio  nell'arena  ,  o  ndlo 
stadio,  dìiuso  da  una  fossa,  o  da  una  linea,  oltre 
la  quale  non  era  permesso  ai  contendenti  di  pas- 
sare. Alcuni  danno  questo  nome  alla  fossa  stessa 
ciie  circoscrivea  lo  spazio. 

SCANALATURA  (tecn.  ed  archii.).  Incavo  fiitto 
di  legno,  o  pietra,  o  simile  cosa  a  guisa  di  piccolo' 
canale;  altrimenti  sranneltameuto  e  scanneltatura: 
—  È  pure  quella  cavità  perpendicolare  tagliala  nel 
fusto  della. odoivia,  cbe  dioeal -anche  stria,  *> 


SCA 


—  lieo  — 


SCàNDALO  (icofu).  Venne  rappreseiitato  sotto 
la  figura  d*an  Teccbto  vestito  el^antemente,  il 
quale,  ha  In  una  mano  ona  bottiglia,  e  nell^altra 
il  ritratto  dolina  bella  donna.  È  yidno  ad  nna  tavola 
coperta  d*  nn  tappeto  verde ,  sn  cni  sono  dadi  e 
carte  da  giuoco. 

SCANDALO  (Pietra  dello)  {erud.).  Era  qnesu 
una  pietra  eretta  innanzi  alla  porta  maggiore  del 
Campidoglio  dell*  antica  Boma«  so  la  qoale  era 
scollata  la  figura  di  un  lione,  e  colà  andavano  a 
sedersi  colla  nuda  pelle  coloro  cbe  mancavano  ai 
loro  impegni ,  e  che  a  cagione  del  fallimento  ab- 
bandonavano i  beni  loro  a*  creclitorL  Seduti  su 
quella  pietra  obbligati  erano  a  gridare  ad  alta  voce: 
cedo  bona  o  e9do  bonis,  e  di  aliarsi  e  sedersi  per 
tre  volle  consecutive  su  quella  pietra.  Quella  fbr- 
mola  di  cessione  dioesi  sostituita  da  0.  Cesare  ad 
un  articolo  della  legge  delle  Xil  Tavole,  nel  quale 
antoriszati  erano  i  creditori  non  soddisfatti  ad 
ammazzare  o  a  ridurre  in  ischiavitù  i  loro  debi- 
tori ,  0  almeno  ad  infliggere  loro  qoakbe  pena 
corporale. 

SCANDINAVA  LINGUA  (/tn^.).  Terzo  ramo 
delle  lingue  germaniche  (V.  Germarighe  Lirgue), 
die  chiamasi  pure  Normanno  gotico,  ^^  Alcuni 
considerano  le  lingue  gotiche  siccome  appartenenti 
al  ramo  alto  tedesco,  altri  scorgono  in  esso  molta 
afinità  col  ramo  basso  tedesco  ;  ma  tutte  queste 
quistioni  di  classificazione ,  che  offrono  A  largo 
campo  alle  declamazioni  dei  pedanti ,  non  si  po- 
tranno mai  sciogliere  finché  non  siensi  fatti  accu- 
ratissimi stodii  sui  materiali  assai  scarsi  che  pre- 
sentano i  termini  di  confronto  al  giudizio.  Malte- 
bron  ,  e  con  esso  Balbi ,  annovera  nel  ramo 
normannù-ffotico  gli  idiomi  parlati  dai  lutonio 
Quii,  Manni  o  Vani,  che  vengono  ripotati  i  più 
antidii  abitatori  della  penisola  scandinava ,  come 
pura  quelli  delle  regioni  più  meridionali  parlati  da 
tribù  gotiche  sparse  fra  le  slave  e  le  finniche; 
nvaW  furono  quelle  dei  Cotoni,  degli  Ostrogoti  e 
dei  VisigoiL  Essi  potrebbero  venir  ridotti  alle  cin- 
que lingue  seguenti:  mesogoiiea,  normanna,  nor- 
Vigica  antica,  svedese  e  danese  (v.-qq.-nn.). 

SCARABEO  (arch.).  Questo  insetto  era  in  gran- 
dissima venerazione  presso  gli  Egiziani,  e  sembra 
eh*  eglino  ne  adorassero  di  tre  specie.  La  prima, 
la  più  celebre  e  forse  la  sola  di  col  ne  rimangono 
monumenti,  è  stata  appunto  cbiamaui  dai  natura- 
listi icarabaeus  sacer,  a  cagione  del  culto  che  in 
Egitto  riceveva:  conveniva  che  il  bue  che  si  pren- 
deva pei  bue  Àpi  n^avesse  rimpronta  su  la  lingua: 
si  vede  questo  scarabeo  nella  Tavola  isiaca,  ed  è 
frequente  tra*geroglifici,  ed  era  a  vicenda  conside- 
rato come  il  simbolo  dell'immortalità  e  come  l'im- 
magine del  sole.  Un*  altra  specie  di  scarabei  con 
due  corna  era  stata  consacrata  a  Iside  ,  ed  era  1* 
emblema  della  Luna  perchè  quelle  due  corna  for- 
mavano un  semicerchio  simlglievole  a  quell'astro: 
questo  scarabeo  potrebb'essere  il  nostro  scarabaeus 
taurus  0  vacca.  La  terza  specie  (monoceros)  lia  il 
torace ,  0  ,  come  altri  amano  meglio  di  dire ,  il 
corsaletto  munito  di  un  corno,  e  rappresentava 
Ermete  o  Mercurio.  Secondo  Caylus,  gli  Egiziani 
impiegavano  costantemente  la  forma  degli  scarabei 
negli  amuleti  loro,  e  se  ne  trovano  di  tutte  le  ma- 
terie ad  eccezione  de'metallL  Essi  impiegavano 
tutte  le  pietre  fine  e  tutti  i  marmi,  ma  preferivano 
gli  scarabei  di  terra  cotta  coperta  di  smalti  az* 
znrrl  e  verdi.  La  parte  piana  degli  amuleti  ser- 
viva sovente  di  suggello  «  e  lo  scarabeo,  formante 
la  parta  convessa,  ne  era  come  il  manico.  Quest* 
UBO  fu  ammesso  e  praticato  nella  Grande  Grecia , 
DM  in  appresso  si  soppiesae  II  cwfo  dello  scara- 


beo» né  si  conservò  che  la  parte  plani  tarlati  la 
ovale  per  formarne  anelli  o  suggelli  :  questi  è  V 
origine  della  forma  ovale  delle  pietre  iotagUaia , 
ed  è  perciò  che  sovente  si  chiamano  scarabei,  ea- 
mechè  non  presentino  più  la  figaro  di  qaeinawtto. 
Queste  pietre  erano  tenute  qui  preservativo  con- 
tro ogni  genere  di  disgrazie.  Gli  scarabei  delti 
etruschi,  che  sono  bastevolmente  nonerori  ,  noa 
eccedono  quasi  la  grandezza  naturale  dell*  faMeffs 
che  rappresentano ,  mentre  quelli  degli  EglzU 
sono  talvolu  di  straordinaria  grossezza.  Se  ne  tio- 
vano  di  antichissimo  stile,  ma  nnllameno  II  lavoro 
ne  è  soprammodo  prezioso,  a  malgrado  li  scorie- 
zione  dei  disegno  nelle  figure  e  la  rigidezza  nel 
taglio  de'muscoii:  questi  difietti  però  costitnlscois 
la  maniera  degli  Etruschi.  Il  Caylus  e  II  MonUho- 
con  hanno  pubblicato  scarabei  che  reppreaentana 
diverai  argomenti  della  favola  e  della  storia,  e 
alcuni  monumenti  su  coi  donne  egizie  sembrala 
occupate  a  prestar  cibo  a  scarabei  sa  deschi  o  si 
altari.  —  il  WInckelmann  ne  avvisa ,  cbe  tra  le 
pietre  incise  egizie,  tutti  gli  scarabei  «  oppne,  se 
si  vuole,  tutte  le  pietre  la  cui  parte  conveam  aire 
l'insetto  in  rilievo,  e  di  cui  il  piano  unito  pmenta 
una  divinità  egiziana,  sono  de' tempi  posIcrMa* 
Tolomei.  Deesi  pure  fare  una  osservasloBe  m 
meno  importante,  che  i  Basilidiani  o  Onoatid,crl* 
stiani  eretici  che  stanziavano  neir  Egitto,  IntafMs- 
vano  sur  i  loro  ahrasas  o  abraxas,  o  pleira  ma- 
giche, tutte  le  divinità  degli  Egiziani ,  e  non  #- 
menticavano  giammai^o  scarabeo. 

SCARAMUCCIA  (mil.).  Ueve  zuffa  e  combat- 
timento fatto  per  lo  più  fuori  delle  ordlmnae  àà 
soldati  leggeri* 

SCARO  iantic.).  Pesce  d*  un  gusto  squisito»  che 
fu  lungo  tempo  sconosciuto  ai  Romani,  lino  a  che 
Ottavio ,  che  poi  fu  Augusto ,  ne  trasportò  lia 
grandissima  quantità ,  che  fece  gittire  nel  mare 
lungo  le  spiaggie  della  Campania.  Questo  pasop 
formò  in  seguito  la  delùda  dei  ghiottoni  di  BoBa«  1 
quali  ne  cavavano  le  viscere.  Presso  gli  Egistt  lo 
scaro  era  l'emblema  dell' uobm>  ghiottone,  percbl 
inghiotte  tutti  i  piccoli  pesci  che  incontra,  ed  è  fi 
solo  cbe  rumina. 

SCàRF*E.  V.  Calzari. 

SCAZZONTE  ipoes.).  Verso  usato  dal  Greci  a 
dai  Latini,  simile  ail'iambico,  fuori  che  neli'alibw» 
piede,  che  è  spondeo. 

SCEA  (antic).  Nome  d*ona  delle  porte  di  Troia, 
presso  alia  tomba  di  Laomedonte. 

SCELLERATA  PORTA  (anftV.).  Aveva  qoeMS 
nome  la  porta  di  Roma  dalla  quale  usclrooo  1 M 
FabiL 

SCELLERATA  VIA  (antic).  Era  così  detta  quaHa 
via,  in  Roma  antica,  ove  Tullia  fece  passare  tt  sia 
carro  sui  corpo  del  padre. 

SCELLERATO  CAMPO.  V.  CAMPO. 

SCELLINO  [numis.).  Questa  voce  derivi  daDa 
parola  sassone  sylling ,  della  quale  gli  IngM 
hanno  formato  la  loro  di  shsUing,  coriiipoiidenta 
allo  schetling  de'TedescbL  Questa  è  hi  origtoe 
una  moneta  d'argento,  il  cui  valore  diveralfica,  se- 
condo i  varii  paesi  ne' quali  ha  corso.  L*antiea 
scellino  inglese  valeva,  nel  paese  ove  era  auto  es- 
ulato, un  franco  e  23  centesimi;  ma  dopo  il  i8M 
il  suo  valore  si  è  ridotto  ad  un  franco  e  16  eok- 
tesimL  Abusivamente  corre  in  commercio  un  fmea 
e  25  centesimi. 

SCENA  (arch,).  11  paese  o  il  luogo  finto  sol 
palco  de'  comici.  Ai  proposito  di  un'antica  noarra 
commedia,  dice  il  Lasca  che  la  scena  era  In  Fi- 
renze, ove  si  fingeva  che  intervenisse  il  casoi  I 
nostri  antichi  scrittori  pigliarono  talvolti  li 
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per  lo  teatro»  altre  Tolte  per  la  commedia  o  tra- 
gedia rappresentata  da^  comici.  -»-  Scene  in  tempi 
più  recenti  si  dissero  le  tele  confitte  sopra  telai 
di  legno,  e  dipinte  per  rappresentare  il  luogo  finto 
dai  comici,  e  scenari  le  scene  stesse  dipinte  e  rap- 
presentanti cose  reiatiTe  alla  commedia,  o  al 
dramma  che  si  recita.  Qnel  vocabolo  deriva  da 
una  parola  greca  e  latina  di  qnasi  egaal  suono,  e 
in  origine  presso  I  Greci  qnel  nome  significava 
propriamente  un  luogo  ombreggiato  o  un'ombra, 
giacché  ombra  era  la  radicale  della  parola  mede- 
sima. Egli  è  in  questo  senso,  che  Virgilio  fece  uso 
della  parola  scena  nel  I  libro  dtìVEneide,  dicendo: 

tum  sylvis  scena  coruscis 

Desuper  horrentiqueaintm  nemus  imminet  umbra. 

—  SI  è  dato  questo  nome  a  quella  parte  dei  teatro, 
che  rimane  in  faccia  agli  spettatori,  perchè  avanti 
che  la  commedia  fosse  trasferita  in  Atene  dai  vil- 
laggi, ne* quali  aveva  sortita  la  sua  prima  origine, 
le  rappresentazioni  teatrali  esponendosi  air  aria 
aperta,  éi  usava  la  precauzione  di  collocare  alberi 

0  rand  verdi  degli  alberi  medesimi  intorno  ai 
laogo.  In  cui  doveva  fingersi  la  cosa  rappresen- 
tata, onde  Impedire  che  gli  attori  fossero  inco- 
modati dal  sole.  Quei  vocabolo  adunque  noii  si- 
gnificava da  principio  se  non  che  il  luogo  desti- 
nato ad  ona  rappresentazione  ;  ma  siccome  nelle 
prime  tragedie  o  commedie  non  si  osservava  Tu- 
nltà  di  luogo,  si  diede  altresì  il  nome  di  scena  al 
cambiamento  che  arrecava  al  teatro  l'ingresso  o 
Tascita  degli  attori,  come  ad  oggetto  d'indicare  che 
eflsl  passavano  da  uno  ad  altro  luogo.  —  Presso  i 
Greci  ed  i  Romani  la  scena  suddividevasi  in  tre 
parti.  La  prima  e  la  più  considerabile  chiamavasi 
propriamente  scena;  era  questa  ona  facciata  di  e- 
dlflzlo ,  che  stendevasi  da  no  lato  air  altro  del 
teatro,  e  nel  quale  collocavansi  le  così  dette  deco- 
razioni teatrali.  Quella  facciata  o  quella  fronte  di 
edifizio  aveva  alle  sue  estremità  due  piccole  ali, 
che  volgevansi  o  ripiega vansi  ai  due  lati  per  ter- 
minare quello  spazio,  e  dall'una  all'altra  di  quelle 
ali  stendeifasi  una  grande  tela  eguale  a  un  dipresso 
ai  siparii  ed  alle  grandi  tele  de'  nostri  teatri,  e  de- 
stinata agli  stessi  usi ,  sebbene  il  movimento  ne 
fosse  assai  diverso  ;  invece  che  il  sipario  nostro  si 
alza  al  coniinciare  della  rappresentazione  e  si  ab- 
bassa al  fine  della  medesima,  la  tela  degli  Antichi 
abbassavasi  per  aprire  la  scena,  e  si  alzava  negli 
intermezzi,  affine  di  preparare  lo  spettacolo  sus- 
segnehte  :  quindi  alzare  e  abbassare  la  tela  signi- 
ficava per  essi  precisamente  l'opposto  di  quello  che 
noi  oggidì  intendiamo  sotto  que'  vocaboli.  La  se- 
conda parte  della  scena,  che  i  Greci  nominavano 
indistintamente  proscenio  e  luogo  da  discorrere,  e 

1  Latini  invece  proscenio  e  pulpito,  era  un  grande 
spazio  libero  innanzi  alla  scena,  nei  quale  gli  at- 
tori venivano  a  recitare',  a  declamare  o  cantare,  e 
quello  spazio  per  mezzo  delle  decorazioni  rappre- 
sentava una  piazza  pubblica,  un  palazzo  con  co- 
lonne e  statue,  e  cose  simili ,  allorché  il  dramma 
era  tragico  ;  e  un  trivio,  una  bettola,  o  abitazioni 
di  semplici  privati ,  allorché  la  rappresentazione 
era  comica  :  cosi  pure  rupi,  scogli,  case  rustiche, 
allorché  il  dramma  era  satirico,  o  pastorale,  per- 
ché gli  Antichi  avevano  questi  tre  generi  di  rap- 
presentazioni, e  per  conseguenza  decorazioni  pro- 
prie per  que'  tre  generi  difi'crectl.  La  terza  parte 
era  uno  spazio  disposto  dietro  la  scena,  che  i  Greci 
chiamavano  parimente  proscenio  e  i  Latini  post- 
seenium.  Era  questo  il  luogo  ove  si  vestivano  gli 
attori,  ove  ciistodivansi  le  decorazioni,  ed  ove  col- 
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locavasi  una  parte  delle  macchine,  giacché  I  can- 
giamenti di  scena,  i  voli,  le  riunioni  degli  dèi,  da 
noi  dette  glorie,  e  tutte  quelle  cose  che  di  più 
maraviglioso  presentano  i  teatri  odierni  dell'  Eu- 
ropa, dagli  Antichi  esegui  vansi  e  poste  erano  in 
opera  con  mollo  maggiore  dispendio  e  maggiore 
magnificenza.  V.  Proscenio. 

SCENICI  LUDL  V.  Ludi. 

SCENOBATE  {aniic,].  Così  chiamavasi  presso  i 
Greci  chi  ballava  sulla  corda  ;  meglio  Schenobate, 
e  dai  Romani  Funambolo,  V.  Kdnambuli. 

SCENOGRAFIA  [pilL).  V  arte  dì  dipingere  le 
scene ,  o  decorazioni  teatrali  ;  e  più  estesamente 
l'arte  di  rappresentare  un  edificio,  una  città  ,  un 
paese  in  prospettiva,  cioè  come  appaiono  alla  vista; 
e  però  dicesi  ancora  prospettiva  Cv-q-n.).  Ai  nostri 
giorni  riescirono  eccellenti  nella  scenografia  San 
Quirico  da  Milano,  e  i  bolognesi  Rasoli  e  Ferri;  fi 
figliuolo  di  quest'ultimo  è  presentemente  uno  del 
migliori  scenografi  d'Italia,  bencliè  in  giovanissima 
età. 

SCETTRO  (erud.).  In  origine  lo  scettro  non  era 
se  non  se  una  mazza,  od  un  bastone  ,  di  cui  si 
servivano  per  appoggiar  visi  i  re  o  i  generali;  ed  é 
ciò  che  si  chiama  in  termine  di  anliquarii  Hasia 
pura  (  picca  senza  ferro  ì  che  vedesi  in  mano  alle 
deità  ed  al  regi.  Secondo  (Uustino,  la  lancia  ve- 
niva considerata  come  lo  scettro  degli  eroi,  i  quali 
prendevano  quella  o  questo  quando  compativano 
alle  pubbliche  adunanze.  In  seguito  Io  scettro  di- 
ventò ornamento  reale  e  distinlivo  del  sovrano  po- 
tere :  fu  in  breve  abbellito  con  guernizioni  di  rame, 
avorio ,  argento  od  oro ,  e  figure  simboliche.  In 
Omero  1  principi  greci  uniti  in  lega  contro  Troia 
portano  scettri  d'oro;  quello  di  Agamennone  (esso 
dice),  impareggiabile  lavoro  dì  Vulcano,  che  Io  aveva 
dato  al  figlio  di  Saturno,  passò  da  Giove  a  Mer- 
curio, indi  a  Pelope,  Atreo,Tlestc  ed  Agamennone. 
Tarquinio  l'antico  fu  il  primo  a  tenere  lo  scettro 
in  Roma,  ejo  aveva  con  la  cima  un'aquila  d'oro. 
In  seguilo  i  consoli  adottarono  una  specie  di  scet- 
tro detto  Scipio.  Gl'imperatori  hanno  conservato 
sino  in  questi  ultimi  tempi  questo  segno  di  potere, 
ed  i  re  lo  portano  tuitavia  nelle  grandi  cerimonie. 

SCETTRO  {arai,).  Gli  scettri  o  bastoni  da  co- 
mando vengono  posti  nell'arme  per  contrassegno 
di  dominio,  d'animo  giusto  e  grande;  e  due  scettri 
accollati  dietro  Io  Scudo  in  Croce  di  Sant'Andrea 
sono  distintivi  di  generale. 

SCIIENIDE  {erud.).  Soprannome  di  Venere,  de- 
rivatole dalie  ghirlande  o  lacci  di  giunco,  di  cui 
si  ornavano  le  donne  che,  secondo  Erodoto,  si  prò- 
stituivano  in  nome  di  lei. 

SCHENO  [antic.  ).  Misura  itineraria  presso  i  Per- 
siani, che  era  di  30  sladii  maggiori,  e  di  60  mi- 
nori. Non  era  però  si  esclusiva  di  Persia,  che  non 
si  trovi  usata  anche  iu  Egitto  ed  in  (kecla,  e  forse 
altrove;  dal  che  probabilinenle  procedeva  la  diffe- 
renza di  valutazione  già  data  a  questa  misura,  al- 
cuni facendola  di  stadii  32,  altri  di  /iO,  ecc. 

SCHENOBATE.  V.  Scenobate. 

SCHENOBATICA  {anlic).  Arte  di  ballare  «ulla 
corda,  presso  i  Romani  esercitata  per  lo  più  dagli 
schiavi  che  divertivano  così  il  pubblico,  ritraen- 
done  però  il  lucro  i  loro  padroni. 

SGIIIADE  [ardi.).  Nome  che  davasi  ai  berretti 
dei  greci  imperatori. 

SCHIAVI.  V.  Schiavitù'. 

SCHIAVITÙ'  [erud.).  Noi  chiamiamo  schiavi  co- 
loro che  i  Romani  chiamavano  servi,  e  i  Greci 
iouUi.  V Iliade  e  uno  de' libri  più  antichi,  ne'  quali 
si  parla  degli  schiavi  ;  così  almeno  mostra  di  cre- 
dere Voltaire  nelle  quislioni  su  V Enciclopedia*  II' 
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Gogaet,  nel  sao  libro  sa  YOrigine  delle  leggi,  delle 
arti,  ecc. ,  è  d'avTiso  che  si  debba  cercare  Tori- 
gine  del  costarne  di  ridarre  gli  uomini  in  ischia- 
▼itù,  neirabaso  che  i  primi  vincitori  fecero  delle 
loro  vittorie  e  delle  loro  conquiste;  quei  diritto  o- 
dioso  vedesi  tuttavia  stabilito  sin  quasi  da' tempi 
immemorabili.  Originariamente,  segue  adire  quello 
scrittore,  non  si  accordava  quartiere  ai  vinti;  Ta- 
varizia  tuttavia,  che  trova  accesso  anche  negli  uo- 
mini più  feroci  e  sanguinarli ,  venne  in  soccorso 
dell'umanità.  I  vincitori  non  tardarono  ad  aprire 
gli  occhi  sul  loro  interesse  più  reale,  e  sul  van- 
taggio che  trarre  potevano  dalle  loro  vittorie.  Essi 
dovettero  ben  tosto  accorgersi  che,  invece  di  tru- 
cidare i  vinti,  era  assai  meglio  fare  prigionieri  e 
privare  i  soggiogati  delia  loro  libertà,  per  impie- 
garli in  tutti  i  diversi  lavori  ai  quali  si  giudiche- 
rebbero opportuni.  Altronde  quegli  schiavi  diven- 
tavano una  specie  di  merce,  perchè  potevano  i  pri- 
gionieri vendersi,  se  si  trovavano  in  troppo  gran  nu- 
mero perchè  non  convenisse  il  custodirli.  L'avarizia 
produsse  adunque  Teffetto  che  si  risparmiò  il  san- 
gue e  nelle  guerre  si  diminuirono  le  stragi.  L'a- 
buso straordinario  che  si  fece  della  schiavitù  ebbe 
luogo  allorché  al  tempo  stesso  riguardossl  la  ser- 
vitù come  personale  e  reale.  Di  qnesta  natura  era 
presso  gli  Ebrei  la  servitù  degli  stranieri,  che  Mosè 
più  d'una  volta  studiossi  di  addolcire  co' suoi  con- 
sigli, e  deUa  quale  egli  fu  finalmente  costreito  di 
moderare  il  rigore  col  mezzo  delle  sue  leggi.  Lie 
nazioni  però  colle  quali  gli  Ebrei  venivano  sovente 
in  gnerra  non  erano  punto  diverse  ne' loro  prin- 
clpii  intorno  alla  schiavitù,  e  si  vede  che  gli  schiavi 
fatti  da  esse  trattati  erano  colia  massima  crudeltà. 
Sansone,  prigioniero  de'  Filistei  e  ridotto  alla  schia- 
vitù, condannato  era  a  girare  una  macina.  I  La- 
cedemoni furono  i  primi  tra' Greci  che  introdus- 
sero l'uso  degli  schiavi ,  o  almeno  furono  quelli 
che  cominciarono  a  ridurre  in  servitù  1  Greci  che 
nelle  guerre  fatti  avevano  prigionieri.  Essi  progre- 
dirono ancora  più  oltre  ;  trattarono  colla  maggiore 
barbarie  gli  Iloti,  popoli  del  territorio  stesso  di 
Sparta,  cli'essi  avevano  vinti  e  soggiogati ,  e  che 
colla  discendenza  loro  condannarono  ad  una  per- 
petua schiavhù.  Non  era  però  questo  il  costume 
degli  altri  popoli  della  Grecia;  il  giogo  della  servitù 
ei'a  presso  di  essi  grandemente  alleggerito,  e  Plu- 
tarco e'  insegna  che  gii  schiavi,  troppo  duramente 
trattati  dai  loro  padroni,  potevano  chiedere  libe- 
ramente di  esser  venduti  ad  un  altro.  Gli  Ateniesi 
in  particolare  trattavano  i  loro  schiavi  con  molta 
dolcezza.  Essi  punivano  con  molta  seveiità,  e  tal- 
volta ancora  colla  morte  chiunque  avesse  maltrat- 
tato lo  schiavo  di  un  altro;  quindi  è  che  non  si 
vede  giammai,  che  gli  schiavi  turbato  abbiano  in 
qualche  tempo  lo  stato  politico  d' Atene  ,  mentre 
scossero  dalle  fondamenta  la  repubblica  di  Sparta. 
I  Komani  avevano  come  i  Greci  degli  schiavi  di 
tre  specie;  quelli  che  in  guerra  erano  fatti  pri- 
gioni; quelli  che  nati  erano  di  padri  e  madri  esi* 
stenti  in  servitù  e  quelli  che  comperavano  dai  mer- 
cadanti  i  quali  facevano  traffico  di  schiavi  ne'  pub- 
blici mercati.  Vi  aveva  ancora  un'altra  specie  di 
schiavi ,  e  questa  era  composta  di  coloro  che  es- 
sendo liberi  si  vendevano  volontariamente  ,  o  ri- 
dotti erano  in  servitù  dai  loro  creditori  ;  giacché 
una  delie  leggi  di  i\oma  permetteva  ai  creditori 
di  farsi  aggiudicare  per  ischiavi  i  debitori  che  non 
trovavaosi  in  istato  di  pagarli.  Egli  è  però  vero, 
che  verso  gii  ultimi  tempi  della  Repubblica  quella 
leg^,  riguardata  come  barbara,  fu  abrogata,  l  l\o- 
manl  facevano  istruire  con  molta  cura  quelli  tra  1 
loro  schiavi,  nei  qaall  ravvisavano  qualche  dispo- 


sizione per  le  scienze,  e  ia  appresso  eoDftdavuift 
loro  reaucazione  de' loro  figliuoli,  o  iì  veodevuo 
in  altri  paesi,  perchè  se  ne  facesse  1'  oso  mede- 
simo, e  quegli  schiavi  divenissero  istitutori  di  altra 
gioventù.  Quegli  schiavi  ne' quali  non  si  ricono- 
scevano quelle  disposizioni  per  acquistare  eogai- 
zioni  elevate  si  facevano  imparare  e  quindi  eser- 
citare mestieri  a  profitto  de' loro  padroni,  o  pure 
mandavansi  a  coltivare  le  terre ,  mentre  riserba- 
vansi  i  pi(^  ben  fatti  e  i  più  destri  pel  servizio 
dei  padrone  in  città.  Queste  diverse  destimzioBi 
degli  schiavi  contribuivano  a  rendere  in  i\oma  b 
servitù  più  dolce,  e  non  vi  si  usavano  trattamenti 
crudeli  conne  in  altri  luoghi.  Ciascuno  degli  schiavi 
in  Itoma  aveva  il  suo  peculio,  cioè  la  sua  piccqb 
provvisione  di  danaro  ,  che  ciascuno  di  essi  pos- 
sedeva solfo  le  condizioni  clie  il  padrone  gli  im- 
poneva. Ciascuno  si  serviva  di  quel  peculio  nel 
modo  a  cui  lo  portava  la  sua  inclinazione  o  il  suo 
ingegno;  l'uno  faceva  li  cambio  dei  danaro,  VAVtù 
dedicavas!  ai  traffico;  alcuni  s'applicavano  alle  arti 
meccaniche,  altri  pigliavano  persino  ad  affitto  al- 
cuni terreni;  ma  alcuno  non  era  vi  che  non  si  sto- 
diasse  di  trarre  da  quel  peculio  un  profitto,  fi 
quale  gli  procurava  al  tempo  stesso  qualche  co- 
modo anche  nello  stato  di  servitù,  e  la  spcrania 
di  una  futura  libertà.  Quegli  schiavi,  dopo  di  es- 
sersi arricchiti,  si  facevano  manomettere  e  diven- 
tavano cittadini.  Anche  però  nello  stato  di  servili 
ve  ne  avevano  alcuni  che  vivevano  in  mezzo  agV 
agi  e>i  alla  mollezza ,  e  die  si  facevano  persino 
portare  d^  altri  schiavi  in  lettiga.  Tale  era  la  schia- 
vitù presso  i  Romani  ,  e  tale  continuò  ad  essere 
Hncli'  essi  conservarono  i  loro  costumi  e  la  loro 
probità.  Ma  allorché  essi  si  ingrandirono  col  mezzo 
delle  loro  conquiste ,  e  diventarono  ricchi  colle 
loro  rapine,  gli  sciilavi  loro  non  furono  più  i  con- 
pagnl  de'  loro  lavori ,  ma  bensì  gli  strumenti  dd 
loro  lusso  e  del  loro  orgoglio.  Siccome  perdati  e- 
rano  affatto  i  costumi,  si  ebbe  bisogno  di  leggi 
intorno  ia  servitù;  si  ebbe  persino  bisoguo  di  kggi 
terribili  e  crudeli  per  istabilire  ia  sicurezza  di  qad 
barbari  padroni  che  vivevano  in  mezzo  ai  loro 
schiavi,  non  altrimenti  che  se  trovati  si  fossero  In 
mezzo  a'  nemici.  La  Imrbarie  fu  spinta  a  tal  segno, 
che  essa  produsse  la  guerra  servile,  che  io  storico 
Floro  non  ebbe  difficoltà  di  paragonare  alle  guerre 
puniche,  e  che  colla  sua  violenza  scosse  sino  dalk 
fondamenta  il  romano  imporo. 

SCHIAVITÙ'  [icon.].  I  Greci  ed  i  Romani  Xs 
personificavano  sotto  ia  figura  d'On  uomo  magro, 
nudo,  0  male  vestito,  colia  testa  rasa  ed  il  viso 
coperto  di  cicatrici.  1  Moderni  le  lianno  aggioato 
un  giogo,  caricato  d'una  pietra  grossa  e  pesante, 
e  catene  ai  piedL  GÌ'  iconologisti  l'hanno  espressa 
con  una  donna  scapigliata,  vestita  di  abiti  corti, 
che  porta  un  giogo  sulle  spalle  ,  e  cammina  col 
piedi  nudi  ed  alati  per  una  strada  seminata  di 
bronchi  e  di  spine.  Ripa  Je  dà  per  attributo  Qoa 
grua,  die  ha  in  bocca  una  pietra. 

SCHIERA  (miV.).  Un  corpo  di  soidaU  ordinati 
sopra  una  linea  determinata  ;  e  chiamasi  pròna 
schiera  quella  che  è  più  vicina  al  nemico ,  o  la 
prima  ad  essere  incontrata;  seconda  schiera  qoeUa 
che  le  tiene  dietro  in  distanza  determinata ,  e 
iena  schiera^  o  schiera  di  riscossa  (e  coi  Modórnl 
di  riserva)  quella  che  è  dietro  alle  altre  doe.  la 
ogni  ordinanza  di  battaglia  le  genti  sono  sempre 
disposte  in  due  schiere,  e  per  lo  più  In  tre  quando 
il  numero  ed  il  luogo  lo  consentono. 

SCHIFO  {mar in.).  Si  dà  questo  nome  ad  aaa 
piccola  barca  a  remi,  quale  sogliono  avere  i  ba- 
stimenti mercantili  cui  serve  di  canotto. 
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SCHINIBRE  (mt7.).  Arnese  di  ferro,  o  d*  altro 
neiatio,  che  serviva  d*  armatara  difensiva  delle 
gambe  ai  soldati.  A.ntichts8imo  è  l'oso  degli  schi- 
nieri,  dacché  ne  fanno  menzione  le  sacre  Carte,  e 
Tennero  adoperati  dal  popoli  più  antichi,  quindi 
dai  Greci  fin  dal  tempo  delia  guerra  di  Troia,  poi 
dagli  antichi  abitatori  del  Lazio  e  dai  Romani:  fa- 
ceTaiio  pur  parte  deirarmatura  degli  uomini  d'ar- 
me a  carallo  nel  medio  evo,  e  filarono  con  esso. 
Erano  da  principio  di  rame,  di  bronzo,  o  d'ottone, 
quindi  di  ferro.  1  Sanniti  ed  i  Romani  stessi  ar- 
nMfono  di  schlniere  una  gamba  sola,  ed  era  quella 
che  nel  ferire  avanzavano  verso  il  nemico;  poi  le 
armarono  tutte  due. 

SCHIOPPETTO  0  SCHIOPPO  (mil.  ).  Una  canna 
mota  dentro,  colla  quale  per  forza  di  molla,  o  di 
altro  ingegno,  mosso  dallo  scattare  di  un  arco ,  si 
eacrtavano  strali,  saette,  sassi  ed  altri  proietti  con- 
tro il  nemico.  Questa  voce ,  quantunque  diminu- 
tiva, è  una  cosa  stessa  collo  schioppo,  da  cui  trae 
róriglne,  e  non  differiva  dair  archibugio  (T-q-n.) 
ebe  di  nome.  Dice  vasi  pure  schioppetto  un*  arma 
ita  fuoco  portatile,  simile  all'archibugio,  della  quale 
andaTano  armate  le  fanterie  fino  dal  secolo  XV, 
come  pure  alcune  cavallerie  leggere.  Venne  altre^ 
adoperato  questo  nome  in  pressoché  tutti  gli  eser- 
citi d*£oropa  sul  finire  del  secolo  XVI  e  nel  XVII 
come  mi'arma  da  fuoco  più  lunga  della  pistola  or- 
dinaria, più  corta  del  moschetto,  ma  fatta  a  guisa 
di  cotesto,  che  si  portava  attaccala  ali*  arcione,  o 
ad  armacollo  dalle  compagnie  de*  cavalleggieri  e 
de*raitri,  ed  anche  dalle  corazze.  V.  Raitro. 

SCHIOPPO.  V.  Schioppetto. 

SCHIZZO  (B.  4.).  È  un  delineamento  rapido  di 
OH  pensiero  sopra  un  soggetto,  per  indi  giudicare 
te  merita  d*e8ser  eseguito.  Giova  agli  artisti  il  pa- 
ragonare i  dilTerenti  schizzi  che  hanno  fatto  i  più 
inSgni  maestri  per  servire  di  preparazione  alle  loro 
opere.  Se  il  primo  schizzo  ha  più  fuoco  e  più  brio, 
avrA  indie  i  difetti  della  rapida  immaginazione; 
Il  aecondo  sarà  più  moderato,  e  gli  altri  di  mano 
In  mano  più  saviL  Se  si  esaminano  gli  studi  par- 
deolart  fatti  da  un  gran  maestro  su  la  natura  per 
danora  oggetto,  per  dascnn  membro,  pel  nudo , 
per  li  panneggiamenti ,  si  vedrà  il  cammino  del 
wao  ingegno,  e  questo  può  chiamarsi  Tessenza  del- 
Tarte»  Coal  gli  scarabocchi  d*un  uomo  celebre  pos- 
aono  eaaer  più  utili  de*  trattati  eloquenti  per  con- 
dnrre  al  perfetto.  Si  paragonino  finalmente  tutti 
qnesd  aebizzi  coiropera  finita,  che  bella  lezionel 
SI  aenopre  talvolta  che  il  difetto  d*un*opera  non  è 
difetto  dell'artista,  ma  dell*  ignoranza  e  deirorgoglio 
aitnil»  Nd  disegno  dell* Attila  di  Raffiadlo,  che  era 
nd  gabindto  dei  re  de*  Francesi,  si  vede  S.  Leone 
in  lontananza,  e  Attila  coirapparizione  degli  Apo- 
stoli è  il  primario  oggetto  delPespressione  interes- 
sante. Ali*incontro  nel  Vaticano»  Attila  appena  si 
trota,  e  Leon  X  in  pontificale  con  tutto  il  suo  nu- 
mcroao  corteggio  fa  indebitamente  la  prìnclpal 
parte  ddla  composizione.  Non  Raffaello  dunque, 
ma  ^  adnlatori  serri  han  guastato  la  convenienza, 
ilcoatnme  e  le  bdiezze  dell*  arte.  Ma  per  quanto 
nttti  aleno  gli  schizzi,  gli  artisti,  spedalmente  gio- 
vani, debbono  usarne  con  sobrietà,  per  non  av- 
▼enard  alla  scorrezione  e  al  fantastico.  Deve  i*ar- 
tlatn  eantelard  contro  la  seduzione  delle  numerose 
▼Bgfie  e  poco  ragionate  de*  suoi  schizzi.  Grande 
rigoroso  gli  convien  fare  ddle  sue  idee  li- 
bertine, quando  ha  da  stabilire  la  sua  composizione. 
Il  tribonal  ddla  ragione  dedderà  del  merito  de* 
anni  schizzi, 

SCHOENION  (mtaO>  Pezzo  di  musica  degli  an- 
tiiikl  greoi»  di  ctratteremoUe. 


SCHOFAR,  0  SCiOFAR  (mus.).  Istrumento  mu- 
sicale ebraico  di  suono  forte,  fiotto  di  corno  d*  a- 
riete,  o  di  bue,  che  si  adoperava  per  Y  annunzio 
del  culto  divino,  e  che  da  questa  nazione  viene 
usato  ancora  al  presente  nei  primi  giorni  deiranno. 

SCHOONNER  (martn.).  Nome  di  un  bastimento 
molto  in  uso  neiringhilterra. 

SCHRIARI  (mtif.).  Istrumento  da  fiato  In  uso 
alcuni  secoli  fa ,  che  somigliava  nella  sua  strut- 
tura alla  cornamusa,  fuorché  era  aperto  airfaigiù. 

SCIA  (marin.).  S*  intende  con  questa  parola  la 
tracda,  il  solco,  o  la  striscia  risultante  da  una  sorta 
flt  bollimento  in  piccoli  vortici  che  lascia  dietro 
di  sé,  nella  direzione  della  sua  rotta,  una  nave 
che  cammina;  ed  è  un  effetto  delle  acque  laterali, 
che  per  tutte  le  direzioni  tendono  a  ritornare  al 
loro  livello,  e  a  riempiere  il  voto  che  fece  la  nate, 
avanzandosi  nel  mare. 

SCIABOLA  (mil.).  Sorta  di  spada  grossa  e  pe- 
sante, col  taglio  da  una  parte  sola,  lunga  ed  al- 
quanto ricurva,  la  quale  si  porta  al  fianco  sinistro, 
appesa  ad  un  centurino,  da  tutta  la  cavalleria  leg- 
giera, e  sostenuta  da  un  budriere  dai  soldati  scdti 
d*infanteria;  ma  questa  è  meno  lunga  e  meno  ri- 
curva dell'altra. 

SCIADEFORE  [fiiud,),  Davasi  questo  nome  alle 
figliuole  degrinquilini  ateniesi,  le  quali  ndle  pro- 
cessioni delle  i^anaienee,  per  difendere  dal  sole  le 
matrone  e  le  vergini  d'Atene,  portavano  ombrelle, 
seggiole  e  vasi  d'acqua.  V.  Panatettbe.  » 

SCIADIO  (arch.).  Ombrella  ;  nome  generico  e 
particolare  del  cappello  tanto  degli  ecclesiastici , 
quanto  dei  laid  presso  i  Greci,  li  colore  e  l'ornato 
del  cappello  del  grandi  era  vario  secondo  il  loro 
grado:  quello  dei  despoti,  o  de*SebastocratorÌ  era 
adorno  di  gemme.  Cosi  pure  chiamavaai  Tombrella 
cui  gli  spettatori  dei  giuochi  portavano  nel  teatro, 
che  era  scoperto,  per  difendersi  dalla  pioggia  e 
dal  sole. 

SCIAGRAFIA  (0.  4.)*  Pittura  ddle  ombre,  to- 
cabolo  derivalo  oa  due  nomi  greci,  uno  de*  quali 
significa  ombra  e  l'altro  pittura  o  disegno.  I  Gred 
adoperavano  questa  parola  nello  stesso  significato 
che  noi  diamo  comunemente  alhi  parola  chiaroscuro. 
Apollodoro  dicesi  essere  stato  il  primo  de*  pittori 
greci,  che  seppe  rompere  i  colorì  ed  esprimere  la' 
privazione  di  qualunque  colore  nelle  ombre.  Isuol 
successi  gli  meritarono  il  soprannome  di  Sdagrafoé 

SCIALANDO  (martn.).  È  una  barca,  od  un  bat- 
tello piatto,  che  serve  a  trasportare  le  mercanile 
per  rimbarco  nei  bastimenti,  o  per  lo  sbarco.  Sono 
lunghe  12  tese  e  larghe  iO  piedi,  con  quattro 
piedi  di  bordo.  Tirate  da  cavalli,  servono  a  discen- 
dere nei  fiumi  di  Francia  pei  trasporti. 

SCIALUPPA  {marin.),  E  la  maggiore  delle  bar- 
che destinate  al  servigio  dei  vascelli  da  guerra. 
Scialuppa  cannoniera  è  una  scialuppa  che  porta  a 
prua  un  cannone,  per  l'ordinario  da  2/i, 

SCIAMACHIA  (arch.).  Specie  di  esercido  in  uso 
presso  gli  Antichi,  il  quale  consisteva  ndl'agitare 
le  bracda,  come  se  si  battesse  contro  la  propria 
ombra.  Questo  genere  di  esercizi  ponevasi  nel  nu- 
mero dei  ginnastici  medidnali,  perchè  il  combat- 
tente lottava  colla  testa  e  coi  calcagni,  o  con  ma- 
nopoli  contro  un'ombra.  Non  sempre  però  lottavi 
contro  una  semplice  ombra ,  ma  qualche  volta 
contro  un  palo,  od  una  colonna.  La  sciamachia  è 
propria  a  dissipare  una  sensazione  di  stanchezza, 
a  fortificare  le  gambe  e  a  rinforzare  tutto  11  corpo. 

SCIAMANZIA  0  SCIOMANZlA  [scien.  occul.). 
Divinazione  che  consiste  nelPevocare  le  ombre  dei 
morti  onde  apprendere  le  cose  future.  Essa  difli»- 
riva  dalla*  negromanda  e  ddla  pdcomansia  in  dòi 
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che  non  era  già  1*  anima  o  il  corpo  del  defanto 
quello  che  appariva  ,  ma  sibbene  un  simulacro. 

SGIAMBECGO  (marin.),  Baslimcnto  che  si  ac- 
costuma in  Ispagna  e  nel  Genovesato.  —  Porta 
tre  alberi  con  vele  latine  e  mollo  bene  si  com- 
porta in  mare  purché  l'equipaggio  sia  pratico  del 
maneggio  di  questo  genere  di  velatura.  —  Lo 
sciambecco  è  bastimento  per  viaggi  di  cabotaggio, 
e  ve  ne  sono  da  guerra,  e  mercantili.  Lunghezza 
60  piedi. 

SCiAHADA  (UtL),  Poesia  enigmatica,  indovinello, 
in  cui ,  senza  sturbare  T  ordine  delle  lettere ,  si 
scompone  nna  parola  in  parti  di  due,  o  più  sillabe, 
formanti  ciascuna  un  motto  particolare  che  abbia 
il  suo  proprio  signitìcato. 

SCIARE  (marin,).  È  vogare  a  ritroso  e  alP  in- 
dietro, tirando  il  manico  del  remo  verso  la  poppa 
e  spingendo  V  acqua  con  la  pala  verso  il  davanti 
del  bastimento.  V.  Remo. 

SGIARID  {erud.).  11  mattutino  degli  Ebrei,  o  le 
quattro  prime  ore  che  seguono  il  levare  del  sole , 
che  dai  moderni  Ebrei  si  dedicano  alla  preghiera. 
Essi  non  possono  far  nulla  prima  di  questa  pre- 
ghiera, non  mangiare,  non  bere,  e  nemmeno  sa- 
lutare. 

SCIATI  DE  (erud.).  Diana  ,  sotto  questo  nóme, 
aveva  un  tempio  a  Sciade,  che  si  credeva  edificato 
da  Aristodemo. 

SCIENZA  (//.  À.).  È  impossibile  che  un  igno- 
rante divenga  un  buon  artista.  L'  arte  ha  bisogno 
di  scienza,  ma  non  di  tutte  le  scienze,  né  di  molta 
scienza.  I  pittori  e  gli  scultori  hanno  bisogno  di 
un  poco  di  anatomia,  e  d'una  tintura  di  geome- 
tria per  apprender  bene  la  prospettiva.  La  filoso- 
fia morale,  la  storia,  la  favola  vogiion  esser  il  con- 
tìnuo nutrimento  del  loro  intelletto.  Questa  lettura 
non  toglie  niente  airesercìzio  delia  loro  professione: 
giova  anzi,  li  ricrea,  ^li  diverte  specialmente  nelle 
ore  di  riposo,  e  nella  sera.  Onde  ia  gran  libreria 
di  tali  artisti  monterà  appena  ad  una  ventina  di 
libri.  L'architetto  non  ha  bisogno  né  di  anatomia, 
né  di. tante  favole,  ma  necessita  più  di  matemati- 
che pure  e  miste,  e  di  fisica.  Niun  artista  però  si 
metta  in  capo  d' esser  dotto.  L' artista  non  ha  da 
esser  dottore,  né  cattedratico ,  e  molto  meno  pe- 
dante. Pochi  libri,  ma  buoni,  relativi  all'arte:  gran 
tesoro  di  ricordi  nel  proprio  portafoglio;  frequenza 
con  valentuomini  nelle  scienze,  ma  che  ,  invece 
di  pedanteria,  abbiano  pratica  del  mondo  e  buon 
gusto,  cioè  discernimento. 

SCIENZA  {icon.),  11  Ripa  la  rappresenta  con 
una  donna  che  ha  la  testa  munita  di  ali,  uno  spec- 
chio nella  mano  destra  ,  un  globo  nella  sinistra, 
ed  un  triangolo  disopra.  Per  lo  più  viene  carat- 
terizzata con  una  donna  d'età  matura,  che  vicino 
a  sé  ha  una  sfera  ,  un  compasso ,  un  regolo  e 
qualche  libro.  Alcuna  volta  le  si  dà  pure  una  face, 
ed  anche  l'uccello  di  Minerva. 

SC£ENZ'\  DI  GOVERNARE  (ìcon.).  Per  solito  è 
Mmboleggiata  da  una  donna  che  tiene  un  timone 
di  naviglio,  ed  ha  il  piede  appoggiato  sopra  un 
globo. 

SCIENZE  OCCULTE  {erud.).  L'uomo,  scrive  Eu- 
sebio Salyerte ,  nasce  e  muore  Inchinato  alla  cre- 
dulità, perché,  verace  naturalmente  ,  egli  non  si 
condurrebbe,  senza  i  molesti  ammaestramenti  dell' 
esperienza,  a  dubitare  di  ciò  die  a  lui  si  presenta 
sotto  le  sembianze  del  vero.  Una  tale  ingenita 
propensione,  la  qual  per  sé  stessa  torna  ad  onore 
della  nostra  specie,  è  per  altro  una  fonte  di  errori 
assai  lagrimevoli  se  venga  abusata  o  (Ja  malvagie 
passioni  o  da  grossa  ignoranza.  E  la  storia  ci  è 
Keatimonio  che  tutti  gli  scaltri  che  ambhrono  si-. 


gnoria  sulle  moltitadini,  per  prima  alvtatrlce  de* 
loro  inlenti  ebbero  la  comune  credulità»  ed  allor- 
ché seppero  con  accorte  arti  spacciarsi  inviati  dd 
cielo  e  operatori  di  prodigi!,  il  volgo  attonito  o 
spaventato  non  seppe  resistere  a'ioro  voleri.  LV 
pinione  che  la  divinità  e  gli  spiriti,  i  quali  noa 
hanno  in  governo  le  cose  mondane,  partecipino  di 
quando  in  quando  ad  uomini  privilegiali  akw 
che  della  infinita  loro  possanza  è  antichissima  e 
propria  di  tutti  i  paesL  £  corse  lunga  stagione  ia 
cui  sottili  speculatori ,  spinti  da  curiosità  o  da  ti- 
more 0  da  ambizione,  credettero  possibile  lo  woh 
prir  modo  da  ottenere  si  raro  dono  del  cielo  me» 
diante  preci  e  riti  e  formole  misteriose,  onde  ven- 
nero  poscia  quelle  istituzioni  che  sono  oggetto 
delle  scienze  occulte.   Né  perché  di  presente  la 
magia,  l'astrologia  o  Talchimia  sieno  divenute  pie 
presto  soggetto  di  riso  che  di  studio ,  doUnano 
riputarci  al  tutto  guariti  da  quelle  vecchie  follie* 
Ogni  età  é  travagliata  da  una  sua  maniera  di  su- 
perstizioni, e  le  falsità  avvolte  entro  alle  nebbie 
del  mistero  o  illeggiadrite  dalle  seduzioni  de*senit 
si  procacceranno  sempre  più  numerosi  e  caldi  fa* 
voreggiatori  che   la  verità  tranquilla  e  disadonUL 
Se  noi  con  ghigno  d^orgoglio  ricordiamo  rignonme 
barone  del  medio  evo  che  si  lasciava  aggirar  dal 
suo  astrologo  ,  perché  sarem  giudici  meno  severi 
del  goffo  opulento  che ,  nella  odierna   luce  della 
critica  ,  commette  b  propria  vita  ai  segreti  rime* 
dii   del   cerretano  o  alla  cabbalistica  virtù  degli 
atomi   omiopatici  ?   Perché  chiamiamo   barbari  I 
tempi  nc'quali  si  accagionavan  d^ogni  disgrasia  k 
streghe,  e  dimentichiamo  che  anche  oggidì  il  volgo 
di  alcuni  paesi  si  agguerrisce  di  un  talismano  folto 
dì  corni  contro  Vìnfiìisso  deìViettatore?  che  anele 
oggidì  v'ha  chi  non  trova   requie  ove  gii  veop 
rovesciata  la  saliera  sulla  mensa,  o  debba  oonte- 
ciarc  una  faccenda  in  venerdì?  L.a  istintiva  cralt- 
lità  rivendica  sovente  i  suoi  diritti  anche .  soUt 
anime  più  sicure,  ed  é  osservazione   quotidiaM 
che  appunto  gringegni,  schivi  da  quelle  credeatt 
che  pur  verrebbero  domandate  dalla  suprema  it^ 
gion  delle  cose ,  sogliono  essere  i  più  corrivi  a 
dare  il  proprio  assentimento  o  al  vaporosi  sogli 
di  dottrine  iointelligibili ,  o  ai  miracolosi  raoeoud 
de'magnetizzatori  e  degli  omiopaticL  Tuttavia*  sd»- 
bene  possa  mostrarsi  ad  evidenza  che  la  maggior 
parte  delle  maraviglie  costituenti  II  corredo  deie 
scienze  occulte  non  fu  altro  che  efiTetto  l^ililBO 
di  cause  naturali,  sarebbe  pratica  poco  degna  di 
filosofo  r  ammettere  che  tutto  ,  senza  eccezione  * 
quello  che  é  narrato  in  questo  proposito  sia  smao» 
cala  menzogna.  Non  basta  il  non  avere  la  spiega- 
zione d'un  avvenimento  per  notarlo  di  bugia,  taolo 
più  che  neir  argomento  presente  sarebbe  dnoi» 
credere  che  in  mille  luoghi  e  tempi  diversi  si  tro- 
vassero uomini  intesi  unicamente   a  ingannare  t 
moltitudini  pronte  a  lasciare  ingannare,  e  scrittori 
ignoranti  o  malvagi  da  star  intrepidi  mallevadoii 
di  fatti  inventati  in  faccia  a  tutta  la  posterità.  To- 
glier adunqne  fede  senza  più  a  tutto  che  d  li 
tramandato  per  diverse  storie  intorno  ai  porten- 
tosi effetti  delle  arti  magiche  e  divinatorie  sareble 
pel  critico  uno  scetticismo  troppo  arrischiai^,  pel 
cristiano  nna  empietà.  Infatti,  ove  non  si  vogliuo 
tenere  per  imposture  o  mitiche  allegorie  ,   die  è 
tutt'uno  ,  i  biblici  racconti  dei  maghi  e  de^l  ot- 
sessi,  sarà  debito  ad  ogni  uomo  che  creda  al  Vai* 
gelo  di  tener  non  soltanto  possibile  ma  avverato 
più  d'  una  volta  V  intervento  di  podestà  arcane  e 
di  spiriti    intelligenti  nella  produzione  di    certi 
siraordinarii    fenomeni.  Se   non  che  da  ootesta 
fede  dovuu  ai  libri  santi  non  d  viene  ptt  Tcna 
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modo  Tobbligo  dt  accogliere  alla  deca  tolte  le  sto- 
rte di  diavoli,  di  maghi,  di  astrologhi,  che  sodo  il 
prediletto  pascolo  deUeggeri  intelletti.  Anzi  ad  at- 
tutar  le  dubbiezze  dei  più  tinooratj  sagglameiue 
provvede  la  chiesa,  la  qaale,  mentre  nota  le  storie 
col  si  deve  ferma  credenza  ,  non  solamente  tace 
delle  altre  lasciando  libero  il  campo  alla  critica  , 
ma  condannò  nel  più  aperto  modo  e  sempre  la 
superstizione,  chiamata  da  sant'Agostino  1*  obbro- 
brio  del  mondo.  Non  sono  sempre  bugiardi ,  ab- 
blam  detto,  gli  scrittori  che  narrano  le  maraviglie 
delie  magiche  arti,  né  queste  da  riputare  in  tutti 
i  casi  indistintamente  prodotte  dalla  frode  e  dalla 
riscaldata  imaginazione.    Il  numero  e  la  concor- 
danza dei  racconti  in  ogni  loro  particolarità  ,  la 
scbietleiza  conosciuta  di  alcuni  testimonil  ci  stanno 
auUevadori  che  spesso  accaddero  nel  mondo  cose 
le  quali  parvero  al  tutto  scostarsi  dalle  conosciute 
leggi  del  creato.    Qual  maraviglia  che  gli  uomini 
ignari  li  ascrivessero  a  virtù  prodigiose  di  maghi 
o  di  demonii  ?  Non  più  in  là  del  secolo  scorso  1 
delti  ponean  tra  le  novellette  i  racconti  delle  piog- 
ge di  sassi  dei  vecchi  autori;  e  tuttavia  questo  fatto, 
dai  barbassori  dichiarato  impossibile,  si  rinnovellò 
sotto  a^nostri  occhi,  ed  oggi  nessuno  oserebbe  più 
dubitarne.    A  trarre  In  inganno  le  menti  non  è 
sempre  necessario  un  proposto  frodolento  e  delibe- 
ralo ;  sono  anche  di  troppo  le  illusioni  de*  sensi 
noa  educati,  e  le  apparenze  un  po'  singolari  o  la 
novità  degli  avvenimenti.  Quindi  a  chi  voglia  sotto 
alle  travolte  descrizioni  scoprire  la  verità,  sovente 
non  rimane  da  far  altro  che  ridurre  i  fatti  alle 
oatorall  lor  proporzioni ,  sfrondarli  di  ciò  che  v* 
aggiunse  la  paura ,  V  amore  del  maraviglioso ,  la 
poetica  fantasia  del  popolo,  e  allora  gli  avverrà  di 
scorgere  come  spesso  uua  espressione  equivoca , 
una  tradizione  mal  compresa,  un  nome  dato  agli 
oggetti  per  frivole  simiglianze  o  contrapfiostl  biz- 
larri  fossero  valevoli  a  tramutare  in  portento  an- 
che la  cosa  piò  semplice.  Ne  volete  una  tra  mille 
prore?  Gli  Antichi,  badando  unicamente  al  colore 
di  certa  pietra  preziosa  che  somigliava  al  vino , 
sensa  più  la  chiamarono   vìm  senza  ebbrezza  o 
ametista;  e  si  puerile  analogia  fu  per  gli  sciocchi 
loodannento  da  creder  la  pietra  medesima  un  amu- 
laio  efficacissimo  a  preservar  dagli  effetti  del  vino. 
Che  se  poi  a  codeste  cause  ci  piaccia  associare  le 
asiozie,  le  cupidigie  e  le  frenetiche  persuasioni  di 
molti  impostori,  lieve  ci  sarà  comprendere  come 
potessero  ad  arte  venir  generati  certi  inconsueti 
iinomeni  capaci  di  far  sul  popolo  Tlmpressione  di 
veri  miracoli.  Gli  eOetli  che  il  chimico  e  il  fisico  a 
lor  talento  traggon  dai  corpi  coir  aiuto  delle  lor 
macchine  qual  nuova  e  feconda  miniera  non  sa- 
rebbero anche  a*di  nostri  a*prodigii  magici^  ove  un 
volgo  primitivo  ed  inconscio  esserne  dovesse  il 
teadmonio  e  lo  storico?  E  valga  ii  vero,  d  assecu- 
riamo  noi  forse  di  aver  attinto  il  limite  estremo 
del  possibile  in  natura  con  si  fondala  certezza  da 
dichiarare  spacciatamente  T  impossibilità  di  qual- 
siasi nuovo  avvenimento?  li  più  grave  torto  de* 
aostri  padri  non  fo  perciò  di  prestar  fede  alla  realtà 
de*  fatti  che  tenean  del  prodigio  ,  si  piuttosto  di 
cercar  loro  cagioni  assurde  anziché  accingersi  alla 
felice  di  indagare  le  vere.    Ma  tale  pur  troppo  è 
l^ailettamento  del  sopranaturale  e  dell*  ignoto  che 
pochi  sono  coloro  i  quali  non  provino  quasi  un 
Interno  corruccio  allorché  la  ragione  fa  forza  alla 
fìiDtasia,  e  dal  regno  dei  sogni  li  porta  sui .  nudi 
campi  della  verità.  Quindi  non  é  da  maravigliare 
•e  II  desiderio  di  ottenere  sovrumana  autorità  soli* 
abiverso  e  di  predire  il  futuro  condliasse  fiducia 
nelle  arcane  dottrine  anche  presso  di  tali  che , 


meglio  usando  l*ingegno,  avrebber  potuto  dlsttue- 
gere  la  malefica  efficacia  deli*error  volgare.  Tutte  k 
dette  dottrine  delle  sdenze  occulte  le  quali  ten- 
gono importante  luogo  nella  storia  ddl*  umano 
pensiero,  non  tanto  come  oggetto  di  curiosità  quanto 
come  tema  di  filosofica  meditazione,  sono  da  noi 
distribuite  in  due  classi,  secondo  che  duplice  era 
rintento  loro.  Alcune,  alle  quali  diamo  il  nome 
di  scienze  taumaturgiche,  si  indirizzavano  anzi 
tutto  al  conseguimento  di  beni,  o  alla  cessazione 
di  mali  con  snssldii  or  divini  or  diabolicL  Altre,  che 
chiamiamo  divinatorie,  miravano  a  scoprir  1*  av^» 
venire  mercé  deirinterpretazione  di  certi  segni  ehe^ 
giusta  una  radicata  opinione,  il  Creatore  avea  Im- 
pressi su  tutte  le  opere  sue  perchè  fossero  annun- 
ciatori dei  destini  degli  uomini.  V.  Alchimu  ^ 
Astrologia,  Gabbala,  Chiromanzia,  DiviRAiiONfi^ 
Estasi,  FisiocNOMOiriA,  Illuminismo,  Magia,  Ma* 
GNRTisMO  ,  Oracoli  ,  Panacea  Universale  ,  Si- 
bille, Stregoni  e  Zoomanzia. 

8CiERIE(«rui/.).  Feste  degli  Arcadi  In  onore  di 
Bacco,  la  cui  statua,  che  conserva  vasi  nel  suo  tem« 
pio  in  Alea,  si  esponeva  ogni  anno  sotto  d*nn  bal- 
dacchino; ed  innanzi  a  qodla  le  donne  redproca- 
mente  si  flagellavano. 

SCiLLO  (erud.  Soprannome  di  Giove  adorato  in 
Creta  sopra  il  monte  Scilleto. 

SCILLON  FORTE  {erud.  )*  Queste  parole  signi- 
ficano festa  delle  cipolle  di  mare;  la  quale  festa 
celebra  vasi  in  Sicilia,  e  consisteva  particolarmente 
In  un  combattimento  in  cui  la  gioventù  si  batteva 
con  cipolle  di  mare.  La  ricompensa  dd  vindtore 
era  un  toro. 

SCIMA  (archit).  Quel  membro  degli  ornamenti 
in  architettura,  che  anche  dicesi  goUi 

SCIMITARRA  (miL).  Specie  di  sciabola  di  lana 
corta  e  larga  ,  con  taglio  e  costola  a  guisa  di  col- 
tello ,  ma  colla  punta  rivolta  verso  la  costola.  È 
principalmente  in  uso  presso  gli  Orientali. 

SCiMPODlO  {arch,).  Leltlcciuolo  basso,  sem* 
plice  e  comodo,  di  cui  usavano  gli  Antichi  pd  ri- 
poso diurno  e  pei  convalescenti.  Gli  scittori  danno 
qualche  volta  questo  nome  anche  ad  una  lettiera 
in  cui  si  portavano  gli  uomini  e  le  donne  non  so- 
lamente in  città,  ma  altresì  nei  loro  viaggi  di  pro- 
vincia. 

SCiOCGHEZZA  {icon.).  Ripa  la  rappresenta  con 
una  donna  ignuda  che  accarezza  un  porcelietto:  di 
sopra  ad  essa  avvi  la  luna,  simbolo  dell*  facostanza.  • 
Cochin  le  mette  sulla  testa  una  massa  di  piombo, 
e  le  fa  osseryare  una  banderuola,  la  quale  eccita 
In  lei  scoppil  di  risa.  Pignoni,'  che  nel  suo  poema 
La  Treccia  donata  ne  ha  fatta  una  dea  ^  In  tal 
modo  descrive  r  interno  del  suo  tempio  ; 

a  Quai  ridicoli  mostri  in  strana  vista 
Stanle  intorno  !  una  larva  qua  si  vede. 
Che  faccia  ha  mezzo  allegra  e  mezzo  trista  : 
Uno  il  coturno,  il  socco  ha  Taltro  piente, 
Che  ride  a  un  tempo  e  piange  e  in  farle  tempre, 
Bench'ella  cangi  il  tuono,  annoia  sempre. 

In  pompa  orientai  di  qua  s^avanza 
La  Metafora  solidali  del  vento; 
Le  Antitesi  in  grottesca  contraddanza 
Fanno  tra  lor  comico  abbattimento  ; 
E  con  distorti  pie,  slocate  braccia 
Van  gli  Anagrammi,  e  con  mentita  faccia. 

Là,  nuovi  Giani,  con  un  doppio  viso 
Vedi  de*  spettri,  e  mentre  un  bel  sembiante 
Vagheggi,  quel  con  ischernevol  riso 
Volta  le  spalle,  e  mostra  in  un  istante 
Di  Tisifone  il  volto;  e  in  queste  fole 
Tu  riconosd  1  giuochi  di  parole.'  *    -      -     ..  > 
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SCIOGRAFIA  ipùL).  Piltara  d*òmbre,  ossia  di 
cItfariscQro.  Apollodoro  fu  il  primo  tra  i  pittori 
grcei  a  rompere  I  colorì,  doè  a  mescolarli  insieme 
(V.  Rompere),  per  bre  chiaroscuri,  e  per  questa 
ioiporiaote  intendoiie  meritò  il  soprannome  di 
Sciografo. 

SCiOMANZIA  [scien.  occuL).  Divinazione  per  la 
qoale  una  persona  morta  comparirà  in  forma  aerea. 
V.  Neciomanzia. 

SCIRA  0  SCiRADE  {emd.).  Soprannome  di  Pai- 
lade  o  Minerva,  ch'ella  prendeva  da  un  tempio 
innalsatole  a  Falera,  uno  dei  porti  delPArtica,  da 
nn  hidovino  di  Dodona,  chiamato  Sciro,  o  Sciros. 
Essendo  costai  perito  nella  battaglia  che  gli  Eleu- 
sini sostennero  contro  Eretteo,  re  d* Atene,  fa  da 
essi  sepolto  in  an  borgo  del  loro  territorio ,  sui 
margine  d*on  ruscello;  e  da  quel  tempo  in  poi  il 
ruscello  ed  il  borgo  presero  il  nome  di  Sciro  o 
Sciros. 

SCIRE  (erud.).  Cerimonie  d* Atene  ,  nelle  quali 
si  portavano  con  pompa  per  la  città  tende  o  pa- 
diglioni ,  sospesi  sulle  statue  degli  dèi ,  speciai- 
meate  di  Minerva,  del  Sole  e  di  Nettuno.  Vuoisi 
che  avessero  qualche  rassomiglianza  colla  festa  dei 
Tabernacoli  degli  Ebrei.  Vi  si  erìgevano  capan- 
nuccìe  di  frasche ,  e  nei  giuochi ,  che  focevano 
parte  di  queste  cerimonie  ,  i  giovani  deir  ano  e 
detraltro  sesso  tenevano  in  mano  tralci  di  vite  ca- 
richi d'OTa.  V.  SCIROFORIOHB. 

SCiROKORlE  (erud,).  Feste  che  sono  le  mede- 
sime delle  Scire  (v-q-n.)- 

SGIROFORIONE  (arch.).  Mese  attico  corrìspon- 
dente  al  giugno,  cosi  chiamato  dalle  feste  Scire 
o  Sciroforie  che,  giurante  U  medesimo  si  celebra- 
vano in  onore  di  Minerva. 

SCIRi>0  (  erud.  ).  Giunco  di  palude  {sdrpus). 
Plinio  Hférisoe  che  se  ne  facevano  berretti ,  ossia 
specie  di  cappelli,  stuoie,  coperte  per  le  case,  vele 
pei  navigli,  e  che,  dopo  avere  staccata  e  tolta  via 
la  oorteccia  dello  stelo  di  questa  pianta,  adope- 
ravasi  la  parte  interni ,  molle  e  spungosa  come 
uno  stoppino  per  le  liei  che  si  portavano  nei  fu- 
nerali. L' interprete  di  Teocrito  fa  osservare  che 
si  collocavano  tali  faci  acoese  intorno  al  cadavere 
flochè  rimaneva  esposto;  e  Antipatro  asserisce  che 
lo  stoppino  di  scirpo,  o  di  papiro,  era  intonacato 
di  ocra.  V.  Papiro. 

SCISMA  (tcoa.).  Si  rappresenta  sotto  T  aspetto 
di  donna  di  brutta  sembianza,  cogli  occhi  Infiam- 
mati, colla  bocca  spumante ,  e  scuotendo  in  aria 
una  face  ardente,  simbolo  del  fuoco  della  discordia 
che  lo  Sdema  vuole  accendere  in  ogni  cuore. 

SCITA  [miL).  Nome  particolare  dell* arciere  a 
cavallo  nelfantlca  milizia  greca. 

SCITITE  (erud,).  Soprannome  di  Bacco  presso  i 
Lacedemoni. 

SCITTALO  (arcfu)*  S^hìdica  con  questo  termine 
un'inven^one  di  cui  si  valevano  i  ùicedemoni  per 
iscrivere  In  modo  segreto.  A  detto  di  Plutarco, 
era  una  striscia  di  cuoio  o  di  pergamena,  che  av- 
viluppavano attorno  a  un  bastone,  e  dopo  avere 
scritto  la  svolgevano  e  mandavano  al  generale  cui 
era  diretta.  Il  generale  il  quale  aveva  un  altro  ba- 
stone simile  a  quello  su  cui  era  stata  arrotolata  e 
scritu  quella  striscia,  l'applicava  sul  suo  bastone, 
e  per  tal  mezzo  trovava  la  serie  e  il  rapporto  di 
caratteri,  che  senza  di  ciò  erano  tanto  scomposti  da 
non  poterei  leggere  se  non  con  difficoltà. 

SCIUDAPSO  o  SCINDASSO  (mus.).  Strumento 
musicale  da  corda  degli  antichi  Greci,  di  cui  s*  i- 
gnora  la  qualità.  Gredesi  per  altro  che  sia  quello 
stesso  di  coi  grindiani  si  servono  i>er  addolcire  gli 
eleùmtl  sdegnaj^L 


SCOENION  (min.).  Pezzo  di  moalet  d^ 
chi  Greci  di  carattere  molle. 

SCOPAR  (mus,).  Strumento  ebraico  di  soois 
forte,  fatto  di  corno  d*ariete  o  di  bae,  che  si  ads- 
perava  per  Pannunzio  del  culto  divhio,  e  che  da|^ 
Ebrei  viene  adoperato  anche  al  presente  ad  priari 
giorni  deiranno. 

SCOIATTOLO  (aroL).  Neil'  arme  viene  posto 
passante,  contra-^assanie,  rampante  o  seànU  e 
rappresenta  un  uomo  saggio ,  dotato  di  molla 
prudenza. 

SCOLASTICO  {erud,).  È  nome  che  per  loigi 
pezza  fu  titolo  d'onore  ;  si  dava  sotto  II  regno  di 
Augusto  a  coloro  che  si  distinguevano  per  Tdo- 
quenza  e  la  declamazione;  sotto  II  regno  di  Ne- 
rone si  applicò  a  quelli  che  studiavano  legge  e  si 
dedicavano  alla  curia.  Quando  Garlomagno  ebbe 
pensato  di  far  tornare  a  fiorire  gli  atodl  eccle- 
siastici, vennero  detti  scolastici  i  primi  macM 
delle  scuole  ove  insegnavansl  al  cherid  bdle  let- 
tere, teologia  e  filosofia. 

SCOLIE  {poes.).  Erano  originariamente  ndran- 
tica  Creda  le  canzoni  ditirambiche,  ed  In  proceM 
di  tempo  le  canzoni  morali.  Le  chiamavano  caé 
dalla  parola  txoàwc  (obbliquo  e  tortuoso)^  per  in- 
dicare 0  la  difficoltà  delle  canzoni,  secondo  Pia» 
tarco,  0  la  situazione  irregolare  di  coloro  che  can- 
tavano, come  io  vuole  Artimone,  dtato  da  Ateneo. 
Sulla  qual  cosa  giova  osservare  che,  nd  banchetti 
dei  Ored,  quelli  che  cantavano  tenevano  la  nana 
un  ramo  di  mirto,  che  facevano  passare  agii  akri 
convitati;  ma  siccome  quel  ramoscello  non  passava 
sempre  di  mano  in  mano  al  più  vidno,  e  aovenit 
la  prima  persona  del  primo  letto,  dopo  d'aver  can- 
talo, dava  il  mirto  e  il  diritto  di  cantare  alla  prian 
del  secondo  letto,  questa  alla  prima  del  terso ,  t 
cosi  progressivamente  sino  a  che  tutti  aveaseio 
detto  la  loro  canzone;  cosi  alcuni  opinano  che  la 
scolie  derivassero  il  loro  nome  dairirregolarità  ésl 
giro  che  facevasi  fare  al  ramoscello  di  mirto.  — 
L'invenzione  delle  scolie  viene  attribuita  a  Terpaih 
dro,  che  venne  imitato  da  Alceo  ,  da  Anacreflote 
e  dalla  dotta  Praxilla.  Queste  scolie  avevano  per 
argomento  o  la  morale,  o  la  mitologia,  o  la  storia: 
alcune  erano  satiriche,  altre  agglravansi  soii'amorai 
altre  sul  vino  ;  e  in  queste  soventi  volle  Caccvasl 
menzione  del  collabo  (v-q-n.). 

SCOLIO  {poes.).  Piede  di  verso,  per  lo  più  chia- 
mato anfibraco  (v-q-n.),  assai  secondo  alle  caa-> 
zoni  da  convito,  dette  Scolie. 

SCOLITA  {erud.).  Sotto  questo  nome,  detivalt 
da  un'  eminenza  che  trovavasi  nel  recinto  di  M^ 
galopoli,  I^ne  aveva  in  questa  città  una  sietnaalia 
un  cubito. 

SCOMMA  {relt.).  G(»sìi dicevasi  dal  Gred  un  mouo 
piccante,  ma  coperto  con  astuzia  ed  urbaniiÀ»  tal- 
mente che  altro  suoni,  ed  altro  s'intenda:  ovvere 
amaro  che  piace  talvolta  a  colui  che  lo  riceve. 

SCOMUNICA  (anlic).  Separazione  di  comnniea- 
zione  e  di  commerdo.  In  questo  significato ,  ogal 
uomo  esdnso  da  una  società,  o  da  un  corpo,  e  ed 
quale  i  membri  di  questo  corpo  non  hanno  pia 
comunicazione,  può  essere  chiamalo  icomumoifa. 
Era  questa  una  pena  usala  in  certi  casi  presso  |V 
Antichi ,  e  che  veniva  inflitta  dai  sacerdoti,  l^rd- 
bivasi  agli  scomunicati  di  assistere  ai  sagrifidl  e 
perfino  di  entrare  nel  tempii,  ed  abbandonavano 
ai  demonii  ed  alle  Eumenidi,  accompegaanddi  di 
orribili  imprecazioni  :  dò  che  chiamavasi  Mcrif 
interdicere,  divis  devovere,  execrarù  La  scoiali- 
nica  pusò  dai  Gred  ai  Romani,  che  però  rasarono 
assd  parcamente.  La  scomunica  era  la  pena  più 
rigorosa  usata  dai  Druidi,  il  dtudhio  colpita  d» 
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Siieftto  iDatema  era  riguardato  eoa  orrore  •  YeniTa 
a  tatti  sfuggito  :  non  era  ammesso  né  alle  cari- 
cke  né  alle  dignità,  e  moriva  sema  Onori  di  sepol- 
liira.  Allorché  lo  scomunicato  ravvedevasi,  11  sa- 
cerdote* dopo  una  prova ,  lo  rimetteva  nella  co- 
manione:  se  moriva  prima  di  pentirsi,  potè  vasi  of- 
ferire an  sagriGcio  agli  dèi  Mani  per  pregarli  di 
non  maltrattare  la  sua  anima.  V.  Druidi. 

SCOPELISMO  {scieru  occuL).  Specie  di  malefi- 
xio  che  eseguif  asi  col  mezzo  di  alcune  pietre  In- 
cantate. Gittavansi  una  o  parecchie  pietre  cosiffatte 
in  un  giardino  o  in  un  campo:  la  persona  che  le 
•copriva,  0  in  esse  urtava,  ne  riceveva  il  malefizio 
che  talvolta  cagionava  la  morte.  Di  questo  male- 
fiato  venne  accusato  a  Roma  Furio  Ctesinio,  per- 
chè il  suo  campo,  quantunque  più  piccolo,  era  più 
fecondo  del  campi  vicini. 

SCOPIA  {danza).  Specie  di  greca  danza,  in  cui 
i  danzatori  omhreggiavano  con  le  mani  la  loro  fronte 
in  guisa  d*uomo  che  fiso  miri  qualche  lontano  og- 

«cito, 

SCORCIO  0  SCURCIO  (B,  A.).  È  l'apparenza  di 
un  oggetto  che  veduto  di  faccia  e  di  lungo  compa- 
riace  più  corto  che  veduto  trasversalmente.  Un  uomo 
sdraiato  veduto  da  pie  si  vede  in  i$corcio,  com- 
parisce più  corto  che  veduto  da  traverso.  Lo  scur- 
cio  è  natnrale,  e  in  molte  occasioni  IneTitabiie.  In 
una  testa  guardala  di  faccia,  la  larghezza  degli 
orecchi  é  necessariamente  In  tcurcio.  La  prospet- 
tiva dà  le  regole  sicure  per  ben  eseguirlo.  Ma 
non  tutto  il  natnrale  è  belio.  Le  forme  sono  più 
belle  ne^loro  sviluppi  che  negli  scurcL  Dunque  lo 
amata  li  eviti  più  che  può,  specialmente  nelle  fi- 
gure principali  che  si  hanno  a  spiegare  io  tutta 
la  loro  bellezza.  Raffaello  li  ha  sfuggili  anche  nelle 
volte.  Tutto  al  contrario  molti  artisti  si  sono  pic- 
cati di  scurci,  e  di  sotto  in  su  per  far  pompa  del 
loro  sapere.  E  che  sapere  é  il  saper  fare  cose  non 
b^lle,  che  non  possono  essere  inlese  che  dai  soli 
intendenti?  Lo  scopo  delle  belle  arti  é  di  far  cose 
belle  che  piacciano  a  tutti.  Non  si  può  nullameno 
negare  che  alcuni  scorci  producono  un  effetto  me- 
raviglioso, come  p.  e.,  il  celebre  quadro  delTin- 
toretto,  conosciuto  sotto  il  nome  di  Miracolo  di  5. 
Marco  che  si  ammira  nella  Pinacoteca  di  Venezia. 
t.  Miracolo  di  S.  Marco. 

SCORDATO  {mus.).  Dicesi  d'uno  strumento  da 
corda  quando  le  corde  non  sono  bene  accordale; 
d'uno  strumento  da  fiato  quando  le  proporzioni 
non  sono  totalmente  esatte,  e  che  alcuni  suoni  ab- 
biano bisogno  d'essere  regolali  dal  suonatore.  Quasi 
tatti  gli  strumenti  da  fiato  hanno  qualche  difetto, 
che  non  ha  potuto  finora  essere  corretto,  non  o- 
stanie  la  invenzione  delle  moltiplid  chiavi. 

SCORPIONE  (mt/.}.  Stromenio  militare  degli 
antichi  Romani  {scorpió)^  da  lanciare  una,  o  due 
piccole  saette;  quello  stesso  che  ai  tempi  di  Vege- 
to fu  poi  chiamato  manubatista  (v-q-n.).  Nel  se- 
colo di  Cesare  e  di  Vìlruvlo  lo  scorpione  era  por- 
tato ed  adoperato  da  un  soldato  solo,  ma  nella 
decadenza  dell'impero ,  confondendosi  i  nomi  e  le 
cote,  si  prese  lo  scorpione  per  Vonagro  (v>q-n.), 
ed  Ammiano  Marcellino  lo  descrive  come  una  mac- 
china complicatissima  governata  da  quattro  sol- 
dati, colla  quale  si  lanciavano  sassi. 

SCORPIONE  .(ara/.).  Si  mette  al  naturale  nello 
scudo,  e  rappresenta  l'uomo  vendicativo. 

SCORTEA  (arch>).  Sorta  di  veste  di  cui  facevano 
oso  I  Romani  in  tempo  di  pioggia:  era  di  cuoio 
e  chiusa  nd  davanti  come  la  toga,  ma  più  stretta 
e  più  corta  di  questa. 

SGOTITA  {erud,).  Parola  che  significa  tenebrosa, 
ed  era  «n  aqirannome  sotto  il  quale  Ecate  aveva 


un  magnifico  tenaplo  sidle  sponde  éal  lago  Ael»* 
rosa  in  Egitto.  ìQoeato  soprannome  eaprtmavt  lo 
impero  che  la  dea  aveva  sull'ombre. 

SCOTITO  (erud.).  Soprannome  (t€n^>rwo)  iotto 
il  quale  Giove  aveva  un  tempio  in  vicinanm  di 
Sparta,  apparentemente  per  significare  che  l'uomo 
non  saprebbe  penetrare  nei  misteri  delki  divinila, 
0,  secondo  Pausania,  a  cagione  della  quantità  d'al- 
beri, da  cui  era  ingombro  il  paese. 

SCRIBA  (antic).  Ufficiali  subalterni  di  ginatiiia 
presso  1  Romani  I  primi  «crt^t  esercitavano  presso 
a  poco  lo  stesso  ufficio  del  nostri  cancellieri,  e  for- 
mavano un  corpo  suddiviso  in  differenti  classi  e 
gradi.  Presso  1  Greci  fa  officio  più  onorevole  ebe 
presso  i  Romani,  sebbene  anche  fra  questi  ultimi 
alcuni  scribi  giungessero  alle  più  grandi  dignità  , 
rinunciando  però  alla  ^'o  professione.  Anche  i 
pontefici  avevano  i  loro  scribi.  Sotto  gli  imperatori, 
gli  scriH  furono  chiamati  n^ariL 

SCRIGNO  [areh.).  In  latino  Scrinium.  Cassetta, 
ordinariamente  rotonda,  nella  quale  gli  Antichi 
chiudevano  1  loro  manoscritti  formati  ia  rotoli. 
Nelle  pitture  di  Ereolano  se  ne  vede  ono  presso  a 
Clio,  Musa  della  Storia.  Altro  se  ne  vede  nella  fi- 
gura di  Virgilio,  pubblicata  dal  Visconti  nella  Ico' 
noiogia  Romana  su  l'appoggio  di  un  antleo  mano- 
scritto, e  riprodotta  nella  Storia  d'Italia  dal  cav. 
Hossi,  tom.  VII.  tav.  ii.  J  Romani  con  questa  parola 
(scrinium)  indicavano  gli  uffidi  pubblici;  ed  eoeo 
la  spiegazione  dei  varli  uffici  subilitl  dagli  Impe- 
ratori per  la  gestione  delle  faccende  dello  Stato. 
Scrinium  dispositionum  era  l'ufficio  in  col  ri  spe- 
divano gli  ordhii  e  i  mandati  dell'imperatore;  que- 
gli che  presiedeva  ad  un  tale  ufficio  chiamavnri 
Comes  dispotitùmum.  —  Scrinium  epistoiantm 
chiamavasi  l'ufficio  in  cui  scrivevansi  le  lettere  del 
principe.  Augusto  scriveva  le  proprie  da  aò  stesso 
e  le  dava  poscia  a  correggere  a  Mecenate  e  ad 
Agrippa ,  come  ce  lo  insegna  Dione ,  lih.  XXV. 
Ma  gli  altri  imperatori  soliumenie  servivanri  di 
segretari!,  ai  quali  essi  le  dettavano,  o  a  cui  dice- 
vano solamente  la  sostanza  delle  cose  che  dove* 
vano  essere  scritte,  ponendo  soltanto  in  fondo  alla 
lettera  il  vale  di  proprio  pugno.  —  Scrinium  (t- 
betlorum  era  1'  ufficio  delle  suppliche,  che  ri  pre- 
sentavano al  principe  per  chiedergli  alcuna  grazia. 
Abbiamo  nella  Notizia  delC  Impero  di  Pandrolo 
(cap.  96)  l'esempio  d'una  supplica,  presentata  all' 
imperatore  Aclonlno  Pio  da  Arrio  Alfio,  liberto  d' 
Arria  Fadilla,  madre  dell'hnperatore.  Questa  sup- 
plica tendeva  ad  ottenere  il  permesso  di  deporitare 
le  ossa  di  sua  moglie  e  di  suo  figlio  In  un'  urna  di 
marmo,  perchè  non  le  aveva  poste  che  in  un'urna 
d'argilla,  fintantoché  non  fosse  accomodato  il  luogo 
da  lui  comperato  per  erigervi  un  monumento.  In 
fondo  alla  supplica  havvi  la  risposta  :  Fieri  pia- 
cet.  ìubentius  Celsius  promagister  suèscripli. 
— Scrinium  memoriae  dicevari  l'ufficio  in  cui  con- 
serva vansi  tutti  gli  estratti  degli  affari  decisi  dal 
principe,  e  le  sue  ordinanze  in  proposito,  per  inpe- 
dirne  poscia  le  lettere  patenti.  Gli  ri  dava  il  sud- 
detto nome  per  ricordarsi  delle  spedizioni  che  bi- 
sognava fare  il  più  presto  possibile.  Questo  ufficio 
era  composto  di  62  segretarii,  chiamali  scriniarii 
memoriae,  ed  anche  memoriales ,  fra  1  quali  12 
servivano  alla  cancelleria,  e  altri  7,  chiamati  anti- 
guarii,  avevano  cura  di  trascrivere  1  vecchi  libri 
per  cnnservarli  alla  posterità.  Il  primo  ministro 
dell'ufficio  chiamavari  magister  scrinii  memoriae, 
il  quale,  quando  veniva  creato,  riceveva  la  cintura 
dorata  dalla  mano  del  principe. 

SCRiPTA  DUODECIM  {arch.).  Specie  di  giuoco, 
in  uso  presso  gli  antichi  Romani,  il,  quale  fìcevari 
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eirf  4adl,  iovra  «n  taToliere»  o  tcaecMere,  segnato 
da  12  linee,  che  i  Latini  appellavano  scrìpta  ;  per 
lo  che  davasi  al  giuoco  il  titolo  di  Scripta  Duo- 
decim.  Questo  giuoco  dipendeva  tanto  dal  caso,  clie 
dalla  destrezza  del  igioocatore  :  il  caso  presiedeva 
ai  nomerò  dei  punti  prodotti  dai  dadi  ;  ma  il  di- 
sponimento  delle  figure  dipendeva  dall*  arte  dei 
ginocatori:  per  la  qual  cosa  possiamo  ben  credere, 
che  questo  giuoco  corrispondesse  al  nostro  chia- 
mato la  Tavola  Reale. 

SCRIPTUM  QUAESTORiUM  (antic).  Cancelliere 
detr  erario  al  tempo  delP impero  romano.  Orazio 
aveva  una  di  queste  cariche ,  le  quali  per  solito 
erano  esercitate  dai  liberti;  ma  sembra  ch*egli  ben 
poco  si  occupasse  di  questo  impiego. 

SCHIPTUI\A  (atUic).  Tributo  che  i  Romani  le- 
vavano sul  bestiame  che  si  conduceva  a  pascolare 
nelle  pubbliche  pasture.  Roma  levava  tre  sorta  d* 
imposte,  delle  quali  parla  Cicerone  nella  sua  ora- 
zione Pro  lege  Manilia:  la  prima  era  V  imposta 
sul  trasporto  delle  merci ,  suU*  entrate  e  sortite , 
chiamali  Por^ortiim;  la  seconda,  chiamata  Decumaet 
era  la  decima  della  ricolta  dei  campi  che  si  davano 
a  coltivare  a  questa  condizione;  la  terza,  chiamata 
Seriplura  ,  levavasi  sugli  armenti  che  pascevansi 
nelle  pubbliche  foreste  del  Popolo  Romano.  11  pa- 
store boeva  presso  Taffittaiuoio  la  sua  dichiarazione 
del  numero  del  bestiame,  e  questi  esigeva  una  certa 
somma  pel  pascolo  di  ciascuna  bestia  che  inscriveva 
nel  suo  registro. 

SCRinURA.  V.  Alfabeto. 

SGROBA  (anUc).  Specie  di  fossa  nella  quale  si 
facevano  sagrificii  e  libazioni  in  onore  degli  dèi 
infernali.  Se  ne  facevano  pure  per  seppellire  vivi 
ì  colpevoli  di  gravi  delitti,  e  cotale  supplido  chia- 
ma vasi  serobis  poena, 

SGROPOLO  0  SCRUPOLO  {arc/u).  Presso  gli  An- 
tichi cosi  chiamavaai  il  peso  più  piccolo;  era  usato 
neirAsia  e  nell'Egitto:  presso  i  Romani  valeva  21 
grani  eli  dodicesimi  di  Francia.  Essi  così  chia- 
mavano ancora  una  misura  lineare,  ed  una  moneta 
di  conto,  ch*era  la  vigesima  parte  delKoncia.  Era  pure 
una  spMie  di  giuoco,  che  formava  il  sollazzo  del 
soldati  romani ,  e  si  eseguiva  con  gettoni.  Alcuni 
dotti  lo  hanno  preso  erroneamente  pel  giuoco  de- 
gli scacchi.  —  liO  scrupolo  Caldaico  era  una  pic- 
cola parte  d'  un*  ora  :  gli  Ebrei,  gli  Arabi  ed  altri 
popoli  orientali  ne  fanno  uso  ancora  nel  calcolo 
del  loro  calendario  e  lo  chiamano  helakim.  Diciotto 
di  questi  scrupoli  formano  un  minuto  ordinario. 
Quindi  è  facile  il  cambiare  i  minuti  in  Caldaici 
scrupoli,  e  questi  in  minuti.  In  un  quarto  d*  ora 
si  contano  2ii0  di  detti  scrupoli. 

SCRUPOLO  (  arch.  ).  V.  Scropolo. 

SCRUPOLO  {icoiu).  Nel  senso  di  dubbio  che  per- 
turba la  mente,  e  più  proprio  delle  cose  attenenti 
a  coscienza,  che  d'altro,  si  rappresenta  sotto  le 
forme  d'un  vecchio  magro,  vestito  di  bianco,  con 
una  catena  d'oro  al  collo  a  cui  è  attaccato  un  cuore, 
emblema  del  candore:  guarda  ti  cielo  tremando, 
ha  in  mano  un  vaglio  da  cui  sfugge  la  loppa  che 
el  separa  dal  grano,  ed  ai  piedi  ha  un  fornello  ed 
un  crogiuolo. 

SCRUTATORI  (antic).  Così  chiamavansi  nella 
Roma  imperiale  certi  ufficiali  incaricati  di  scoprire 
se  quelli  che  venivano  a  saiutare  l'imperatore  ave- 
vano arme  nascoste  sotto  le  vesti.  Furono  istituiti 
da  Claudio  ed  aboliti  da  Vespasiano. 

SCUDAIO  (antic).  Oltre  il  comune  significato 
di  questa  parola,  con  cut  Plinio  indica  l' operaio 
che  fabbricava  lo  scudo  lungo,  chiamato  scutum 
(  acado  ) ,  la  stessa  denota  pure  una  guardia  del 
corpo  dell'  iipperatore ,  perchè  tutta  la  schiera  a 


cai  essa  apparteneva  portava  mio  scodo  Ingo 
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SCUDERIE  (archit.).  Debbono  sltaarsl  in  modo 
che  le  principali  finestre  e  porte  siano  a  setten- 
trione, e  che  il  lume  non  batta  mai  in  faccia  li 
cavalli:  debbono  essere  fresche,  nette,  laminosp, 
ventilate,  e  per  ciò  di  buoni  muri  a  volta,  spaziose 
e  con  opportune  aperture.  Il  selciato  non  va  con- 
tinuato sino  alle  mangiatoie;  dove  batte  il  cavallo 
debb'essere  di  breccia  per  conservargli  i  piedi.  Vi 
debb*essere  pendio  per  lo  scolo  delle  orine  in  chia- 
vichette.  La  scuderia  per  li  cavalli  infermi  debb* 
essere  a  parte.  Una  scuderia  semplice  pad  essere 
larga  i6  piedi.  Nelle  doppie  con  passaggio  nel 
mezzo  si  possono  ergere  colonne,  o  piedritti  per 
sostenere  la  volta.  Le  scuderie  debbono  essere  d* 
intorno  e  di  sopra  provviste  d^ognl  comodità  per  ar- 
nesi, per  selleiìe,  per  palafrenieri,  con  pozd,  eoo 
fontane  nei  cortili  adiacenti,  con  fenili,  con  magaz- 
zini, ecc. 

SCUDETTO  (araL).  È  un  pìccolo  scudo,  di  coi 
resta  caricato  uno  maggiore,  o  che  vien  esso  posto 
sópra  il  tutto.  Contasi  da  qualcuno  tra  le  pesn 
onorevoli  (v-<f-n.)  di  prim'  ordine  quando  è  solo 
nello  scudo,  di  cui  occupa  la  terza  parte,  o  poco 
più,  in  altezza  e  larghezza,  e  allora  dicesi  scudetto 
nell'abisso.  Desso  è  contrassegno  di  principe  giusto, 
di  protezione  sicura  e  di  fede  sincera  :  ma  se  è 
rovesciato  è  indizio  d' infamia.  Se  poi  entro  lo 
scudo  vi  sono  più  scudetti,  come  nell'arme  di  Por- 
togallo, rappresentano  essi  qualche  illustre  vittoria. 
Lo  scudetto  posto  sopra  le  inquartature  contiene 
l'arme  della  propria  famiglia,  ed  alle  volte,  quelle 
di  concessione,  o  di  pretensione ,  siccome  porta 
quegli  che  sposa  nna  erede. 

SCUDIERE  (mil.).  Quegli  che  serviva  11  cava- 
liere nelle  bisogne  della  guerra.  Due  sorta  di  sco- 
dieri  si  annoveravano  nel  medio  evo;  uno  era  di 
coloro  che  si  ponevano  al  servigio  d^an  barone  e 
facevano  parte  della  famiglia  di  lui;  l'altra  di  gio- 
vani che  ,  vogliosi  di  onor  militare,  servivano  la 
questa  qualità  un  cavaliere  riputato  in  armi,  onde 
apprendere  la  milizia,  e  meritare  con  questo  ser- 
vigio il  grado  di  cavaliere.  Lo  scudiere  teneva  li 
staffa  del  cavaliere  quando  montava  a  cavallo ,  gK 
portava  i  bracciali,  le  manopole,  Telmo,  lo  scodo, 
il  pennone  e  la  lancia  ;  cavalcava  un  ronzino  e 
precedeva  il  suo  signore;  nelle  zuffe  gli  slava  il 
fianco,  senza  combattere,  per  fornirgli  nuove  ami 
e  nuovi  cavalli;  nelle  tenzoni  singolari  visitava  le 
armi  dell'  avversario  ;  nel  maniere  o  nel  castello 
aveva  in  cura  gli  ospiti  ed  i  prigioni ,  comandavi 
agli  uomini  d'arme,  educava  1  donzelli  nei  prlncl- 
pii  della  cavalleria,  vegliava  i  falconi,  1  cani,  i  ca- 
valli e  la  tavola  del  suo  signore;  portava  lo  scodo 
e  lo  sprone  bianco.  I  Romani  ebbero  pare  senti- 
gerulus  per  colui  che  portava  lo  scodo  pel  soo 
padrone. 

SCUDO  (mtV.).  Arme  difensiva  degli  antichi  e 
de'modernl  popoli,  fatta  di  metallo ,  di  legno ,  Ji 
cuoio,  o  di  qualunque  altra  materia  resistente^  che 
si  portava  col  braccio  sinistro,  e  serviva  a  parare 
i  colpi  dell'avversario.  In  questo  significato  è  ter- 
mine generico.  —  Nella  milizia  romana  (scuium) 
era  proprio  de'soldati  gravemente  armali,  cioè  de- 
gli astati,  dei  principi  e  de'trlarii  (v-qq-nn.).  En 
questo  scudo  fatto  di  doppie  tavole  di  legno ,  di 
mediocre  grandezza  ,  di  forma  quadrilanga  ,  eoa 
una  piastra  di  ferro  in  mezzo  alquanto  Hlevata , 
che  chiaroavasi  umbo,  e  con  due  lamine  di  ferro, 
una  delle  quali  sull'orlo  superiore  onde  ripararlo 
dai  fendenti,  l'altra  sotio  l'orlo  inferiore  acxlò  neo 
si  rompesse  battendo  in  terra.  Reggevaal  eoi  brio- 
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do  sinistro  ed  era  di  tale  proponsione  da  coprire 
11  soldato  Uno  al  collo.  I  soldati  vi  scrivevano  den- 
tro il  loro  nome  ed  i  numeri  della  centuria  e  della 
coorte,  alle  quali  erano  ascritti  :  portavanlo  rico- 
perto d'una  pelle  ,  né  lo  sfoderavano  se  non  nei 
giorni  di  battaglia.  V.  Clipeo  e  Parma. 

SCUDO  (araL  ed  arch.].  Egli  è  il  fondo  ,  o 
campo  in  cui  si  pongono  le  pezze  o  flgure  (v-qq- 
OD.}  dell'arme,  onde  si  prende  scudo  per  arme,  ed 
Il  poeta  disse: 

«  Sotto  la  protezion  del  grande  scudo»  » 

Deriva  il  nome  dallo  scudo  che  anticamente  por- 
tavasi al  braccio  dalla  gente  d*arme  e  sopra  di  cui 
si  dipingevano  le  divise  che  usavansi  nelle  giostre 
0  nei  tomeameoti.  V.  Divisa.  Di  varie  forme  fu- 
rono gli  scudi,  che  s'ebbero  in  uso  dalle  diverse 
nazioni ,  e  varii  furono  i  loro  nomi.  Lo  scudo 
detto  parma  o  rotella,  per  la  forma  sua  rotonda , 
fa  inventato  dagli  antichi  Galli  ed  usossi  dai  Ro- 
mani nella  milizia  a  cavallo:  il  clipeo  (v-q-n.),  di 
forma  curva  orbicolare  assai  grande,  portavasi  dal 
pedoni  della  milizia  romana  :  V  ancile  ,  che  fu  lo 
scado  antico,  secondo  la  credenza  de'  llomani  ca- 
duto dal  cielo  nelle  mani  di  Numa  (V.  Ancile]  , 
vaolsl  che  fosse  di  forma  ovale,  di  cui  si  servono 
gli  Italiani,  particolarmente  gli  ecclesiastici,  1  quali 
lo  dngono  d'  un  cartoccio,  per  cui  si  dice  accar- 
tocciato: la  targa,  che  anticamente  si  disse  scudo, 
assai  grande,  fatta  a  foggia  di  canale,  larga,  lunga 
e  corva;  perciò  detta  da  Amiano  scutum  patulum 
et  incurvum:  altra  targa  usata  in  Francia,  incavata 
a  triangolo  nel  canton  destro  del  capo  e  nella  punta. 
V'ebbe  anticamente  altro  scudo  fatto  a  testa  di  ca- 
villo, che  alcuni  vollero  che  fosse  il  primo  a  co- 
stamarai  in  Italia.  Ix)  scudo  triangolare  o  antico, 
è  di  due  fotte ,  cioè  a  foggia  di  triangolo,  acuto,  o 
eon  la  punta  triangolare:  fu  usato  in  Francia ,  in 
Inghilterra  ed  in  Italia  al  tempo  di  sant'Antonino, 
come  si  ricava  dalla  sua  cronaca.  Lo  scudo  ban- 
dierale,  fatto  a  bandiera,  proprio  dei  re  e  de'gran 
signori,  è  vero  geroglifico  di  nobiltà,  avendo  esso 
iTQto  origine  dal  Labaro  di  Costantino  imperatore, 
o  secondo  altri  da  Filippo  duca  di  Borgogna:  desso 
è  di  forma  quadra  ,  ma  più  lungo  che  largo,  ed 
osossi  dai  Francesi  singolarmente  quando  Carlo  VI 
creò  500  cavalieri  bandierati ,  che  portavano  lo 
•cndo  a  bandiera.  11  piccolo  scudo  detto  cetra  , 
cbe  fa  proprio  degli  Africani  e  de'  Mori  in  forma 
di  coore,  passò  poi  negli  Spagnuoli  e  negl' Inglesi, 
cbe  lo  costumano  ritondato ,  cioè  quadrato  nel 
capo  e  ritondo  nella  punta.  Sannitico  si  dice  lo 
scodo  che  fu  già  usato  dagU  antichi  Sanniti,  quasi 
quadrato  ,  rotondo  e  aguzzo  in  punta  ;  è  anche 
diiamato  scudo  moderno,  perchè  più  degli  altri  si 
coatoma  presentemente,  i^o  scudo  incavato  al  can- 
ton destro  del  capo  ed  inclinato  era  lineilo  che 
osaTisl  nelle  giostre  e  nei  tornei,  servendo  l'Inca- 
vatura per  fermarvi  la  lancia.  Lo  scudo  inclinalo 
ebbe  origine  dai  tornei.  Gli  scudi  accartocciati  sono 
In  uso  particolarmente  appo  i  Tedeschi,  e  si  prati- 
cano di  varie  forme  anche  in  Italia.  Lo  stemma  è 
ano  scudo  di  forma  rotonda  circondalo  di  ghir- 
landa ,  come  quello  del  pontefice  Martino  V.  V. 
Stemma.  La  pelta  di  forma  lunata  fu  lo  scudo  delie 
Amazzoni.  Lo  scudo  proprio  delie  dame  vedove  o 
fiacinlle  è  qnello  fatto  in  lozanga  (v-q-n.)  che  ha 
la  forma  del  fuso,  e  però  viene  detto  scudo  fem« 
minile:  le  dame  maritate  io  portano  partito  od  ac- 
collato dell*  arme  de'Ioro  mariti.  V  hanno  ancora 
scodi  legati,  come  quello  della  casa  di  Baviera.  Lo 
•codo  ba  quattro  jMirti ,  cioè  capo,  punta,  fianco 
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destro  e  fianco  sinistro;  ma  per  meglio  spiegare  la 
situazione  delle  figure  che  lo  possono  occupare  , 
viene  diviso  in  nove  ed  anche  in  sedici  parti.  V» 
Araldica  ed  Arma  (araL). 

SCUDO  (numis,).  Sorta  di  moneta  d'oro  o  d'ar- 
gento ,  cosi  detto  dallo  stemma  o  scudo  cbe  vi  è 
impresso  del  monarca  che  lo  fa  coniare.  E  quando 
v'era  l' emblema  del  sole  si  diiamarono  scudi  di 
sole  ,  e  talora  vecchi  per  distinguerli  da  quelli  di 
nuovo  conio.  Furono  e  sono  in  uso  particolar- 
mente in  Francia  e  in  Italia,  come  in  Piemonte  , 
negli  Stati  Romani,  in  Toscana,  ecc.  Il  loro  prezzo 
vaila  secondo  i  varii  paesi;  quello  d'argento  però 
si  può  calcolarlo  dai  5  ai  6  franchK 

SCUDO  VOTIVO  (antic).  Venivano  cosi  appel- 
lati quegli  scudi  eh'  erano  appesi  nei  luoghi  pub- 
blici e  negli  edificii  consacrati  agli  dèi  co^  pub- 
blici come  privati.  In  tali  scudi  ponevansi  i  titoli, 
cioè  le  iscrizioni  coi  nomi  di  coloro  che  gli  offeri- 
vano, e  di  quelli  nel  cui  onore  venivano  consa- 
crati. 

SCULTURA  (B.  A.).  L'arte  di  scolpire,  come 
quella  di  dipingere,  è  nota  ad  ogni  popolo.  I  più 
selvaggi  hanno  le  loro  sculture,  come  hanno  pit- 
ture ,  grossolane  ed  agresti  ,  ma  le  hanno.  Nelle 
campagne  i  fanciulli  riimovano  ogni  giorno  l'inven- 
zinne  di  queste  due  arti  colle  stesse  operazioni, 
senza  che  gli  ani  abbiano  imparato  dagli  altri.  L' 
uomo  è  portato  alla  imitazione.  Riferir  dunque  ad 
un  certe  paese  e  ad  un  uomo  l'origine  dell'arte  è 
ignorare  la  natura  dell'  uomo  e  dell'arte.  Noi  ci 
limiteremo  a  qualche  cenno  sullo  stile  di  scoltura 
dei  popoli  principali.  —  Egiziani,  — •  Lo  stile  e- 
gizio  è  notevole  nelle  statue  per  le  linee  diritte 
del  contorno  generale,  per  le  teste  rotonde  sul  di 
dietro ,  pei  tratti  del  volto  assai  spiccati  ,  per  le 
orecchie  che  sormontano  la  linea  degli  occhi  e  per 
le  labbra  tumide  e  sporgenti.  Le  braccia  veggionsi 
quasi  sempre  dure  e  pendenti  ,  e  nelle  figure  se- 
dute il  cubito  si  distende  lungo  la  coscia  :  ma  in 
ogni  caso  esse  sono  più  lunghe  del  dovere,  e  uguale 
disproporzione  si  osserva  nelle  gambe  ed  eziandio 
nelle  mani  e  ne'piedi.  Nelle  figure  vestite  o  sfor- 
mate dai  simboli  incontransi  nelle  teste  tali  carat- 
teri che  non  lasciano  dubbia  la  loro  oiigine.  Ed 
oltre  a  ciò  occorre  sempre  aver  presente  che  gli 
Egiziani  non  posero  il  precipuo  studio,  come  i  Greci, 
in  esprimer  colla  forma  umana  una  bellezza  ideale, 
ma  SI  qualche  loro  pensiero  religioso  o  filosofico  ; 
donde  avvenne  che  l'arte  egiziana,  incapace  a'pro- 
gressi,  rimase  perpetuamente  improntata  di  quella 
idea  che  doveasl  simboleggiare.  Il  perchè  gli  Egi- 
zii  non  si  fecero  coscienza  di  alterare  la  nettezza 
dei  contorni  umani  o  coli'  innesto  di  stranissimi 
fregi,  0  colie  geroglifiche  iscrizioni,  di  che  copri- 
rono talvolta  da  capo  a  piede  le  statue  sulle  vesti, 
sulle  braccia,  sul  petto  e  perfino  sul  dorso.  Le  ma- 
terie poi  onde  si  servirono  a  ciò  furon  così  le  du- 
rissime come  le  tenere,  dal  granito  e  dai  metalli 
fino  all'  argilla  e  alla  cera.  —  Etruschi,  —  Le 
sculture  etrusche  più  antiche  si  conoscono  alia  ri- 
gidezza dei  contorni  privi  di  qualsiasi  ondeggia- 
mento e  morbidezza  ,  alla  forma  ovale  delle  teste 
stringentisi  hi  punta  verso  il  mento  ,  agli  occhi 
sempre  paralleli  all'osso  frontale,  alle  braccia  pen- 
denti e  strette  alla  persona,  e  finalmente  ai  piedi 
paralleli  fra  di  loro.  Nelle  figure  di  meno  remou 
età,  le  quali  diconsi  del  secondo  stile,  i  lineamenti 
sono  alquanto  rammorbiditi,  ma  predomina  invece 
una  rotondità  smodala  nei  muscoli ,  veggionsi  le 
dita  stentate,  gli  occhi  mostruosi  e  le  varie  parti 
mancanti  affatto  di  quella  unità  di  tipo  che  costi- 
tuisce un  bell'assieme,  11  terzo  stile  ci  ritrae  al- 
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enn  che  della  maniera  de*Gred,  e  rifulge  per  isqai- 
sitezza  di  forme  e  di  laYoro.  Ma  dò  che  vale  a 
differenziar  ie  opere  etniscbe  dalle  greche  «  oltre 
alle  iscri/.ionì,  che  non  sempre  esistono ,  si  è  la 
testa  delle  figure  più  rotonda  e  più  grossa.  Gli 
eruditi  con  poco  proOtto  si  accalorarono  disputando 
se  veramente  sieno  stati  i  Greci  coi  loro  esempi  e 
precetti  ad  ingentilir  l'arte  etnisca  ;  ma  se,  come 
sembra  provato  dalle  indagini  odierne ,  la  dvilià 
etrusca  non  è  di  greca  sorgente,  si  di  natura  tutta 
propria  ,  non  è  da  far  meraviglia  che  abbia  po- 
tuto da  sé  ,  senza  imitazioni  straniere,  sollevarsi 
fino  alla  contemplazione  del  bello  ideale;  anzi  è 
cosa  verisimile  che  ove  il  corso  delle  glorie  della 
nazione  etrusca  non  fosse  stato  rotto  dai  itomani , 
essa,  per  la  forza  naturale  de^suoi  progressi,  avrebbe 
attinto  a  quella  perfezione  alla  quale  i  Greci  erano 
pervenuti.  —  Greci.  —  Il  pi-imo  stile  de*  Gred 
scultori  fu  rozzo  ed  informe  qual  s'addiceva  alPin- 
fanzia  dell'arte.  Le  teste  di  que'  tempi  presentano 
una  linea  retta  che ,  né  interrotta,  né  incavata  , 
corre  dalla  fronte  all'  estremità  del  naso  ;  occhi 
troppo  approfondati  nell'orbita,  labbra  prominen- 
tissime.  Ma  delle  età  anteriori  a  Fidia  pochissimi 
sag(;i  giunsero  insino  a  noi.  11  secondo  stile ,  del 
quale  furon  creatori  Fidia,  Mirone  e  Policleto, 
é  pregevole  per  la  morbidezza  dei  contomi,  per  la 
proporzionata  armonia  delle  membra  e  la  espres- 
sione nobile  e  dignitosa;  tuttavolta  sente  ancora 
del  timido  e  duro,  ti  terzo  può  veramente  dirsi  il 
perfetto ,  e  cominciò  con  Lisippo  e  Prassitele. 
Esso  é  sugli  altri  eccellente  cosi  per  la  mancanza 
di  ogni  contorno  angoloso ,  come  per  la  severa 
bellezza  delle  forme  e  degli  atteggiamenti ,  e  pel 
sentimento  che  spicca  nelle  figure.  Allora  e  non 
prima  ai  piedi  di  Giove  .armato  di  folgore  ,  scrive 
il  D'  Àgincourt ,  gli  uomini  si  sentiron  compresi 
da  tema,  o  davanti  al  simulacro  della  Venere  Gni- 
dia  i  cuori  palpitarono  certamente  d'  amore.  Lo 
siile  del  decadimento  é  segnalo  dalle  grettezze  di 
una  servile  imitazione  e  dalla  smodata  morbidezza 
e  rotondità  delle  membra.  Gli  artisti ,  incapaci  a 
rivaleggiar  coi  primi  maestri  nelle  regioni  dell' 
ideale  bellezza  ,  discesero  ad  emularli  in  quelle  di 
una  timida  verità  nimica  di  ogni  ardimentoso  con- 
cetto. Quindi  non  é  meraviglia  se  ai  grappi  animati, 
alle  statue  che  ritraevano  del  divino  sostituiron 
busti  e  ritratti  diligentemente  condotti,  e  se  i  pro- 
digi di  una  materiale  pazienza  usurparono  i  vanti 
serbati  prima  alle  opere  ispirate  dalle  sacre  mose. 
—  Romani.  —  Non  si  potrebbe  dire  con  verità 
che  v'abbia  uno  stile  di  scultura  esclusivamente 
romano.  Le  prime  opere  d'arte  ammirate  in  Roma 
furono  d'etrusco  scalpello  ,  e  perciò  <:ol  nome  di 
toscaniche  si  appellarono.  Allorché  giacque  sman- 
tellata Volsinio,  una  delle  cospicue  città  dell'Etru- 
ria,  chiamata  per  antonomasia  la  città  degli  ar- 
tisli ,  costoro  affluirono  a  Roma ,  ed  ivi  dieder 
iDano  a'  lur  lavori  in  terra  ed  in  bronzo.  Ma  le 
belle  statue  tolte  da  Marcello  a  Siracusa  furono 
quelle  clic  accesero  nei  Romani ,  già  cresciuti  in 
])otenza  e  civiltà,  il  desiderio  di  simiglianti  orna- 
menti pei  loro  templi  o  palagi.  I  maestri  greci  ven- 
nero perciò  chiamati  a  Roma  ,  e  il  numero  ne 
crebbe  rapiditmente,  cosi  per  causa  di  quelli  che 
il  terribile  diritto  della  guerra  avca  ridotti  schiavi, 
come  per  altri  molti  che,  in  cerca  di  miglior  ven- 
tura, abbandonavan  la  misera  patria.  Nella  schiera 
di  essi  la  storia  ricorda  con  lode  1'  amico  di  Lu- 
cullo,  Arcesilao,  abilissimo  nel  modellare ,  Ru- 
siTELE,  scultore  e  scrittore  ad  un  tempo  ,  e  Dio- 
scoRiDE,  il  quale  fu  per  Augusto  ciò  che  per  A- 
lessandro  era  stato  Pirgotele.   E  la  tcultura  non 


ebbe  in  Roma  più  arventaroflà  età  d«i  regni  di 
Traiano  e  di  Adriano  ,  trascorsa  Ja  quale  ogni  a- 
more  d' arti  rimase  soffocato  dalle  popolari  som- 
mosse e  dalle  gnerre  ad  ogni  ora  rinascenti.  Nelle 
sculture  tramandated  dai  Romani  anche  quando 
l'ordine  della  composizione  o  il  nome  dell'  latore 
sembra  indicarci  un^opera  veramente  romana,  no 
diligente  esame  ci  fa  manifesta  l' imitazione  degli 
Etruschi  o  dei  Gred;  e  tale  imitazione  manca  por 
anco  del  fare  robusto  dei  primi ,  e  del  sapere  e 
delle  grazie  degli  altri.  L'espressione  delle  figure 
ha  sempre  alcon  di**  d' indeterminato,  di  non  na- 
turale; l'esecuzione  e  poco  accurata,  e  gli  aggrop- 
pamenti  nei  basslrillevi  appaiono  più  del  doftre 
complicati.  Nulladimeno  molti  basti  ed  alcone  teste 
di  romano  scalpello  rifulgono  per  maravigiioia 
bellezza  e  maestà,  e  ad  ogni  modo  i  Romani  avranna 
perenne  diritto  aUa  nostra  riconoscenza  per  Pamo-- 
revole  sollecitudine  con  cui  raccolsero  e  conserfa- 
rono  le  opere  dei  loro  maestri.  Senza  tale  aiolo  e 
le  innumerevoli  statue  e  i  bassirilievi  ood^eari 
fregiarono  i  loro  pubblici  e  privati  edifizii,  noi  noi 
avremmo  notizia  dei  capolavori  deil*arte  antica,  e 
dovremmo  riputare  esorbitanti  gli  elogi  che  ce  ne 
lasciarono  gli  scrittori  contemponmel.  —  Toccando 
dei  varii  oggetti  appartenenti  all'  antica  arte  scoi* 
torta,  li  distingueremo,  col  Vermiglioll ,  in  emù» 
busti,  bassirilievi  e  statue  (v-qq-nn.).  —  Seui- 
tori  Moderni,  —  Le  belle  arti  perirono  in  Italia 
a  misura  che  vi  crebbe  il  cristianesimo.  La  pittori 
spedalmente  era  del  tutto  estinta.  Vi  ai  ctaiania- 
rono  dalla  Grecia  pittori  ,  ma  che  pittori  ?  Non 
avean  da  trattare  che  tristi  soggetti  di  reiigfcmc 
lungi  dalla  bella  natura ,  e  più  lungi  dal  belle 
ideale;  non  erano  che  manifattori  d' immaginL  La 
scultura  però  si  conservava  in  Italia  e  In  Roon. 
Ma  quegli  scultori  dimentichi  delle  impareggiabili 
opere  della  gentilità  non  sapevan  fare  che  figve 
gotidie  senza  proporzione  ,  senza  morbidezn , 
senza  espressione ,  senza  intelligenza.  Il  mestiere 
della  scultura  sussisteva;  mancava  l'arte.  I  noori 
di  quegli  artigiani  si  sono  obliati,  e  merìUTan  r<K 
blio.  La  pittura  risuscitata  ha  fatto  risorgere  l'aria 
della  scultura.  La  Toscana  che  avea  vedoto  rina- 
scere i  primi  pittori  artisti,  dovea  anche  prodarre 
la  resurrezione  de'primi  scultori  artisti.  GIÀ  Maso- 
11  no  avea  data  una  spede  di  grandezza  e  qualche 
espressione  alle  sue  pittare;  già  Masacdo  comin- 
ciava a  dipingere  con  fadlltà,  con  ddia  grazia ,  e 
con  qualche  intelligenza  negli  scord ,  quando  lo 
stesso  paese  vide  nascere  in  Firenze,  nel  1383,  il 
Donatello  ,  il  quale  rialzò  la  scultura  dall'  avvili- 
mento in  che  era  caduta.  —  La  scuitnra  ha  per 
prìncipal  oggetto  di  perpetuar  la  memoria  degH 
uomini  illustri,  e  di  dard  modelli  efficad  di  virtè. 
L'altro  suo  oggetto  é  di  recard  de'piaceri  con  sog- 
getti di  decorazione  o  di  ricreazione.  Lo  scaliore, 
come  io  scriftore,  é  lodevole  o  riprensibile  secondo 
i  soggetti  che  tratta.  Non  deve  trattare  che  di  cose 
istruttive  e  grate,  che  nudriscan  la  mente  ,  toc- 
chino il  cuore,  e  sieno  gradevoli  alla  vista.  La 
scultura  nel  proporsi  l'imitazione  delle  soperficie 
del  corpo  umano  non  deve  ristringersi  ftd  una 
rassomiglianza  fredda.  Qual  sensazione  ecdterebbe? 
ila  da  esprimer  la  natura  viva  e  in  passione.  Tati» 
quello  che  per  lo  scultore  é  un  oggetto  dImitaziOBe 
gli  é  anche  un  soggetto  continuo  di  studio.  .Studio 
suo  principale  sarà  delle  statue  greche  più  scelte, 
degli  autori  più  classici,  e  di  quel  bello  ideale,  die 
é  an  riassunto  del  bello  reale  della  natura.  La  na- 
tura k  nemica  delle  attitudini  sforzate  :  dunque 
deve  esserne  nemico  anche  io  scultore;  e  se  talono 
le  ha  usate,  per  far  pompa  di  disegno,  ha  fttin 
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'  mile.  Ugualmente  nemico  dere  essere  delle  biz- 
larrìe  de*panneggiamenti.  E  più  ancora  de'contrasti 
troppo  ricercali  nella  composizione,  e  nella  distri- 
bazione  affettata  delle  ombre  e  de'  lumi.  Quanto 
più  sforzi  si  fanno,  meno  si  muove  lo  spettatore. 
Colla  semplicità  si  ottiene  tutto:  nella  semplicità  è 
il  pregio  de*capi  d'opera  di  (ìreda.  La  scultura 
abbraccia  meno  oggetti  della  pittura.  Ma  quelli  eh' 
ella  si  propone,  e  che  son  comuni  a  tutte  due  le 
arti ,  sono  più  difficili  da  rappresentarsi  ;  questi 
sono  r  espressione,  i  contorni ,  i  panneggiamenti 
che  debbon  far  distinguere  le  diverse  specie  di 
drappi.  La  scultura  ha  le  sue  difficoltà  particolari. 
1.  Ha  tanti  punti  di  vista,  quanti  punti  sono  nello 
8pai:io  che  la  circonda  ;•  deve  perciò  in  ogni  sua 
parte  esser  ben  intesa.  2.  Lo  scultore  deve  aver 
grande  tenacità  d'ingegno  per  superare  tutti  i  dis- 
gusti del  suo  lento  meccanismo.  L'ingegno  si  for- 
tifica coll'esércizio;  e  lo  scultore  ha  meno  eserci- 
zio del  pittore.  3.  Mancando  allo  scultore  Tincanto 
seducente  del  colorito  ,  qual  precisione,  qual  ve- 
rità ,  quale  scelta  d' espressione  non  deve  metter 
egli  nelle  sue  opere  per  attrarre  1'  attenzione  d^.' 
riguardanti  7  La  sua  opera  non  è  per  lo  più  che 
UDa  sola  figura;  cosi  egli  non  dice  die  una  parola 
•ola;  bisogna  che  sia  una  parola  di  grand'energia. 
A*    Que-sta  gran  parola  non  si  può  dire  senza  la 

giù  rigida  esattezza  di  disegno.  Le  pitture  di  Ru- 
ens  e  di  Rembrandt  piacciono,  benché  di  disegno 
impuro:  questo  difetto  è  compensato  dal  colorito. 
5w  Lo  scultore,  sgrossato  il  marmo ,  non  può  più 
correggersi  :  1  suoi  pentimenti  gli  sono  inutili  e 
ral^biosì.  Frattanto  egli  è  obbligato  esprimer  le 
foruie  del  corpo  e  unirvi  il  sentimento.  La  riunione 
di  queste  due  parti  (quanto  è  diffidlel)  è  il  sublime 
ddia  scultura,  E^r  quanto  sia  difficile  la  composi- 
lione  d*una  sola  figura,  molto  più  lo  è  né'aruppi, 
e  più  ancora  ne'  bassiriUevi.  Qui  la  moltiplidtà 
degli  oggetti  differenti  non  ha  da  formare  che  un 
9olh  argomento  variato  nelle  parti,  ma  semplice  e 
ODO.  Qui  concorrono  le  stesse  leggi  della  pittura, 
ii  ÌHissoriUevo  è  una  specie  di  quadro ,  in  cui  le 
fidare  del  primo  piano  hanno  da  accordare  con 

Snelle  del  secondo,  e  farvi  armonia,  l  piani  vi  han 
a  essere  variati,  le  ombre  e  i  lumi  distribuiti  con 
dolce  gradazione,  il  principal  soggetto  v'ha  da 
campeggiare  il  più  cospicuamente.  11  lume  centrale 
non  vuol  esser  interrotto  da  alcun  dettaglio  di  om- 
bre magre  e  dure  ,  le  quali  produrrebbero  mac- 
chie, e  distruggerebbero  i'acconlo.  Lo  stesso  cattivo 
effetto  produrrebbero  1  piccoli  fili  di  lume  in  grandi 
maaae  di  ombre.  Non  iscorci  ne'  piani  d'avanti  ; 
comparirebbero  stecchi.  Le  figure  del  secondo  piano 
debiKNio  esser  meno  riseotite  di  quelle  del  primo; 
e  toA  degli  altri  piani  a  misura  del  loro  allonta- 
namento. Col  tocco  indeciso  e  vago  ,  e  colla  pro- 
porzione diminuita  secondo  le  regole  della  prospet- 
tiva, ia  scultura  avrà  l'accordo  eh'  ella  può  avere 
dal  colore  unico  del  marmo  o  del  bronzo.  È  da 
eTlUrsì  soprattuto  che  intorno  a  ciascuna  figura 
non  regni  un  orlo  di  ombra  ugualmente  tagliata  : 
svanirebtie  la  bdla  illusióne  degli  oggetti  e  delle 
lontananze,  le  figure  comparirebbero  schiacciate  e 
come  incollate  su  d'una  panca.  Lo  figure  hanno  da 
toodeggiare  ne' loro  bordi ,  con  un  sufficiente  a(<- 
getto  nel  mezzo.  È  ben  naturale  l'ombra  d'una  fi- 
gora  su  d'un'allra,  quando  i  piani  sono  vicini.  Ma 
i  piani  delle  figure  principali  non  si  hanno  da  con- 
fondere. Se  una  figura  è  isolata,  richiede  un'  om- 
bra opposta  dietro  al  fianco  del  suo  lume;  e  se  si 
poò,  un  chiaro  dietro  alla  sua  ombra.  Il  grezzo , 
li  pulito,  il  granellato,  ben  disposti,  hanno  qualche 
al  colorito»  I  riflessi  dei  pulito  danno 


leggerezza  e  armonia.  Questa  parte  della  scultura 
è  la  prova  men  equivoca  della  sua   analogia  colla 
pittura.    Tranne  il  colorito ,  il  bassorilievo  è  un 
quadro.  Sono  sorelle.    Sieno  pur  sorelle,  ma  cia- 
scuna faccia  il  suo  dovere.  Il  dovere  della  scultura 
è  la  forma  e  il  carattere,  cioè  l'esattezza  del  di- 
segno, e  Yespressione  conveniente  al  soggetto.  La 
scultura  non  può  colorire.    Le  statue  colorite  non 
sono  per  gli  artisti,  ma  per  nìi  artigiani  e  per  )o 
volgo  più  goffo.  L'  artista  deve  far  illusione  non 
fino  a  far  prendere  una  produzione  della  sua  arte 
per  la  natura  stessa  ,    ma  di  mostrarla  rassomi- 
gliante alla  bella  natura,  col  dare  al  marmo  l'ap- 
parenza delle  morbide   carni   e  dc'teniiini  fermi. 
Se  la  scultura  non  può  far  uso  di  colori,  nemmeno 
può  svolazzar  panneggiamenti  alla  pittoresca.    La 
ragione  è  chiara.  Se  il  principalissimo  scopo  dello 
scultore  è  il  disegno,  dunque  il  suo  scopo  è  il  nudo, 
E  se  non  può  sempre  lavorar  nudo ,   lavori  men 
vestito  che  può.  Onde  i  panneggiamenti  della  scul- 
tura voglion  essere  come  li  usarono  i  buoni  artisti 
(jreci,  i  quali  coprivano  si  delicatamente  le  loro 
statue  ,  che  ne  apparivan  sempre  le  belle  forme. 
Perciò  le  vesti van  di  drappi  come  bagnati,  e  a 
pieghe   minute  e  naturali.    Li  usaron  talvolta  in 
grande  e  gettati,  come  nello  Zenone  e  nella  Flora  di 
Campidoglio  e  nel  Mario  di  Villa  Negronì.  All'  in- 
contro gli  scultori  moderni,  per  dar  del  pittoresco 
alle  loro  sculture,  han  maneggiato  le  drapperie  in 
un  modo  che  non  conviene  neppur  a'pittorl,  e  ne 
sono  risultati  scogli,  incartocciamenti,  mostruosità. 
Il  Bernini  specialmente  vi  si  scapricciò.  11  Bernini 
non  peccò  soltanto  ne'panneggiamenti,  alterò  tutte 
le  forme,  le  scontorse,  le  smorfiò.  1  suoi  succes- 
sori di  male  in  peggio.    La  scultura  non  risorse 
bene.  Ghiberto  e  Donatello,  che  furon  de'primi  ad 
imitare  1'  antico ,  Io  Imitarono  in  piccolo,  perchè 
non  videro  il  grande.    Michelangelo  lo  vide  ,    ma 
noi  vide  che  in  una  sola  parte,  iiell  anatomia,  e 
diede  in  nn'affettazlone  anatomica.  1  suoi  seguaci 
ne  seppero  men  di  lui,  e  andaron  a  tastoni.  Tutti 
in  somma  si  sono  più  o  meno  allontanati  dallo 
stile  greco.  Chi  più  di  qualunque  vi  si  accosta  ,  è 
Pietro  Canova.  Il  suo  Mausoleo  di  papa  Ganganelli 
in  Roma  a' Ss.  Apostoli,  e  quello  di  papa  Kezzo- 
nico  in  S.  l'ietro,  sono  opere  greche,  e  greche  bel- 
lissime sono  le  altre  sue  sculture  eleganti  e  gra- 
ziose. Questo  valente  artista  maneggia  per  diver- 
timento il  pennello  alla  tizianesca  ;   le  sue  due 
Veneri  innamorano.  Le  sculture  sono  spesso  a  di- 
sposizione dell'  architetto.   Egli  non  può  disporne 
ad  arbitrio.  È  obbligato  adattarle  al  carattere  de* 
suoi  edificii.  iia  sodezza  dell'ordine  dorico  richiede 
sculture  sode  e  semplici;  il  ionico  le  vuole  più  ele- 
ganti, e  il  corintio  più  leggiere  e  più  ricche.   Ma 
dove  l'architettura  non  ammette  incavo  uè  traforo, 
non  ammette  neppure  qué* bassiriUevi  a  più  piani 
che  presentino  sfondi.  —  Nei  nostro  secolo  si  resero 
illustri  nella  scultura ,  oltre  il  mentovato  Canova 
che  giganteggia  su  tutti,  Thorwalsen,  Bartollni,  ed 
i  viventi  Tenerani  e  Vela.    Nelle  statue  di  quesC 
ultimo  si  vede  sempre  l'impronta  dei  genio. 

SCULTURA  (iron.).  Cesare  Ripa  la  rappresenta 
sotto  le  forme  d'un' avvenente  giovinetta  con  sem- 
plicissima acconciatura  del  capo,  sul  quale  sta  un 
ramo  di  verde  alloro:  dessa  è  vestita  d'un  drappo 
a  varii  colori  :  tiene  la  mano  destra  sulla  testa 
d'nna  statua,  e  porta  colla  sinistra  i  varii  istruroentt 
necessari!  all'esercizio  di  quest'arte.  Altri  la  rap- 
presenta leggermente  vestita;  si  riconosce  dal  mar- 
tello e  dallo  scalpello  che  ha  nelle  mani;  le  stanno 
intorno  le  statue  del  Torso,  dell'  Apollo,  del  ijao- 
coonte  (v-qq-nn.) ,  siccome  monumenti  della  pi^ 
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perfetta  imitazione  della  bella  natura.  Le  Tengono 
altresì  date  per  attribuii  alcune  altre  antiche 
statue,  collocate  sopra  d'un  ricco  tappeto,  per 
indicare  che  la  Scultura  non  può  brillare  se 
non  se  in  florido  paese.  Viene  pur  anche  rap- 
presentata per  mezzo  d'alcuni  Oenii ,  1'  uno  de' 
quali  porta  un  compasso» |con  cui  sta  misurando  un 
busto,  e  l'altro  è  intento  ad  abbozzare  una  testa. 

SCUOLA  {erud,).  Luogo  dove  s'insegna  e  s'im- 
para scienza  ed  arte.  Presso  gli  Antichi  come 
presso  di  noi  il  vocabolo  scuola  è  sempre  stato 
destinato  ad  indicare  un  luogo  in  cni  s' insegna  e 
s'impara.  Tutte  le  città  della  Grecia,  non  eccettuata 
Sparta,  avevano  le  loro  scuole;  e  quello  che  s' In- 
segnava in  ogni  scuola  era  proporzionato  e  cor- 
rispondente all'età  di  coloro  che  vi  erano  ammessi: 
di  tutte  si  può  giudicare  dal  ragguaglio  che  ab- 
biamo di  quelle  di  Atene.  Sino  dall'età  più  tenera 
si  conducevano  i  fanciulli  ad  alcune  piccole  scuole 
OT'essi  imparavano  a  leggere  ed  a  scrivere  ;  da 
quelle  prime  scuole  si  passava  a  quella  la  cui  si 
insegnavano  la  grammatica,  la  poesia  e  la  musica. 
Si  dice  che  i  poemi  d' Omero  in  quelle  scuole  si 
leggessero  con  una  specie  di  venerazione.  Alcibiade, 
ancora  giovinetto,  entrato  essendo  in  una  di  quelle 
scuole  ove  non  trovò  le  opere  di  quei  poeta  im- 
mortale, diede  uno  schiaffo  al  maestro  della  scuola 
medesima ,  trattandolo  da  ignorante  che  non  co- 
nosceva la  sua  professione.  Venivano  in  appresso 
le  scuole  di  retlorica  e  quelle  di  filosofia:  e  Aristo- 
tele, Isocrate,  Socrate,  Platone,  Teofrasto  forma- 
rono la  gloria  e  la  celebrità  di  quelle  scuole.  Quei 
l)eneficio  della  pubblica  educazione  si  estendeva 
all'uno  e  all'altro  sesso,  e  sino  alle  fanciulle  della 
più  bassa  estrazione.  Atene  era  una  città  in  cui 
tutto  il  mondo  parlava  correttamente,  e  in  cui  l'in- 
fima classe  del  popolo  pretendeva  al  pari  di  qua- 
lunque altra  alla  purezza  della  lingua  ed  alla  dote 
di  ben  parlare.  —  Lt  scuole  per  le  fanciulle  sono 
forse  le  prime  di  cui  possa  con  qualche  fonda- 
mento assegnarsi  l'epoca  dello  stabilimento  in  I\oma. 
Esse  esistevano  già  nell'anno  30/1  dalla  fondazione 
di  quella  città.  —  Verso  l' anno  550  alcuni  greci 
grammatici  vennero  ad  aprire  in  Roma  scuole  di 
grammatica;  dallo  studio  della  lingua  greca  si  passò 
a  quello  della  lingua  latina,  e  già  a'iempi  di  Cice- 
rone vi  si  leggevano  alcuni  poeti  nazionali ,  come 
Ennio,  Accio,  Pacuvio,  Livio,  Andronico,  Teren- 
zio ed  altri.  Furono  parimente  retori  greci  che  fon- 
darono in  Roma  scuole  di  reltorfca,  e  questo  av- 
venne l'anno  600  di  quella  metropoli.  Ma  da  prin- 
cipio tutti  gli  esercizii  vi  si  facevano  in  greco ,  e 
non  fu  se  non  che  verso  i  tempi  di  Cicerone ,  che 
si  cominciò  a  tenervi  l'insegnamento  in  lingua  la- 
tina. La  filosofia  fu  anch'  essa  portata  in  Roma  da' 
filosofi  greci  ;  ma  que'  nuovi  maestri  furono  per 
lungo  tempo  turbati  dai  magistrati  nel  loro  esercizio, 
perchè  temeasiche  la  gioventù  romana  non  volgesse 
verso  la  filosofia  e  l'eloquenza  tutti  i  suoi  studi!,  la 
sua  ambizione,  e  la  sua  emulazione;  quegli  stabili- 
menti d'istruzione  ebbero  per  nemico  principaie  il 
severo  Catone,  il  quale  voleva  che  i  Romani  prefe- 
rissero la  gloria  di  ben  fare  a  quella  di  ben  dire. 

SCUOLA  {piti.).  La  parola  Scuola  in  pittura  si- 
gnifica l'unione  di  tutti  gli  artisti  d'una  nazione  : 
onde  tutti  i  pittori  d'Europa,  dopo  il  ristabili- 
mento delle  Arti ,  sono  classificati  sotto  la  divi- 
sione di  Scuola  Bolognese,  Fiamminga,  Fiorentina, 
Francése,  Lombarda,  Olandese,  Romana,  Tede^ 
sca  e  Veneziana.  De'Jichiamo  a  ciascuna  d'  esse 
un  apposito  articolo  nel  loro  ordine  alfabetico. 

SCUOLA  D'ARCHITETTURA.  V.  ACCADEMIA  ed 
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SCUOLA  D' ATENE  {pitL).  È  eonoaciata  e0a 
questo  nome  una  delle  più  stupende  pitture  del 
Sanzio  nelle  Camere  del  Vaticano.  Essa  rappreaenu 
la  Filosofia.  La  scena  è  un  ginnasio  à  guisa  di 
tempio,  con  portico  decorato  da  magnifica  archi- 
tettura, nel  quale,  oltre  le  statue  ed  i  bassirilievi, 
sopra  di  quauro  gradini  primeggiano  Platone  e 
Aristotile  che,  maestosi,  gravi,  dimostrano  d'esser 
eglino  1  padri,  i  maestri  della  greca  filosofia.  Di 
lato  veggonsl  in  folla  i  loro  discepoli  :  in  altra 
parte  evvi  Socrate  calvo,  simo,  che  istruisce  Alci- 
biade: al  basso  Pitagora  circondato  da' suo!  scolari, 
ed  un  tale  tenente  in  mano  la  tavoletta  con  te 
consonanze  armoniche,  il  quale  credèsi  sia  Fran- 
cesco Maria  della  Rovercr  duca  d'Urbino,  nipote  di 
papa  Giulio  It  ;  indi  Empedocle,  Epicarmo ,  Ar- 
chita. Diogene  il  cinico,  sta  sdraiato,  seminudo  sopra 
Il  secondo  gradino,  con  un  libro  in  mano,  la  sco- 
della al  fianco,  non  ha  settatori  ;  Epicuro,  coronato 
dì  quercia,  scrive  su  d'un  libro  la  sua  setta.  Tra 
questi  savi  vi  pose  molti  ritratti  de' più  cos|dcoi 
uomini,  che  neirelà  sua  fiorirono.  Colui  che,  chi- 
nato a  terra,  disegna  col  compasso  un  esagono,  e 
che  rappresenta  Archimede,  è  Bramante  ;  il  gio- 
vane col  ginocchio  a  terra,  e  come  estatico,  è  il 
duca  di  Mantova,  Federico  II  Gonzaga  ;  gli  altri 
due  a  sinistra  di  Tolomeo  e  di  Zoroastro  re  dd 
Battrìani ,  che  ha  in  mano  il  globo  elementare, 
sono  i  ritratti  di  Pietro  Perugino  e  del  Sanzio.  In 
questo  superbissimo  quadro,  che  ha  in  sé  52  figure, 
Raffaello,  nel  rappresentarci  una  finta  scuola  di  fi- 
losofia, ce  n'ha  lasciata  una  vera  pittura;  elniiatti 
per  tale  è  riconosciuta  da  tutti  gli  artefici  di  qntì 
tempi  sino  ai  di  nostri,  che  giammai  non  si  sono 
stancati,  né  mai  si  standieranno  di  farci  sopra  con- 
tinuo studio ,  di  ammharla  siccome  opera  quasi 
divina.  Leggesi  che  per  l'erudizione  Raffaello  con- 
sultasse l'Ariosto  :  il  cartone  originale  esiste  nella 
Biblioteca  Ambrosiana  di  Milano. 

SCUOLA  DI  PITTURA.  V.  ACCADEMIA,  PlTTOlA 

e  Scuola  (pitL). 

SCUOLA  DI  SCULTURA.  V.  SCULTURA. 

SCUOLA  MUSICALE  {mus,).  Riunione  d'artisti 
d'un  paese  che  hanno  un'origine  comune,  e  perdo 
anche  qualche  cosa  di  comune  nel  carattere  distin- 
tivo dei  lavori  d'arte.  Il  Padre  Martini,  nel  soo 
Saggio  fondamentale  pratico  di  contrappunto,  f». 
29 A,  conta  5  grandi  scuole  di  musica  in  Julia, 
cioè  la  Romana,  che  comprende  quelle  di  Palle- 
strini,  dei  Nanini,  di  Benevoli  e  di  Foppl;  la  Ve- 
neziana, divisa  in  quelle  di  Wiilaert,  Zarlino,  Lotti, 
Gasparini  e  Marcello;  la  Napoletana,  che  lia  per 
principali  maestri  il  Rodio ,  il  principe  Don  Ge- 
sualdo di  Venosa,  il  Leo  e  il  Durante  ;  la  Lom- 
barda, che  comprende  quelle  di  IH)rla,  di  Monte- 
verde,  di  i\)nzio ,  di  Vecchi  ;  la  Botogneti,  die 
ha  per  maestri  Rota,  Giacobbi,  Colonna  e  Petti  ; 
ai  quali  debbesi  agg^ugnere  lo  stesso  Martini  — 
Altri  dividono  le  scuole  musicali  italiane  geogra- 
ficamente ,  cioè  nelle  scuole  detta  Bassa  lUtia 
(Napoletana),  che  si  distingue  colla  varietà  dell'e* 
spressione;  in  quella  deìVItalia  Media  (Romana e 
Bolognese) ,  il  cui  carattere  è  la  purità  e  la  gran- 
dezza delio  siile;  ed  in  quella  deli'i4/^a  Italia  (Ve- 
neziana e  Lombarda) ,  la  quale  si  distingue  pei  suo 
energico  colorito.  —  In  oggi  si  sente  ancora  par- 
lare delie  scuole  di  musica  italiana  ,  tedesca  e 
francese,  attribuendo  alla  prima  una  melodia  soave 
con  una  fattura  semplice  ;  alia  seconda  la  profon- 
dità de' sentimenti ,  con  un'armonia  dottamente 
lavorata  unita  a  canti  molto  espressivi;  alla  terza 
un  genere  misto. 

SCURE  {araL)*  La  scure  od  accetta  ai  aullf 
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nello  scado  manicata ,  guarnita  :  è  simbolo  di 
glarìsdizione,  e  dimostra  maturità  di  consiglio,  ca- 
stigo pronto  e  vera  giustizia. 

SCURIRÀ  (erud,).  Questa  parola  latina  siguiflca 
OD  parassito,  un  tmffone  ed  un  adulatore.  Spesso 
i  poeti  ne  fanno  uso  in  guest*  ultimo  senso,  ed  al- 
lora significa  ciò  che  i  Greci  chiamavano  v]óXa>)  (un 
soverchio  adulatore),  upi'jyìov  (un  cortigiano  che  si 
beffa  dell^amico contraffacendolo).  \  parassiti  er^no 
pur  chiamati  scurrae,  ed  in  Roma  se  ne  dislingue- 
vano  due  sorta;  gli  uni  dedlcavansi  ad  un  solo  pa- 
drone; gli  altri  che  si  consacravano  a  parecchi,  ma 
che  preferivano  sempre  quelli  che  avevano  una  cu- 
cina migliore.  V.  Parasito. 

SDRUCCIOLO  ENARMONICO  [mus.).  Maniera 
di  sdrucciolare  enarmonicamente  colla  voce  sopra 
alcuni  suoni.  La  natura  però  di  tale  abbellimento, 
che  si  usa  in  ispccie  nel  cantabile,  è  cosi  limitata 
che  per  piacere  non  debb'estendersi  più  oltre  che 
dalla  prima  alla  quarta,  e  più  convenientemente 
nel  modo  retrogrado,  cioè  dalla  quarta  alia  prima. 
Potrà  anche  usarsi  lo  sdrucciolo  calando  da  un 
sanno  all'altro,  e  massimamente  dall'  ottava  alla 
settima  minore,  e  dalla  quinta  alla  quarta  minore, 

SEBASTI£  (emd.).  Feste  da  alcune  città  delP  im- 
perio romano  Istituite  ad  onore  degl'imperatori 
onde  cattivarsene  il  favore. 

SEBASTIO  (antic).  MagniGco  tempio  presso  a 
comodissimo  porto  nell'antica  Alessandria ,  dedi- 
cato ad  Augusto  come  preside  ai  naviganti,  e  da 
Pilone  giudeo  descritto. 

SEBASTOCRATORE  (erud,).  Ragguardevolissima 
dignità  nella  Corte  greca  di  Costantinopoli ,  la 
qnale  conferivasi  ai  soli  prossimi  congiunti  dell' Im- 
peratore; e  chi  n'andava  decorato  riguardavasi  come 
il  terzo  personaggio  dopo  il  sovrano. 

SEBASTOKORO  [eìmd.).  Prefetto  del  mercato  o 
d*una  delle  regioni  di  Costantinopoli,  al  tempo  del 
greco  impero,  cosi  denominato  perchè  ivi  Costan- 
tino Ma^o  eresse  la  statua  di  sant'  Elena,  sua 
madre;  ovvero  ufGciale  che  nelle  pubbliche  ceri- 
monie, precedendo  i  suoi  concittadini,  portava  la 
bandiera  laureata  del  suo  circondario,  ov'era  Tìm- 
magine  dell'imperatore,  e  la  cui  dignità  illustre 
▼eniva  pareggiata  a  quella  de'  patrizii.  Cosi  chia- 
ma vasi  pure  in  Costantinopoli  un  impiegato  impe« 
riale,  cui  era  affidata  la  cura  del  buon  ordine  di 
tatta  la  città. 

SEBAT  (erwrf.).  Quinto  mese  dell'anno  civile 
degli  Ebrei  e  Tundecimo  del  loro  anno  santo.  Il 
dae  di  questo  mese  è  giorno  di  festa  e  di  allegreza 
per  gli  Ebrei  a  cagione  di  Alessandro  Janneo,  ni- 
mico de'  Farisei.  Un  giorno  egli  fece  catturare  set- 
tanta Savii  del  Sinedrio ,  e  siccome  egli  giaceva 
infermo,  comandò  ai  carceriere  di  strangolarli,  se 
mal  venisse  a  morire.  In  questo  intervallo  il  re 
mori,  ma  la  regina,  celando  gelosamente  quell  av- 
venimento, si  impadroni  del  suo  anello,  lo  mandò 
alla  prigione,  e  fece  dire  al  carceriere  che  al  re 
In  i^n  sogno  era  stato  ingiunto  di  lasciare  in  libertà 
1  prigionieri,  i  quali  essendo  tostamente  liberali, 
allora  la  regina  dichiarò  la  morte  del  re.  —  Nel 
giorno  ottavo  poi,  gli  Ebrei  osservano  un  digiuno 
in  commemorazione  della  niorlc  de'  giusti,  i  quali 
Tivevano  al  tempo  di  Giosuè,  e  il  22  celebrano  un 
giorno  di  festività  per  la  morte  di  Niscaleno ,  il 
quale,  avendo  ordinato  di  collocare  delle  imagini 
nel  tempio  santo,  mori  a  punizione  della  profana- 
tone che  meditava.  Si  opina  ,  non  senza  slabile 
fondamento,  che  quel  Niscaleno  fosse,  l' imperatore 
Caligola,  che  aveva  voluto  far  mettere  la  sua  sta- 
taa  nel  tempio.  —  Gli  Ebrei  digiunano  pure  il 
giorno  13  in  memoria  del  combattimento  de^ 


Israeliti  contro  la  tribù  di  Beniamino,  onde  ven- 
dicare l'oltraggio  fatto  alla  concubina  di  un  levita 
(A*,  de*  Giudici,  cap.  xx)  ,  e  fanno  allegrezze  il  dì 
29  a  cagione  della  morte  d'Antioco. 

SECCO  (B.  A,),  Come  un  terreno  secco  è  arido, 
così  un'immaginazione  secca,  uno  stile  secco,  una 
composizione  secca,  un  colorito  secco,  e  secco  ed 
arido  un  disegno.  Secchi  sono  i  primi  saggi  dei- 
Torte,  perchè  si  cerca  allora  d' imitare  ne'  più  pic- 
coli dettagli  gli  oggetti  che  si  prendono  per  mo- 
dello Raffaello,  Imitando  i  suoi  maestri  vicini  al  ri- 
sorgimento dell'arte,  ebbe  nella  sua  prima  maniera 
questo  difetto,  ma  poi  se  ne  corresse  interamente. 
iù  dunque  questo  un  difetto  correggibile  colla  ri- 
flessione e  col  lavoro,  purché  non  sia  inerente  al 
carattere  dell'artista.  1  giovanetti  che  cominciano 
a  disegnare,  sono  per  lo  più  come  le  nazioni  che 
cominciano  a  praticar  le  arti  :  sono  secchi.  Abbian 
dunque  i  giovinetti  da  t)ei  principio  buoni  mo- 
d.^lli  da  copiare  e  buone  istruzioni,  che  11  esentino 
dalla  secchezza.  Non  aguzzino  troppo  il  lapis,  af- 
finchè il  tratto  sia  più  grasso,  sugoso  e  morbido. 
Ma  qual  rimedio  contro  il  carattere  secco  t  contro 
r immaginazione  arida  e  sterile? 

SECESPITA  (arch,).  Specie  di  accetta  ,  della 
quale  gli  Antichi  factvano  uso  nei  sagriGcii.  Se  ne 
vede  la  figura  in  molte  medaglie  e  in  altri  antichi 
Dìonumenti.  Aveva  un  manico  rotondo  d'avorio, 
^aernito  d'oro  e  d'argento  pei  sagrifìcii  agli  dèi  ce- 
lesil,  e  d'ebano  per  quelli  a  Plutone.  Serviva  per 
{scannare  la  vittima  ed  eslrarne  le  interiora. 

SECiVO  (arch,).  Specie  di  focaccia  che  i  sacer- 
doti pagani  tagliavano  colla  secespita  (v-q-n.)i  ed 
era  adoperata  nei  sagrifìcii. 

SECLUSORIO  [arch.).  Specie  di  pollaio,  anziché 
di  uccelliera  come  alcuni  credettero,  nei  quale  I 
Romani,  nelle  ville  loro,  chiudevano  i  volatili  che 
si  dovevano  uccidere. 

SECOLARI  GiUOCilI  [erud.].  Per  secolo  all'uso 
romano  molti  hanno  voluto  chle  si  comprenda  uno 
spazio  d'anni  cento  e  dieci  ;  altri  d'anni  soli  cento. 
K  compiuto  questo,  s' instituivano  i  giuochi  detti 
Secolari.  I  primi  si  fondano  sopra  un  verso  di 
Orazio  : 

Certus  undenos  decits  per  annos  orbis,  ecc. 

I  quindecemviri,  presidenti  naturali  dei  giuochi  se- 
colarif  trascurando  il  loro  uffizio  e  protraendo  lo 
spettacolo,  fecero  credere  ad  Augusto  che  il  secolo 
fosso  composto  di  cento  e  dieci  anni,  alla  qual  sen- 
tenza si  conformò  Orazio  cantando.  I  libri  Sibillini, 
in  cui  si  facea  menzione  dei  cento  anni,  si  conser- 
vavano dai  decemviri  in  prima,  poi  dai  quindecem- 
viri, e  questi  poteano aver  corrotta  la  voce  i/.xro?Tòv, 
cento,  in  i/aro'v  oéxà,*  cento  e  dieci,  per  coprire  la 
loro  mancanza.  È  impossibile  infatti,  che  tanti  scrit- 
tori, affermanti  che  i  giuochi  secolari  si  celebra- 
vano ogni  cento  anni,  si  siano  Ingannati,  f^osì  Va- 
lerlo Amiate,  Festo  Pompeo  ,  Terenzio  Varronc. 
Tito  Livio.  —  L'origine  dei  giuochi  secolari  si 
prende  da  un  certo  Valesio,  il  quale  scoperse  un'ara 
»acra,  sepolta  al  tempo  della  guerra  tra  gli  Albani 
e  i  Romani,  e  su  questa  fece  sacrifizi  agli  dei  In- 
feri. Dopo  cacciati  I  re,  sulta  stessa  ara  a  Plutone 
e  a  Proserpi na  sacrificò  P.  Valerio  Poblicola,  libe- 
rando la  città  dalla  peste.  —  La  celebrità  dell'anno 
secolare  era  piena  di  religione,  giusta  l'oracolo  si* 
binino  : 

Memento,  Romane,  ne  valde  obliviscaris  eius  (cioè 
circuii). 
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E  segae,  che  osservando  tal  rito  diverrà  Roma  si- 
gnora del  mondo.  In  detto  anno  faceansi  tutti  i 
voti  che  conferivano  alla  pubblica  felicità  e  alFal- 
lontanamento  dei  mali.  Lo  che  tutto  comprende 
Orazio  in  quei  versi  : 

JH  probo»  more»  docili  Utoentae^ 

Di  senecluti  plaeidae  quietem, 

Romulae  genti  date  vemquey  prolemqtte  et  deeu»  omne. 

Tra  i  mali  che  potcano  afiQlgger  V  impero,  diman- 
davano la  liberazione  della  fame,  peste  e  guerra.  1 
Quindecemviii  avean  cura  de' delti  giuochi.  Si  trova 
ciò,  oltreché  in  tutti  gli  autori ,  in  una  medaglia 
di  Augusto.  —  Ciiusla  gli  oracoli  Sibillini  i  sagriGzi 
di  dello  anno  erano  ordinali  nel  Campo  Marzio 
presso  il  Tevere  col  nome  generale:  Diis  Immor- 
talibus.  Con  questo  titolo  s'intendono  principal- 
mente gli  del  tnrernali,  cioè  il  padre  Dite  e  Pro- 
serpina.  Le  bestie  sagr i  ficaie  eran  negre,  ed  in  tempo 
di  notte,  inoltre  duveano  essere  sterili,  perchè  gli 
dèi  infernali  non  generano,  e  perchè  l'roserpina  ^ 
vergine.  Altri  dèi  contemplati  erano  le  Parche;  poi 
a  Lucina  lllitia,  o  alle  Lucine  Iliilie  presidi  ai  parti; 
poi  alla  dea  Tèrra  pecore  negre.  Indi  agli  dèi  ce- 
lesti: e  prima  a  Giove  buoi  candidi ,  e  questi  di 
giorno;  poscia  a  Giunone  una  vacca  pur  bianca; 
e  finalmente  ad  Apoliine ,  a  Diana ,  a  Cerere.  In 
detto  anno  pure  si  usavano  i  LicUsiemi .  ossia 
letti  ad  onor  degli  dèi,  in  cui  si  poneano  le  loro 
imagini.  —  Si  prescrissero  dai  versi  Sibillini  anche 
le  preghiere  peculiari  delle  matrone  a  Giunone,  e 
singolarmente  nel  monte  Aventino,  e  nelPanno  se- 
colare altresì  nel  Campidoglio  ,  e  inginocchiate. 
Questo  rito  era  proprio  delle  donne  ,  come  Paltru 
notato  da  Ovidio  di  tener  le  mani  alzate  al  cielo, 
e  finalmente  coi  capelli  sciolti  fino  a  terra.  —  Il 
culto  ancora  del  Genio  si  prescriveva  in  quest'anno 
per  gli  uomini,  e  di  Giunone  Natale  per  le  donne 
(V.  Gerì).  Gli  altari  a  questi  anni  si  costruivano 
di  verdi  cespugli,  col  fuoco  acceso  di  rami  di  pla- 
tano, sacro  ai  Genti,  sotto  la  cui  ombra  si  banchet- 
tava, e  si  offerivano  loro  alcune  focacce  con  miele, 
e  sale.  Si  abbruciava  incenso,  si  portavano  fiori , 
corone,  balsami.  Si  accendevano  lumi ,  si  sacrifi- 
cava porco  ed  agnello.  —  Altro  rito  dalla  Sibilla 
voluto  eran  le  veglie  di  giorno  e  di  notte.  Più  an- 
cora. Pubbliche  feste  e  processioni,  a  queste,  come 
dice  Livio,  a  Giove  ,  ad  £sculapio  ,  a  Cerere ,  a 
Bacco,  a  l'eronia,  alla  b'ortuna,  ad  Ercole.  —  Sono 
celebri  gP  inni  che  si  dovevano  cantare,  detti  Car- 
mina saecularia:  tre  ne  abbiamo  in  Orazio. 

SECOLO  [icon.).  Viene  rappresentato  sollo  le 
forme  d'un  decrepito  vegliardo,  essendo  esso  Io  spazio 
più  lungo  della  durata  di  nostra  vita.  —  La  fenice, 
che  rinasce  dalle  proprie  ceneri  viene  data  al  Secolo 
per  emblema  perchè,  secondo  alcuni  autori,  quesl' 
uccello,  dopo  cento  anni,  termina  volontariamente 
la  sua  carriera,  per  subilo  ricominciarla. 

SECOiNDA  (mus,)*  Intervallo  dissonante  di  due 
gradi,  in  cui  il  suono  fondamentale  dissona  verso 
quello  che  si  trova  al  di  sopra  di  lui,  a  differenza 
della  nona,  che  produce  reffetto  contrario.  La  se- 
conda è  di  tre  specie:  minore  (si  do),  maggiore 
(do  re)  Cil  eccodenle  (  fa  sol  )  ;  discende  di  grado 
nella  sua  risoluzione,  e  la  progressione  della  voce 
superiore  determina  l'intervallo  in  cui  ha  da  ri- 
solversi. Quest'  ultimo  ascende  per  lo  più  sulla 
quarta,  e  la  seconda  si  risolve  nella  sesia  ;  oppure 
resta  sul  medesimo  grado,  e  la  seconda  si  risolve 
nella  terza. 

SECONDAiNI  (mìL),  l  soldati  della  seconda  le- 
gione romana. 

SE^QmDkMVS{dramm.),SecundarÌM,Àdjulorf 


Monitor,  sono  tre  vocaboli  presi  dal  teatro  ed  Bo- 
mani,  ed  indicano  ire  sorta  di  attori  direni.  S«ctoi« 
darius  chlamavasi  il  secondo  attore  (qui  seeundMs 
ferebat  parles)  ;  Adjuior  era  come  on  supplemento 
destinato  ad  aiutare  qualunque  attore,  o  colla  voce 
nella  declamazione,  oppure  col  gesto  nelle  mimicbe 
rappresentazioni:  il  Monitor,  e  come  diclamo  Dol 
il  rammentatore ,  suggeritore ,  era  incaricato  di 
suggerire  le  parole  agli  attori  pel  caso  che  ad  eni 
mancasse  la  memoria.  Quantunque  P  attore  chia- 
mato Secundarius  rappresentasse  soltanto  le  seconde 
0  le  terze  parti,  ulvolta  era  desso  miglior  attore  di 
quello  che  so^tteneva  le  prime;  ma  avea  totta  la  con 
di  nascondere  la  propria  abilità  e  di  rappreaenUre 
in  modo  da  far  brillare  Pallore  incaricato  delfa 
prima  parte,  come  ne  avverte  Cicerone  nel  soo 
trattato;  De  divinatioiie  {sect.  15).  V Adjuior  non 
rappresentava  né  le  prime,  né  le  seconde  pard,  m 
colla  voce  soltanto  e  col  gesto  serviva  di  aiuto  agi 
altri.  Fedro,  nella  favola  5*  dei  libro  3«,  cmI  al 
esprime: 

In  scena  vero,  posiauam  sotus  constitit, 
Sine  apparatus,  nuìlis  adjutoribus. 

All'  Adjuior  davasl  pure  talvolta  il  nome  di  fft- 
pocriles, 

SECUTORI  (anftV.).  Specie  di  gladiatori  armati  di 
spada,  di  scudo  e  d'elmo;  co^  detti  perchè  segni- 
vano  i  Beziarii  (v-q-n).  Erano  pure  cosi  chlamli 
que' gladiatori  che  prendevano  il  posto  degli  uc- 
cisi; onore  che  trae  vasi  a  sorte.  Nelle  antiche  Iscri- 
zioni trovasi  pure  sequuior  tritmni ,  sifwUor 
ducis,  sequutor  Csesaris,  i  quali  altro  non  emo 
che  ufficiali  dei  tribuni  e  dei  generali,  o  forse  aio- 
tanti  di  campo. 

SEDECULA  [areK).  Sedia  bassa,  osau  dai  Greci 
e  dal  Romani.  Polluce  la  chiama  d^pcvijoy.  GH  no- 
mini se  ne  servivano  per  iscrivere.  Maloque,  diee 
Cicerone  ad  Attico ,  in  tua  illa  sedecuta  .  • .  • 
sedere,  quam  in  isiorum  sella  curuii.  Se  ne  aeihri- 
vano  anche  le  donne. 

SEDIA  CURULE.  V.  CuRULE. 

SEDIE.  V.  Arredi  domestici. 

SEGA  (miU).  Nome  d'un'ordinanza  di  battaglia 
presso  i  Romani  {serra)  colla  quale  puntando  1  più 
valorosi  contro  il  nemico  vincente,  ne  arrestavano 
r  impeto  e  davano  tempo  ai  rotti  di  riordinare. 
Era  per  lo  più  formata  di  più  cunei  insieme  ooo- 
giunti.  Questa  ordinanza  venne  imitata  dagP  Ita- 
liani nei  secoli  XV  e  XVI.  Il  Giamboni  la  chiana 
serraglio, 

SEGNALE  (miX).  Segno  o  contrassegno  cheli 
fa  di  varie  guise  e  maniere  per  dare  un  avviso. 
L'arte  di  questi  segnali  per  parlare  da  Inngl  è  an- 
tichissima ;  Pebbero  i  Greci  fino  dai  primi  tempit 
e  ne  fa  fede,  fra  gli  altri ,  Eschilo  nella  secondi 
scena  dell'atto  primo  àtW Agamennone.  QuesU  se- 
gnali erano  di  fiaccole  Innalzate  sui  luoghi  più  e- 
levati,  come  viene  confermato  da  Erodoto  nel  li- 
bro Vii  delle  sue  Storie,  e  da  Tucidide  nei  libro  IL 
L'uso  passò  poscia  dai  Greci  ai  Romani;  né  sola- 
mente col  fuoco  di  notte  o  con  drappi  distesi  di 
giorno  i  Romani  facevano  1  segnali  di  guerra,  ma 
eziandio  con  travi  poste  sull'alto,  come  ricavasi  da 
Polibio  e  Vegezio.  Nei  secoli  di  mezzo  non  andò 
perduto  l'uso  di  dar  segnali  con  fiammate  la  notte 
e  con  colonne  di  fumo  il  giorno  ,  oltre  ai  suoni 
delle  campane  :  s'aggiungeva  a  questi  cenni  anche 
quello  di  drappi  variamente  spiegati  all'aria,  come 
si  può  vedew  nelle  varie  cronache  italiane.  Io 
progresso  di  tempo,  mediante  la  invenzione  della 
polvere^  1  segnali  di  guerra  si  fecero  più  re|olari 
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e  più  Tarlati  ad  od  tempo»  adoperandosi  ìd  primo 
luogo  le  artiglierie  fin  dove  ne  poteva  glanger  il 
fracasso,  concertato  avanti  11  significato  del  vario 
nomerò  deMoro  colpi:  perfezionandosi  Tarie  si 
posero  in  opera  le  palle  messagglere  tirale  In  ar- 
cata da  grosse  artiglierie  che  portavano  nel  loro 
ventre  i  necessari  avvisi.  Finalmente  vennero  in 
uso  i  razzi  mandati  variamente  in  aria  di  notte,  e 
di  giorno  le  fumate»  concertati  pare  alcuni  segni 
da  farsi  con  bandiere  di  qaesto  o  di  quel  colore. 
Ultima  invenzione  de*  segnali  da  parlare  da  lontano, 
e  certo  la  più  perfetta,  è  stata  quella  del  telegrafo, 
di  coi  si  è  pure  fatto  uso  in  alcune  guerre  mo* 
deme. 

SEGNATORI  (arch,).  Anuli  signatorii  erano 
chiamati  dagli  Antichi  quegli  anelli  che  servivano 
a  sigillare.  V.  Anelli. 

SEGNO  Di  RIGHIAMO  {mus.).  Nella  musica  vi 
sono  5  ugni  di  richiamo  :  il  ritornello  doppio  e 
semplice,  il  bis,  la  Hpresa  e  il  da  capo. 

SEGRETAiVlUM  (antic).  Luogo  appartato  ove 
in  Roma  radunavansi  1  giudici:  la  camera  del  con- - 
sigilo  ove  si  esaminavano  1  processi,  e  portavasi 
la  decisione,  cui  poscia  il  presidente  pronunciava 
sol  suo  tribunale.  Ove  si  voglia  prestar  fede  ad 
un*  Iscrizione  trovata  nella  tomba  di  santa  Martina, 
e  che  leggesi  nella  raccolta  di  Grutero,  quel  luogo 
era  allora  situato  ove  presentemente  vedesl  il 
tempio  della  suddetta  santa. 

SEGRETO  [erud.].  Soprannome  di  Giove,  pro- 
babilmente quando  era  onorato  in  particolare ,  e 
noB  confuso  cogli  altri  dèi. 

SEGUIDILLA  (danza  e  mus.).  Aria  di  canto  e  di 
ballo  molto  in  uso  in  Ispagna,  la  cui  melodia  è  in 
tempo  S\U  con  un  movimento  animato. 

SEiSATERlA  (erud.).  Questa  parola  greca  signi- 
fica VéUto  di  levarsi  un  peso,  ed  era  un  pubblico 
saqgrificlo  che  face  vasi  dagli  Ateniesi  in  memoria 
della  legge  di  Solone,  la  quale  portava  che  tutti  1 
débiti  dei  poveri  fossero  rimessi  ad  un  certo  tempo, 
0  che  ne  fosse  almeno  considerabilmenle  diminuito 
Hnteresse,  e  che  i  creditori  non  potessero  in  se- 
gotto  impadronirsi  deMoro  debitori,  come  prati- 
cavasi  prima  di  questa  ordinanza, 

CLAMANE  (erud.).  Nome  Sirio  di  Giove,  tro- 
vato sopra  un*  iscrizione  che  già  da  più  d*un  se- 
colo fo  scoperta  presso  ad  Aleppo  in  Siria. 

SELASIA  {eì-ud.).  Soprannome  di  Diana  con- 
siderata come  la  Luna,  11  quale  fu  preso  da  un 
laogo  della  Liconia,  ov'era  dessa  adorata. 

SELENI  (antic).  Focacce  larghe  e  cornute  a 
forma  di  mezza  luna,  delle  quali  facevano  uso  gli 
Antichi  nei  sagrificii  offerti  alla  Luna. 

f^LINUNZIO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo, 
ch*ebbe  un  tempio  ed  un  oracolo  a  Belino,  città 
delia  Sicilia  al  Sud-Est  di  Mazaruro,  ma  sulla  cosU 
meridionale. 

SELLA  (arch.).  Così  chiamavano  i  Romani  una 
sedia  fatta  d*un  tronco  solo  di  legno,  su  cui  sede- 
vano gli  Auguri  allorché  prendevano  Taugurio. 

SELLA  CURULIS  (arch.).  Sedia  Curule.  V.  Co- 
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SELLA  FAMILIARIGA  (arch.).  Calino ,  ossia 
seggetta  pei  bisogni  corporali. 

SELLA  GESTATORIA  (arch.),  I>ortanlina  or- 
dinaria de*Romanl,  il  cui  uso  era  permesso  a  chic- 
chessia. 

SELLARIA  (antic).  Cosi  chiama  vasi  in  Roma 
qualunque  donna  di  mala  vita  ,  dal  costume  che 
tali  femmine  aveano  di  sedere  alla  porta  de' lu- 
panari. 

SELLARIO  (antic).  il  servo  che  in  Roma  por- 
UTa  la  leitta  al  suo  padrone;  ed  anche  quello  che 


ne*  circhi  e  ne' teatri  dava  a  nolo  1  cuscini  da  porsi 
sui  gradini. 

SELLISTERNII  (arch.).  Banchetti  che  si  davano 
alle  dee,  così  chiamati  perchè  le  loro  statue  erano 
collocate  sopra  i  sedili  chiamati  sellae  solidae , 
onde  fare  allusione  airanlica  loro  frugalità. 

SEMACCO  0  SEMAIO  (marin.),  È  una  sorta  di 
hastimento  da  pesca  ,  o  da  cabotaggio  ne'  mari  di 
Scozia  e  d' Inghilterra,  la  cui  attrazzatura  è  simile 
a  quella  degli  stop  (v-q-n) ,  o  battelli  di  Bermuda. 
Non  vi  è  differenza  che  nella  costruzione  :  quella 
(lei  sentali  è  molto  più  rinforzata,  ed  è  a  fondo 
piatto.  11  loro  bompresso  è  contenuto  In  un  cerchio 
(li  ferro,  e  può  rientrare  facilmente  dentro  del  ba- 
siimento  scorrendo  per  Tapertura  di  detto  cerchio. 

SEMALEO  (erud.).  Soprannome  dì  Giove  ,  sic- 
(  ome  quello  che  manda  agli  uomini  presagi  sul 
futuro. 

SEMALIE  (erud.).  Fesle  e  giuochi  che  celebia- 
vansi  per  placare  Pira  di  Giove  Semaleo,  ed  allon- 
timare  gli  effetti  dei  segni  che  sembravano  prono- 
sticare qualche  disgrazia. 

SEMBELLA  (nuniis.  ).  Moneta  degli  antichi  Ro- 
mani. 

SEMEIOGRAFIA  o  SEMIOGRAFIA  (filol.).  Arie 
di  scrivere  in  note,  od  abbreviature,  praticata  dai 
r.reci  e  dai  Latini,  rispondente  in  certo  modo  alla 
odierna  stenografia. 

SEMEIOGRAFIA  (mus.).  Appartengono  alia  m- 
meiografia  musicale  ,  ossia  descrizione  dei  segni, 
il  rigo,  le  chiavi,  le  note,  le  pause ,  gli  accidenti, 
kIì  archi  e  segni  di  abbellimento,  le  stanghette  e 
l'ortografia  musicale. 

SEMELEO  (erud.).  Soprannome  di  Bacco,  perchè 
figlio  di  Scmele. 

SEMENTERIO  (mus.).  Specie  di  raganella  ,  di 
cui  si  servivano  gli  antichi  sacerdoti  greci ,  la 
quale  non  era  altro  che  un  asse  su  cui  si  batteva 
con  un  martello. 

SEMENTINE  (erud.).  Feste  che  i  Romani  cele- 
bravano ogni  anno  per  ottenere  buone  semeu  li.  Per 
solito  aveano  luogo,  nel  tempio  della  Terra,  il  Ih 
gennaio,  poiché  non  era  sempre  lo  slesso.  Si  pre- 
dava sempre  la  Terra  di  far  crescere  i  grani  e  gli 
altri  frutti,  che  erano  stati  affidali  al  seno  di  lei. 
Queste  feste  erano  di  quelle  appellale  conceptivae 
(mobili),  vale  a  dire  che  il  giorno  preciso  di  cele- 
brarle dipendeva  dalla  volontà  del  gran  pontefice, 
0  dei  Magistrali. 

SEMIBREVE  (mus.).  Nola  musicale  che  vale  una 
baimu,  cioè  due  minime,  o  quattro  semiminime. 

SEMICINTO  (arch.).  Specie  di  vestimento  assai 
corto  che  circondarla  per  metà  la  cintura,  ed  era  il 
solo  di  cui  fossero  il  più  sovente  coperti  gli  schiavi. 

SEMICONE  (mu*.).  Strumento  musicale  de'  Greci 
che  aveva  35  corde  e  dava  16  o  17  suoni  diversi, 
essendovi  esse  poste  due  a  due,  accordale  airunis- 
sono,  0  all'ottava.  Quantunque  avesse  35  corde  non 
era  però  quello  che,  fra  gli  strumenti  degli  An- 
tichi, ne  avesse  di  più,  giacché  IVpi^onio  (v-q-n.) 
ne  avea  /iO.  K  facile  il  giudicare  che  questo  slro- 
mento  a  35  corde  non  dovesse  rendere  35  suoni 
diversi,  ma  soltanto  16  o  17,  nella  stessa  guisa 
delPepigonio,  che  non  rendeva  /iO  suoni  diversi , 
|)oichè  allora  avrebbe  avuto  più  estensione  dei 
nostri  gravicembali  a  più  tasti,  locchè  non  è  vero- 
simile; ma  le  corde  vi  erano  poste  due  a  due,  ed 
accordale  air  unisono,  od  all'ottava,  come  quelle 
del  liuto,  dell'arpa  e  del  gravicembaio. 

SEMICROMA  (mus.).  Una  delle j  figure  ,  o  note 
musicali,  metà  della  croma  (v-q  n.). 

SEMIFLOZIA  (arch.).  Specie  di  calzatura  leggera 
molto  unta  dagli  antichi  Greci. 
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SEMIMINIMA  (mus.).  Una  delle  figure,  o  note 
musicali;  ne  vanno  quattro  a  battuta. 

SEMIOBOLO  (nùmis.).  MoneU  delPantica  Roma 
contenente  sette  grani ,  ossia  la  metà  d'un  obolo 

(v-q-n.). 

SEMIOGRAFIA.  V.  Semeiografia. 

SEMISSE  (numis.).  Piccola  moneta  antica  ro- 
mana di  rame,  per  valore  e  peso  eguale  alla  metà 
dell'asse  (v-q-n.)  :  rappresentava  da  una  parte  il 
capo  di  Giano,  e  dalPaltra  una  nave. 

SEMISTUOFIO  (arch.).  Macchina  teatrale  vers«i- 
tile,  che  conteneva  la  metà  degli  dèi  che  nella  ca- 
tastrofe della  tragedia  facevansi  intervenire. 

SEMITICHE  LINGUE  (ling.).  Fra  tutte  le  fami- 
glie etnografiche  nessuna  più  della  semitica  ha  di- 
ritto di  fissare  la  nostra  attenzione,  giacché  essa 
abbraccia  le  lingue  dei  popoli,  la  cui  origine  si 
perde  nel  buio  del  tempi,  e  perchè  sembra  che  fra 
d'esse  debba  collocarsi  la  culla  delle  arti  e  dell' in- 
civilimento. In  questa  trovansi  gli  Ebrei,  quel  po- 
polo grande  e  virtuoso,  malvagio  e  debole,  rispet- 
tato ed  avvilito  a  seconda  che  la  mano  di  Dio  si 
stende  sopra  di  lui,  oppure  se  ne  ritira;  quel  po- 
polo che,  colla  sua  grandezza  e  colla  sua  miseria, 
diede  al  mondo  tanti  esempi  della  potenza  e  della 
protezione  divina;  quel  popolo  che  nel  medio  e\o 
esercitò  una  si  grande  influenza  sulle  moderne  na- 
zioni d'Europa  per  mezzo  delle  sue  opinioni,  della 
sua  letteratura,  ed  anche  della  sua  ammirabile  at- 
tività. Egli  è  sul  suolo  calcato  dai  popoli  Semitici 
che  s' innalzò  il  primo  regno  di  cui  la.  storia  faccia 
menzione,  quello  fondato  dal  feroce  Nembrotle;  là 
brillò  il  potente  impero  di  Babilonia  che,  sotto  i 
regni  di  Semiramide  e  di  Nabuccodonosorre,  poco 
mancò  non  assoggettasse  tutta  la  terra.  In  questa 
famiglia  trovasi  la  lingua  Meda  o  la  Pelvi,  parlala 
alla  corte  di  Giro,  che  innalzò  sulle  rovine  della 
monarchia  Babilonese  il  potente  impero  dei  Persi; 
in  essa  la  lingua  Fenicia,  parlata  da  quei  Fenicii 
tanto  celebri  pel  loro  commercio  e  per  le  loro  na- 
vigazioni; quei  Fenicii  che  diedero  nascila  alla  fa- 
mosa Cartagine,  che  doveva  poi  disputare  a  Roma 
lo  scettro  del  mondo;  in  essa  la  lingua  degli  Abis- 
sinii,  che  dominarono  per  lunghi  secoli  tutta  l'alta 
regione  del  Mio  fino  al  cuor  dell'Arabia,  e  furono 
poscia  distrutti  dai  feroci  Gallas;  in  essa  la  lingua 
degli  Arabi  vagabondi  che,  ragunati  nel  VII  secolo 
dalla  voce  di  Maometto,  colla  spada  in  una  mano 
e  coll'Alcorano  nell'altra,  percorsero  da  conqui- 
statori colla  rapidità  del  tuono  le  più  belle  con- 
trade d'Africa,  d'Asia  e  d'Europa,  ofierendo  do- 
vunque 0  la  loro  religione  o  le  catene;  e  che,  riu- 
niti ai  nostri  giorni  dall'astuto  fondatore  del  waha- 
bismo,  innalzarono  nell'Arabia  quella  colossale  po- 
tenza, che  doveva  poi  estinguersi  col  figliuolo  di 
quell'abile  impostore.  Non  puossi  rivolgere  il  pen- 
siero agli  Arabi  senza  rammentarsi  del  loro  im- 
menso impero  che,  più  grande  di  quello  di  Roma, 
stendevasi  dalle  Colonne  d'Ercole  alle  rive  dell'indo 
e  dalle  sponde  del  Jassarte  fino  al  di  là  delle  ca- 
teratte del  Nilo:  senza  pensare  a  quei  califfi  Abbas- 
sidi  e  di  Cordova,  a  quei  Fatimiti  dominatori  del- 
l'Egitto, che  tutti  protessero  cosi  possentemente  le 
scienze  e  le  arti,  e  sotto  1  brillanti  regni  dei  quali 
questo  popolo  ebbe  tanta  importante  parte  nello 
ir.cìvilimento  del  mondo.  Agli  Arabi  appartengono 
molte  rilevanti  scoperte  nelle  scienze  e  nelle  arti 
le  più  utili,  la  prima  misura  geometrica  d'un  grado 
del  meridiano,  V  invenzione  dell'algebra ,  il  moto 
novello  impresso  nel  medio  evo  al  commercio  del- 
l' India,  e  la  introduzione  in  Europa  delle  cifre  nu- 
meriche, della  carta  di  cotone  e  della  polvere  da 
cannone.  Si  fu  alle  magnifiche  Corti  di  Bagdad  e 


di  Cordova  che  il  genio  ed  il  sapere  trovarotto  ge- 
nerosi protettori,  e  che  i  nostri  antichi ,  barblari 
tuttavia,  andavano  a  cercare  i  precetti  della  sdena 
e  i  loro  modelli  di  lusso.  Finalmente  fra  i  popoli 
della  famiglia  Semitica  nacquero  le  tre  religioni 
più  sparse  sopra  la  terra,  il  Giudaismo,  il  Cristia- 
nesimo ed  il  Maomettismo.  —  Questa  famiglia  com- 
prende ,  come  già  abbiamo  accennato ,  l'Ebraico 
(V.  Ebraica  Lingua),  il  Siriaco  od  Arameo  (V. 
Siriaca  Lingua),  il  Medo  o  Pelvi  (V.  Meda  Lii- 
gua)  ,  l'Arabo  (V.  Arabica  Lingua)  e  rAbissioio» 
(V.  Abissiniche  Lingue).  V.  Linguistica. 

SEMITUONO  {mus.),  Abbenchè  nel  nostro  tem- 
perato sistema  musicale  si  pratichino  egualmente 
tutti  i  semiiuoni  senza  veruna  differenza,  dò  non- 
dimeno si  distinguono  parte  per  la  maniera  colli 
quale  si  presentano  nella  musica,  parte  pel  loro 
rapporto  originario.  Ogni  semituono  occupa  nella 
musica  0  due  gradi  differenti,  ovvero  il  medesimo 
grado  accresciuto,  o  diminuito  con  un  acddente; 
nel  primo  caso  chiamasi  semituono  maggiore,  ad 
secondo,  semituono  minore,  Ambidue  questi  semi- 
tuoni differiscono  riguardo  al  loro  rapporto. 

SEMIVOCALI  (gramm.).  Aggiunto  che  si  dà  dai 
grammatici  ad  alcune  lettere  consonanti ,  che  nel 
pronunciarsi  cominciano  e  finiscono  con  vocale: 
tali  sono  F,  L,  M  ,  N ,  R  ,  S,  e  tra  esse  potrebbe 
fors'entrarc  anche  l'H.  Di  queste  semivocali  quattro 
si  dicono  liquide,  cioò  L,  M,  N,  R. 

SEMOLA  iantic),  (.li  antichi,  nelle  lustrali  loro 
cerimonie,  fregavansi  colla  semola,  e  ne  dicevano 
uso  eziandio  nelle  magiche  cerimonie,  specialmenle 
quando  volevano  ispirare  amore.  Nel  profeta  Ba- 
rucco  leggiamo  (cap.  6,  v.  42)  che  le  donne  di  Caldea, 
assise  nelle  strade,  con  tale  divisameuto  vi  abbru- 
ciavano semola,  l'eocrito  ci  porge  egli  pure  ob 
altro  esempio  di  quest'uso  medesimo.  La  maga  81- 
meta,  dopo  d'aver  tentati  varii  incantesimi,  onde 
infiammare  il  cuore  dei  proprio  amante,  dice:  ora 
voglio  abbrticiare  semola;  e  verso  la  fine  dell*  i- 
dillo  aggiunge  aver  essa  imparato  quel  segreto  di 
un  Assiro. 

SEMPLICITÀ'  (B.  A.).  Unita  alla  bellezza  costi- 
tuisce il  grande.  Dacché  si  va  lungi  dalla  sempU" 
cita,  si  abbandona  il  grande,  e  si  cade  nell'appa- 
rato. 11  grande  stile  richiede  semplicità  io  tutte  le 
parti;  nel  soggetto,  nelle  forme ,  nelle  attiii^ai, 
negli  aggiustamenti,  nella  composizione,  nell*ordi- 
nanza,  negli  accessorii,  negli  effetti,  nel  colore,  la 
tutto.  All'incontro  niente  di  scìnplice  entra  nello 
stile  d'apparato;  tutto  v'è  brillante,  ricco,  fastosa 
Lo  stile  semplice  e  grande  suppone  un  gran  cnoit 
in  chi  lo  possiede,  e  un  gusto  grande  in  chi  k» 
applaudisce.  Lo  stile  d'apparato  dà  successi  più 
facili  e  più  generali,  ma  gloria  meno  durevole. 

SEMPLICITÀ'  {mus.).  La  semplicità nmxìks^UuXìk 
un  pezzo  musicale  allorquando  il  compositore  si  è 
servito  dei  mezzi  ^'arte  più  semplici  e  più  ana- 
loghi ad  una  data  espressione ,  disposti  ed  uniti 
colla  maggiore  chiarezza  possibile  ;  oppure  quaodo 
ha  immaginato  il  suo  oggetto  con  tratti  cosi  chiari 
e  persuasivi,  che  non  ha  mestieri  d'altri  mesi  di 
espressione ,  né  di  ornamenti  accessorii.  —  b 
sempliciià  iicll'  esecuzione  consiste  nell'  abilità  di 
eseguire  la  melodia  in  modo  si  analogo  al  carat- 
tere del  pezzo ,  e  di  modificare  cosi  bene  i  soooi 
dietro  tale  carattere ,  che  possa  esprimerla  perfet- 
tamente anche  senza  ricorrere  ad  ornamenti  acces- 
sorii. Colui,  p.  e.,  che  sa  modificare  una  forinola 
melodica  abbellita  d'un  trillo  in  modo  tale,  cbe 
possa  soddisfare  perfettamente  il  fino  gusto  anclie 
senza  trillo ,  possiede  la  semplicità  d' esecuzione 
con  estetica  perfezione.  La  semplicità  estetica  eoo* 
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«Iste  dunque  non  tanto  in  un  certo  scarso  oso  di 
particolari  l)e]lezze ,  quanto  in  un  certo  disprezzo 
di  tutti  gli  ornamenti  accessorii,  clie  non  sono 
immediauimente  necessarii  allo  scopo.  Da  ciò  rile- 
vasi che  la  precisione  è  un  punto  essenziale  della 
semplicità  estetica. 

SEMPLICITÀ'  (icori.).  Michele  Kech  la  disegnò 
sotto  le  forme  d*unk  leggiadra  donzella  di  amabile 
fisonomia ,  che  tanto  colla  posizione,  quanto  col 
panneggiamento  spira  in  tutto  quella  virtù  che  il 
pittore  prese  a  dimostrarci  sotto  forme  umane.  A 
maggiormente  avvalorare  Tespressione  del  soggetto 
il  Kech  vi  pose  accanto  una  fontana  da  cui  esce 
limpid^acqua,  siccome  sfmt>olo  della  ?era  ^^mp/t- 
ri7à«  quale  viene* descritta  da  Kéoélon.  r-  In  gene- 
rale r  iconologia  rappresenta  la  Semplicità  sotto  le 
forme  di  donzella  vestita  di  bianco,  e  tenente  fra 
le  mani  una  colomba.  —  L'emblema  della  Sem- 
plicità dello  spirito  è  un  fagiano,  che  nasconde 
la  testa  in  una  macchia,  persuaso  die  nulla  egli 
vedendo,  neppur  ver  un  altro  possa  vederlo. 

SEMUNA  (numtj.).  Antica  moneta  rlelPEgitto  e 
dell'Asia. 

SEMUNIGA  (numis.).  Moneta  dei  Romani. 
SENAGULO  (antic).  Cosi  chiamavasi  in  i\oma 
(senaculum)  un  luogo  ove  radunavasi  il  senato. 
Ve  n*erano  3:  uno  fra  il  Campidoglio  ed  il  Foro, 
nel  sito  ov'era  il  tempio  della  Concordia;  il  secondo 
alla  porta  Gapena;  il  terzo  nel  tempio  di  Bellona, 
situato  fuori  delia  città.  Il  senato  unì  vasi  in  que* 
sto  luogo  quando  non  voleva  permettere  che  gli 
ambasciatori  stranieri  fossero  introdotti  in  f\oma. 
Del  resto  poi  questo  tribunale  non  potevasi  radu- 
nare se  non  se  nei  templi,  cioè  in  luoghi  consa- 
crati dagli  Auguri  ;  imperocché  non  sarebbe  stato 
conveniente  di  vedere  una  grande  assemblea  d'uo- 
mini raccolti  in  un  luogo  abitato  soltanto  da  ver- 
gioL  Per  lo  stesso  motivo  erano  pure  state  con- 
s:iCrate  dagli  Auguri  le  Curie  Hoslilia,  Julia  e 
Pompeia,  affinchè  il  senato  vi  »i  potesse  radunare. 
LMmperatore  Eliogabalo  fece  innalzare  \  a  quanto 
riferisce  Lampi idio  )  un  edificio  sul  monte  Quiri- 
nale, onde  servisse  di  assemblea  alle  donne.  Quel- 
redl6cÌo  chiamavasi  Moesd,  dal  nome  dell'ava  del 
saddetto  principe,  la  quale,  assieme  alla  propria 
madre  Soemide,  presiedeva  alle  assemblee.  Siffatte 
adunanze  avevano  lungo  nella  circostanza  delle 
cerìoionie  del  Fallo  (Phallus),  che  re(.avansi  a 
prendere  per  portarlo  in  gran  pompa  nei  tempio 
di  Venere  Ericina  e  deporlo  in  grembo  alla  dea. 
Y.  Ericina,  Falliche  e  Fallo. 

SENACfflA  (miL),  Lo  stesso  che  si tUag marchia , 
cioè  un'ordine  della  falange  di  'i56  uomìtti,  ossia  di 
due  tassiarchie.  Scrivesi  pure  xenagia,  —  Ghia- 
masi  collo  stesso  nome  da  Eliano  un  corpo  di 
milizia  leggiera  greca  formato  di  due  psilagie, 
cioè  di  5 li  uomini. 

SEMAGO  (miL).  il  capo  della  senagia  [  v-q-n.  ) 
nella  falange. 

SENALE  {mariìu),  K  una  sorta  di  bastimento  in 
oso  presso  i  Francesi  e  gì'  Inglesi ,  e  sopra  tutto 
presso  gli  Svedesi ,  per  lo  più  pel  commercio.  La 
loro  alberatura  consiste  in  due  alberi  e  in  bon- 
presso. 

SENATO  {eìiid.).  Dal  latino  senalus,  clic  deriva 
da  senex ,  vecchio;  Consiglio  di  vecchi,  assem- 
blea dei  più  notabili  d'  una  nazione.  —  Il  Se- 
nato fu  uno  degli  stabilimenti  fondati  da  So- 
lone nella  Grecia:  aveva  per  oggetto  di  fissare 
e  moderare  1'  incostanza  delle  adunanze  popo- 
lari. Per  formarlo,  Solone  trasse  cento  persone 
da  ciascuna  delle  quattro  tribù  fra  le  quali  Gecrope 
primo  re  degli  Ateniesi  avea  divisi  tutti  i  clita- 
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dinl  dell'Attica.  Quei  quattrocento  individui  ven- 
nero considerati  come  deputati  della  nazione.  Ma 
distene ,  circa   un   secolo  dopo  Solonc ,   avendo 
portato  fino  a  dieci  li  numero  delle  tribù,  aumentò 
pur  quello  del  senatori  sino  a  cinque  cento,  dan- 
done ogni  tribù  cinquanta:  per  lo  che  ai   Senato 
si  diede  II  nome  di    ConsitjUo   dei  cinquecento, 
—  li  senato  {tornano  fu  creato  da  PiOinolo.  Coloro 
che  dìcevansl  in  origine  patres  erano  al    tempo 
stesso  senatori.  Se  ne  scelse  uno  per  ogni  tribù  e 
tre  in  ciascuna  curia ,  ciò  che*  li  portava  a  novan- 
tanove ,  a  cui  si  aggiunse  un  cittadino  notabile , 
dimodoché  il  senato  era  in  principio  composto  di 
cento  membri.  Fu  raddoppiato  il  numero  mediante 
l'introciuzione  del  Sabini,  dopo  che   llouiolo  ebbe 
fatta   alleanza   con  Tazio  re  di   quel  popolo.    Ma 
quando,  sotto  il  regno  di  Ostilio,  Alba  fu  demo- 
lita ,  sei  famiglie  di  quella  città  vennero  inscritte 
nel  senato  onde  occuparvi    i  posti  vacanti.  Tar- 
quinto  Ibisco  accrebbe  ancora  V  assemblea  di  un 
terzo  preso  dalia  classe  de'  plebei.  Siila  vi  aggiunse 
una  pari  quantità  di  cavalieri ,  il  che  la  fece  arri- 
vare a  sei  cento;  ma  verso  la  fine   delia  I\epub- 
blica    avendo   superato    i  mille ,    Augusto   la  ri- 
dusse a  seicento,  i  senatori  adunati  in  corpo  si 
nomavano  patres  conscripti,  —  Ne'  tempi  moderni, 
si  è  dato  il  nome  di  senato  ad  assemblee  rivestite 
di  un'autorità  a  un  dinresso  consimile  ai  senati  di 
Atene  e  di  lìoma  ;    tali  erano  quelli   di  Venezia , 
Genova,   Polonia,  ecc.    —  In  Francia  il  Senato 
CONSERVATORE,  fondato  dalla  costituzione  dell'anno 
Vili,  soppresso   nel  i81^,  fu  surrogato   da  una 
Camera  de' Pari,  e  restituito  poscia  dalla  costitu- 
zione imperiale  del  1852.  Anche  nel  Belgio  e  nel 
IMemonte  la  Camera  Alta  appellasi  Senato;  in  Pie- 
monte i  senatori  sono  eletti  dal  re,  in  Belgio  dal 
popolo,  il  Senato  degli  Stati  Uniti  d'America  è  un 
consimile  di  quello  deirantica  Roma. 

SK.MO  (arch.).  Il  colpo  di  sei  al  giuoco  dei 
dadi,  così  chiamato  dai  Romani  a  senario  mimerò, 
cioè  dai  sei  punti  marcati  sui  dadi,  Talis  jactatis 
ut  quisque  senionem  miserai»  Allorché  i  tre  dadi 
gettali  presentavano  il  numero  sei,  guadagnavasi 
tutto  il  danaro  ch'era  in  giuoco. 

SElNOPAKROGO  oZENOl»AKROCO(ari<iV.).  Uffi- 
ciale inciirxato  di  preparare  e  somministrare  agli 
ambasciadori  delle  straniere  nazioni  inviali  a  Roma 
sale  ,  legna  e  tutto  il  bisognevole  per  l'uso  e  pel 
vitto. 

SblNORFlCA  [mus,).  Cembalo  ad  arco,  inventato 
da  Ròlling  a  Vienna  verso  la  fine  dello  scorso  secolo. 
i-ENSI  [icon.].  Sono  dessi  allegoricamente  rap- 
presentati per  mezzo  di  Genti,  o  di  Mnfe,  e  cia- 
scun senso  ha  un  attributo  diverso  che  serve  a 
farlo  riconoscere.  Dansi  frutti  al  Gusto,  fiori  al- 
l'Odorato, strumenti  all'Udito;  il  Tatto  porta  un 
uccello  che  lo  va  beccando;  la  Vista  ^  indicata  da 
uno  specchio  ch'essa  tiene  fra  le  inani,  ifal volta 
alla  Vista  viene  posto  a  tergo  un  ai  co-baleno,  per 
indicare  la  diversità  dei  colori  siccome  oggetti  della 
vista.  ~  Presso  gli  Egizii  il  lepre  significava  TU- 
dito,  il  cane  l'Odorato;  la  Vista  era  indicata  dallo 
sparviere,  il  Gusto  da  una  pesca  e  da  un  paniere 
pieno  di  frutti;  il  Tatto  dall' armcllino  e  dal  riccio 
che  offrono  i  due  estremi  del  morbido  e  del  ru- 
vido. 

SEiNSIBlLlTA'  (icon,).  La  troviauìo  personifi- 
cala sotto  le  forme  di  bella  donna,  e  nei  modo 
seguente.  Sotto  d'  un  delizioso  pergolato  appare 
la  tenera  Sensibilità,  adorna  delle  bende  del  can- 
dore. Le  tremanti  sue  ginocchia  annunciano  l'agi- 
tazione del  cuore;  la  sua  bella  bocca  è  il  santua- 
rio delle  verità.  Un  dolce  languore  brilla  ne'  suoi 
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occhi,  e  la  sua  carnagione,  colorila  dal  pudore,  è 
rorida  delle  lacrime  del  sentimento,  celeste  ambro- 
sia di  cui  le  anime  sensibili  fanno  le  loro  più  care 
'  delizie.  I  suoi  capelli  intrecciati  di  mirto  sono 
leggermente  agitati  da  uno  sciamo  di  sospiri.  Un 
solo  Amore,  senz'alt,  e  senz'affettati  modi  prostrato 
alle  ginocchia  di  lei,  la  tiene  strettamente  abbrac- 
ciata, e  le  va  giurando  una  tenerezza,  degna  di 
lei,  e  deirinvidia  de'mortali. 

SENTIMENTO  (B.  A.).  Risultato  della  sensi- 
bilità. L'artista  che  sente  fortemente  quel  che  si 
richiede  per  esprimer  bene  le  forme  della  natura, 
dà  loro  un  tratto  risentito,  e  cagiona  sentimento, 
W  indecisione  e  la  mollezza  son  contrarie  al  sen- 
timento, 11  sentimento  è  sempre  accompagnato  da 
fermezza.  Ma  la  fermezza  deve  risultare  da  una 
sensazione  giusta  impressa  dall'oggetto  imitato ,  e 
da  una  cognizione  accurata  di  esso  oggetto  ;  altri- 
menti non  si  ecciterebbero  che  sensazioni  incerte 
0  nulle. 

SENTIMENTO  (mus,).  Siccome  la  musica  ha  per 
oggetto  di  dipingere  e  d'esprimere  i  sentimenti , 
cosi  la  cognizione  dei  medesimi  è  altrettanto  neces- 
saria al  compositore,  quanto  all'esecutore.  Si  divi- 
dono i  sentimenti:  I.®  in  aggradevoli,  disaggra- 
devoli  e  misti.  Gli  aggradevoli  sono  compresi  nella 
parola  generica  piacere:  ad  essi  appartiene,  p.  e., 
la  speranza.  Tutti  i-  sentimenti  disaggradevoli  si 
comprendono  nella  parola  generica  dispiacere;,  ad 
essi  appartiene,  p.  e.,  l'ansietà.  1  sentimenti  misti 
sono  composti  dal  piacere  e  dispiacere,  come,  p.  e., 
burlarsi  d'uno,  il  cui  oggetto  è  il  ridicolo,  che 
comprende  le  imperfezioni  dell'uomo  il  quale  tro- 
vasi in  circostanze  tali  che,  unitamente  al  dispia- 
cere cagionato  dall'imperfezione,  eccitano  un  pia- 
cere che  n'è  separato.  2.°  In  determinati  ed  inde- 
terminati ,  secondo  che  sono  uniti  all'  idea  chiara 
dell'oggetto:  cosi,  p.  e.,  la  gioia  e  la  tristezza  sono 
sentimenti  determinati,  il  buono  e  cattivo  umore, 
sentimenti  indetenninati .  3.°  In  attivi  ed  oppri- 
menti: i  primi,  come,  p.  e.,  la  gioia,  l'ira,  met- 
tono in  moto  tutte  le  forze  vitali;  i  secondi,  come, 
p.  e.,  la  tristezza,  il  cordoglio,  sembrano  renderle 
tutte  inattive. 

SENTIMENTO  d'  ARTE  [estet,),  È  la  facoltà  non 
solo  di  distinguere  il  bello  ed  il  cattivo  in  un 
lavoro  d'arte,  ma  di  sentire  ancora  il  modo  con 
cui  il  bello  fu  messo  nella  più  chiara  luce,  efcome 
può  essere  migliorato  il  cattivo,  senza  che  perciò 
analizzar  si  possano  dalla  natura  e  dalla  filosofìa 
dell'arte  le  ragioni  perchè  una  cosa  sia  bella,  o 
cattiva. 

SENTINELLA  [mit,).  Soldato  di  fanteria  collo- 
cato in  armi  alla  guardia  di  un  luogo  per  un  tempo 
determinato.  —  Sentinella  morta  <licesi  quei  sol- 
dato di  fanteria  clie  si  pone  in  gran  vicinanza 
dell'inimico,  per  sentirne  le  mosse  in  luogo  na- 
scosto da  esso,  e  senz'armi  da  fuoco,  col  solo  fine 
di  scoprire  senza  essere  scoperto  ;  chiamato  con 
questo  nome  dalla  positura  ferma  ed  immobile 
nella  quale  dee  stare  in  questa  fazione.  Non  bisogna 
confondere,  come  alcuni  fanno,  questa  sentinella 
moria  colla  sentinella  perduta,  la  quale  è  un  sol- 
dato posto  a  far  sentinella  nel  luogo  più  vicino  al 
nemico  fuori  della  città  o  del  c^mpo,  e  cosi  lon- 
tano dalle  guardie  da  poter  essere  agevolmente  * 
oppresso  prima  d'essere  soccorso  da'suoi. 

SEi>OLCRI.  V.  Tombe. 

SEi^OLTUKA  Di  GIUSTO  \pitt,).  Fra  i  molli 
quadri  che  rappresentano  la  sepoltura  del  figliuolo 
dì  Dio  ci  limiteremo  a  citar  solamente  quello  famo- 
sissimo di  Andrea  del  Sarto  (Andrea  Vannucchi) 
che  ammirasi  nella  Galleria  di   Firenze.   La  Ver- 


gine Santa,  la  Maddalena,  santa  Gatterina  d'Ales- 
sandria ,  accompagnate  dal  prediletto  discepolo 
S,  Giovanni  e  dai  santi  apostoli  Pietro  e  Paolo, 
rendono  gli  ultimi  doveri  al  Salvatore  del  mondo. 
La  scena  è  in  un  luogo  deserto  ,  a'  piedi  d'  una 
roccia,  nella  quale  è  scavata  la  grotta  che  dee 
servire  da  tomba.  Un'ostia  figurata  sopra  un  calice 
indica  probabilmente  che  il  quadro  fu  ordinato  a) 
pittore  da  qualche  confraternita  o  da  qualche  per- 
sona dedicata  particolarmente  al  culto  del  SS.  Sa- 
cramento. Quanta  ingenuità  l  quanta  verità  e 
quanta  semplicità  vh'aW  atteggiamenti  de'personaggi! 
Quelli  dei  due  apo.^ioli  esprimono  per  eccellenza 
un  dolore  maestoso  e  concentrato;  la  compassione 
del  giovane  discepolo  Si  comunica  allo  spettatore  ; 
il  dolore  della  Madre  del  Cristo  è  nobile  e  sovru- 
mano; finalmente  quello  delle  Sante  Donne  è  espan- 
sivo e  senza  ritegno.  Sublime  arlistal  ad .  un  colo- 
rito e  ad  un  gusto  di  disegno  che  reggono  a  con- 
fronto di  quelli  del  divino  Raffaello,  il  Vannucchi 
congiunge  quella  verità  d' espressione  ,  che  forma 
il  primo  incanto  della  pittura,  e  che  contrasta  cosi 
fortemente  col  manierismo  e  coU'affettazione ,  da 
cui  non  sempre  seppero  difendersi  anche  i  più 
eccellenti  pittori. 

SEl-TA  {antic).  Gran  rechito  nel  campo  di 
Marte,  ove  raccoglievasi  il  popolo  per  dare  il  suo 
voto,  e  che  si  chiamava  anche  Ovile,  per  la  sua 
somiglianza  ad  un  parco  in  cui  si  racchiudono  le 
mandrie.  V.  Ovile.  Ve  n*erano  35  cioè  uno  per 
ciascuna  delle  35  tribù,  ed  erano  intonacati  di  ta- 
vole. Lepido  li  migliorò,  ed  Agrippa  li  abbellì  di 
molti  portici,  ove  sovente  i  Cesari  diedero  spet- 
tacoli al  popolo.  Vi  si ,  vendevano  pure  le  mer- 
canzie d'ogni  genere.  Nelle  rovine  di  Roma  se  ne 
trovano  ancora  alcune  vestigia.  —  Sepia  Trigaria 
era  un  luogo  nel  nono  quartiere  della  città  ove  si 
vendevano  e  si  e^sercitavano  i  cavalli.  —  Sulle  noe- 
daglic  della  famiglia  Ostilia  si  vedono  le  Sepia  tà 
il  ponte  che  vi  conducea. 

SEPTEIUE  [efnid,].  Festa  che  gli  abitanti  di 
Delfo  celebravano  ogni  sette  anni,  e  che  fu  da  loro 
istituita  in  memoria  del  combattimento  e  della 
Tiltoria  riportata  da  Apollo  contro  il  serpente  Pi- 
tone. La  tradizione  narrava  che  il  combattimento 
d'Apollo  contro  il  suddetto  serpente  aveva  avuto 
luogo  a  Delfo;  che  il  mostro,  essendo  stato  ferito, 
fuggi  pel  cammino  chiamato  sacro  fino  nella  valle 
di  Tempe;  che  Apollo  lo  inseguì  e  lo  trovò  morto 
ed  anche  sepolto,  estremo  dovere  che  gli  era 
stato  reso  da  Aix,  figliuolo  del  mostro.  Ecco  quali 
erano  le  cerimonie  della  festa.  Nella  navata  del 
tempio  d'Apollo  innalzavasi  una  capanna  di  foglie 
rappresentante  il  tetro  ed  oscuro  soggiorno  di 
Pitone.  Gol  maggiore  silenzio  si  andava  a  dargli 
l'assalto  per  la  porta  chiamata  Dolonia;  dopo  ciò 
veniva  condotto  un  giovanetto  che  aveva  padre  e 
madre,  il  quale  con  un'ardente  face  appiccava  il 
fuoco  alla  capanna:  la  porta  era  rovesciata ,  e 
poscia  ognuno  fuggiva  per  le  porle  del  tempio.  Il 
giovinetto  era  obbligato  di  abbandonare  il  paese  , 
e  dopo  d'avere  erralo  in  divers)  luoghi,  ov'  eri 
tratto  in  servitù,  giungea  finalmente  nella  valle  di 
Tempo,  dove  con  molte  cerimonie  veniva  purifi- 
cato. 

SEPTIGOLLE  {antic).  Nome  che  anticamente 
fu  dato  alla  città  di  Roma  (Septicollis).  Romolo, 
che  dapprincipio  non  aveva  circondato  di  mura  e 
di  fosse  che  il  monte  Palatino  ,  vi  aggiunse  11 
Tarpeo  allorché  Tito  Tazio  ed  i  Sabini  del  seguito 
di  lui  ebbero  abbraccialo  il  partito  di  farsi  citta- 
dini di  Roma.  Numa  estese  ancora  la  città  e  vi 
aggiunse  il  monte  Quirinale,  ov'era  stato   ^nal- 
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zato  un  tempio  a  Romolo  sotto  .il  nome  di  Qui- 
rino. Allorché  Tullio  Ostilio,  dopò  d'avere  distrutta 
Alba,  ebbe. trasportati  in  Roma  gli  Albani,  chiuse 
il  monte  Celio  nel  recinto  di  Roma,  il  monte  Già- 
nicolo,  situato  al  di  là  del  TeTere,  fu  unito  alla 
città  per  mezzo  d'un  ponte  di  legno,  regnando 
Anco  Marzio.  11  primo  Tarquinio  conteniossi  di 
costruire  di  belle  pietre,  almeno  in  parte,  le  mura 
di  Roma  senza  aumentarne  il  recinto.  Ser\io  Tullio, 
non  contento  di  terminare  Topera  dd  suo  prede- 
cessore, fece  chiudere  i  monti  Esquilino  e  Vimi- 
nale nelle  nuove  mui^a  da  lui  erette.  Cosi  Roma 
cominciò  da  quell'epoca  a  portare  il  celebre  nome 
di  SepticoUis ,  che  corrisponde  a  quello  d' una 
città  composta  di  sette  colli. 

SE^TIMIANO  {erud.).  Soprannome  di  Giano,  da 
an  tempio  che  gli  venne  ediflcato  da  Settimio 
Severo. 

SEPTlMlLfARlO  [antic).  Palazzo  siiuato  nei 
sobborghi  di  Costantinopoli,  ove  Costanzo  aveva 
stabilito  un  tribunale  per  amministrarvi  la  giu- 
stizia. 

SEPf  IMONZIO  [erud.].  Festa  istituita  dai  Ro- 
mani dopo  d'aver  rinchiusa  nella  città  la  settima 
montagna  (septimontium).  Questa  solennità  cele- 
bravasi  sul  finire  del  mese  di  dicembre  con  sagri- 
flcii  che  si  facevano  sopra  i  sette  monti.  Quel 
giorno  era  di  buon  augurio  pei  Romani,  i  quali 
facevansi  doni  a  vicenda.  Da  ogni  parte  d'Italia 
veniva  gente  per  questa  festa,  la  quale  si  celebrava 
alla  foggia  degli  abitanti  delia  campagna. 

SEPTISOLIO  0  SEPTIZONIO  (aniic).  Edificio 
a  sette  ordini  di  colonne,  sulle  quali  stavano  sette 
cornici.  In  Roma  ve  n^erano  due  di  questa  specie, 
l'antico  ed  il  nuovo.  11  primo  era  situato  nel  de- 
cimo quartiere  della  città  presso  cui,  da  quanto 
riferisce  Svetonio,  nacque  Tito:  Natm  est  prope 
Sepiizonium.  11  nuovo  fu  edifìcato  dall'imperatore 
Severo  alle  falde  del  monte  Palatino:  Opera  pu- 
blica  precipue  ejus  extanl  Sepiizonium,  et  Ter- 
moe  Servianae,  dice  Sparziano.  Quell'imperatore 
fece  costruire  un  si  magnifico  edlGclo  perchè  ser- 
visse di  tomba  a  sé  ed  alfa  sua  famiglia.  Spar- 
ziano accenna  che  vi  fu  trasportato  il  corpo  di 
Geta. 

SEPTUSSE  {numis.).  Moneta  dell'antica  Roma 
che  pare  abbia  avuto  il  valore  di  sette  lire  di 
Francia. 

SEQUESTRI  {antic).  Mediatori ,  mandatarii , 
incaricati  di  comprare  1  suffragi  del  popolo  in  Roma 
repubblicana  {$equestres\  e  presso  i  quali  si  depo- 
sitavano le  somme  promesse  a  coloro  che  vende- 
vano il  proprio  voto. 

SERAMPELINE  {arch.).  Nome  ed  epiteto  delle 
vesti  usate  dalle  matrone  di  Roma  antica,  che 
aveano  il  colore  delle  aride  foglie  della  vite,  ossia 
rosso  temperato  di  giallo  fosco. 

SERENATORE  (erud.).  Soprannome  di  Giove 
datogli  da  Apuleio.  Significa  che  rende  Caria 
serena. 

SERENITÀ'  DEL  GIORNO  [icon.).  Viene  per- 
soniGcata  per  mezzo  d'  una  donzella  assisa  su  di 
nn  globo  d'argento,  la  quale  sta  contemplando  il 
sole  raggiante  al  disopra  del  capo  di  lei.  Ila  i 
capelli  biondi,  intrecciati  e  adorni  di  Gori.  È  ve- 
stita d'una  leggera  stoffa  di  colore  azzurro,  rica- 
mata in  oro.  —  La  Serenità  delia  notte  è  raffigu- 
rata con  una  fanciulla  assisa  su  d'un  globo  terre- 
stre alquanto  oscuro.  Essa  sta  contemplando  tran- 
quillamente la  luna  che  brilla.  U  suo  panneggia- 
mento è  di  colore  turchino  carico,  seminato  di 
stelle  d'oio.  Ha  la  carnagione  bruna,  ed  i  suoi 
neri  capelli  sono  adorni  al  perle. 


SERENO  {erud.).  Soprannome  di  Giove,  consi- 
derato come  l'Etere.  Gli  Antichi  invocavano  Giove- 
Sereno  per  avere  il  bel  tempo,  come,  viceversa, 
volgeansi  a  Hiove- Pluvio  per  avere  la  pioggia. 

SERGENTE  (mi7.).  Uomo  da  pie,  talvolta  di 
nobile  condizione ,  che  nei  tempi  feudali  serviva 
ai  baroni  cosi  negli  ufficii  domestici,  come  nelle 
fazioni  militari.  Con  questa  qualità  il  sergente  gui- 
dava in  guerra  le  masnade  e  le  bande  che  si  rac  - 
coglievano  sotto  la  bandiera  del  suo  signore ,  al 
quale  assisteva  in  pace  come  mazziere.  Di  questi 
sergenti  ebbero  i  re  di  Francia  una  guardia  per 
la  loro  persona.  A  que' tempi  stessi  s'indicava  col 
nome  di  sergenti  una  qualità  particolare  di  milizia 
pedestre  ,  che  aveva  per  io  più  la  guardia  dei 
bagaglio,  ma  che  combatteva  altresì  in  ordinanza 
armata  di  mazze  ferrale  e  d' armi  d'asta.  —  Ser- 
gente generale  delC  infanteria  ;  sergente  generale 
di  battaglia;  sergente  maggiore  e  sergente  mag- 
giore di  battaglia  erano  il  titolo  di  varii  uflìciaii 
superiori  negli  scorsi  secoli. — Nei  tempi  moderni, 
cioè  dal  secolo  XVI  in  poi,  il  sergente  è  il  primo 
degli  ufficiali  minori  o  sotlo-uffiziali  d'una  com- 
pagnia, per  governarla  ed  amministrarla  in  tutti  i 
particolari  della  disciplina  militare  ,  secondo  gli 
ordini  che  riceve  da'  suoi  superiori.  Ve  n'  ebbe 
ddppiincipio  due  per  ogni  compagnia  da  200  uo- 
mini ;  ma  dopo  i  nuovi  scompartimenti  se  ne 
accrebbe  il  numero  fino  a  quattro,  con  uno  di  più 
clic  viene  distinto  col  titolo  di  sergente  maggiore, 
al  quale  viene  affidata  la  cura  speciale  de'ruoli  e 
contraruoli  della  compagnia  ,  la  polizia  di  essa , 
con  tutte  quelle  altre  funzioni  esercitate  dal  quar- 
tiermastro 0  dal  maresciallo  degli  alloggi.  1  distin- 
tivi del  sergente  moderno  sono  per  io  più  alcuni 
ornamenti  di  gallone  d'oro  o  d'argento. 

SERGENTINÀ  (mil.).  Arme  in  asta  a  foggia  di 
spuntone,  della  quale  andavano  armati  gli  ufficiali 
della  fanteria,  e  quindi  i  sergenti.  L'uso  delle  ser- 
gentinc  durò  sino  al  tempo  delle  guerre  della  rivo- 
luzione francese,  e  dura  ancora  in  alcuni  luoghi. 
Fu  pure  chiamata  anticamente  giannetta, 

SERGIA  {erud,).  Nome  d'una  tribù  romana,  così 
detta  dalla  famiglia  dello  stesso  nome  ;  la  quale 
era  patrizia  e  si  divise  in  sei  rami,  cioè  i  Fede- 
naii,  i  Siili,  i  Catilina,  i  Nata,  gli  Ocelli  ed  i  Fianchi. 

SERIA  (arch,).  Vaso  di  terra  cotta  piuttosto 
lungo  di  forma,  usato  dai  Romani. 

SERSE  DELLE  MEDAGLIE,  (numis.).  Secondo 
i  metalli  i^&s%  distribuisconsi  in  tre,  cioè  d'oro,  di 
argento,  di  bronzo;  secondo  la  grandezza ,  sono 
0  di  prima,  o  di  seconda,  o  di  terza  grandezza, 
0  medaglioni;  secondo  i  tipi,  sono  greche.  Ialine, 
cufiche,  ecc.  Si  distribuiscono  anche  in  altre  serie, 
come  le  medaglie  dei  re;  quelle  delle  città  greche, 
o  latine,  che  chiamansi  urbiche;  quelle  delle  fami- 
glie romane,  che  chiamansi  famigliari  o  consolari; 
quelle  degli  imperatori  romani  o  d' Oriente ,  dette 
imperiati;  quelle  delle  deità,  quelle  delle  persone 
illustri^  Ancora  si  fa  serie  delle  medaglie  imperiali 
piccole  di  bronzo  battute  in  Egitto,  od  in  Ales- 
sandria, di  quelle  delle  Colonie,  e  delle  quinarie. 
V.  Numismatica  e  Medaglie. 

SERMOCl NAZIONE  (rdt.).  Figura  retlorica  la 
quale  consiste  in  un  discorso  che  si  suppone  che 
altri  tenga  o  che  gli  si  appropria.  Tale  è  il  se- 
guente (S  Cicerone:  a  Avendo  a  Diogene  doman- 
dalo gli  amici  ove  volesse  essere  sepolto;  Gittatemi, 
disse,  insepolto.  Allora  gli  amici:  AgU  augelli  e  alle 
fiere?  No,  rispose,  ma  ponete  presso  di  me  un  ba- 
stoncello con  che  li  scacci.  E  quelli:  Come  il  potrai, 
non  avendo  senso  alcuno?  Che  adunque  farà  a  me, 
se  non  sentirò  nulla,  il  morso  delle  fiere?  » 
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SERMONIO  {erud,).  Specie  dMotermezzo ,  o 
dramma  storico,  che  gli  ordini  ioferiori  del  clero  sole- 
vano amicamente  eseguire  nella  navata  della  chiesa 
in  occasione  di  solennità:  vogliono  alcuni  che  da  ciò 
abbia  avuto  origine  la  moderna  {drammaturgia. 

SERPEMK  (arai).  Nel  blasone  il  serpente  è 
allortitjliato  o  serpeggiante,  piegato  in  giro  0  in 
doppio  giro,  annodato  ed  allacciato  in  giro.  Di- 
mostra glorioso  travaglio,  ottenendosi  con  difficoltà 
gloria  e  fortuna;  e  quando  è  annodato  ed  allac- 
ciato in  giro  è  simbolo  della  prudenza,  della  cau- 
tela e  dei  buon  governo.  La  vipera  poi  denota  il 
vero  cittadino  di  repubblica ,  il  quale  per  bene 
della  patria  con  la  sua  morte  dona  ad  ahri  la  vita. 

SEUI'E.NTOM':  {mus,).  Strumento  da  Gaio  in 
forma  di  serpente,  lungo  8  piedi  e  3  pollici  circa, 
con  7  buchi.  La  sua  estensione  non  è  meno  di 
Il  piene  ottave.  Usualmente  è  di  legno,  ma  ve  ne 
sono  anche  d'ottone.  Colla  sua  grave  ed  assai  ener- 
gica voce  fa  non  solamente  le  veci  di  contrabbasso 
in  un  coro  di  strumenti  da  fiato,  ma  ravviva  una 
orchestra  intera. 

SEUKAFILA  {rniL).  Cffiziale,  0  sotto  uffiziale  che 
sta  dietro  alla  squadra,  aldrappello,  invigilando Tese- 
cuzione  delle  evoluzioni  ed  operazioni  comandate. 
Questo  nome  non  si  prende  che  stando  in  ordinanza. 

SE1U;aGL10  (mi/.).  Ordinanza  di  battaglia  usata 
dagU  Antichi,  e  da  noi  detta  Sega  {^-([-n»)' 

SEfU'.ATi  MMMl  [numis.].  (ili  antiquarii  così 
chiamano  le  medaglie  di  diverse  forme  intagliate 
e  terminanti  in  denti,  o  in  punte. 

SERllA'lLKA  {arch,),  iNe'tempi  più  remoli  non 
si  avevano  serrature  per  chiudere  i  portoni  delle 
case.  La  gente  (dice  iMillin)  si  contentava  di  legare 
la  porta  con  delle  funi.  In  seguito  s'immaginò  la 
serratura  lacedemone:  essa  consisteva  in  un  chia- 
vistello di  ferro,  che  non  passava  irasversainiente 
sopra  0  davanti  a  tutta  la  poi  la,  ma  era  applicato 
solo  d' innanzi  dalla  parte  ov'ella  si  apriva  e  nello 
interno  delia  stanza.  Ver  ischiuderla  quando  uno 
era  fuori,  si  cacciava  la  chiave  in  una  piccola  aper- 
tura fatta  a  tale  oggetto,  e  cosi  akavasi  il  catenac- 
cio. Alcune  volte  si  poneva  per  dentro  un  secondo 
chiavistello,  che  non  si  poteva  aprire  di  fuori,  e 
che  seiviva  unicamente  a  rinserrare  sé  stessi.  Al 
ritorno  dalla  spedizione  di  Egitto ,  i  dotti  i'Yan- 
cesi,  ch'esploravano  tutte  le  cognizioni  utili ,  por- 
tarono serrature  di  legno,  le  quali,  sebbene  lavo- 
rale rozzamente,  presentavano  ogni  desiderabile 
sicurezza.  Se  ne  sono  scoperte  di  consimili  nelle 
escavazioni  di  Poc^peja.  Quella  medesima  serra- 
tuia  si  è  conservata  da  quattro  mila  anni  in  Egitto. 

SEKVEiNTESE  {poes.).  Specie  di  poesia  lirica, 
ed  è  quella  maniera  di  versi  chiamali  ora  terzetti 
ora  ternarii,  e  quando  terzine ,  i  quali  non  sono 
altro  che  versi  di  11  sillabe  rinterzati,  onde  si 
dicono  volgarmente  terze  rime.  Questa  maniera 
di  poesia  fu  lolla  forse  da* Provenzali,  perchè  nello 
antico  Commento  di  Dante  leggesi ,  che  alcuno 
trovò  in  Provenza  le  coble,  le  serventesi,  e  altri 
diri  per  rima,  il  Dante  stesso  nella  Vita  nuova 
dice  di  aver  composta  una  pistola  sotto  forma  di 
serventese.  Nula  pure  il  Hedi ,  che  Giulredi  di 
Tolosa  scrisse  un  serveniese  per  amore  di  Alisa. 

SEUVlCilODA  l'AVOLA  [arcti.].  Presso  i Romani, 
dopo  la  distribuzione  delle  tazze  ponevansi  in  ta- 
vola le  carni,  e  non  sempre  ogni  piallo  separata- 
mente, come  lo  osserva  Orazio: 

Adfertu^  squillas  intcr  meroena  natantes 

in  palina  porrcela  [Sat,  b,  v.  4^,  /.  *2)  e  altrove 

Tum  pectore  adusto 

VtdimtiS  et  merulas  poni,  et  sim  clune  patumbes* 


Ma  di  sovente  parecchi  piatti  erano  posti  so  iTant 
tavola  portatile,  comesi  può  indurre  da  qoesto  verso 
di  Virgilio  (En.  li,  v.  220): 

Postquam  exempia  fames  rpuUs,  mensxqueremeim. 

Servio  assicura  che  portavansi  le  tsTole  già  pre- 
parate ed  imbandite: 

Quia  apud  antiquo*  mensas  apporubat  prù  discis. 

Ateneo  è  della  stessa  opinione  di  Servio.  Tale  en 
il  primo  servigio;  poscia  i  servigli  si  moltiplica- 
vano; e  quantunque  si  ritenessero  sempre  le  me- 
desime espressioni  di  primo  e  di  secondo  servigio 
iprimae  et  secundae  mensae)^  per  tutta  la  cena, 
quei  due  servigii  suddividevansi  in  parecchi  altri. 
Il  primo  comprendeva  gli  antipasti,  che  consiste- 
vano in  uova,  lattughe  e  vini  melati  secondo  il 
precetto: 

Vacuis  committere  venis 

Nil  nisi  tene  decet. 

Dopo  ciò  venivano  le  vivande  solide,  gP  Intingoli , 
le  carni  arrostite  sulla  gratella.  —  Il  secondo  ser- 
vigio comprendeva  i  frutti  crudi,  cotti,  confettati, 
le  tarte  o  tartare,  e  le  altre  squisite  vivande,  dette 
dai  Greci  rMlinmroi^edsA  Làiìni  dulciaria  et  beìlaria. 
La  tavola  delP  imperatore  Pertinace  non  era  per 
solito  che  di  tre  soli  servigi:  quella  di  Eliogabalo 
era  talvolta  portata  sino  a  ^2,  ed  alla  fine  d*  ogni 
servigio  ognuno  iavavasi  le  mani  come  se  avesse 
finito  il  pasto;  era  costume  generale  di  lavarsele 
tanto  al  principio,  quanto  alla  fine  del  pasto. 

SERVUS  A  PEDiBUS  MEIS  {erud.).  Era  questo 
il  nome  dello  schiavo  che,  al  tempo  della  Repob- 
blica  Romana,  serviva  pei  messaggi,  o  per  portare 
le  lettere,  imperocché  non  erano  allora  institolte 
le  poste:  quindi  difficilmente  trovasi  un  termine 
che  corrisponda  con  esattezza  alk  parole  latine 
servus  a  pedibus  meism  I  nomi  di  fante,  di  famiglio, 
di  servo  non  ne  porgono  un*  idea  bastantemente 
piecisa. 

SESAMO  (antic).  Plinio  pone  il  sesamo  {sesama, 
sesamum)  nella  classe  dei  frumenti,  e  Colamelta 
lo  attribuisce  a  quella  dei  legumi.  Era  un  cattiui 
cibo,  che  aggravava  lo  spirito  di  coloro  che  n« 
facevano  uso,  se  non  si  avea  molla  cura  nelPK* 
conciarlo.  In  Roma  vi  era  chi  sapeva  preparare  il 
sesamo  in  modo  da  renderlo  sano  e  piacevole , 
poiché  ne  focevano  gustosissime  focacde ,  che 
erano  poste  nel  numero  dei  confetti  [bellaria\  Di 
ciò  ne  venne  che  i  Romani  diedero  il  nome  di  lo- 
cacele di  sesamo  ^\\e  lusinghiere  e  dolci  parole.  - 
(Ui  Egizii  facevano  molto  uso  del  sesamo  tanto 
per  alimenlo  quanto  per  medicina. 

SES(^Ul ALTERA  (mus.).  Parola  die  deriva 
dal  latino  semisque,  che  equivale  ad  et  semis,  e 
mezzo,  da  alter,  altro:  poiché  la  ragione  sesqui- 
altera  é  la  ragione  di  un  numero  a  questo  nomerò 
accresciuto  della  sua  metà.  —  Nella  mn.sica  antica 
la  sesquialtera  maggiore  imperfetta  indicava  ona 
tripla  in  cui  la  semibreve  non  puntala  valeva  doe 
semibrevi  ,  ed  avendo  il  punto  ne  valeva  tre;  la 
sesquialtera  maggiore  perfetta  era  il  nome  della 
tripla,  in  cui  la  breve  tiene  il  valore  di  tre  semi- 
brevi, benché  non  sia  puntata;  la  sesquialtera  mi- 
nore imperfetta  dinotava  la  tripla  di  cui  la  semi- 
breve puntata  valeva  tre  minime,  e  non  postata 
due  sole;  la  sesquialtera  minore  perfetta  indicava 
una  tripla  in  cui  la  semibreve  non  puntala  equi- 
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faften  a  tre  semimiiiime.  —  Cosi  chiamasi  anche 
aoa  voce  d^organo  la  qaale,  Invece  del  suo  proprio 
suono,  fa  sentire  la  qainta  e  la  decima  di  esso. 

SESQUIOTTAVA  {mus.).  Nella  musica  antica  era 
questo  il  nome  della  nonupla. 

SESQUIPLARIO  (mi7.).  Così  i  Romani  chiama- 
vano que'soldati  che  in  ricompensa  de'  loro  servigi 
ricevevano  una  paga  e  mezza  al  giorno. 

SESSI  A  [arcìu).  Colonna  situata  in  mezzo  al  Circo, 
sormontata  da  una  statua  di  Sera,  dèa  delle  semi- 
nagioni. 

SESTA  (mus.).  Intervallo  di  6  gradi,  che  com- 
prende in  sé  tre  specie,  la  maggiore,  h  minore  e 
Teccedente. 

SESTERZIO  [arch.).  Il  sesterlius  al  mascolino 
(M  sottintenda  nummus)  era  una  moneta  romana 
che  valeva  quattro  soldi  e  un  danaro  di  moneta 
francese  ;  il  sesteriium  neutro  (si  sottintenda  pon- 
dus)  valeva  duecento  quattro  di  quelle  lire,  tre  soldi 
e  quattro  danari.  V.  Asse. 

SESTERZIO  {arch.).  Luogo  situato  a  due  miglia 
e  mezzo  dalla  porta  Esquilina,  cosi  chiamato,  dice 
Giusto-Lipsio:  quod  semitertio  ab  urbi  milUari 
distabat.  Gittavansl  in  esso  i  cadaveri  di  coloro 
die  erano  siati  tratti  a  morte  per  ordine  degP  im- 
peratori. 

SESTETTO  {mus,).Vez20  vocale ,  od  istrumen- 
tale  a  6  voci  obbligate.  Ciò  che  fu  detto  nell'ar- 
ticolo quartetto  (v-q-n.)  vale  anche  In  parte  pel 
sestetto. 

SESTILE  (antic).  Nome  che  davano  gli  antichi 
Romani  al  sesto  mese  del  loro  anno,  che  dissero 
poi  Augustus  in  onore  di  Cesare  Ottaviano  Au- 
gusta 

SESTINA  ipoes.}.  Canzone  lirica  per  lo  più  di 
sei  stanze  e  di  sei  versi  d«  undici  sillabe  per  ogni 
stanza,  Tultime  parole  de'quali  sono  in  ciascheduna 
starna  le  medesime,  col  ritornello,  o  coda  di  soli 
tre  versi,  che  tutte  le  sei  parole  finali  compren- 
dono, ed  ogni  primo  verso  di  ciascheduna  stanza 
termina  colla  parola  medesima,  colla  quale  ter- 
oaina  Tultimo  verso  della  stanza  antecedente.  Ora 
però  chiamasi  sestina  ogni  stanza  di  sei  versi  ende-. 
carillabi,  rimati  i  primi  quattro  alternativamente 
ed  i  due  ultimi  insieme. 

SESTO  ACUTO  (archit.).  V.  Architettora  Cri- 
stiana. 

SESTUPLA  (mus,).  Dicesi  sestupla  di  semimi- 
lUnu  quel  tempo  musicale  che  si  divide  in  due 
tempi,  ovvero  due  minime  puntale,  od  altre  figure 
che  uguagliano  queste  in  valore,  e  si  marcano  una 
in  battere  e  Tallra  in  levare.  La  sestupla  di  bicrome 
dividesi  in  due  parli,  o  due  semiminime  puntate, 
ovvero  altre  figure  di  ugual  valore,  e  si  batte 
come  la  precedente. 

SETINA  (acqua).  V.  Acquario. 

SETTE  {erud,).  Questo  numero  era  tenuto  per 
sacro  dagli  Antichi  a  motivo  dei  sette  pianeti.  Si 
innalzavano  sette  altari  e  s'immolavano  sette  vit- 
time perchè,  dice  vasi,  il  numero  sette  avea  la  virtù 
di  far  discendere  i  Genti  sulla  terra. 

SETTEMBRE  {erud.  ed  icon.).  11  settimo  mese 
dell'anno  secondo  gli  astronomi.  Si  osserva  che 
gli  Egizi  nominavano  paophi  e  i  Tireci  procdro^ 
crion  il  mese  di  settembre,  e  V  uno  e  l'altro  di 
que'nomi  contengono  un'  allegoria  alla  situazione 
del  sole  in  quel  mese,  cioè  indicano  V  equinozio. 
Quel  mese  era  il  secondo  deir  anno  egizio ,  e  II 
terzo  nel  calendario  ateniese.  Romolo  lo  rimosse  da 
queirordine  e  ne  fece  11  seltimo  mese  dei  Romani, 
derivando  dal  numero  il  nome  stesso  di  settembre, 
che  Cesare  gli  conservò  anche  nella  sua  riforma 
del  Calendario.  Questo  mese  è  li  nono,  da  che 


1'  anno  cominciò  a  contarsi  dal  primo  di  gen* 
naio.  Nel  giorno  22  di  settembre  il  sole  entra  nel 
segno  della  Libbra,  il  che  ha  fatto  dire  al  poeta 
Cassel,  che  neirisiante  in  coi  la  bilancia  compare 
nella  volta  azzurra  del  cielo  a  far  eguali  i  giorni 
e  le  notti,  Tautunno,  coronato  di  pampini  e  di 
grappoli  d'uva,  toglie  dalle  mani  della  state  lo 
scettro  dei  giardini.  Trovasi  in  alcuni  monumenti 
il  mese  di  settembre  personificato  sotto  la  figura 
di  uomo  seminudo,  che  porta  solamente  su  la 
spalla  una  specie  di  manto,  che  ondeggia  a  seconda 
de'  venti  ;  egli  tiene  nella  sinistra  una  lucertola 
attaccata  per  un  piede  a  una  cordicella,  e  quel- 
Tanlmaie  sospeso  nciraria  si  dibalte  quanto  può. 
Appiedi  dell'uomo  sono  due  tinozze  o  vasi  prepa- 
rati per  la  vendemmia,  come  lo  dichiarano  alcuni 
versi  d'Ausonio,  il  cui  significato  è  II  seguente: 
settembre  coglie  i  grappoli;  in  quel  mese  i  frutti 
cadono  maturi,  egli  si  diverte  a  tenere  sospesa 
iu  aria  una  lucertola  attaccata  per  un  piede,  la 
quale  sì  dibatte  in  modo  piacevole.  [  Moderni  però 
rappresentano  settembre  con  volto  ridente,  e  colla 
fronte  coronata  di  pampini ,  vestito  di  porpora , 
con  che  si  Indica  la  magnificenza  de'suoi  donativi; 
egli  tiene  In  una  mano  il  segno  della  bilancia,  per- 
chè l'equinozio  d'autunno  riconduce  in  quel  mese 
la  divisione  eguale  delle  ore  tra  il  giorno  e  la 
notte,  e  neiraltra  mano  porta  un  corno  d' abbon* 
danza,  pieno  di  uve  e  di  altri  frutti.  D'ordinario 
ai  suoi  piedi  è  un  fanciullo  che  pigia  le  uve,  e 
al  disopra  vedesi  una  pergola  ;  ciò  indica  la  ric- 
chezza principale  di  questo  mese.  —  Il  Senato  Ro- 
mano volle  che  questo  mese  si  chiamasse  Tiberius 
in  onore  di  Tiberio;  ma  quel  principe  si  oppose. 
Domiziano  lo  fé'  chiamare  Germanicus  per  ono« 
rare  la  vittoria  ottenuta  da  questo  sopra  li  Germani, 
li  Senato  lo  chiamò  Àntoninus  in  memoria  di  An- 
tonino il  Pio,  Comodo  lo  disse  Herculeus  in  onore 
di  Ercole.  L'imperatore  Tacito  volle  che  portasse 
il  suo  proprio  nome  perchè  egli  era  nato  e  stato 
eletto  imperatore  in  detto  mese.  Dapprincipio,  se- 
condo l'istituzione  di  Romolo,  contava  30  giorni  ; 
^uma  lo  ridusse  a  29;  Cesare  lo  richiamò  ai  primo 
numero.  Le  sue  non;  (^-^-Q*)  cadevano  nel  giorno  5, 
le  idi  (v-q-n  )  nel  13.  —  Presso  gli  Ateniesi  il 
settembre chìàmavàsì  boedromione  (v-q-n.);  presso 
i  Moderni  hiperiboretanus.  —  Le  feste  romane 
di  questo  mese  erano  le  seguenti:  nel  giorno  III 
aveano  luogo  le  Dionisiache  (v-q-n.),  o  le  ven- 
demmie; nel  IV  i  Giuochi  Romani  per  lo  spazio 
di  8  giorni;  nel  Y  1  Grandi  Giuochi  del  circo  per 
5  giorni;  pel  XX  la  Nascita  di  Bomolo;  finalmente 
nel  XXX  le  Meditrinali  (v-q-n.). 

SETTEMVIRI  (erud.).  Nome  che  in  Roma  por- 
tavano i  sette  sacerdoti,  che  erano  particolarmente 
incaricati  della  disposizione  dei  Icttisternil  o  ban- 
chetti pubblici,  che  si  offerivano  agli  dèi  celle  oc- 
casioni importanti  :  que'  sacerdoti  erano  ancora 
chiamati  epuloni. 

SETTENARIO  (poes.).  Verso  di  sette  sillabe,  che 
ammette  l'accento  sopra  qualunque  delle  quattro 
prime  sillabe,  ma  riesce  più  sonoro  quando  è  sulla 
quarta,  come  In  questi  versi  di  Viitorelli  : 

a  L'ussignuoletto  solo 
Va  dalla  siepe  all'orno , 
E  sospirando  intorno 
Cliiama  la  sua  fedel.  » 

SLTTEMRIONE  (icon.).  Vento  del  Nord.  Viene 
rappresentato  sotto  le  forme  di  un  uomo  di  età 
matura,  coperto  di  un  abito  impellicciato, con  lunga 
barba.  Altri  lo  rappresentano  con  un  uomo  non 
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più  gioyane,  ben  fatto  della  persona  ,  vestito  da 
guerriero,  manito  d^armi  ed  in  atto  di  por  mano 
alta  spada.  Ha  ana  ciarpa  turchina  con  li  tre  segni 
celesti  che  sono  sotto  lo  zodiaco. 

SETTEiNTRIONE  (antic).  Nome  (septentrio)  che 
i  Bomani  davano  per  Ischerzo  ad  una  certa  specie 
di  mimi,  o  danzatori.  Gaylus  fece  incidere ,  valen- 
dosi d'un  bronzo  antico,  la  rappresentazione  di  tale 
sorta  di  mimi,  la  cui  positura  ed  1  gesti  sembrano 
sommamente  comici.  La  specie  di  castagnette  che 
essi  tengono  fra  le  mani  non  somigliano  punto  alle 
nostre;  probabilmente  erano  fatte  per  marcare  la 
misura,  e  servivano  di  norma  ai  movimenti  di  una 
danza  che  di  sua  natura  dovea  essere  ridicola,  il 
mimo  del  Gaylus  è  nudo,  e  non  ha  che  una  ciarpa 
attorno  alle  anche,  la  quale  è  annodata  sul  fianco. 
La  calzatura  è  un  semplice  scapino,  che  sembra 
non  avere  cucitura  veruna,  la  punta  al  disopra  del 
tallone  risale  bastantemente,  ed  il  davanti  si  ab~ 
l)assa  sui  cordoni  che  lo  tengono  fermo.  Questo 
nome  ài  Settentrione  trovasi  in  parecchie  iscrizioni. 

SETTIMA  (mns,).  Intervallo  dissonante  di  sette 
gradi,  che  comprende  3  specie,  minore,  maggiore 
e  diminuita.  Nel  suo  uso  armonico  si  risolve  di- 
scendendo di  grado ,  e  la  progressione  della  voce 
fondamentale  determina  su  quale  intervallo  la  ri- 
soluzione abbia  da  cadere.  Ordinariamente  si  ri- 
solve 0  sulla  terza ,  quando  il  basso  ascende  di 
una  quarta  o  discende  di  una  quinta;  o  si  risolve 
sulla  quinta  quando  il  basso  ascende  di  un  grado; 
oppure  sì  risolve  alla  sesta  quando  il  basso  resta 
al  suo  posto.  La  settima  maggiore  si  risolve  ascen- 
dendo dì  ^rado  particolarmente  quando  è  accom- 
pagnata  dalla  quarta  e  che  risolve  al  suono  fonda- 
mentale del  tuono.  La  settima  dee  nello  stile  serio 
essere  preparata  come  ogni  altra  dissonanza;  nello 
stile  libero  può  entrare  senza  preparazione,  quando 
è  minore,  o  diminuita,  e  nel  medesimo  tempo  in 
unione  della  quinta  diminuita. 

SETTIMANA  (emd,).  Divisione  del  tempo  in 
sette  giorni.  Dione  Cassio  vuole  che  gli  Egizii  siano 
stati  i  primi  a  dividerlo  in  settimane,  e  che  questa 
idea  fosse  loro  suggerita  dai  sette  pianeti,  tn  nes- 
sun luogo  si  legge  che  i  Greci  ed  i  Romani  ab- 
biano usato  cosi,  l  Greci  contavano  i  giorni  a  de- 
cadì 0  decine,  ed  i  Bomani  a  novene.  Il  costume 
di  registrare  il  tempo  a  settimane  si  stabili  in  Oc- 
cidente insieme  col  Gristianesimo. 

SETTIMANI  {mil.).  I  soldati  della  settima  le 
gione  romana. 

SETTIMIANA  (acqua).  V.  Aquario. 

SETTIMI  ANO  (ei-ud.).  Soprannome  di  Giano  , 
preso  da  un  tempio  che  gli  venne  innalzato  da 
Settimio-Severo. 

SETTIMONZIO  {erud.).  Festa  istituita  dai  Ro- 
mani dopo  che  fu  rinchiuso  il  settimo  monte  della 
città. 

SETTIZONIO  {antic).  Edifizio  eretto  da  Setti- 
mio Severo  in  Roma  vicino  la  porla  Gapena ,  per 
servire  di  mausoleo  a  sé  ed  alla  sua  famiglia;  cosi 
detto  da  sette  ordini  di  colonne  che  quasi  come 
sette  zone  Tornavano.  Altri  danno  lo  stesso  nome 
ad  un  edificio  a  tre  piani ,  sostenuto  da  colonne , 
che  servire  dovca  di  prospetto  e  d'ingref=so  al  suo 
palazzo. 

SETTODIO  (antic).  Spazio  in  Boma  antica  tra 
la  porla  Mugonia  e  la  Trigonia,  Ove  concori^vano 
sette  strade. 

SEVERITÀ'  {icori,).  Ripa  la  rappresenta  sotto 
l'aspetto  d'una  donna  vecchia,  vestita  d'abiti  regii, 
coronata  d'alloro;  tiene  in  una  mano  lo  scettro  in 
atto  di  comando,  e  nell'altra  uno  zoccolo  nel  quale 
è  fitto  un  pugnale;  simboli  di  fermezza  e  di  infles- 


sibilità. Gochin,  invece  dello  scettro,  le  dà  il  faido 
dei  littori  romani,  le  cui  verghe  sono  slegale;  la 
scure  innalzata  sta  In  atto  di  pefcaotere  ;  la  saa 
veste  è  di  colore  violetto  tendente  al  nero. 

SEVERONDA  {erud.).  Luogo  ove  gli  Antichi  ave- 
vano stabilito  il  soggiorno  delle  anime  dei  bam- 
bini morti  prima  dell'età  di  60  giorni,  e  divenoti 
i  Lari  della  casa  paterna. 

SEVET  {arch.).  Undecimo  mese  dell'anno  sacro 
degli  Ebrei,  e  quinto  del  loro  anno  civile  :  era  la 
luna  di  gennaio. 

seviri  (antic).  Magistrato  di  6  persone  :  cosi 
chiamavansl  Seviri  Augustali  1  6  più  antichi  sa- 
grificatori  d'Augusto. 

SEVIRO  {mit.).  I  Romani  davano  questo  nome 
al  comandante  di  uno  squadrone  di  cavalleria. 

SFAGGIATAGGINE  {icon.).  Secondo  Aristotile, 
la  fronte  spaziosa,  lo  sguardo  fisso ,  le  palpebre 
rosse  ed  il  colore  infiammato  sono  1  segni  caratte- 
ristici della  sfacciataggine.  La  si  dipinge  sotto  lo 
aspetto  di  donna,  in  una  lasciva  posizione,  e  vestiti 
indecentemente;  ha  il  petto  scoperto ,  e  la  veste 
rialzata  ne  lascia  vedere  le  coscle.  Le  viene  dato 
per  attributo  una  bertuccia,  od  un  cane. 

SFAGBIL  V.  Anclabri. 

SFENDONE  [arch.).  Ornamento  del  capo,  cosi 
chiamato  da  una  parola  greca  che  significa  fionda 
a  cagione  della  sua  rassomiglianza  con  questa.  Se- 
condo Eustazio,  quell'ornamento  si  allargava  verso 
il  mezzo  della  fronte ,  e  si  restringeva  sar  i  Utt. 
da  cui  proiungavansi  delle  benderelle  che  servi- 
vano ad  allacciarlo  di  dietro  —  il  celebre  E.  Vi- 
sconti crede  di  ravvisare  questa  sorta  di  corone  sa 
la  testa  di  una  Giunone,  ch'egli  ha  pubblicato  nel 
Museo  Pio  dementino,  tom.  1,  tav.  2,  ma  Topi- 
nione  di  questo  dottissimo  antiquario  differisce  da 
quella  di  Winckelmann. 

SFERISTERIO  (  arch.  ).  Edifizio  consacrato  ai 
giuochi  della  sf eristica  (v-q-n.).  Gli  Antichi  col- 
locavano ordinariamente  degli  sferisterli  ne'  bagni 
e  nel  ginnasio,  e  ve  ne  aveano  pure  nelle  case  e 
nelle  ville  dei  privati  doviziosi.  Plinio  11  Giovane, 
nella  descrizione  che  ne  dà  delle  sue  due  case  di 
campagna,  vi  colloca  uno  sferisterio.  Llmperatore 
Vespasiano  ne  aveva  uno  nel  sno  palazzo,  e ,  se- 
condo Lampridio  ,  Alessandro  Severo  eseixitavisi 
moltissimo  nel  suo  sferisterio. 

SFERISTIGA  {arch.).  Questo  nome  abbraccia 
tutti  gli  esercizi,  in  cui  impiegavasi  una  palla ,  e 
che  avevano  in  qualche  modo  alcuna  rassomigliaoa 
ai  nostri  luoghi  moderni  in  cui  si  giuoca  al  pal- 
lone. —  Sferisterii  chiamavansl  i  luoghi  destfaiati 
a  siffatti  esercizi,  e  sferistici  ancora  1  maestri  che 
insegnavano  quel  giuochi. 

sferita  {arch.).  Vivanda  che  facevasi  come  la 
spira  ,  ove  però^  la  differenza  non  consistesse  nel 
fare  entrare  nella  sua  composizione  pezzi  sferici 
di  pasticceria,  senza  porvi  né  cacio  né  miele.  Ac- 
comoda vasi  poscia  la  s ferita  sopra  qaella  massa 
di  pasta  spianata  che  serviva  a  formare  la  crosta 
di  sotto,  e  si  faceva  cuocere  come  la  spira. 

SFIGMOMANZIA  [scien.  occul.).  Specie  ^  di- 
vinazione, colla  quale  si  pretende  di  predire  il  fo- 
turo  dalle  pulsazioni,  ossia  dai  moti  differenti  del 
polso. 

SFINGE  {entd.).  L'origine  favolosa  della  Sfinge 
era  già  sì  oscura  per  gli  Antichi ,  che  per  rischia- 
rarla ricorrevano  ad  istoriche  spiegazioni.  Egli  è 
per  tal  modo  clic ,  secondo  Pausania  ,  Sfinge  era 
una  figlie  naturale  di  Lato ,  alla  quale  questo  re 
spiegò  l'oracolo  dato  a  Gadmo,  e  che  nessuno  co- 
nosceva ad  eccezione  dei  veri  eredi  della  corona. 
Allorché  dopo  la  morte  di  Lalo,  molti  de^  sncd  figli 
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naturali  presentaroasi  per  ereditare  del  trono, 
i^nge  gli  richiese  dell^Oracolo ,  e  coloro  che  lo 
ignoravano,  furono  uccisi:  Edipo,  che  ne  aveva  ri- 
cevala conoscenza  dall'Oracolo  stesso,  fu  il  solo 
che  trovossi  in  caso  d'indicarlo.  Secondo  alcuni, 
la  Sfinge  occupa  vasi  di  ladronecci  ed  era  donna 
di  cattiva  vita  ;  secondo  altri  essa  doveva  la  sua 
origine  a  Tifone  e  a  Echidna ,  come  quasi  tulli  i 
mostri  di  cui  parlano  gli  antichi  poeti.  Vi  sono 
due  maniere  di  rappresentare  le  Sfingi  :  quella  de- 
gli Egiziani  ;  quella  dei  Greci.  Le  Sfìngi  dei  Greci 
sono  munite  di  ali  ;  quelle  degli  Egiziani  ne  sono 
sprovviste ,  almeno  inshio  dai  più  remoti  tempi , 
avvegnaché  ne'  tempi  posteriori  solevasi  confon- 
dere ciò  che  ciascuna  di  quelle  due  nazioni  aveva 
di  proprio.  Tutto  al  più  la  Sfinge  greca  è  sempre 
fornita  di  mammelle;  quella  degli  Egiziani  non  ne 
ha  giammai.  L'origine  della  voce  sfinge  al  pari 
della  sua  propria  significazione  ci  sono  interamente 
sconosciute.  I  Greci  derivano  la  voce  di  sfinge 
dal  verbo  sphingo,  ma  sembra  che  questa  sia  una 
antica  parola  egiziana,  la  cui  pronuncia  è  stata  cor- 
rotta. 1  Greci  servivansi  pure  della  parola  sfinge 
per  indicare  una  specie  di  scimmie.  L'osservazione 
che  le  antiche  Sfingi  egiziane  erano  sprovviste  di 
mammelle  si  oppone  ancora  all'opinione  volgare, 
che  la  Sfinge  sia  il  simbolo  del  JLione  e  della  Ver- 
gine tra'  segni  dello  Zodiaco.  Su  tutti  i  monumenti 
che  ne  rimangono  dell'antichità ,  la  Sfinge  non  è 
giammai  composta  del  corpo  del  lione  e  della  testa 
di  una  donna,  ma  rappresenta  un  vero  lione,  cui 
si  è  creduto  attribcire  maggior  nobiltà  fregiandolo 
della  testa  umana;  egli  è  perciò  che  da  Erodoto  si 
fatte  immagini  sono  chiamate  Andro—Spkinx , 
«fingi  a  figura  d'uomini.  Egli  sembra  che  la  Sfinge 
debba  essere  riguardata  come  il  simbolo  della  Forza 
e  della  Saggezza  riunite,  vaie  a  dire  come  quello 
della  più  grande  perfezione.  Secondo  il  signor 
Zoega  la  voce  Sfinge  è  derivata  da  un'antica  pa- 
rola egiziana  phix  o  bix,  che  significa  daemon,  e 
che  si  è  ancora  conservata  nella  voce  copta  phi-ih, 
e  nel  nome  della  montagna  Ficea,  in  cui  la  Stinge 
tebana  faceva  soggiorno.  Gli  Antichi  attribuivano 
alla  Sfinge  di  Tebe  un'inclinazione  alla  crudeltà  e 
dei  discorsi  enigmatici,  e  questo,  perchè  l'idea  delia 
fona  della  Sfinge  Egiziana  erasi  convertita  in  vio- 
lenza, e  quella  della  saggezza  in  parole  enigmati- 
clie,  ne'  primiUvi  tempi  delia  Grecia  ingentilita,  in 
coi  b  prima  nozione  della  Sfìnge  vi  era  stala  sparsa 
dai  trafficanti  fenicii.  Egli  è  ancora  probabile  che 
in  appresso  la  distruzione  di  alcuni  masnadieri,  i 
quali  desolavano  la  Beozia,  o  qualche  altra  impresa 
di  un  uomo  coraggioso  e  avveduto,  fossero  confuse 
colla  tradizione  primitiva ,  e  da  questo  procedesse 
l'idea  di  un  masnadiero  che  desolava  il  paese  o  di 
un  oecuro  ed  insipido  parlatore,  che  i  Greci  attac- 
cavano alla  voce  di  Sfinge  nella  sua  generale  ac- 
cettazione. Si  trova  la  Sfinge  greca  in  su  le  meda- 
glie di  Adriano  e  di  Faustina,  ecc.  Essa  ha  delle 
ali,  delle  poppe  femminee  su  la  parte  anteriore  del 
corpo,  e  delle  poppe  di  animale  su  la  parte  poste- 
riore :  è  assisa  e  tlen^  una  ruota  tra  le  sue  zampe. 
Questa  ruota,  al  pari  del  modio  che  ha  sul  capo  , 
indica  che  è  consacrata  a  Serapide  ,  Dio  del  Sole. 
La  più  scelta  rappresentazione  della  Sfìnge  trovasi 
nella  prefazione  del  quinto  volume  delle  Antichità 
di  Brcolano.  In  quanto  alla  Sfinge  egiziana,  si  vede 
in  su  le  medaglie  di  Domiziano ,  di  Adriano ,  di 
llarc*AarelÌo ,  ecc.;  ella  è  come  un' andro-s finge 
sdraiata  a  foggia  d'un  lione,  colle  zampe  davanii  di- 
stese; sul  suo  fronte  avvi  un  piccolo  serpente,  so- 
vente il  suo  mento  è  guernito  di  una  barba  pò- 
sticclay  0  di  ciò  che  chiamasi  comunemente  la  per- 


sea,  che  caraiterizza  le  figure  maschie  egiziane. 
liC  Sfingi  egiziane,  qual  simbolo  della  Forza  e  della 
Saggezza,  servivano  di  custodi  airingresso  de'  tem- 
pii; qual  simbolo  della  Perfezione,  la  Sfinge  sem- 
bra aver  servilo  di  simbolo  particolare  airEglllo. 

SFOI\ZO  (  mus  ).  Nel  linguaggio  musicale  è  uu 
difetto  delia  voce,  che  proviene  da  una  contrazione 
violenta  della  glottide.  L'aria  cacciata  dai  polmoni 
lanciasi  in  fuori  nello  stesso  tempo  ,  ed  il  suono 
sembra  allora  cambiare  di  natura  ,  perde  la  dol- 
cezza di  cui  era  suscettivo,  ed  acquista  una  du- 
rezza disgustosa  all'uditore ,  sfigura  i  traiti  del 
cantenle,  e  lo  rende  vacillante  nella  inluonazione, 
e  sovente  affatto  discordante.  Le  persone  di  voce 
debole  e  velala,  quelle  che  eseguiscono  parli  scritte 
in  una  estensione  più  alta  delle  loro  voci ,  sono 
soggette,  cantando,  a  fare  degli  sforzi.  —  Quello 
che  si  è  detto  per  la  musica  puossi  applicare  in 
gran  parte  anche  alla  drammatica  declamazione. 

SFKAGIDII  (arch,).  Nome  che  gli  Antichi  da- 
vano a  certi  sigilli  fatti  d'un  pezzo  di  legno  rosic- 
chiato da  tarli,  perchè  era  difficile  contraffarlo  a 
motivo  dell'irregolarità  de'  segni  prodottivi  dal  ro- 
slcchiamento.  V.  sfragistica. 

SFRAGISTICA  (arch.).  Scienza  dei  sigilli  e  delle 
impronte  antiche ,  clie  è  parte  dell'archeologia  e 
delle  Beile  Arti. 

SFUMATO  (pitt.).  È  un  modo  di  dipingere,  che 
lascia  un'incertezza  nella  terminazione  dei  contorno 
e  nelle  parlicoiarilà  delle  forme  quando  si  guarda 
l'opera  da  vicino  :  ma  in  giusta  distanza  sparisce 
ogni  indecisione.  Questa  maniera  è  gradevole,  e  na- 
turale :  gli  oggetti  ad  una  certa  distanza  paiono 
indecisi,  perchè  inviluppali  più  o  meno  in  vapori. 
Lo  sfumato  par  ch'escluda  il  sentimento  :  la  car- 
riera dell'arte  è  sì  vasta  che  si  giunge  alla  gloria 
per  varie  strade. 

SGARIGLIO  0  SGIIERIGLIO  (mi/.).  Soldato  ar- 
mato alla  leggiera  ,  che  combatteva  a  piedi ,  cosi 
chiamalo  dal  combattere  che  faceva  fuori  della 
schiera. 

SGBAFITO  (pitt.).  È  una  specie  di  pittura  clic 
consiste  in  una  preparazione  di  stucco  d'un  fondo 
nero,  su  cui  si  applica  un  intonaco  bianco,  e  to- 
gliendo di  questo  intonaco  con  una  punta  di  ferro 
si  scuoprono  dei  pezzi  neri  che  fanno  le  ombre , 
e  si  ha  una  specie  di  chiaroscuro  ad  imitazione 
delle  stampe.  Andrea  Cosimo  ne  fu  forse  Tinven- 
tore  e  Polidoro  da  Caravaggio  il  promotore,  il 
maggiore  vantaggio  di  questo  lavoro  è  quello  di 
resistere  alle  ingiurie  dell'aria  ,  e  quindi  in  Roma 
e  in  Genova  se  ne  sono  ornale  le  facciate  di  alcuni 
palazzi.  Se  ne  vede  un  bellissimo  saggio  nel  pa- 
vimento del  duomo  di  Siena,  lavoralo  dal  Becca- 
fumi;  e  il  Borghini  parla  di  una  facciala  di  sgraffio 
eseguila  in  Borgonuovo.  Un  bel  saggio  se  ne  vede 
altresì  nella  villa  Serbelloni ,  posta  superiormente 
ai  villaggio  e  alla  caduta  del  fiume  Latte  sul  lago 
di  Como.  —  Se  un'incisione  è  faua  da  mano  timida 
si  dice  sgrafita  o  sgraffignata. 

SIIRADDA.  V.  PRASITA  e  Auta. 

Si  (mus,).  Settima  sillaba  del  solfeggio  moderno 
per  evitare  l'antica  mutazione. 

SIAN-PI  0  COREANA  LINGUA.  V.  Transgan- 

GETICHE   LINGUE. 

SIBERIANE  Lìngue  iling.).  Dalla  riva  orien- 
tale della  Dwina  in  Europa  sino  al  mar  di  Behring 
in  Asia,  dali'Altai  sino  aireslremilà  più  settentrio- 
nale dell'antico  continente,  abiUno  tribù  distinie  dal 
resto  degli  uomini  per  la  bassa  loro  statura  e  per 
una  particolare  stupidità,  i^restano  esse  pochissimo, 
allenamento  alle  ricerche  dei  dotti  per  la  nessuna 
importanza  della  ior  geste,  e  poco  pure  ne  prestano 
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le  loro  lingue ,  le  quali  in  generale  non  vennero 
nemmeno  fissate  dalla  scrittura.  Soltanto  alcuni  dei 
Samojedi  hanno  una  cotal  maniera  di  segni  incisi 
sovra  pezzi  di  legno  che  rappresentano  caratteri. 
Le  lingue  principali  dei  Siberiani  sono  comprese 
nelle  seguenti  famiglie  ;  Samojeda ,  che  abbraccia 
i  dialetti  parlati  dallo  stretto  di  Walgatz  sino  al 
mar  Bianco  dai  Samojedi.  In  codesti  dialetti  si  tro« 
vano  radici  proprie  ad  altre  lingue  siberiane  non 
solo,  ma  anche  al  finnico,  all'ungherese  e  alPar- 
meno.  —  Jenissei,  che  è  quella  delle  lingue  par- 
late dagli  Ostiachi  che  vivono  nel  governo  di 
Tomsk.  —  Korieka,  che  comprende  gridiomi  pro- 
prii  delle  tribù  del  governo  dMrkiilsch.  —  Kam- 
tchadalica,  o  delle  lingue  parlale  nella  penisola  di 
Kamtchatka  dai  popoli  che  si  chiamano  Itelmen. 
—  Kurila,  0  delle  lingue  parlate  dagli  Ainos^  che 
vivono  nell'arcipelago  Kurilo. 

SIBILLE  {scien.  occul,  ).  L' esistenza  delle  Si- 
bille sale  al  tempi  eroici,  e  i  Greci  davano  un  tal 
nome  a  tutte  le  donne  che  si  credevano  inspirate 
dal  cielo  a  profetar  Tavvenire.  Varrone,  sanf  Ago- 
slino ,  Lattanzio  ed  altri  autori  ne  annoverarono 
dieci ,  le  quali  hanno  i  nomi  di  sibilla  Persica , 
Libica  ,  Delfica  ,  Eritrea  ,  Camana  ,  Ellespontica  , 
Samia,  Frigia ,  Tiburlina  e  Gumea.  Altri  scrittori 
loro  aggiunsero  la  sibilla  Colofonia ,  detta  anche 
Lampusia,  figliuola  del  Calcante  sacerdote ,  di  cui 
è  fatto  menzione  in  Virgilio;  Cassandra ,  figlia  di 
Priamo, 

Verace  sempre  e  non  credula  mai  ; 

la  sibilla  Tessala  o  Manto ,  a  cui  la  favola  atlri  - 
buìsce  la  fondazione  di  Mantova;  Garmenta,  madre 
di  Evandro,  e  finalmente  Fauna  madre  di  Fauno 
re  d'Italia.  —  La  sibilla  Cumana,  chiamata  da  al- 
cuni Amaltea  o  Demofila,  fu  quella  che  vendette 
a  Tarquinio  i  famosi  libri  Sibillini,  i  quali  sole- 
vano esser  consultati  nelle  grandi  calamità ,  e  si 
serbavano  con  sì  gelosa  custodia  che  il  solo  trarne 
copia  era  vietato  con  minaccia  capitale.  Petit,  nel 
suo  trattato  De  Sybilla,  pretende  non  esservi  stata 
altra  sibilla  fuor  questa  Cumana,  la  quale,  perchè 
visse  longeva  e  profetò  per  diversi  paesi,  fu  dalla 
volgar  tradizione  moltipllcata  nelle  sopraindicate. 

SIBILLE  {piti,).  Le  Sibille  furono  spesso  scolpite 
e  dipinte.  Francesco  Barbieri,  detto  il  Quercino  da 
Cento,  condusse  egli  solo  varie  figure  di  Sibille , 
tutte  fra  loro  diverse  in  composizione  ,  che  veder 
si  possono  registrale  nella  Felsina  Pittrice  di  Mal- 
vasia. Il  suo  capo  d'opera  però  è  la  Sibilla  Samia 
che  si  ammira  nella  Galleria  di  Firenze.  Studiando 
questa  pittura  del  più  famoso  allievo  dei  Carracci 
dimentichiamoci  delle  Sibille  cantate  dagli  Antichi; 
dimenlichiamocì  della  loro  eterna  vecchiezza ,  e 
della  trascuraggine  dei  loro  abili.  Il  Quercino,  la- 
vorando sempre  senza  quiete  e  senza  meditazione, 
non  conobbe  alcuna  di  quelle  particolarità,  e  la 
verità  del  costume  o  del  luogo  non  formò  mai 
l'oggetto  delle  sue  ricerche.  Ma  il  suo  tocco  ma- 
schio e  nervoso,  il  suo  colorito  vigoroso  e  brillante 
fecero  perdonare  il  suddetto  difetto  di  convenienza; 
e  noi  non  dobbiamo  essere  più  esigenti  di  quanto 
lo  fossero  i  suoi  rivali  medesimi.  La  Sibilla  del 
Barbieri  ha  tutte  le  grazie  che  avrebbe  potuto  in- 
fonderle Guido  ?  tutte  le  sne  posizioni  esprimono 
la  contemplazione.  La  sua  bella  testa ,  dolcemente 
Inchinata,  sembra  ispirata;  e  le  sue  mani,  appog- 
giate mollemente  sul  libro  sacro,  secondano  natu- 
ralmente Tinclinazione  del  capo,  il  chiaro-scuro  è 
di  tal  perfezione,  che  la  lesta  ed  il  collo  sembrano 
tiscir  dalla  tela.  Questo  magico  effetto  è  dovuto  alla 


pratica  ordinarla  del  Quercino,  quella  cioè  di  tirare 
ie  sue  luci  molto  dall'alto,  e  di  afforzare  I  chiari  eoo 
ombre  assai  pronunciate.  Michelangelo  dipinse  nella 
Sistma  del  Vaticano  la  sibilla  Libica,  la  Persica,  la 
Cumana,  l'Eritrea  e  la  Delfica. 

SIBILLINI  (Libri)   (erud.).  I  libri  chiamati  Si- 
billini contenevano  una  raccolta  in  versi  di  predi* 
zioni  delle  Sibille,  e  questa  collezione  conserva  vasi 
in  Roma  con  grandissima  cura.  Gli  storici  non  d 
accordano  punto  né  sul  numero  dei  libri  o  dei  vo- 
lumi che  componevano  quella  raccolta,  né  sul  nome 
del  re  al  quale  sia  stata  preseutata:  alcani  però 
pretendono  che  questi  fosse  Tarquinio  il  Vecchio. 
Se  si  potesse  prestar  fede  a  Dionigi  d'Àlicarnasso, 
a  l^linio  e  a  molti  altri  antichi  scrittori  che  proba- 
bilmente si  copiarono  l'un  l'altro  fu  la  sibilla  Co- 
mana  che  portò  essa  medesima  in  Roma  i  libri  Si* 
billini.  Essa  venne  a  presentare  a  Tarquinio  il  Su- 
perbo nove  libri  di  quegli  Oracoli,  e  gliene  do- 
mandò per  prezzo  una  somma  considerabile  di  da- 
naro. Tarquinio  che  non  poteva  comprenderne,  né 
prevederne  l'importanza,  e  più  probabilmente  nulla 
intendeva  di  tulio  il  contenuto  di  quei  libri ,  ne 
ricusò  la  compra;  allora  quella  donna  ne  abbradò 
tre,  e  tornò  ancora  di  là  ad  alcuni  giorni  a  pro- 
porgli Tacquisto  degli  altri  sei  alle  medesime  con- 
dizioni di  prima.  Quella  donna  fu  trattata  da  in- 
sensata; ma  essa,  senza  punto  alterarsi,  brodo  altri 
tre  libri ,  e  ricomparve  di  nuovo  avanti  al   re 
chiedendo  sempre  la  stessa  somma,  e  minacciando 
di  abbruciare  anche  i  tre  libri  residui  in  caso  di 
rifiuto.  Tarquinio  sopreso  da  quella  condotta,  e  più 
ancora  dalla  franchezza  straordinaria  coHa  qiiak 
parlava  quella  donna ,  le  accordò  finalmente  per 
quei  soli  tre  la  somma  che  chiesta  avea  per  I'ìd- 
tera  raccolta.  Posti  quei  libri  sotto  gelosa  custodia, 
si  consultavano  dai  Romani  allorché  avveniva  qual- 
che prodigio,  0  moslravasi  qualche  naturale  feno- 
meno ch'essi  non  erano  capaci  a  spiegare  ;  come 
pure  si  consultavano  allorché  il  regno  o  Pimpero 
sembrava  minaccialo  da  una  imminente  calamità. 
Il  signor  di  Saint -Ange,  nelle  sue  note  su  le  Me- 
tamorfosi d'Ovidio ,  ed  altri  scrittoli  filosofi  non 
lasciarono  di  osservare  quante  grandi  risorse  IV 
scurità  misteriosa  di  quei  libri,  riguardati  come 
sacri ,  prestava  alla  politica ,  e  quale  vantaggioso 
partito  trarre  ne  sapessero  gli  augnrL   Tarquinio 
che  conservali  avea  quei  libri  gli  avea  fotti  cbla- 
dere  in  un'arca  di  pietra  deposta  in  un  sotterraneo 
del  tempio  di  Giunone  nel  Campidoglio  ;  ma  nd- 
l'incendio  del  Campidoglio  stesso  tutto  essendoceli* 
somalo  0  distrutto  un  anno  avanti  la  Dittatura  di 
Siila ,  il  senato  spedi  deputali  in  tutte  le  città  d*I- 
talia  e  della  Grecia  con  ordine  di  raccogliere  latte 
le  predizioni  delle  Sibille  che  potevano  trovarsi  S 
ottennero  ben  presto  in  questo  modo  nuove  rac- 
colte e  nuovi  libri  Sibillini,  e  questi  crebbero  in  A 
gran  numero ,  che  Augusto,  volendo  mettere  oa 
freno  alla  superstizione  del  popolo,  si  erbette  ob- 
bligato a  farne  una  scelta ,  e  fece  abbradare  più 
di  2000  volumi ,  non  ritenendo  se  non  quelli  che 
si  credevano  presentare  il  vero  carattere  ddle  Si- 
bille, e  questi  chiusi  furono  in  due  casse  d'oro,  e 
collocati  sotto  II  piedestallo  di  Apollo  Palatino. 
Quei  versi  delle  Sibille  racchiudevano  prediiioDi 
vaghe  ed  oscure,  applicabili  a  tutti  i  tempi,  ed  al- 
tresì a  tutti  gli  avvenimenti  ;  esse  erano  stese  in 
versi  esametri  ;  e  come  per  lungo  tempo  appaga- 
rono la  credulità  dei  Romani,  i  quali  credevano  di 
trovare  in  que'  libri  le  risposte  applicabili  a  qua- 
lunque domanda,  cosi  non  é  maraviglia  se  al  na- 
scere del  cristianesimo  si  credette  di  trovare  in 
quei  libri  annunziata  anche  la  venuta  dd  Salva* 
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tore.  l  frammenli  del  libri  Sibillini  faronopiù  ?olte 
pubblicati  anche  nei  secoli  XV  e  XVI. 

SIGILA  (arch,).  Strumento  presso  i  Latini  col 
quale  tondevansi  i  rotoli  formati  dalle  faglie  di  pa- 
piro incollate. 

SICILIANA  (danza).  Cosi  chiamossi  originaria- 
mente una  danza  di  carattere  semplice,  campestre 
e  tenero  assai ,  che  usavasi  anticamente  nella  Si- 
cilia, accompagnata  da  una  melodia  di  lento  an- 
damento. 

SIGINNI  (dramm.).  Danza  dionisiaca  ,  cioè  bac- 
chica, che  formava  parte  della  danza  italica  :  ap- 
parteneva al  genere  satirico,  vale  a  dire  che  te- 
neva il  mezzo  tra  la  commedia  e  la  tragedia.  Do- 
TCTa  il  suo  nome  al  Satiro  o  seguace  di  Bacco 
che  Tavea  inventata.  I  Satiri  sono  delti  Sicinnisti, 
perchè  formavano  di  questa  danza  il  loro  diverti- 
mento. È  probabile  che  Manlio  ne  formasse  una 
danza  guerriera  a  cagione  delia  vivacità  dei  suoi 
movimenti.  ^eWEtymoloyicum  Magnum  dessa  è 
chiamala  danza  sacra  ,  perchè  certamente  esegui- 
Tasi  nelle  feste  di  Bacco.  Eustazìo  racconta  persino 
che  alcuni  ne  attribuivano  l'invenzione  alla  ninfa 
Sicinna,  ancella  di  Gibele ,  e  che  i  Frìgii  l'avcauo 
eseguita  in  onore  di  Bacco  Sabazico.  Malgrado  la 
oscurità  delle  nostre  cognizioni  intorno  alPorigine 
di  questa  danza ,  risulta  dai  suddetti  particolari 
che  dessa  era  una  danza  vivace,  militare  e  sacra  : 
rinvenzione  e  Tesecuzione  erano  particolarmente 
attribuite  ai  Satiri.  Colui  che  la  eseguiva  cantava 
nello  stesso  tempo  e  faceva  movimenti  vivissimi  e 
moltiplicati.  Secondo  Ateneo,  l'aria  colla  quale  la 
Sicinni  era  accompagnata  nominavasi  sicinnotirba. 

V.  CORDACE. 

SICLO  (arc/i.).  Sorta  di  peso  e  di  moneta  e- 
braica  ,  ed  anche  dell'  antico  Egitto  e  dell'  Asia. 
Presso  gli  Ebrei  il  stelo  moneta  era  di  due  sorta, 
sacro  e  profano;  il  primo  valeva  25  sesterzi,  ossia 
mezza  oncia  d'argento  ;  il  secondo  valeva  12  se- 
sterzi! e  mezzo,  ossia  la  metà  del  primo.  Del  stelo 
peso  è  incerto  il  valore. 

SICOFANTA  0  SICOFANTE  (erud.).  Voce  lolla 
dal  greco ,  che  presso  gli  antichi  italiani  signifi- 
cava delatore,  ingannatore ,  barattiere.  Il  Salvini 
cita  un  antico  comico,  il  quale  maraviglia  vasi  che 
il  nome  di  sicofante,  che  vale  calunniatore,  fosse 
posto  a  significare  cosa  malvagia  e  scellerata.  In 
altro  più  antico  scrittore  si  legge  che  spie,  calun- 
niatori e  uomini  di  tal  razza  furono  chiamali  dagli 
Ateniesi  col  nome  strano  di  sicofanti,  cioè  delatori, 
come  chi  dicesse  scopritore  de'  fichi.  Credesi  quindi 
che  in  Atene  chiamati  fossero  da  prima  con  quel 
nome  i  denunciatori  di  coloro  che  trasportavano 
gli  alberi  di  fico  fuori  deirAttica,  i  quali  in  questo 
modo  contravvenivano  alla  legge  che  proibiva  e- 
apressamente  l'esportazione  di  quegli  alberi,  attesa 
la  sterilità  e  l' aridità  del  territorio  d'Atene  ,  che 
generalmente  non  produceva  se  non  che  fichi  ed 
alivi,  eccome  però  sovente  quelle  denunzie,  au- 
torizzate dal  governo,  erano  semplici  calunnie  det- 
tate dalla  lusinga  di  una  considerabile  ricompensa, 
il  nome  di  sicofania  divenne  ben  tosto  sinonimo 
di  calunniatore,  ed  in  appresso  si  continuò  a  chia- 
mare con  questo  nome  coloro  che  fabbricavano 
folse  delazioni,  massime  nelle  Corti  de'  principi. 

SiGOMANZIA  (scim,  occuL).  Divinazione  che  si 
feeeva  con  foglie  di  fico.  Scrivevansi  su  queste  foglie 
le  cose  intorno  alle  quali  bramavasi  essere  illu- 
mioatL  Se  la  foglia  seccava  dopo  la  domanda  fatta 
all'indovino  dai  curiosi,  era  cattivo  presagio  ;  ot- 
timo era  se  la  foglia  tardava  a  seccare. 

SIGOTA  (arch,).  Specie  di  vivanda  che  1  Greci 
fiicevano  di  fichi  secchi. 
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SICOTE  (erud.).  Soprannome  di  Bacco,  per  es- 
sere stato  egli  il  primo  a  piantar  fichi ,  per  avere 
amata  la  ninfa  Sica,  che  poi  mutò  in  fico ,  e  per 
essere  sovente  coronato  di  foglie  di  fico. 

SICUREZZA  (icon.).  Sopra  una  medaglia  di  Ma- 
crino  è  figurata  sotto  l'aspetto  di  bella  donna,  che 
si  appoggia  colla  mano  destra  ad  una  lancia,  e  colla 
sinistra  ad  una  colonna;  simbolo  questa  dell'immo- 
bilità, quella  del  comando. 

SIDEROMANZIA  {scien.  occuL).  Divinazione  che 
era  molto  comune  fra  il  popolo ,  fatta  con  ferro 
rovente  e  con  pagliuole  sovrappostevi  :  l' indovino 
traeva  i  suoi  presagi  dalle  figure  e  dalle  scintille 
che  formavano  le  pagliuzze  bruciando. 

SIFISMA  (danza).  Danza  militare  in  cui  gli  at- 
tori tenevano  in  mano  una  spada  sguainata. 

SIGILLA  (arch.).  Piccole  sUtue  che  gli  Antichi 
ponevano  nelle  nicchie  per  ornare  le  loro  case,  e 
cui  tributavano  omaggio  siccome  ad  altrettante  di- 
vinità dopo  di  averle  fatte  consacrare. 

SIGILLARIE  (erud.).  Nome  di  una  festa  nel- 
l'antica Roma,  in  cui  tutti  mandavansi  scambie- 
voli regali,  come  sigilli  ,  anelli ,  statuette  ed  altre 
simili  minuterie.  Durava  6  giorni;  e  taluni  opinano 
che  fosse  istituita  da  Ercole  di  ritorno  dalla  Spa- 
gna; altri  invece  che  debba  la  sua  origine  a'  Pe- 
lasgi,  i  quali  pretesero  che  l'Oracolo  non  chiedesse 
loro,  con  certe  parole  di  doppio  senso  ,  sagrificil 
d'uomini  vivi,  ma  sibbene  statue  e  lumi:  incon- 
seguenza di  siffatta  interpretazione  offerivano  ceri 
a  Saturno  e  figure  umane  a  Plutone.  Queste  feste 
seguivano  immediatamente  quelle  celebrate  in  onore 
di  Saturno. 

SIGILLATA  fterra).  V.  Lennia  (terra). 

SIGILLATORI  (antic).  Sacerdoti  egizii  incaricati 
di  esaminare  e  scegliere  le  vittime  destinate  ai  sa- 
crifizii. 

SIGILLO  0  SUGGELLO  (arch.).  L'uso  de'  sigilli 
risale  alla  più  alta  antichità.  Diodoro  Siculo  rife  - 
risce  che  in  Egitto  tagliavansi  le  due  mani  a  coloro 
che  contraffatto  avevano  il  sigillo  del  sovrano.  Dopo 
la  morte  di  Dario,  Alessandro  il  Grande  servi  vasi 
dell'anello  di  quel  principe  per  sottoscrivere  le 
lettere  ch'egli  spediva  nell'Asia,  e  del  suo  proprio 
sigillo  muniva  quelle  che  mandar  si  dovevano  nel- 
l'Europa. Questo  fa  strada  ad  osservare,  che  i  si- 
gilli degli  Antichi  erano  d'ordinario  incisi  su  gli 
anelli  ch'essi  portavano  in  dito,  o  su  le  gemme  che 
legate  erano  in  questi  anelli.  V.  Anello.  —  Ma  ai 
Lacedemoni  attriboivasi  T invenzione  dell'arte  di 
scolpire  su  gli  anelli  alcune  figure.  Uno  de'  loi  o 
re,  nominato  Ario,  portava  sul  suo  anello  la  figura 
di  un'aquila,  che  teneva  tra  gli  artigli  un  drago. 
Clearco,  capitano  de' Greci  che  guerreggiavano  in 
servizio  di  Ciro  ,  aveva  nel  suo  anello  o  sigillo, 
come  Plutarco  riferisce  ,  una  Diana  che  danzava 
colle  sue  ninfe,  e  su  quello  di  Cesare  vede  vasi  una 
Venere,  su  quello  di  Pompeo  un  lione  che  teneva 
fra  le  zampe  una  spada.  Certo  è  che  degli  Antichi 
ci  rimangono  alcuni  sigilli,  le  cui  pietre  incise  e- 
rano  di  stupendo  lavoro.  Si  dice  a  questo  proposito 
nel  Dizion.  francese  delle  Origini ,  che  tra'  capi 
lavori  d'incisione  antichi  può  annoverarsi  il  così 
detto  sigillo  di  Michelangelo ,  che  trovasi  ora  nel 
Gabinetto  R.  di  Parigi.  Esso  è  una  piccola  corniola 
trasparente,  incisa  ,  cioè  incavata  ,  la  quale  nello 
spazio  di  5  0  6  linee  contiene  \k  figure  umane, 
senza  comprendervi  gli  animali,  gli  alberi,  i  fiori, 
i  vasi,  ecc.  ,  e  un'appendice  al  disotto,  o  una  spe- 
cie di  esergo  ,  nel  quale  veggonsi  ancora  alcuni 
monticelli  ed  alcune  acque  con  un  piccolo  pesca- 
tore. Si  pretende  che  in  questa  pietra  siasi  rap- 
presentato un  baccanale,  o  una  di  quelle  feste  che 
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anticamente  si  celebravano  in  memoria  della  na- 
scita di  Bacco.  Si  crede  bensì  che  quella  corniola 
abbia  servilo  di  sigillo  a  Michelanp;clo,  e  la  cosa 
può  facilmente  ammettersi;  ma  questo  non  cade  al 
proposito  de'  sigilli  antichi ,  e  quella  pietra  può 
essere  stata  da  qualche  greco  artefice  incisa  a  tult* 
aliro  fine  che  per  servire  di  sigillo.  —  1  primi  so- 
vrani della  monarchia  francese ,  adottando  il  co- 
stume  de'  Homani,  e  specialmente  degli  imperatori, 
per  dichiarare  genuini  ed  autentici  i  ioro  diplomi, 
vi  apponevano  il  loro  sigillo,  inciso  su  di  un  anello 
che  d'ordinario  portavano  in  dito.  Glodoveo  mandò 
COI  to  Aureliano  per  trattare  del  matrìmonio  di  Clo- 
tilde, ed  egli  consegnò  a  quel  ministro  o  amba- 
sciatore uno  de' suoi  anelli  come  un  segno  suffi- 
ciente che  indicasse  potersi  prestar  fede  a  tutte  le 
proposizioni  ch'egli  farebbe  in  nome  del  suo  so- 
vr<ino.  —  Col  lasso  del  tempo  i  sigilli  diventarono 
a  poco  a  poco  differenti  dagli  anelli ,  e  in  essi  si 
rappresentarono  slemmi,  insegne,  o  cifre;  talvolta 
vi  si  incisero  emblemi,  o  qualche  lesta,  o  qualche 
altra  figura.  —  1  sigilli  come  contrassegno  di  au- 
torità. 0  guarentigia  di  sicurezza  e  conferma  di 
atti  pubblici,  sono  pure  antichissimi.  Nel  libro  di 
Daniele  si  legge  che  Dario,  onde  ovviare  alle  froli 
de'  sacerdoti,  fece  porre  il  suo  sigillo  sul  tempio 
di  Belo.  1  sigilli  degli  Egizii  (il  che  realmente  non 
si  riferisce  ai  sigilli  d'autorità)  etano  d'ordinario 
incisi  sopra  pietre  preziose.  Spesso  su  di  essi  era 
rappresentata  la  figura  del  principe,  talvolta  però 
vi  si  vedevano  soltanto  alcuni  simboli. 

SKÌLA  {lelt.  ed  ardi,).  Questa  voce  indicò  le 
lettere  uniche,  isolate  o  singolari,  destinate  a  espri- 
mere una  parola,  o  per  lo  meno  una  sillaba,  senza 
il  soccorso  di  altre  lettere.  Propriamente  pai  landò 
le  sigle  sono  le  lettere  iniziali  delle  parole  intiere. 
Cicerone  le  chiama  Singulae  liilerae;  altri  scrittori 
singulariae  iiitera^  ;  S.  Cìerolamo,  signa  verborum; 
Valerio  I*robo  e  Pietro  Diacono  danno  ad  esse  il 
nome  generale  di  riotae,  perchè  queste  lettere  ini- 
ziali indicano  delle  parole,  o  soltanto  delle  sillabe. 
Egli  è  conformemente  a  siffatta  i<iea«  che  molti  eti- 
mologisU  hanno  pensalo  che  sigla  è  detto  per  si- 
gilla, diminutivo  di  sifjna,  il  che  corrisponde  alla 
voce  di  note  data  nell'  aulichiià  alle  sigle  ;  altri 
hanno  deriralo  la  voce  sigla  da  queste  abbrevia- 
zioni: siG.  L.,  cioè  singulae  liilerae.  Si  chiamano 
sigle  semplici  quelle  in  cui  ciascuna  lettera  signi- 
fica una  parola.  Questa  scrittura  di  sigle  non  ha 
luogo  d'  ordinano  che  nelle  parole  di  formule  o 
che  sono  assai  familiari;  ma  nelle  invenzioni,  nelle 
leggende  delle  medaglie  ,  in  cui  le  sigle  sono  so- 
prammodo abbondevoli,  si  compiono  le  parole  con 
sigle  composte,  vale  a  dire  colle  due,  tre  o  quattro 
prime  lettere:  affine  di  evitare  la  confusione  e  gli 
equivoci,  parole  intiere  sono  inserite  qualche  volta 
tra  le  sigle.  Si  fece  uso  di  questa  scrittura  abbre- 
viata colle  sigle  negli  affari  tanto  pubblici,  quanto 
privati,  nelle  iscrizioni  e  ne'  manoscritti,  nelle  leggi 
e  ne'decreli,  ne'  discorsi  e  nelle  lettere,  come  pure 
per  indicare  i  limiti  dei  poderi  e  oe'  retaggi,  i  ma- 
gistrati e  i  giureconsulti  si  appropriarono  gran 
numero  di  sigle,  che  si  chiamano  giuridiche.  Ma- 
gnone,  arcivescovo  di  Sens,  ne  fece  una  collezione, 
che  offerì  a  Carlo  Magno.  Quello  scrittore  le  chiama 
juris  scineia.  Col  mezzo  di  queste  sigle  o  lettere 
iniziali  si  scrivevano  le  parole  colla  più  grande  ce- 
lerità, ma  ^1i  inconvenienti  che  ne  deri\avano  non 
tardarono  ad  essere  conoscitili  dagli- Antichi.  Que- 
sto è  quello  che  indusse  rinipeialore  Giustiniano 
a  pronunziare  una  legge  che  bandiva  le  sigle  dai 
libri  di  difillo,  come  essendo  oscure,  enigmatiche 
e  troppo  esposte  a  cauzione,  e  con  legge  partico- 


lare quel  monarca  applicò  la  pena  del  delitto  di 
falso  contro  tutti  coloro  che  oserebbero  servirsene, 
copiando  le  leggi  dell' im|)ero  :  l'imperatore  Basili:i 
proibì  parimente  d' impiegarle  in  casi  simiglievoli. 
Tultavoita,  malgrado  l'oscurità  e  gli  inconvenienti 
di  questa  scrittura,  se  ne  è  fatto  sempre  maggiore 
0  minore  uso  dai  primi  tempi  della  sua  introdu- 
zione, insino  a'  nostri  giorni.  Vi  sono  molte  col- 
lezioni di  sig[le  impiegate  nelle  iscrizioni,  e  le  più 
compiute  sono  quelle  pubblicate  dai  fiatelli  Coleti 
sotto  il  titolo  :  Notae  et  siglae,  quae  in  nummis  et 
lapidibus  apìid  lì  manos  oblinebant  expUcaiae, 
Venetus,  1785  in  /i";  e  un  altra  più  estesa  pob- 
blicata  da  Ciovanni  Gerrard  sotto  il  titolo  di:  5t- 
glarlum  romanum,  sive  explicatio  tiotamm  aui 
literai'unì,  quae  hactenus  reperivi  potuemnt ,  in 
marmoribus,  lapidibus,  nuwmis,  auctoribus,  n- 
liisque  Romanorum  veterum  religuiis,  ordine  al^ 
phabeiiro  distributa  ;  compleclens  non  tantum 
singulas  quae  in  commentariis  antiquis  inoeniun- 
tur,  sed  etiam  quascunque  viri  eruditi  ad  kunc 
usque  diem ,  in  lucem  protuterunt.  Ix>nd.  1792, 
in  li^.  —  Queste  dne  opere  importantissime  con- 
tengono tutto  quello  che  si  trova  nelle  diverse  col- 
lezioni <li  sì  fatto  genere  in  sino  all'epoca  della 
pubblicazione  loro.  Anche  un  certo  Santa  Croce 
raccolse  le  sigle  lapidarle  e  numismatiche  ,  la  cui 
opera  trovasi  manoscritta  in  varie  biblioteche,  il 
Piacentini  ed  altri. 

SIGM  \  (arrh,  ).  Forma  frequente  ed  assai  ra- 
gionevole delie  mense  antiche,  cosi  detta  dalla  let- 
tera S  che  dai  Greci  seri  ve  vasi  nella  forma  di  C  o 
di  ferro  da  cavallo  ,  che  era  quella  delle  mense. 
Tutto  all'intorno  stavano  i  convitati,  e  si  entrava 
nel  vano  per  servire  le  vivande  ,  il  che  doveva 
riescire  assai  comodo  al  servizio  ,  mentre  i  com- 
mensali, seduli  0  sdraiati  alP intorno  sui  loro  letti, 
non  erano  pento  dislurbati  dalle  cure  e  dagli  nf- 
fìcii  degli  schiavi  e  dei  domestici.  1  posti  più  (mo- 
rcvoli  erano  quelli  che  si  trovavano  alle  due  estre- 
mità del  letto  ,  il  quale  era  fatto  per  solito  per  6 
0  7  convitati.  —  La  forma  del  sigma  S  o  C  serve 
sovente  a  determinare  l'età  de' monumenti. 

SIGMKKRO  (mil.).  Colui  che  portava  una  delle 
insegne  della  legione  romana  {signifer) ,  da  non 
confondersi  per  altro  col  portatore  dell'  aqoila , 
ossia  coli*  altiere  propriamente  detto.  V.  Alfieri 

SlGNlNO  {nrch.).  Opera  signina  liene  detta  da 
Vitro vio  una  specie  di  cemento  che  s'adoperava 
nella  costrutuira  de'()ozzi  e  delle  cisterne.  Eno 
componevasi  di  due  parti  di  calcina  ,  cinque  di 
sabbia  pura,  alle  quali  aggiungevansi  piccoli  peni 
di  tufo,  e. con  questo  s'intonacavano  le  mura  ed 
il  fondo  de'pozzi,bailendosi  quella  materia,  aifiiie 
di  renderla  più  solida,  con  mazze  di  legno  goer- 
nile  di  ferro.  Si  adoperò  in  appresso  a  questo  oso 
un  composto  di  calcina,  di  sabbia  e  di  tegole  peste. 

SILA lUION  ICO.  V.  XYLnARMOif icori. 

SILATO  (anlic).  Cosi  i  Romani  chiamavano  la 
loro  prima  elezione,  perchè  bevevano  il  vino  pre- 
parato col  sii,  OL^de  dissero  vinum  silatum  ed  an- 
che assolutamente  silatum ,  che  poi  chiamarono 
jentaculum. 

MLE^/ilO  (piti.).  Esprime  in  pittura  una  com- 
posizione savia,  che  produce  nello  spettatore  calma 
a  causa  della  moderazione  de' movimenti  e  della 
dolcezza  degli  affetti.  Questo  bel  silenzio  è  op- 
posto al  fracasso  del  colorito  e  de'  movimenti. 

SILENZIO  (icoìt,).  Divinila  allegorica  conosciuta 
sotto  la  figura  d'un  giovinetto  che  tiene  nn  dito 
sulla  bocca,  oppure  che  l'ha  chiusa  con  nna  benda, 
e  coll'altra  mano  fa  cenno  di  tacere.  Il  suo  attri- 
buto è  un  ramo  di  pesca. 
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SILIGERNO  (antic).  Banchetto  funebre  {silicer- 
nium)  col  quale  termina  vasi  presso  i  Uoraani  la  ceri- 
monia del  funerale,  e  consisteva  ordinariamente  in 
una  cena  che  davasi  ai  parenti  ed  amici  del  defunto. 

SiLKilNAKIO  {antic).  Nome  che  i  l\omani  da- 
vano a  colui  che  f.iceva  il  pane  colla  siliginc ,  o 
che  lo  vendeva  o  distribuiva.  V.  Siligine. 

SIL(GIN£  {antic).  Così  chiamavano  gli  Antichi 
[siligo)  quella  sorta  di  grano  gentile  che  noi  chia- 
miamo segala.  Alcuni  però  opinano  che  la  siUgine 
non  fosse  già  segala ,  ma  bensì  una  particolare  e 
scelta  qualità  di  f|*umento  superiore  al  comune  ; 
ed  altri  estendono  tal  nome  al  maiz. 

SILIQUA  (numisA*  Sorta  di  moneta  antica,  ed 
nuche  peso  antico  d^Asia  e  d'Egitto.  1  Romani  ne 
avevano  una  dello  stesso  nome ,  che  era  la  terza 
l>arte  dell'obolo  e  là  sesta  dello  scrupolo  :  diciotto 
silique  formavano  la  dramma. 

SILIQUATIGO  {antic  ).  Imposta  di  una  siliqua 
(v-q-n.),  instituita  sopra  tutte  le  merci  che  espo- 
ne vansi  nelle  Gere  e  nei  mercati,  e  che  pngavasi 
tanto  dal  compratore  quanto  dal  venditore.  Ku  de- 
cretata dagli  imperatori  Teodosio  e  Valenliniano. 

SILLABA  (gramm,).  Ogni  vocale  unita  ad  una 
o  più  consonanti,  per  modo  che  si  possa  pronun- 
ciarla con  una  sola  emissione  di  fiato,  dicesi  5t7- 
iaba  :  l'unione  poi  di  due  vocali  diverse,  pronun- 
ciate di  un  fiato  ,  chiamasi  dittongo  ;  trittongo 
i'onione  di  tre  vocali. 

SILLABE  ABETLNE  {mus,).  Sono  nella  musica  le 
sei  sillabe  ut,  re,  vii,  fa,  sol,  la,  colle  quali  Guido 
«l*Arczzo,  secondo  l'opinione  di  varii  autori ,  se- 
gnava i  primi  sei  suoni  della  scala. 

SILLEl^SI  oSrLLESSl  [gramm.).  V.   Elissi. 

SILLl  [leti.).  Poema  usato  presso  i  (^reci ,  il 
(|uale  era  satirico  e  mordente  ,  ed  avvicinavasi 
molto  alla  satira  come  la  scrissero  i  Romani,  ma 
die  non  fu  nota  ai  (ìrccL 

SILOGRAFIA  oXlLOGRAFIA(f(?cn.).  Sulle  prime 
fa  così  chiamata  la  stampa  in  legno ,  che  prece- 
dette quella  in  caratteri  mobili.  Ora  si  dà  questo 
nome  all'arte  di  trasportare  sul  legno  (  ed  anche 
sul  cristallo,  o  sul  marmo)  qualunque  impressione 
fatta  sulla  carta  coll'inchiostro  da  stampa  ;  trasporto 
che  si  h  mediante  una  specie  di  mordente,  umet- 
tala pria  la  carta,  la  quale  si  distrugge  dopo  l'ade- 
!MODe«  collo  strofinio,  e  coprendo  la  superficie  di 
una  lucida  vernice. 

SILOSISTRO.  V.  Xylharmonicon. 

SILUETTA  [pitt.).  Chiamasi  siluetta  o  ritratto 
aita  siluetta  quello  che  non  mostra  fuorché  il  sem- 
plice profilo  del  volto  preso  mediante  l'ombra  di 
ana  candela.  Questi  ritratti  si  fanno  comunemente 
neri  in  campo  d'oro,  e  portano  tale  denominazione 
perchè  i  primi  che  si  videro  rappresentavano  Ste- 
fano de  Silhouette  controllore  generale  delle  finanze 
di  Francia  verso  la  fine  del  secolo  scorso. 

SILVIO  {tipogr.).  Termine  degli  stampatori  in- 
dicante sorta  di  carattere  minore  del  testo.  Questo 
carattere  di  stamperia  fu  chiamato  talvolta  S.  Ago- 
stino, 11  La  Calile  nella  Storta  della  Stamperia 
dice  che  i  primi  stampatori  italiani  nel  1467  co- 
nslnciarono  a  stampare  col  carattere  detto  Silvio  il 
libro  di  S.  Agostino  De  Civitate  Dei ,  il  che  fere 
che  quel  carattere  si  nominò  da  poi  semplicemente 
.S.  Agostino. 

SIM  ANDRO  {erud.  ).  Strumento  di  legno  usato 
un  tempo  dai  Greci  e  tra  noi  dai  Claustrali  ,  cui 
agita  il  campanaro  innanzi  alle  porte  del  tem- 
ilo la  mattina  e  la  sera  ,  invitando  col  suo  ranco 
e  ranaoroso  suono  (che  serve  di  campana)  il  popolo 
alle  funzioni  religiose ,  particolarmente  nella  set- 
timana santa. 


SIMBOLI  {erud,  ).  Questo  vocabolo  deriva  da 
una  parola  greca  di  suono  quasi  eguale ,  che  si- 
gnifica segno  o  carattere  diretto  a  rappresentare  una 
cosa.  Era  quindi  il  simbolo  presso  gli  Antichi  una 
specie  di  emblema,  o  la  rappresentazione  di  qual- 
che cosa  morale  por  mezzo  d'immagini  naturali.  In 
questo  modo  la  palla  per  la  sua  volubilità  era  il 
simbolo  dell'incostanza  ;  il  Itone  quello  del  valore, 
ecc.  Nell'Egitto  i  simboli  erano  molto  in  uso,  molto 
reputati  e  sparsi  generalmente,  e  servivano  iuquc-  ' 
sto  modo  a  coprire  i  misteri  della  religione. 
SIMBOLICA.  V.  Simboli. 
SIMBOLO  {antic).  Nome  di  un  anello  cìie  da- 
vasi  per  servire  di  caparra.  Ilinio  dice  che  i  Greci 
ed  i  Komani  diedero  questo  nome  agli  anelli  porche, 
essendo  dessi  un  oggetto  che  trovasi  di  sovente 
alla  mano,  erano  quelli  che  più  spesso  deponcvansi 
per  caparra.  —  Questa  parola  indicava  pure  un 
pezzo  di  legno,  o  di  metallo  che  rompe  vasi  in  due 
parti  per  lasciarne  una  porzione,  in  modo  di  rico- 
noscenza, nelle  mani  delle  due  parti  contraenti. 
Era  questa  Tordinaria  maniera  di  fare  una  tessera 
d'ospitalità.  — Simbolo  chiamavasi  anche  qualunque 
contrassegno  di  dignità;  come  pure  un  ritratto  im- 
presso sulla  cera. 

SIMICO  {mus,  \  Strumento  degli  antichi  Greci 
che,  secondo  l'opinione  di  molti  scrittori,  debb'a- 
vere  33  corde  e  fu  inventato  da  Simo  da  cui  trasse 
il  nome  :  dicesi  anche  simicone. 
SIMILITUDINE  {rett.).  V.  Comparazione. 
SIMMETRIA  {B.  A.  ).  Per  li  Greci  era  lo  stesso 
che  pi'oporzione:  in  questi  eglino  furono  maestri; 
dalla  giustezza  delle  proporzioni  deriva  la  grazia, 
la  bellezza  e  la  vita  delle  loro  opere.  1  Moderni  per 
simmetria  intendono  quello  che  i  fireci  chiama- 
vano euritmia  (v-q-n.)  ,  cioè  corrispondenza  di 
parti  eguali  di  qua  e  di  là,  comei  nostri  due  oc- 
chi, le  gambe,  le  braccia,  ecc.  Questa  nostra  sim- 
metria dee  aver  luogo  in  architettura  negli  oggetti 
esposti  contemporaneamente  alla  vista;  ma  non  già 
in  quelli  che  si  hanno  da  vedere  successivamente. 
I  pittori  nel  rinascimento  delle  arti  andarono  sulle 
tracce  degli  architetti:  lo  stesso  Michelangelo  nel 
suo  gran  Giudicio,  e  Raffaello  nella  sua  7  eologia 
caddero  in  quest'affettazione. 

SIMMETRIA  {mus,).  Nella  musica  dicesi  sim- 
metria la  proporzione  ed  il  rapporto  di  durata  e 
d'ìntoonazione,  che  hanno  le  parti  d'un  pezzo  mu- 
sicale tra  di  loro  e  col  tutto.  La  simmetria  ammette 
la  ripetizione  delle  stesse  forme,  ma  talvolta  ri- 
chiede soltanto  la  loro  corrispondenza.  V.  Eurit- 
mia e  RiTM>. 

SIMMETRIA  {icon,],  E  rappresentata  sotto  le 
forme  d'  una  donna  di  singolare  bellezza  ,  la 
cui  persona  è  cinta  da  una  ciarpa  seminata  di 
stelle,  che  indicano  i  sette  pianeti.  Le  »\à  davanti 
una  statua  di  Venere  ignuda,  di  cui  essa  prende 
le  proporzioni  col  compasso  e  col  regolo. 

SIMONIA  {icon,).  Viene  personificata  con  una 
donna  vestita  d'oscuro  panneggiamento,  la  cui 
testa  ò  coperta  di  un  velo  nero.  Le  sorge  vicino 
un  piccolo  tempio,  ove  brilla,  in  mozzo  a  risplen- 
denti raggi,  lo  Spirito  Santo  sotto  le  forme  d'  una 
colomba.  Con  un:)  mano  tiene  essa  al  disopra  del 
tempio  una  borsa,  e  nell'altra  ha  T  iscrizione:  In- 
tuito pretii;  cioè:  Hai  tu  qualche  cosa  da  vendere? 
io  ne  farò  il  prezzo. 

SIMPATIA  {pitt,).  La  simpatia  fra  1  colori  non 
è  che  un  loro  accordo  piacevole.  Vi  son  colori 
belli  che  uniti  insieme  fan  male  all'occhio. 

SIMPLEGMA  (arch,).  Gruppo  intrecciato  di  va- 
rie figure  che  si  toccano  o  si  abbracciano  ,  e  sì 
latto  vocabolo  puossi ,  secondo  il  Wlnckelmano, 
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applicare  a'  figli  di  Niobe.  —  Plinio  applica  il  nome 
di  simplegma  a  due  famosi  gruppi  di  lottatori,  da 
esso  citati  :  l*uno  di  Cefissodoro,  di  cui  dice ,  clie 
le  mani  sembravano  anzi  penetrare  nella  carne  che 
nel  marmo  ;  T  altro  di  Eliodoro,  che  rappresentava 
la  lotta  di  Pane  e  di  Olimpo.  Ma  si  fatta  denomina- 
zione non  può  applicarsi  a  due  figure  collocate 
runa  a  canto  delPaltra,  siccome  opina  il  Gori. 

SÌMPI.UDIARI1  {antic).  l  Greci  davano  questo 
nome  agli  onori  funebri  tributati  agli  estinti.  Festo 
dice  che  i  funerali  erano  accompagnati  da  giuochi, 
a  cui  prendevano  parte  soltanto  danzatori,  salta- 
tori e  ballerini  da  corda.  Erano  dessi  diversi  dai 
cosi  detti  Indictivi,  nei  quali  figuravano  pure  sal- 
tatori che  balzavano  con  somma  agilità  da  un  ca- 
vallo all'altro:  questi  dai  Latini  erano  chiamati 
DesuUores,  V.  Desultori. 

SI  IMPOSI  AGO  ipoes.).  Canzone  dei  banchetti,  la 
cui  invenzione,  secondo  Pindaro,  è  dovuta  a  Ter- 
pandro:  questi  inni  chiama vansi  pure  scolies.  Egli 
vi  avevano  tre  specie  di  canzoni  ;  quelle  in  cui  tutti 
insieme  cantavano  i  confi  tati  ;  altre  che  ciascuno 
cantava  isolatamente  o  a  vicenda  ;  altre  ancora  che 
non  erano  cantate  se  non  da^  più  periti. 

SlMl'OSIARCO(rtn/ic.).  Così  chiamavano  i  Greci 
il  direttore  di  un  banchetto.  Aveva  pure  il  nome 
di  Optiialmi,  cioè  V occhio  del  banchetto, 

SIMPOSIO,  SIM  PULO,  SIM  PLUVIO  0  SIMPUVIO 
(arc/i.).  Vaso  inserviente  ai  csacrifici,  on  cui  versa  vasi 
goccia  a  goccia  il  vino  nelle  libazioni.  Esso  «veva 
un  manico  o  un'ansa,  che  sorgeva  quasi  perpendi- 
colare al  vaso  medesimo  ,  forse  affine  di  poterlo 
immergere  in  altro  vaso  più  grande,  onde  agevol- 
mente riempirlo  :  il  collo  era  d*  ordinario  molto 
stretto.  Se  ne  vede  la  forma  sur  alcune  medaglie 
ed  altri  antichi  monumenti.  —  Varrone  nella  sua 
opera  intorno  la  Lingua  latina  fa  derivare  la  voce 
di  simpulo  da  sumere,  perchè  si  osava  il  simpulo 
per  attingere  vino  da  grandi  vasi ,  sia  per  assag- 
giarlo, sia  per  farne  libazioni.  Festo  dice  che  quel 
vaso  assomigliava  a  un  ciato  o  coppa,  ed  aggiunge 
che  le  donne,  le  quali  ne  facevano  uso  in  certe 
cerimonie  religiose,  erano  chiamate  Simpulatrici, 

—  Plinio  nel  XII  Capit.  del  xxxv  Lib.  dice,  che 
ne' sacrifìci  non  adoperavansi  simpuli  murrini,  né 
di  cristallo,  ma  altri  simpuli  fabbricati  in  terra  cotta. 

—  Da  un  passo  di  Giovenale  impariamo  che  T in- 
venzione 0  introduzione  de' simpuli  ne' sacrifici 
era  dovuta  a  Ni^ma.  —  Simposio  propriamente  non 
significa  se  non  un  banchetto  o  convito  ;  quindi 
simposico,  attenente  a  convito,  e  le  orazioni  o  que- 
stioni simposiache  o  convi\ali ,  di  cui  fece  anche 
menzione  il  Salvinì. 

,  S1MI^ULATI\1CI  (flnaV.).  Vecchie  donne  le  quali 
avevano  cura  di  purificare  le  persone  che  reca- 
vansi  a  consultarle,  ove  il  loro  sonno  fosse  stato 
turbato  da  notturne  visioni  e  da  spaventevoli  sognL 
l'cr  solito  esse  prescrivevano  l'acqua  di  mare  per  le 
parificazioni.  Polluce  le  chiama  Apomactviai. 

SIMPULO.  V.  Simposio. 

SIMULAZIONE  {icon,).  Secondo  il  Ripa,  viene 
rappresentata  sotto  le  forme  di  una  donna  con  rra- 
srhera  al  volto  in  modo  che  mostri  due  facce.  È 
vestila  di  stoffa  color  cangiante:  nella  mano  destra 
ha  una  pica,  nella  sinistra  un  melagrano,  ai  piedi 
(ina  scimia. 

SINAULIA  [mus,].  Concerto  di  flauti  ed  altri 
islrumenti  senza  canto  nelle  panatenee  ,  il  quale 
fu  isliliiìto  da  Pericle  ;  vi  si  gareggiava  pel  pre- 
mio d'una  corona  d'ulivo. 

SliVCEKlTA'  [icon.),3\  rappresenta  con  una  donna 
vestita  di  stoffa  d'oro,  la  quale  porta  un  cuore  in 
una  mano,  e  col  l'altra  stringe  al  seno  una  colomba. 


SINCERITÀ'  DELL'ANIMA  [icon.).  Viene  indi- 
cata col  mezze  d'una  donzella  sul  cui  seno  ri- 
splende  il  sole:  per  dimostrare  poi  ch'essa  non  gus:a 
piaceri,  che  non  siano  puri  ed  innocenti,  dà  da 
mangiare  ad  un  pollo  bianco  colla  mano  destra,  ed 
ha  un  giglio  nella  sinistra. 

SINCOPA  0  SINCOPE  (gram.  e  mus.).  È  ima 
figura  grammaticale  di  parole,  per  la  quale  entro 
di  esse  si  toglie  una  lettera  od  una  sillaba,  come 
sgombro  invece  di  sgombero,  ecc.  —  Nella  musica 
dicesi  sincope  quella  nota  che  trovasi  fra  doe  o  più 
note  di  valore  eguale  alla  medesima;  cosi,  p.  e., 
d^una  semiminima,  una  minima  ed  on'altra  semi- 
minima, la  minima  sarà  la  cosi  detta  sincope.  Ogni 
sincope  va  a  contrattempo,  c^  ogni  successione  di 
note  sincopate  prende  un  movimento  contrario  al- 
l'ordine naturale.  V.  Legatura. 

SINCORESI  {rett.).  Figura  detta  dai  Latini  con- 

Cessio.   V.  COTìCESSIOIfE. 

SINDACO  {en^d.).  Questo  nome  datasi  pressoi 
Greci  ad  un  oratore  scelto  e  deputato  per  difendere 
e  sostenere  le  prerogative  d'una  città  od  anche  di 
una  intera  provincia,  o  ad  un  oratore  incaricato  a 
difendere  con  altri  la  stessa  causa. 

SINDONE  (arch.).  Vestimento  di  finissimo  lino 
che  i  mercanti  fenicii  portavano,  o  vendevano  io 
Grecia.  L'uso  e  la  forma  di  siffatto  vestimento 
cambiavano  secondo  i  paesi.  Presso  i  Greci  ed  i 
Romani  era  il  distintivo  del  Sacerdozio  ;  talvolta 
lo  portavano  anche  le  persone  di  nascita  illastre; 
il  popolo  poi  ben  di  rado.  Isidoro  invece  dice  che 
la  sindone  era  un  pezzo  del  vestimento  col  quale 
le  donne  cuopri vansi  le  spalle  ,  che  chiama wi 
pure  Anaboladium,  V.  Anaboladio. 

SINECIE  {erud.).  Feste  che  celebra  vansi  in  Atene 
ad  onore  di  Minerva  nel  mese  di  ecatombeone,  in- 
stituite  allorché  gli  Ateniesi  si  riunirono  in  via 
sola  città,  il  che  si  teneva  inspirato  dalla  dea  della 
sapienza. 

SINEDDOCHE  {reti.).  È  quella  specie  di  tropo 
per  cui  si  fa  concepire  allo  spirito  qualche  cosa  o  di 
più  0  di  meno  di  quel  che  esprime  la  parola  onde 
ci  serviamo.  Si  distinguono  dai  rettorie!  tre  sorte 
di  sineddoche,  vale  a  dire  :  l"*-  Di  genere,  quando 
una  parola,  che  nel  senso  proprio  dinota  una  classe 
intiera,  si  adopera  per  indicare  una  specie  parti- 
colare, come  nel  chiamar  mortali  gli  uomini,  o 
nel  dir  con  Petrarca  : 

Uaugel  che  più  per  Vaer  vola 

invece  di  aquila,  T  Di  specie^  quando  si  usa  aoi 
parola  che  significa  per  sé  una  specie  p;>rticolare 
per  dinotare  il  genere  a  cui  essa  appartiene,  ooiae 
allorché  si  dice  Nerone  fu  una  tigre,  per  dinotar 
qualunque  animale  feroce.  3*  Di  numero,  quando 
si  prende  il  tutto  per  la  parte  o  al  contrario,  cooH 
dicendo:  È  noto  a  tutto  il  mondo^  in  cambio  di: 
A  moltissime  persone;  ovvero:  una  flotta  di  cento 
vele  per  dir  molte  navi  ;  e  quando  si  prende  il  sin- 
golare pel  plurale,  o  viceversa,  come  :  //  dente  dH- 
Cinvidia;  o  Gli  Achilli,  i  Demosteni,  i  Ciceroni 

SINEDRIO  {anlic).  Nome  del  principale  Tribu- 
nale degli  Ebrei.  Era  questo  composto  del  71  Se- 
niori, fra  i  quali  uno  avca  la  dignità  di  capo;  ed 
è  quello  che  presentemente  gli  Ebrei  chiamano 
Hannasicon  (il  principe). 

SINFONIA  (mus,).  Armonia  e  concerto  di  Siro- 
menti  musicali.  Gli  Antichi  conoscevano  tre  sorta 
di  sinfonìe,  la  vocale,  la  istrumentale  e  quella  che 
nasce  dalle  unioni  delle  voci  e  degli  stramenti  mn- 
sicali  ;  ma  non  cono.scevano  V  armonia ,  almeno 
nel  significato  che  noi  ora  attacchiamo  »  quel  ?o- 
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cabolo  ;  la  loro  sinfonia  risaltaya  dal  concorso  di 
molte  voci  o  di  molti  stramentl,  e  che  chiamavasi 
sinfonia  allorché  tutto  concertava  alPanissoiio,  e 
ami  fonia  allorché  la  metà  del  mosici  era  alPotlava 
o  alla  doppia  ottava  dell'altra  metà.  Gli  Antichi, 
per  quanto  sembra,  chiamavano  jm/onta  quello  che 
noi  diciamo  consonanza,  in  oggi  dicesi  sinfonia 
quel  pezzo  di  musica  istrumentale  che  serve  d*in- 
cominciamento  airopera,  ai  balli,  ai  concerti,  ecc., 
e  forse  era  questa  in  origine  la  sua  destinazione. 
Variò  tuttavia  questo  genere  di  sinfonia,  perchè  al 
cominciare  del  passato  secolo  trovavansi  que'  pezzi 
di  musica  noiosi  per  la  loro  uniformità,  e  quindi  si 
introdusse  una  forma  ancor  più  libera  di  quella 
(Iella  fuga.  Anche  in  que*  tempi  le  sinfonie  dellV 
pera,  de' balli,  ecc.,  avevano  sempre  tre  pezzi  dif- 
ferenti :  ma  questo  si  riserbò  per  l'opera,  da  che 
si  diede  a  quella  sinfonia  una  maggiore  estensione. 
Il  primo  allegro  della  medesima  è  preceduto  d'or- 
dinario da  una  breve  introduzione  di  movimento 
lento.  Talvolta  si  fa  seguire  rallegro  da  un  andante 
variato  o  un  adagio,  e  sempre  vi  si  accomoda  un 
finale  pieno  di  vigore  e  di  una  grande  rapidità.  11 
celebre  Haydn  ha  portata  la  moderna  sinfonia  al 
più  alto  grado  di  perfezione,  in  cui  ora  trovasi  com- 
posta di  quattro  pezzi  ;  e  il  sommo  Rossini  ha  mo- 
strato anche  in  questa,  come  in  tutte  le  altre  parti 
della  musica,  il  suo  genio  sublime.  Le  sinfonie  della 
Gazza  Ladra ,  della  Semiramide  e  del  Guglielmo 
Teli  desteranno  sempre  la  meraviglia  di  tulli. 

SINGOLARE  (mt/.).  Aggiunto  di  soldato  scello 
della  romana  cavalleria  [singularis  e  singularius)^ 
ordinato  In  torme  o  compagnie,  chiamate  an- 
ch^esse  singolari,  sia  perchè  miniavano  separate 
dagli  altri  soldati,  sia  per  eccellenza  d'abili  e 
d*armi.  Sembra  che  i  singolari  occupassero  un 
luogo  distinto  negli  eserciti  romani  fra  i  preto- 
riani e  i  legionarii.  Questa  milizia  venne  istituita 
da  Augusto  per  ingrossare  la  sua  guardia  e  per 
aggraduirsi  vieppiù  1  migliori  fra  i  soldati,  perchè 
non  poteva  farli  tutti  pretoriani.  Imitarono  questo 
esempio  a'  tempi  nostri  Napoleone  1  colla  istitu- 
sione  della  Guardia  giovine,  e  Napoleone  HI  con 
quella  dei  Genio, 

SINGRAFO  (antic).  Nome  dato  dai  Ron^mi  ai 
biglietti,  alle  promesse  ed  alle  obbligazioni  che 
essi  facevano  quando  prendevano  denaro  a  pre- 
stito. 

SINONIMI  (/in^.).  Non  v'ha  lingua  precisa  nei 
suoi  elementi  per  modo  da  offerire  in  tutto  una 
esalta  e  invariabile  corrispondenza  fra  le  parole  e 
le  idee.  Si  danno  perciò  in  tutte  le  lingue  vocaboli 
dotati  di  analoga  significazione,  e  questi  si  dicon 
sinonimi.  E  diciamo  analoga  e  non  uguale  signi- 
ficazione per  la  ragione  che  un  attento  esame  dimo- 
stra che  quantunque  tali  vocaboli  rappresentino  le 
stesse  idee  principali,  pure  differiscono  in  qualche 
accessorio.  «  Gavallo,  corridore,  destriero,  pala- 
freno, poliedro,  rozza,  sono  voci  istituite  a  signi- 
ficare il  medesimo  animale;  ma  ognuna  differisce 
dall'altra.  Gavallo  denota  la  qualità  della  specie; 
corridore  la  particolarità  di  esser  veloce;  destriero 
ricorda  l'uso  di  menare  li  cavallo  a  mano  destra; 
palafreno  quello  di  frenarlo  con  la  mano;  poledro 
la  qualità  di  esser  giovine;  rozza  quella  di  e<ser 
vecchio  e  disadatto.  Le  voci  unico  e  solo  sembrano 
per  avventura  la  slessa  cosa;  ma  il  Petrarca  disse 
la  sua  donna  esser  unica  e  sola  ,  volendo  significare 
cbe  ncssun'altia  è  nella  schiera  di  Laura,  e  che 
nessuna  può  esserle  data  in  compagnia.  —  Incontra 
alle  volte  che  le  parole  istituite  a  significare  un'  idea 
stessa  differiscono  per  la  virtù  che  hanno  di  richia- 
marne  alla  mente  altra  più  o  men  nobile,  o  per 


cagione  del  suono,  o  nobile  o  rimesso,  o  per 
cagione  dell'uso,  che  di  quella  suol  esser  fatto  in 
umile  od  in  illustre  componimento.  Il  lettore  può 
consultare  su  questo  argomento  il  Dizionario  dei 
sinonimi  del  Tommaseo, 

SINONIMIA  (rett.).  Figura  di  parole,  per  la  quale 
si  ripete  la  medesima  idea  con  vocaboli  di  significato 
analogo,  quasi  cercando  che  se  ne  accresca  il  valore. 
Eccone  un  esempio  preso  da  Cicerone:  «  A  voi  ed 
al  popolo  romano  arrechi  pace,  tranquillità,  otio, 
concordia,  » 

SINTAGMARCA  (mt7  ).  li  capo  d'una  «tn^a^- 
marchia  (v-q-n.)  nella  falange. 

SINTAGMARCHIA  (miL).  Un  membro  della 
falange  composto  da  due  tassiarchie,  e  però  da 
256  uomini,  supponendo  con  Eliano  che  li  loco 
avesse  16  uomini. 

SINTASSL  V.  CosTRUZioiiE. 

SINTEMA  {flrch.).  Segno  o  tessera  notturna  , 
nella  milizia  greca;  parola  convenuta  d'ordine, 
riunione  0  intelligenza  (la  quale  d'ordinario  era  il 
nome  di  qualche  divinità),  dal  capo  comunicata 
agli  ufficiali  inferiori,  e  da  questi  ai  soldati,  onde 
riconoscersi  o  durante  la  mischia,  o  in  qualsiasi 
incontro  di  servigio.  Presso  1  Romani  era  o  vocale, 
cioè  parola  che  dalle  pattuglie  chiedevasi  a  tutti  i 
centurioni,  o  muta,  cioè  il  para^m/ema  de'Greci, 
0  tessera,  V.  Tessera. 

SINTESI  {arch.).  Veste  da  cena  e  da  casa,  in 
uso  presso  i  Romani,  la  quale  ne'Salurnali  portavasi 
anche  fuori  da  ogni  persona:  mette  vasi  al  disopra 
delle  vesti  ordinarie. 

SIPARIO  [dramm.  ed  arch,).  l  Romani  chiude- 
vano la  scena  con  una  tenda,  alla  quale  davano  il 
nome  di  auleo,  o  di  sipario.  Non  sembra  che  negli 
antichi  tempi  i  Greci  abbiano  stvuto  tende  o  siparii 
simiglievoli  innanzi  la  scena;  avvegnaché  il  peripe- 
tasma,  di  cui  Polluce  fa  menzione,  era  piuttosto 
una  tela  che  stendevasi  al  disopra  del  teatro  per 
ombreggiare  gli  spettatori.  —  Allorché  cominciava 
lo  spettacolo  non  si  alzava  il  sipario  come  praticasi 
in  oggi,  ma  si  abbassava,  e  durante  la  rappresen- 
tazione si  lasciava  su  la  parte  anteriore  del  prosce- 
nio, oppure  rimaneva  sospeso  innanzi  l'iposcen io, 
al  quùle  serviva  nell'islesso  tempo  di  ornamento, 
o  lo  si  faceva  entrare  per  mezzo  d'una  botola 
sotto  il  proscenio.  Quando  lo  spettacolo  era  ter- 
minalo si  alzava  lentamente  il  sipario  per  chiudere 
U  scena  •—  Il  sipario  ornavasi  comunemente  di 
storiche  rappresentazioni,  e  i  Romani  sceglievano 
sempre  di  preferenza  gli  avvenimenti  deirullima 
guerra  che  avevano  sostenuto,  e  le  imagini  degli 
eroi  di  un  popolo  recentemente  soggiogato.  Quelle 
rappresentazioni  erano  dipinte,  ricamate  o  tessute. 
Ora  si  fanno  invece  sur  i  siparii  quadri  di  paesi, 
architetture  e  talvolta  quadri  allegorici.  Ma  il  nostro 
metodo  di  illuminare  la  scena  espone  i  pittori  a'più 
grandi  pericoli,  ed  esige  di  molle  precauzioni,  ed 
un  calcolo  esalto  dell'elTelto  della  luce  vivissima 
riflettuta  sur  i  colori,  affinchè  que'quadri  allegorici 
possano  produrre  a  vicenda  l'effetto  loro  su  l'occhio 
degli  spettatori,  massime  ne' teatri  assai  vasti. 

SIPILENA  («rwrf.).  Soprannome  di  Cibele,  preso 
dalla  città  di  Sipiio  nella  Meonia,  ove  questa  dea 
avea  un  tempio  ed  un  cullo  particolare. 

SIRACOSIE  {erud,).  Feste  celebrate  dai  Siracu- 
sani sulle  sponde  d'un  lago ,  per  dove ,  secondo 
la  loro  credenza,  era  disceso  Plutone  all'inferno 
colla  rapila  Proserpina. 

SIRENA  {arai).  Animale  chimerico,  al  cui 
dolce  canto  vuoisi  che  i  marinai  s'addormentino. 
Nell'arme  ella  è  segno  di  beltà  lusinghiera. 

SIRENA  (mii/.)«  I^ome  che  è  stato  dato  ad  una 
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macchina  di  acustica,  inventata  nel  1719  da  Ca- 
gnard  de  la  Tour.  Quando  è  mossa  con  una  certa 
prestezza  produce  suoni  di  un*  ottava  più  alta 
dell'ultimo  fa  dei  cembali  a  sei  ottave,  ed  assai 
meglio  caratterizzati. 

SIRIACA  LLNdUA  {ling.),  Ebberrf  nome  d' ilrfl- 
met  le  nazioni  che  abitarono  i  paesi  chiamati 
generalmente  Aram  dalla  Sacra  Scrittura,  e  la  loro 
lìngua  fu  perciò  detta  Aramaica  (V.  Aramaica 
i.mt»A7t  pia  — Ikamepte  Caldaica  (V.  Caldaica 

LfHGUA). 

SIRINGA  {mus.).  Fistola  di  F'ane,  ci uToV,  tira- 
mento composto  di  canne  di  varia  grandezza , 
usato  dai  tempi  dei  (ìreci  e  Romani  insino  ai  giorni 
del  Papageno  nel  Flauto  magico  di  Mozart. 

SIRMA  (arch.).  Tunica  assai  lunga  che  scen- 
deva in  sino  a' talloni,  ma  che  tuttavia  non  aveva 
un^ampiezza  maggiore  della  spessezza  del  corpo. 
Oiova  notare  in  questo  luogo,  che  alcuni  scrittori 
confusero  la  sirma  colla  palla,  la  quale  è  in  so- 
stanza il  sinoninìo  del  peplo  de^  Greci.  Secondo 
Servio,  la  palla  era  un'abito  femmineo,  che  scen- 
deva insino  appiedi:  si  collocava  su  la  stola,  e  se 
ne  circondava  il  coi  pò  senza  allacciarla,  come  gli 
uomini  praticavano  colla  toga,  cui  la  palla  rasso- 
migliava perfettamente,  eccettuato  forse  eh'  essa 
aveva  minore  ampiezza.  La  palla  al  pari  della 
toga  faceva  molte  pieghe,  e  la  palla  colla  tunica 
lunga  chiamata  stola  erano  gli  attributi  delle  dam(> 
romane  ,  che  le  distinguevano  dalle  donne  del 
popolo.  Ulpiano  osserfa,  che  gli  uomini  non  pote- 
vano decentemente  vestire  la  palla,  11  che  può  far 
credere  che,  simiglievole  alla  toga  per  la  forma , 
essa  pt:iò  ne  differiva  per  la  materia  e  per  gli 
ornamenti.  I  suonatori  di  lira  e  i  tragici  erano  i 
soli  individui  che  portassero  la  palla,  e  questa 
veste  era  loro  un  attributo  talmente  particolare , 
che  indica  vasi  la  tragedia  colla  voce  palla.  Var- 
•  rone  indica  la  palla  colla  espressione  di  pallio 
della  tunica,  il  che  fa  vedere  che  si  collocava  sulla 
tunica  come  il  pallio  de' Greci.  —  L'arte  di  coprirsi 
con  grazia  di  quella  veste  era  un  oggetto  impor- 
tante di  afTazzonameuto  presso  le  antiche  romane, 
e  la  parola  propria  per  indicare  quest'  arte  era 
amicire,  che  si  spiega  comunemente  per  vestire, 
velare,  inviluppare.  A  questo  proposito  giova  in- 
dicare che  gli  Antichi  distinguevano  benissimo 
Vindumentum  e  Yamiclus:  il  primo  indicava  le 
vesti,  che  a  un  dipresso  come  le  nostre  erano  stret- 
tamente aderenti  al  corpo;  la  veste  che  si  indicava 
colla  voce  di  amictus,  era  gettata  sul  corpo,  senza 
conservare  sempre  la  stessa  posizione,  che  al  tutto 
era  dipendente  dal  gusto  di  colui  che  la  portava. 
—  Gli  oratori  indicavano  pure  colla  voce  amicire 
'  Parte  di  coprirsi  della  toga;  arte  in  cui  erano  .si 
de.stramente  versati ,  come  le  donne  nel  coprirsi 
della  palla.  —  In  quanto  alla  sirma  non  eranvi  che 
gli  attori  tragici  e  i  citaredi  che  potesssn)  portare 
una  veste  simiglievole  in  su  la  scena. 

SIRMGI  {arch.).  Sorla  di  cibo  particolare  pre- 
parato con  grasso  e  con  miele,  che  davasi  in  pre- 
mio al  vincitore  nei  certami  di  questo  nome ,  che 
celebra vansi  in  isparta. 

.SlROMASTECfl/c/i.).  Strumento  a  foggia  di  lungo 
e  sottile  spiedo,  con  cui  i  gabellieri  in  Costantino- 
poli, al  tempo  del  greco  impero,  esploravano  i 
sacchi  ed  i  rotoli  delle  merci,  onde  verificare  se 
vi  fosse  stata  qualche  frode.  Tale  strumento  è  pure 
in  uso  al  dì  d'oggi,  e  chiamasi  ferro  da  stradieri, 

SIR  PO  {erud.).  Nome  che  corrisponde  a  ciò  che 
i  Greci  intendevano  per  enigma.  1  Latini  diedero, 
secondo  alcuni,  questo  nome  agli  enigmi  per  al- 
ludere all'imbarazzo  che  cagionano,  come  face- 


vano i  vimini  e  giunchi  (sirpi  o  scirpi)  di  coi 
lavora  vansi  le  nasse  p.'i:  pescare,  che  perdo  lovi- 
loppa  va  no  il  pesce. 

SISACTINKE  0  SISATTEE  o  SI-ATTINIE  {erud.). 
Pubbliche  feste  e  sagrificii  che  celebra vaosi  in 
Atene,  in  commemorazione  delia  legge  di  Solone 
che  assolvè  i  poveri  dai  debiti  che  avevano  con- 
tratto; 0,  come  altri  piiì  verosimilmente  credono, 
che  ne  diminuì  as.sai  gl'interessi,  e  vietò  ai  cre^ 
ditori  di.  far  carcerare,  o  ridurre  in  iscbiavitù  i 
debitori  in.solventi,  come  prima  pratlcavasi. 

SiSlRA/(arc/i.;.  Manto  grossolano  degli  anliclii 
fjf«Qi^  fitto  di  pelle  di  capra  guernita  di  peli. 

SISSITTi;^  SiSSIZIO  iantic).  Pubblici  ban- 
chetti di  soli  uornlni,  «labillli  da  Minosse  in  GreU, 
ed  adottati  da  Licurgo  in  UKMemoiie  sotto  il  nome 
di  fidizie. 

SISTALTICO  (mus.).  Una  delle  divisioni  dd 
varii  stili  della  melofiea  greca. 

SISTARCA.  V.  SiSTf. 

SlSTASi  (7;it7.).  Unione  di  quattro  file  di  veliti, 
ossia  di  32  uomini,  nell'antica  milizia  greca. 

SISTEMA  (»;iw*.).  Questo  vocabolo  dinota  nd- 
l'ampio  suo  significato  una  dottrina  qualunque, 
vera  o  falsa,  completa  od  incompleta.  Il  vero  si- 
stema riposa  sopra  verità  fondamentali ,  e  sbUi 
conseguenze  naturali  che  ne  risultano  :  il  fslao 
sistema  è  stabilito  sugli  errori  che  l'esperiena  poi 
fa  conoscere,  o  che  il  ragionamento  respinge.  Il 
sistema  dei  suoni  è  l'esposizione  di  tutti  i  suoni 
usuali  nella  musica  in  un  ordine  connesso.  Pé 
sistema  moderno  diviso  in  ottave,  detto  ancbe 
sistema  temperato,  V.  Temperasi E?tTO.  il  sistema 
d^armonia  è  l'ordine  e  connessione  di  tutti  gl'in- 
tervalli ed  accordi  musicali,  che  ci  abilitano  a 
rendere  ragione  della  loro  gcnerazicoe  e  deHe 
loro  scambievoli  relazioni,  secondo  le  varie  alter- 
native nell'armonia.  Tale  sistema  è,  per  cosi  (tire, 
l'albero  genealogico  di  tutti  i  singoli  membri  delb 
Intera  famiglia  dei  suoni,  generati  soltanto  da 
pochi  suoni  fondamentali;  una  specie  d'indice  ora- 
sicale-etimologico,  d'onde  riconoscere  si  può  Ton- 
gine,  la  connessione  e  la  formazione  degli  inter- 
valli e  degli  accordi  Rameau  fu  il  primo  che,  nel 
suo  trattato  d'aìimonia,  pubblicalo  nel  1722,  ri- 
dusse gli  accordi  in  un  sistema,  fondato  partico- 
larmente sulla  simpatia  de' suoni  e  sulla  detenni- 
nazione  di  varii  accordi  fondamentali,  da* quali 
mediante  i  rivolli  derivano  gli  altri.  Dopo  Rameao 
i  sistemi  più  notabili  sono  quelli  di  Tartini,  di 
Riccati,  di  Rirnberg,  di  Vallotti,  di  Vogler  e  di 
Mornigny. 

SISTI  [antic).  Passaggi  coperti  in  Atene  e  poi 
in  Roma,  sotto  i  cui  portici,  che  erano  coperti, 
esercita  vansi  nell'  inverno  gli  atleti ,  delti  pardo 
sismici,  ed  il  loro  preside  sistarco.  Ivi  gli  atleti 
facevansi  raschiare  la  pelle,  sia  prr  farne  cadere 
il  sudore,  sia  per  renderla  più  liscia,  sdrocdok- 
vole  e  meno  atta  a  dar  presa  all'avversario. 

SISTICI.  V.  SiSTi. 

SISTILO  (arch.).  Nome  di  edificio  in  cui  le 
colonne  sono  le  une  dalle  altre  più  lontane  che 
nel  picnostilo  (y-q-n.)  ;  ossia  intercolonni*»  eh'' 
porta  due  diametri  della  colonna. 

SiSTOl^OUl  0  Xii>TOi«Olil  (mìL).  Goal  cUiatua- 
vansi  dagli  Antichi  i  soldati  di  cavalleria  armati 
di  giavellotto,  che  ora  si  direbbero  saettoni. 

SISTREMA  (mil.).  Un  corpo  di  milizia  leggiem 
greca  di  1,02^i  uomini,  secondo  Eliano,  e  formato 
di  due  senagie. 

SISTRO  (arch.).  Strumento  da  suono  usato  dagli 
Egizi.  Ne'nostri  Dizionarii'  si  avverte,  die  il  sistro 
che  si  usa  oggidì   nella  musica  militai^  è  d'K- 
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d'aio  e  in  forma  di  triangolo.  Questo  non  sembra 
combinare  col  detto  del  Saivini,  il  quale  osserva 
che  i  sistri,  secondo  la  greca  forza  (o  la  forza  dei 
vocabolo  greco),  varrcbbono  in  nostra  lingua  sco- 
titoi, esogniiigne  che  strumenti  furono  di  religione 
presso  gli  ICgizi,  di  strepito  piuttosto  che  di  suono, 
inventati  soltanto  per  i  riti  religiosi.  Questo  a  dir 
vero  si  allontana  dall'idea  del  triangolo.   Virgilio 
è  quello ,  che  ha  attribuito  a  questo  strumento 
un'origine  egiziana,  dicendo  che  la  regina  Cleopa- 
tra in  mezzo  alle   sue  trupiie  col  patrio  sistro  le 
chiamava,  le  eccitava  o  le  animava.  Gredesi   che 
gli  Egizi  facessero  uso   di  questo  strumento  mu- 
sicale   nelle  cerimonie  solenni ,   e  pri  nei  palmenti 
nelle  feste  che  celebra vansi  allorché  il  Nilo  comin- 
ciaTa  a  straripare.  Quello  strumento  era  ordina- 
riamente di  forma  ovale  (non  liunque  triang^^lare), 
traforato,  quasi  direbbesi  a  somiglianza  delle  no- 
stre racchette.  Aveva  esso    alcuni    rami,   che   si 
stendevano  lateralmente,  muniti  di   fori  ad  eganll 
distanze,  i  quali  ricevevano  (re  o  quattro   piccoli 
bastoncelli  mobili  dello  stesso  metallo  col   quale 
era  fabbricato  lo  strumento;   que'bastoncelli  pas- 
savano a  traverso  que'buchi,  e  allorché  si  agita- 
vano, rendevano  un  suono  acuto,  che  bene  s' ac- 
cordava   in  qualche   modo  consuoni   teneri  delle 
lagnanze.  La  pai  te  superiore  del  sistro  era  spesso 
ornata  di   tre  figure,  cioè  di  quella  di  un  gatto 
collocata  nel  mezzo,  della  testa  d' Iside  dal  lato 
destro,  e  da  quella  di  Nefte  dal  lato  sinistro;  tal- 
volta ancora  quella    pai  te  superiore  non   presen- 
tava se  non   che  una  foglia  di  loto  o  anche  non 
era  accompagnata  da  alcun  ornamento.  (ìli  Rbrci 
servivansi  essi  pure  del  sistro   nelle  loro  feste  di 
allegrezza.  Allorché   Davide   ritornò  dall'  esercito 
dopo  di  avere  ucciso   (iolia,   le  donne   uscirono 
dalla  città  cantando  e  danzando  al  suono  di  tam- 
burini e  di   sistri.  I   Greci  ^^er  vi  vansi  di  quello 
strumento  |)er  segnare  la  misura  nella  esecuzione 
della  musica  scritta,  o  espressa  con  note;  e  tra  i 
Romani  allorché  si  accreditarono  grandemente  le 
superstizioni  egiziane,  le  persone  che  vi  erano  più 
strettamente  attaccate,  scuotevano  il  loro  sistro  in 
certe  ore  fisse,  forse  per  avvertire  i  vicini  o  i  loro 
compagni.  Il  sistro  vedesi  figurato  sopra  molti  mo- 
nomenti  e  specialmente  su  le  medaglie,  cosicché 
può  formarsene  una  chiara  idea,  ma  non  mai  siamo 
condotti  al  principio  del  triangolo;  piuttosto  la  sua 
figura  si  accosta  alla  piramidale. 

SITALGA  {eimd.).  Soprannome  di  Apollo,  il  quale 
avea  a  Delfo  una  statua  dell'altezza  di  35  cubiti. 
proveniente  da  un'  ammenda,  cui  dagli  Anfitrioni 
erano  stati  condannati  i  Focesi  per  aver  lavorato  un 
campo  destinato  a  quel  dio. 

SITARGA  {et-ud.).  Prefetto  di'll'  annona,  prov- 
veditore, ispettore  delle  vettovaglie  e  delle  moni* 
ziooi  da  bocca  presso  i  Uomini. 

SITARCI  A  {antic).  Somministrazione  miliare 
di  pane  e  di  companatico,  la  quale,  invece  di  sti- 
pendio, davasi  dai  Romani  ai  soldati  e  bastava  per 
un  mese. 

SITELLA  (arc/i.).  Vaso,  od  urna  in  cui  pone- 
vsnsi  In  Roma  1*  biglietti,  o  schede  nell'  elezioni 
dei  magistrati:  esso  era  largo  all'estremità  supe- 
riore, ed  al  basso  era  stretto. 

SLTlCiNI  (mus.).  Cosi  cliiamavansi  presso  i  Ro- 
mani coloro  che  ne' funerali  suonavano  una  specie 
di  tromba  più  lunga  e  più  larga  delle  altre. 

SITO  {B,  A.).  La  bella  scelta  del  Sito  é  più  ge- 
neralmente essenziale  al  i^aesista  che  al  pittore  di 
Storia  :  là  é  un  oggetto  primario;  qui  non  é  «he 
un  accessorio.  Ciò  nondimeno  il  pittore  deve  farne 
ima  scelta  conveniente  al    soggetto  e  ali'  azione  \ 


per  contribitire  con  piacere  all'effetto  generale  e 
alla  moralità  dell'assunto.  1  giardini  d'Armida  deb- 
l)on  offrir  le  grazie  che  quella  maga  avea  con  tanta 
cura  raccolte  per  incantare  il  suo  amante.  Quello 
degli  Elisi,  dove  Enea  vuol  abbracciare  suo  padre, 
deve  richiamar  le  idee  trasmesseci  da  Virgilio. 
Quello  d'Arcadia  ,  in  cui  Poussin  fa  che  due  a 
manti  incontrino,  fra  le  loro  voluttà,  il  sepolcro 
colla  famosa  iscrizione  in  Arcadia  ego ,  é  un 
silo  d'idea  morale.  Dopo  d'avere  srelto  il  carat- 
tere e  la  disposizione  generale  del  sito,  deve  l'ar- 
tista disegnar  i  piani  in  maniera  che  le  dimensioni 
dei  terreni  e  degli  oggetti  ne  indichino  lo  spazio 
e  le  lontananze.  Deve  perciò  ricorrere  alle  leggi 
(Ielle  due  prospettive,  l'issar  prima  i  punti  della 
lontananza;  indi  frapporvi  le  ineguaglianze  de'  ter 
reni,  valli,  colli,  montagne;  finalmente  determi- 
narvi le  forme  e  le  giandezze  particolari  degli  al- 
beri, degli  scogli,  delle  case,  ecc  ,  giusta  l'effetto 
della  prospettiva  aerea,  \\  quale  unito  all'esattezza 
della  prospettiva  lineare  faccia  vedere  tu: la  l'esten- 
sione del  silo.  Nella  ricchezza  de'  siti  può  entrar 
mare,  fiumi,  accidenti  del  cielo  :  gli  effetti  del  suo 
lume,  le  forme  e  li  color  delle  nuvole  e  il  tono  del 
quadro  contribuiscono  all'elTt'llo  generale  del  chia- 
roscuro, all'armonia  del  colorito,  e  al  carattere  dei 
siti  srcondo  le  stagioni  e  le  parti  del  giorno,  l  siti 
pittoreschi  bene  scelti  e  ben  composti  possono  fare 
scusare  qualche  difetto  nell'esecuzione  dei  dettagli; 
siccome  Tesecnzione,  giusta  in  tutte  le  parti,  può 
(lare  risalto  anche  ai  siti  comuni  e  mancanti  di  ca- 
rattere. La  situazione  vantaggiasa  di  un  edificio 
qualunque  dipende  dalla  bontà  i<»  del  terreno  fer- 
tile e  sodo  ;  *i»  dell'aria  ventilata  e  pura  ;  3"  del- 
Tacqua  leggiera  e  semplice;  4°  deiresposizìone  non 
troppo  elevata  ,  né  bassa  ;  5"  dall'amenità  di  ve- 
dute. Molti  edificìi  son  privi  di  ^\\^%\t  situazioni, 
e  più  privi  ne  s(»no  i  paesi  e  le  città:  perché  si  è 
per  lo  più  fabbricalo  per  necessità ,  per  bisogni  , 
por  varie  occasioni,  e  di  rado  per  iscelta.  La  scelta 
suppone  libertà  e  raziocinio;  due  ingredlenii  ra- 
rissimi. 

SiroCOMO  {a^ìtic).  Magistrato  presso  i  Greci, 
che  avea  ispezione  sui  grani,  ed  equivaleva  presso 
a  poco  all'edile  cereale  presso  i  Romani. 

SlTOCRiro  ^rurf.).  Specie  di  , tributo  imposto 
da  Andronico  Pah^ologo  seniore,  onde  gli  agricol- 
tori erano  tenuti  a  contribuire  ciascuno  sei  moggi 
di  frumrnlo  e  quattro  di  orzo. 

SITODOSIA  (anticX  Largizione  di  frumento  che 
faceasi  sovente  dagl'imperatori  romani. 

SITOhMLACE  (r/W.).  Titolo  dei  quindici  magi- 
strati ateniesi,  dieci  per  la  città  e  cinque  pei  Pi- 
reo, sopraintendenti  alla  provvigione  del  grano  , 
vegliando  che  nessuno  ne  acquistasse  una  quantità 
maggiore  di  quella  che  gli  era  necessaria. 

SlIULO  (rt/'c/i.).  Davano  gli  Anliclù questo  nome 
a  certi  vasi ,  larghi  nel  mezzo ,  adorni  di  fregi  a 
foggia  di  chiodi ,  e  con  manichi  che  uscivano  al 
disotto  della  metà  dell'altezza.  1*ale  era  quello  di 
Nestore  descritto  da  Ateneo. 

SIZlGlA  (mit.).  Due  paia  di  cani  da  guerra 
ordinati  insieme  per  combattere',  secondo  i'ordi  • 
nanza  d'PIIiano. 

SLAVA  LINGUA  (ting,).  Dalle  Alpi  germaniche 
alle  più  remote  contrade  d'Asia ,  e  sino  alla  costa 
nord-ovest  d'America  albergano  popoli  d'origine 
slava,  i  quali  se  nei  fasti  della  civiltà  cedono  il  pri- 
mato ai  popoli  greco-latini ,  lo  contendono  loro 
certamente  in  audacia  d'imprese  e  in  conseguimento 
di  potenza.  Ma  inviluppata  nella  caligine  di  con- 
iraddillorie  ed  incerte  tradizioni  sta  la  storia  degli 
antichi  Slavi,  e  a  dispetto  delle  indagini  più  ac* 
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corate,  mal  si  saprebbe  tesserne  il  filo.  Déggionsi 
collocare  In  questa  grande  famiglia  quei  Sarmati, 
quei  Venedi,  quegli  ObotrtU,  quei  Rossolani  di  cui 
parlano  ad  ogni  tratto  le  vecchie  memorie?  È  da 
considerar  comune  Torigine  di  nazioni  che  presen- 
tano caratteri  fisici  e  morali  cosi  diversi ,  e  pure 
conservano  si  manifesta  l'analogia  dei  linguaggi  ? 
Domande  son  queste  alle  quali  non  si  pose  atten- 
zione se  non  da  poco,  ond'è  che  nella  mancanza 
di  monumenti  e  di  osservazioni  autorevoli  nulla  si 
può  ad  esse  con  esattezza  rispondere.  L*epoca  della 
maggior  gloria  delle  nazioni  slave  fu  il  Medio  Evo, 
ma  dopo  che  esse  ebbero  sparso  il  terror  del  loro 
nome  per  tutti  i  paesi ,  e  dato  origine  a  nocevoli 
cambiamenti  d'imperi,  finirono  quasi  tutte  col  per- 
dere quella  politica  indipendenza  per  la  quale  ave- 
vano operato  prodigi  di  valore.  I  Russi  ed  alcune 
tribù  della  Turchia  europea  sono  i  soli  Slavi  che 
abbiano  tuttavia  dominazione  nelle  lor  sedi  ;  il  ri- 
manente vive  soggetto  airAustria  e  alla  Russia. 
Tutte  le  lingue  appartenenti  alle  fami.^lie  slave  ab- 
bondano assai  più  che  le  germaniche  di  consonanti, 
specialmente  accumulate  in  principio  di  parola;  in 
molte  mancan  gli  articoli  ;  i  nomi  si  distinguono 
per  declinazione  e  per  casi  come  in  latino;  i com- 
parativi e  superlativi  formansi  per  flessione ,  e  le 
*  persone  nei  verbi  sono  indicate  da  sillabe  finali. 
Attualmente  non  men  di  cinque  alfabeti  sono  in 
uso  per  la  scrittura.  Il  cirillico ,  detto  anche  ru- 
tenio, è  il  più  antico ,  e  ne  fu  inventore  nell'865 
il  monaco  Cirillo,  il  quale  lo  tolse  dal  greco  con 
qualche  modificazione  ed  aggiunta  ;  il  glagolitico 
0  schiavone  dicesi  anche  di  San  Gerolamo  perchè 
si  pretende  a  torto  esserne  stato  inventore  quel 
santo  padre,  mentre  invece  non  risale  oltre  ai  do- 
dicesimo secolo;  il  russo  o  di  Pietro  il  Grande  non 
è  altro  che  il  cirillico  modificato;  il  latino  e  il  te- 
desco sono  pure  adoperati  dagli  Slavi  dell'impero 
austriaco  e  delle  provincie  meridionali  del  russo. 
Il  Bulbi,  nella  sua  introduzione  diW Atlante  lingui- 
stico, mostra  le  ragioni  per  le  quali  egli  fu  indotto 
a  dividere  il  gruppo  slavo  In  tre  rami  principali, 
e  le  autorità  che  egli.adduce  possono,  fino  a  tanto 
che  la  linguistica  non  abbia  fatto  più  certi  pro- 
gressi, esserci  guarentigia  sufficiente  della  conve- 
nienza di  tal  divisione  :  !<>  ramo  russo-illirico  o 
serbo-russo  (V.  Rdsso-Illirica  Lingua);  2»  ramo 
boema-polacco  (Vedi  Boemo-Polacca  Lingua); 
3»  ramo  vendo-lituano  o  germano-ilavo  (V.Vendo- 
LiTDANA  Lingua). 

SLOP  (marin,).  Sorta  di  bastimento  chiamato 
anche  battello  bermudiano,  ed  è  molto  usato  da- 
gl'Inglesi ed  Americani ,  e  nelle  colonie  delle  An- 
tille ,  ecc.  D'ordinario  sono  piccoli  bastimenti  di 
commercio:  sono  di  contorno  rotondo,  di  larghezza 
considerabile,  col  davanti  gonfio  e  senza  rientrata. 
Portano  da  20  sino  a  100  tonnellate.  Hanno  un 
albero  solo  che  porta  una  gran  vela  a  ghisso  :  il 
loro  bompresso  è  molto  allungato  e  poco  rilevato: 
vi  si  aggiungono  tre  o  quattro  flocchi.  Alcuni  5/0/95 
portano  da  6  sino  a  i6  cannoni,  0  più  ,  di  /li  0  6 
libbre  di  palla. 

SMALTI  [arai).  Nello  scudo  si  adopera  il  nome 
generale  di  smalti  allorché  vuoisi  comprendere  In 
uno  i  metalli  e  i  colori  di  quello.  I  metalli  nelle 
arme  araldiche  sono  due,  oro  ed  argento.  Nelle 
partizioni  delio  scudo  essi  debbono  avere  il  primo 
luogo  sopra  i  colori,  e  vengon  h)dicati  col  giallo 
e  col  bianco  ;  e  nelle  stampe  od  intagli  il  primo 
col  punteggiamento ,  il  secondo  col  fondo  netto  e 
senza  alcun  tratto.  L'oro  negli  scudi  de'  re  0  dei 
principi  è  chiamato  sole,  in  quei  dei  nobili  topa- 
zio;  l'argento  luna  nel  primi  e  perla  nel  secondi. 


Vollero  alcubi  che  I  diversi  colori  nelle  arme 
sero  origine  dai  cavalieri  crociati,  ciascun  de' qua! 
segnava  il  proprio  scudo  coi  colori  della  donna  dd 
suoi  pensieri;  ma  è  più  verisimile  che  tal  difiTerenia 
altro  non  sia  che  una  continuazione  della  usanza 
nata  per  le  fazioni  dell'antico  circo,  le  quali  si  fo- 
nosceano  dai  varii  colori ,  e  chiamaronsi  perdo 
alba,  rosea,  veneta,  prasina.  E  in  fatti  a  quelle 
tinte  appunto  rispondono  i  colori  che  soli  vennero 
ammessi  primitivamente  nel  blasone,  cioè  ììbiamco, 
il  rosso ,  Vazzurro  ed  il  verde.  Nel  seguito  si  ag- 
giunsero il  nero  e  la  porpora,  non  che  le  altre  gra- 
dazioni che  nelle  figure  incise  dlstinguonsi  alla  di- 
versità dei  tratti.  V.  Colori  (ara/.). 

SMALTO  [B.  A.).  Lo  smalto  è  una  preparazione 
particolare  del  vetro,  a  cui  si  danno  diversi  colori, 
quando  conservandogli  una  parte  della  sua  tras- 
parenza, e  quando  togliendogliela;  imperocché  vi 
hanno  smalti  trasparenti  ed  altri  opachi.  L'arte  di 
smaltare  sulle  terre  e  sui  metalli  è  antichissinia. 
Se  si  dà  fede  agli  antichi  storici,  i  mattoni  con  cui 
si  costrnssero  i  nàuri  di  Babilonia  erano  smaltati , 
e  quegli  smalti  rappresentavano  varie  figure.  A 
tempo  di  Porsenna  re  de'  Toscani  esistevano  vasi 
smaltati.  Quest'arte,  rimasta  per  lungo  tempo rom, 
fece  ad  un  tratto  progressi  sorprendenti  a  Faenza 
ed  a  Castel  Durante  nei  ducato  d'Urbino.  Miche- 
langelo e  Raffaello  in  allora  fiorivano,  e  quindi  k 
figure  che  si  vedono  sui  vasi  che  si  smaltavate 
fermano  più  pel  disegno  che  pel  colorito.  Vi  slm- 
plegava  soltanto  il  bianco  ed  il  nero ,  con  alcune 
tinte  leggiere  di  carnagione  al  volto  e  in  altre 
parti.  Tali  sono  gli  smalti  detti  di  Limoges.  I  capi 
che  si  facevano  in  Francia  sotto  Francesco  1  son 
pochissima  cosa,  se  si  valutano  unicamente  pel 
modo  in  cui  sono  coloriti.  Giovanni  Toutin,  ore- 
fice diChateaudun,che  vivea  nel  1630,  fu  il  priino, 
per  quanto  dicesi,  a  stabilire  con  buon  esito  1  gio- 
ielli smallati.  Questo  genere  di  pittura,  perielio- 
nato  dal  suo  allievo  Grebelin ,  e  poi  da  Dobie  e 
Morliere,  i  di  cui  anelli  ed  orinoli  erano  assai  ri- 
cercati, diede  il  gusto  di  far  ritratti  a  smalto.  In 
un  sistema  di  esecuzione  ben  diverso  da  quello  che 
si  praticava  a  Limoges  a  tempo  di  Francesco  I. 
La  pittura  di  questi  somiglia  ad  un  disegno  al- 
l'acquerello; le  carnagioni  sono  generalmente  quanto 
vi  è  di  più  esatto:  si  distaccano  sopra  fondi  tar- 
chini,  verdi  0  neri,  e  le  ombre  son  semplicemente 
formate  da  tratteggi. 

SMERALDO  {arai.].  Pietra  preziosa  che  nel  bla- 
sone rappresenta  bellezza ,  cortesia ,  forza  e  gio- 
ventù. 

SMEIRIGLIO  (mt7.).  Nome  particolare  d'un  pene 
d'artiglieria  minuta  adoperata  fino  da  quel  tempo 
nel  quale  ogni  bocca  di  fuoco  prendeva  il  nooie 
da  un  uccello  di  rapina.  Portava  da  una  a  quattro 
libbre  di  palla  al  più.  Fu  ancora  in  uso  nel  se- 
colo XV Iti.  Questa  voce,  come  le  altre  dell'antica 
artiglieria ,  è  derivata  dai  nome  di  un  uccello  di 
rapina  chiamato  dai  settentrionali  schmirling  (pic- 
colo falcone). 

SMINTEO  {erud.).  Soprannome  di  Apollo. 

SMORFIA  (  B.  A.  ).  E  tuno  quello  che  non  è 
della  naturale  semplicità.  Se  agli  artisti  spiacdooo 
le  smorfie  che  osservano  nella  vita  civile,  e  più 
dispiacciono  le  smorfie  che  l'occhio  inteUigente 
mira  nelle  loro  opere  :  le  osservino  dunque  bene 
e  si  astengano  dall'imitarle.  Bisogna  spesso  vedere 
i  difetti  per  sentir  meglio  le  bellezze:  quanto  più 
si  è  disgustati  dalle  affettazioni  degli  uomini,  tanto 
più  giusta  è  l'idea  che  si  acquista  delie  loro  sin- 
cere affezioni.  Chi  vuole  conoscere  questa  sinee- 
rità  la  troverà  più  focilmente  nei  gran  modelli  d«l- 
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Parte  che  nella  natura  stessa.  Le  buone  sculture 
greche,  Raffaello  e  tanti  altri  insigni  artisti  espres- 
sero sempre  gii  affetti  veri  delPuomo,  e  non  mai 
le  affettazioni  colle  quali  egli  cerca  di  mascherarsi 
e  di  smorfiarsi, 

SOAVE  (6.  i4.).  È  tra  il  dolce  e  il  grato.  Se  la 
composizione  ha  delle  espressioni  forti  e  piccanti; 
se  il  colore  è  vigoroso,  addio  soavità.  La  soavità 
urta  negli  scogli,  della  mollezza  e  deirinsipidezza. 
Se  si  uniscono  dee  estrerai  di  colore  o  di  effetto, 
l'urto  è  aspro  e  duro.  Ma  se  si  passa  da  un  estremo 
all'altro  per  impercettibile  sfumamento',  Teffetto 
sarà  soave.  Se  si  accosta  il  nero  al  bianco,  Pim- 
pressione  sarà  forte  e  dura;  ma  se  tra  Tuno  e  Taltro 
si  mette  un  grande  intervallo  di  mezze  tinte,  vi 
sarà  dolcezza;  e  se  fra  le  tinte  sarà  una  insensibii 
gradazione,  risulterà  il  soave. 

SOBA  (arch.).  Specie  di  flagello,  o  sferza  usata 
dai  saltatori  greci. 

SOCCO  (arch,).  Calzare  usato  dagli  antichi  co- 
mici nella  commedia. 

SOCCO  (enid.).  Soprannome  di  Mercurio. 

SOCCORSO  (icon.).  Una  donna  armata  tiene 
una  spada  nuda:  è  questo  il  soccorso  contro  le 
scorrerie  dei  nemici.  Essa  porta  una  borsa  ed  un 
paniere  pieno  di  viveri:  è  questo  il  soccorso  nelle 
calamità.  Cammina  con  veloce  passo  per  indicare 
che  il  soccorso  debb 'essere  pronto. 

SOCIETÀ'  {icon.).  Gravelot  T ha  rappresentata 
sotto  le  forme  d'una  docna  che  ha  in  una  mano 
un  granato,  simbolo  delPunione,  e  si  appoggia  col- 
l'altra  alla  legge,  che  fìssa  Io  stato  ed  i  doveri  di 
ogni  cittadino.  Il  fanciullo,  che  sembra  fare  vani 
sforzi  per  rompere  un  fascio,  esprime  la  forza  del- 
l*anione;  e  questa  forza,  doppiamente  indicata  dallo 
scudo  e  dalla  spada,  le  assicura  la  pace  e  l'abbon- 
danza, di  cui  veggonsi  i  segni  intrecciati. 

SOCiGENA  (erud.j.  Epiteto  di  Giunone,  madre 
della  società  ,  siccome  quella  che  presiede  alla 
unione  coniugale. 

SODALI  (erud.).  Così  chiamavansi  (sodales)  i 
sacerdoti  degli  imperatori  romani  divinizzati.  V'e- 
rano anche  i  Sodali  Titisimsi ,  instltuiti  da  Tito 
Tazio  per  conservare  1  sagrificii  dei  Sabini. 

SOFFIETTO  (ardi,).  Strumento  col  quale  spin- 
gendosi Paria  si  genera  vento  (>er  accender  fuoco 
0  far  cose  simili.  —  Si  attribuisce  comunemente 
P  invenzione  d<*l  soffietto  o  del  mantice  al  filosofo 
Anacarsi ,  scita  di  origine ,  che  vìveva  592  anni 
avanti  l'era  volgare;  ma  sembra  che  questa  inven- 
zione debba  essere  più  antica,  e  che  i  Greci  co- 
noscessero sino  dall'epoca  del  loro  incivilimento 
l'uso  de' soffietti  o  de' mantici ,  come  anche  oggidì 
si  adoperano;  e  che  alcun  i  suppongono  inventati 
ad  imitazione  delPorgano  della  respirazione  umana. 
—  Omero  dice  che  Vulcano  faceva  agire  venti 
mantici  ad  un  tempo,  allorché  occupato  era  nella 
fabbricazione  del  celebre  scudo  di  Achille. 

SOFFITTI  (archit).  I  soffitti  dei  palazzi  deb- 
bono esser  adorni.  Gli  antichi,  di  cassettoni  sem- 
plici. Quanto  più  semplicemente  si  adornano,  tanto 
più  compariranno  ornalL 

SOFRONISTERIO  o  SOFRONISTERO  (  antic,  ). 
Tttolo  d'uno  stabilhnento  di  pubblica  istruzione, 
alla  quale  appartenevano  dieci  prefetti  incaricati 
dMnvigilare  sulla  condotta  della  gioventù  ateniese. 

SOGNO  ierud.).  Idee  che  durante  il  sonno  ven- 
gono alPanimb,  e  il  più  delle  volte  in  modo  strano 
collegate.  Macrobio  ,.  citato  nell'antico  commento 
di  Dante,  dice  essere  sogno  quando  si  vede  confu- 
samente quello  che  poi  chiaramente  si  conosce , 
ma  non  innanzi  che  avvenga  ;  il  che  si  riferisce 
all'antica  opinione  che  i  sogni  fossero  tua  specie 
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di  predizione  delPavvenire,  per  lo  che  si  fece  l'ita- 
liano proverbio  di  aridar  dietro  a' sogni,  il  Pe- 
trarca si  chiama  beato  in  sogno  e  di  languir  con- 
tento; e  altrove  pone  insieme  tristi  augurli  e  sogni 
e  pensier  negri  che  danno  assalto  alPanimo;  al- 
trove chiama  pure  il  vivere  mortale  sogno  d'in- 
fermi e  fola  di  romanzi.  Il  nostro  Guari  ni  chiama 
i  sogni  imagini  del  di  guaste  e  corrotte  dall'ombre 
della  notte.  —  La  superstizione  ha  per  lungo  pe- 
riodo riguardati  i  sogni  come  segni  dell'avvenire 
e  avvertimenti  del  cielo  :  egli  è  per  questo  che 
l'arte  d'interpretare  i  sogni  era  in  grande  reputa- 
zione presso  gli  Egizii  e  i  Caldei.  Faraone  diffatti, 
Nabucodònosor  e  Baldassare  avevano  alla  Corte 
loro,  e  tra'primarii  loro  ufficiali  gli  interpreti  dei 
sogni,  pronti  sempre  a  realizzare  i  fantasmi  che 
l' imaginazione  presentati  aveva  a  que'  sovrani  du- 
rante la  notte.  Nel  libro  della  Genesi  si  riferisce  il 
sogno  misteiioso  di  Abramo  ,  e  quello  ancora  di 
Giacobbe.  Nota  è  pure  P  istoria  di  Giuseppe,  che 
i  suoi  fratelli  nominarono  per  derisione  il  sogna- 
tore, e  nota  è  pure  la  sua  perizia  nelP  interpre- 
tare i  sogni.  Questo  prova  che  ia  divinazione,  o 
l'arte  di  scoprire  il  futuro  per  mezzo  de'  sogni,  era 
in  grand'  uso  presso  le  nazioni  antiche  e  anche 
presso  gì'  Israeliti,  ai  quali  però  fu  proibito  espres- 
samente da  Dio,  come  leggesi  nel  Levitico  e  nel 
Deutoronomio ,  di  osi«ervare  i  sogni  e  di  trarne 
alcun  presagio.  Uno  dei  nostri  antichi  scrittori , 
parlando  del  re  Nabucodònosor,  dice  che  ei  vide 
sognora  che  molto  lo  spaventaro,  —  I  Greci  ed  i  Ro- 
mani prestavano  essi  pure  molta  fede  a  quelle  il- 
lusioni: ma  essi,  o  almeno  i  Romani,  credevano 
che  vi  avessero  diverse  specie  di  sogni,  cioè  al- 
cuni veri  ed  altri  falsi ,  ed  opinavano  che  i  falsi 
venissero  sempre  avanti  la  mezza  notte  e  gli  altri 
da  mezzanotte  fino  al  levare  del  sole.  Virgilio  ha 
personificato  i  sogni,  ed  ha  stabilita  la  loro  di- 
mora nelP  inferno,  d'onde,  dic'egli,  si  spargono  su 
la  terra  uscendo  da  due  porte  ,  una  delle  quali  è 
di  corno,  e  da  questa  escono  i  sogni  veri,  l'altra 
è  di  avorio,  e  serve  alPuscita  del  sogni  falsi. 

SOL  [mus,].  Quinto  grado  della  moderna  scuola 
diatonica  e  degli  esacordi 

SOLAI  (archit.).  Per  P  impalcatura  de*  solai 
convien  avvertire  che  :  1.  I  legnami  sieno  della 
stessa  specie,  dritti,  forti,  asciutti.  2.  I  travi  va- 
dano da  muro  a  muro  per  la  larghezza  della 
stanza,  ugualmente  grossi,  e  distanti  fra  loro  quanto 
è  la  loro  grossezza  ,  e  colla  loro  testa  abbraccino 
tutta  la  grossezza  del  muro,  né  vadan  mai  su  vuoti 
di  porte  o  di  finestre  ;  le  loro  teste  sieno  brusto- 
lite,  0  fasciate  di  piombo,  affinché  non  sieno  dan- 
neggiate dalla  calce.  3.  Lungo  i  travi  vadano  le 
tavole  grosse  un  dito ,  bene  squadrate  a  vena 
dritta  pel  loro  verso.  Vi  si  stenda  sopra  uno 
strato  di  paglia  o  di  felce,  indi  uno  di  malta  ben 
battuto,  poi  un  altro  di  cocci  e  calce,  e  finalmente 
il  pavimento  secondo  la  condizione  del  luogo. 

SOLARIO  (arch,).  Era  una  specie  di  piattaforma 
alla  sommità  delle  case  degli  Antichi,  ove  si  reca- 
vano a  riscaldarsi,  a  passeggiare,  e  di  cui  facevano 
anche  talvolta  una  sala  da  pranzo.  —  È  pure  il 
nome  d'  una  contribuzione  imposta  sui  pubblici 
terreni,  quando  taluno  voleva  su  d'essi  fabbricare. 

SOLDATO  (mil,).  Quegli  ch'esercita  Parte  della 
milizia,  propriamente  prendendo  soldo.  —  l  Ro- 
mani chiamavano  soldati  ascritiizii  quelli  che, 
senza  impiego,  seguivano  l'esercito  per  essere  so- 
stituiti ai  soldati  morti;  causarli  quelli  cui  da  vasi 
Il  congedo  per  motivo  di  malattia  ;  consumati 
quelli  che  avevs^no  terminato  il  loro  tempo  e  me- 
ritato il  riposo  e  gli  stipendii  ;  mercenarii  quelli 

150 


SOL 


—  1194  — 


SOL 


che  la  repabblica  poneva  in  caihpo  a  sue  spese  e 
corae  truppe  ausiliarie;  proviìiciali  qmWì  delie  le- 
gioni; slazionarii  que' corpi  di  truppe  collocali  in 
certi  luoghi  per  impedire  i  ladroneggi,  le  turbo- 
lenze, le  sedizioni;  subitarii  quelli  che  erano  le- 
vati in  fretta  e  senza  scelta,  specialmente  quando 
trattavasi  di  sostenere  una  pericolosa  guerra  ;  ur- 
bani quelli  della  città,  che  in  tempo  della  repub- 
blica, in  una  improvvisa  guerra,  lasciavansi  per  la 
custodia  della  città,  ma  che  sotto  gl'imperatori 
formavano  un  corpo  distinto,  incaricalo  di  custo- 
dire la  città,  ove  avea  sempre  il  suo  campo,  e  ri- 
cevevano la  metà  del  soldo  de' pretoriani. 

SOLDATO  PIEMONTESE  iscult.).  Quando  i  no- 
stri soldati  tornarono  dalla  spedizione  di  Crimea, 
dove  avevano  tenuto  alto  Tonore  della  patria  ban- 
diera, gli  Italiani  di  Lombardia  hanno  voluto  dar 
loro  una  testimonianza  di  stima,  di  affetto,  di  spe- 
ranza ,  di  gioia  ,  lasciando  ai  posteri  una  me- 
moria del  valore  con  cui  i  Piemontesi  hanno  com- 
battuto a  fianco  dei  Francesi  e  degli  Inglesi.  E 
diedero  incarico  allo  scultore  Vincenzo  Vela ,  il 
Fidia  del  nostro  tempo,  di  condurre  a  termine  una 
statua  memorativa  di  questa  gloiia  nazionale.  Essa  fu 
innalzata  fra  le  salutazioni  universali,  ed  ammirasi 
nella  piazza  maggiore  di  Torino,  che  conduce  alla 
contrada  di  Dora-Grossa.  La  statua  di. Vela  è  un  altro 
capo  lavoro  dello  scalpello  che  diede  all'Italia  Io 
Spartaco,  V Armonia,  la  Rassegnazione,  la  Prima- 
vera, \di' Desolazione  ed  altri  laforiche  rivelano  il  suo 
genio  meraviglioso.  Chi  si  fa  innanzi  a  guardare 
queirMfiere,  il  quale  colla  spada  sguainata  nella 
mano  mostra  difendere  il  vessillo  della  patria  che 
gli  fu  confidalo  e  che  sventola  fastoso  ,  non  può 
a  meno  di  rimanere  colpito  da  un  senso  di  ammi- 
razione, tanta  è  la  verità  con  cui  è  ritratto,  la  vita 
che  lo  anima  ed  il  sentimento  che  ne  impronta  il 
volto  e  la  movenza. 

SOLDO  {numis.).  Moneta  che  è  parte  aliquota 
della  lira,  ed  ha  diverso  valore,  secondo  appunto 
il  valor  della  lira,  che  cangia  in  ragione  de'  tempi 
e  de' luoghi. 

SOLE  (arai).  Primo  degli  astri,  si  mette  nel- 
l'arme radioso ,  cioè  con  12  punte  ,  o  raggi ,  la 
metà  diritti  e  la  metà  ondeggianti ,  qualche  volta 
con  16  ed  anche  con  2A:  allora  però  se  ne  debbe 
specificare  il  numero.  Deve  essere  di  metallo  e 
l'ombra  sua  di  colore  ;  ma  se  ne  trova  ancora  di 
solo  metallo,  o  di  solo  colore.  Si  rappresenta  or- 
dinariamente con  faccia  umana,  per  lo  che  si  dice 
figurato.  Se  poi  non  ha  simile  forma  ,  si  chiama 
Ombra  del  sole.  Quando  sembra  ch'egli  esca  da 
un  angolo  dello  Scudo,  si  dice  orizzontale  a  destra 
0  a  sinistra  ;  e  dicesi  nascente  quando  esce  dal 
capo  e  non  si  vede  che  per  metà  :  allorché  poi  è 
situato  nella  punta  delio  Scudo  si  dice  tramon- 
tante. Essendo  egli  rettor  della  luce  e  pianeta  be- 
nefico, significa  grazia  divina,  provvidenza  ,  fede, 
benignità,  cortesia,  chiarezza  di  sangue  e  magni- 
ficenza. 

SOLFEOfilO  (mus,).  Pezzo  di  musica  senza  te- 
sto ,  destinato  per  gli  allievi  di  canto  a  far  loro 
fare  l'applicazione  di  tutte  le  regole  dell'arte  del 
canto.  Il  solfeggio  è  altrettanto  vantaggioso  che 
necessario  :  col  mezzo  di  questo  lo  studioso  è  co- 
stretto a  riflettere  sull'essenza  del  suuno,  non  a- 
vendo  alcun  dato  certo  ed  approssimativo  per  co- 
gliere sull'intervallo,  come  lo  ha  negli  istrumenti 
òhe  gli  presentano  o  la  distanza  locale ,  o  il  nu- 
mero delie  dita,  o  la  corda  vuota,  o  il  tasto  ,  od  1 
fori ,  indizii  che  lo  guidano  con  certezza  ,  o  per 
approssimazione  su  quel  dato  strumento.  I  mono- 
sillabi del  solfeggio  detti  con  nitidezza  sono  <U 


sommo  vantaggio  alla  bella  sillabazione  del  canto. 
—  Il  solfeggio  rende  anche  più  atto  reseca tore,  non 
solo  a  rilevare  in  un  colpo  d'occhio  il  motivo  o  la 
cantilena,  ma  io  abilita  pure  a  mettere  in  carta 
correttamente  qualunque  altra  suggeritagli  dalla 
propria  fantasia. 

SOLIDITÀ'  (archit.).  Solidità  di  fabbriche  non 
è  immortalità,  m^  la  lor  maggior  durata  passibile. 
A  quest'effetto  vuol  essere:  1  scella  di  materiali,  2 
e  loro  buon  uso.  1.  Per  la  scelta  di  materiali  ri- 
chiede perizia ,  Gsica  ,  onestà.  2.  f^er  forne  buon 
uso  convien  aver  rìAtiardo:  1.  alla  quantità,  cioè 
impiegarne  a  sufficienza,  evitando  eccesso  e  difetto. 
%  Distribuire  i  più  forti  dove  richiedesi  più  forza. 
3.  Connetterli  fra  loro  che  faccian  tutto  un  masso. 
Costruito  un  edifìcio  ,  è  sempre  pericoloso  ritoc- 
carlo nelle  sue  parti  essenziali.  I^  grossezza  dei 
massicci  fa  spesso  illusione;  si  crede  potervi  fare 
impunemente  delle  aperture  ,  o  soprapporvi  altra 
fabbrica,  e  se  ne  vede  poi  un  doloroso  sconcate- 
namento. 

SOLIFERRO  (miL).  Una  saetta  che  i  veliti  ro- 
mani lanciavano  con  mano,  così  chiaraatay  perchè 
era  tutta  di  ferro. 

SOLISTICO  0  SOLLISTIMO  (arck.).  Il  cadere 
del  cibo  in  terra  dal  becco  del  pollo  o  dell'uccello, 
il  che  i  lìomani  tenevano  per  buono  augurio. 

SOLITAURILIA  (erud,).  Sacrifici!  fatU  dai  Cen- 
sori dopo  d'aver  chiuso  il  censo,  ossia  Tenttmera- 
zione  del  popolo.  Vi  si  offrivano  vittime  intiere,  e 
da  ciò  venne  il  primo  nome  ex  solo,  idest  tato  ex 
taurit,  idest  virilibus,  perchè  nulla  troncavasi  di 
quegli  animali  (Festo);  quod  omnes  ea  solidi  inte- 
grique  sunt  cotyoris;  oppure  suovetaurilia,  per- 
chè il  sacrificio  facevasi  ex  sue,  ove  et  tauro  (Qnin- 
tiliano,  lib.  5).  Ne  fu  inslitulore  il  re  Servio.  Questo 
sacrificio  era  il  pi  l'i  grande  ed  il  più  ragguardevole 
che  si  facesse  a  Marte;  aveva  luogo  per  la  lustra- 
zione, od  espiazione  dei  campi,  degli  eserciti,  delle 
città  e  di  parecchie  altre  cose  ,  e  per  acquistare 
con  tale  atto  di  religione   la  protezione  degli  del 

SOLITUDINE  (icow.).  Viene  rappresentata  sotto 
le  forme  d'una  donna  assisa,  semplicemente  vestita, 
la  quale  si  appoggia  ad  un  libro,  perchè  l'amore 
delia  semplicitì,  della  tranquillità  e  della  medita- 
zione conducono  a  cercare  la  solitudine.  È  dessa 
in  un  luogo  deserto:  un  passero  ed  un  libro  sodo 
i  suoi  atiributi. 

SOL  LA  (mtij.).  Dinotava  nell'antico  solfeggio 
la  mutazione  di  ambe  queste  sillabe  sul  re. 

SOLMISAZIONE  {mus.).  Azione  di  solmizzare  o 
solfeggiare.  Si  vuole  che  fosse  inventata  da  Guido 
di  Arezzo,  mentre  un  giorno  sentiva  il  canto  : 

Ut  queant  laj^is 
Resonare  fibris: 
Mira  gesto  rum 
Famuli  tuorum 
Solve  pò  liuti 
Labii  reatum 

che  in  que' tempi  eseguivasi  in  onore  di  S.  Gio- 
vanni, e  che  veniva  considerato  ed  anche  adope- 
rato come  rimedio  per  la  raucedine,  essendo  quel 
Santo  chiamato  nella  Bibbia  vox  clamanlis.  U 
parole  di  esso  canto  vengono  attribuite  dal  Pos- 
se vi  n  (Biblioth.  Selecta  )  al  diacono  Paolo  Aqai- 
leense,  il  quale  visse  circa  l'anno  770.  —  La  me- 
lodia di  questo  canto ,  come  osserva  il  sig.  doti. 
Lichtenlhrii  nel  suo  bellissimo  Dizionario  e  Biblio- 
grafia della  Musica,  tal  quale  trovasi  ne'  più  an- 
tichi manoscritti  della  Lettera  guidoniana  al  suo 
amico  Michele,  era  fatta  in  modo^  che  le  sei  prime 
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divisioni  de' versi  cominciavano  sempre  con  nn 
suono  più  alto ,  di  modo  clie  ii  suono  do  corri- 
spondeva  alla  sillaba  ut,  re  al  re ,  ecc.  Affine  di 
agevolare  la  lettura  di  questi  sei  suoni ,  Guido 
consiglia  al  suo  amico  d' imprimersi  nella  memoria 
la  loro  differenza,  mercè  quelle  sillabe  iniziali;  ma 
non  dice  punto  che  esse  servir  debbano  alla  deno- 
minazione de' sei  snoni,  e  le  considera  soltanto 
qual  ricordo,  come  raccogliesi  dall'uso  che  ne  fece 
nel  suo  insegnamento.  Non  si  sa  comprendere  per 
altro  d'onde  viene  «  che  l' applicazione  di  queste 
sillat)e  a  snoni  della  scala  sia  stato  cosi  generale 
dopo  i  tempi  di  Guido ,  ed  abbia  prodotti  tutti 
quei  mali  che  dovevano  necessa riamen t<(  nascere 
dalla  loro  insufficienza  per  i  sette  suoni.  Sin  a 
tanto  dunque  che  si  giudica  Guido  dietro  i  suoi 
propri!  scritti,  conviene  pur  dire,  che  tutto  ciò  di 
cui  egli  non  fa  parola  non  può  essergli  addossato, 
e  che  per  conseguenza  egli  non  ebbe  colpa  nei 
mali  provenuti  dai  mai  inteso  uso  delle  sue  sillabe. 
Tale  opinione  viene  ancora  confermata  dalla  cir- 
costanza, che  gli  autori  musicali  quasi  contempo- 
ranei di  Guido  non  fanno  menzione  alcuna  di 
queste  sillabe.  Berno,  abate  di  S.  Gallo,  morto  nel 
lO/iiS,  non  dice  neppure  una  sola  sillaba  della  così 
detta  solmisazione.  Ermanno  Contralto  ,  morto  il 
i0«5^,  non  ne  parla  parimente,  aazi  propone  una 
sola  notazione.  S.  Guglielmo,  ah.  di  Hirschau  circa 
il  1068 ,  riforma  persino  le  dottrine  di  Guido  , 
senza  però  parlare  della  solmisazione.  Molti  altri 
^rittori  musicali  posteriori  non  ne  parlano  neppur 
essi,  eccettuato  l'unico  Gio.  Gotton  ,  di  cui  non  si 
conosce  neppure  il  vero  nome,  né  la  patria,  ni*  il 
tempo  in  cui  visse.  L'ab.  Gerberl  è  d'opinione  che 
il  suo  vero  nome  sia  Gio.  Scolastico,  ii  quale  visse 
circa  il  Ì0ù7  nel  convento  di  S.  Mattia  a  Treveri. 
Altri  ascrivono  la  sua  opera  al  papa  Giovanni  XXll 
regnante  al  principio  del  secolo  XIV.  Il  P.  Martini 
(Storia  della  Musica,  tom.  1,  p.  377)  lo  crede  an- 
teriore, cioè  del  secolo  XII.  Che  che  ne  sia,  sem- 
bra che  egli  abbia  vissuto  non  solo  dopo  Guido  , 
ma  anche  dopo  i  summentovali  autori.  Nel  primo 
capitolo  s' esprime  così  :  Sex  sunt  sillabae,  quas 
ad  opus  musicae  assumimus  ,  diversae  quidem 
apud  divenos;  verum  Angli,  Francigenae,  Ale- 
manni utuntur  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la.  Itali  autem 
alias  habent,  quas  qui  nasse  desiderant  stipu- 
lentur  ab  ipsis.  Questo  passo  dice  per  altro  chia- 
ramente che  i  soli  Italiani  non  si  sono  serviti  di 
ta]i  sillabe.  —  Ciò  che  fin  qui  venne  detto  contro 
l'Invenzione  Guidoniana  delle  sillabe  vale  anche 
della  divisione  della  scala  musicale  in  esacòrdi  alle 
medesime  relativa.  Siffatta  divisione  dev'essere  po- 
steriore a  Guido,  atteso  che  gli  scrittori  del  suo 
secolo  e  quelli  che  vissero  subito  dopo,  non  par- 
lano mai  di  esacordi,  ma  bensì  di  tetracordi,  e  lo 
stesso  Guido  non  ne  fa  parola  ne' suoi  scritti. 

SOL  RE  (mus.).  Nell'antico  solfeggio  denotava 
la  mutazione  d'ambe  queste  sillabe  sul  suono  sol 
o  re, 

SOLSTIZIO  D'ESTATE  (icon.).  Viene  rappre- 
sentalo  da  un  uomo  ignudo  per  indicare  il  calore  di 
quella  stagione.  Il  cerchio  che  gli  circonda  la  testa 
è  adorno  di  9  stelle  e  del  segno  del  Cancro.  Dosso 
è  in  atto  di  ritornare  indietro,  perchè  durante  il 
solstizio  sembra  che  il  sole  retroceda  o  s'arresti  ; 
sol  stai.  La  palla  che  ha  in  mano,  un  quarto  della 
quale  è  oscuro  e  gli  altri  due  luminosi,  indica 
la  lunghezza  dei  giorni  e  la  brevità  delle  notti. 

SOLSTIZIO  D'INVERNO  {icon.).  In  questo  sol- 
stizio il  sole  trovasi  al  tropico  del  Capricorno,  loc- 
chè  produce  il  giorno  più  breve  e  la  più  lunga 
Botte,  come  viene  indicato  dalla  flgura  d'un  uomo 


che  ha  in  mano  una  palla,  della  quale  è  illuminata 
una  quarta  parte,  e  le  altre  tre  sono  oscure.  Esso 
è  vestito  di  pelliccie  per  dinotare  il  rigore  della 
stagione,  il  cerchio  che  ha  nelle  gambe  con  12 
stelle  ed  il  segno  del  Capricorno  sono  i  distintivi 
contrassegni  di  questo  tropico. 

SOL  UT  (mti5.).  Queste  due  sillabe  indicavano 
nell'antico  solfeggio  la  loro  mutazione  sul  do  o  soU 

SOLViZONA  (erud.).  Epiteto  di  Diana.  Allorché 
le  donne  erano  incinte  per  la  prima  volta  slegavansi 
la  cintura  e  la  consacravano  a  questa  dea.  Questo 
epiteto  potrebbe  attribuirsi  ugualmente  a  Giunone, 
la  quale  presiede  al  matrimonio,  come  Venere  ai 
piaceri  di  amore. 

SOMATOFILACI  (mil.).  Soldati  dell'antica  Gre- 
cia, dai  Latini  delti  Scribones,  e  negli  eserciti  de- 
gli imperatori  Costantinopolitani  chiamati  Dorifori; 
è  pure  nome  comune  ai  cerusicl  militari,  i  quali 
venivano  scelti  fra  ì  meno  ricchi,  ed  erano  obbli- 
gati  nelle  battaglie  a  fasciare  i  feriti,  riporre  a  ca- 
vallo quei  che  ne  cadevano,  e  portar  fuori  della 
zuffa  quei  ch'erano  affaticati  ;  per  ogni  uomo  in 
tal  guisa  conservato  riportavano  una  moneta. 

SOMIERE  {mus.  e  tecn.).  Parte  principale  del- 
l'organo, ed  0  è  a  Uro,  o  a  molle.  Quello  a  tiro  è 
composto  di  tre  tavole  di  noce  messe  l'una  sull'al- 
tra. La  sua  lunghezza  dipende  dalla  grandezza  delle 
canne ,  poste  in  (ila  sul  medesimo ,  e  la  sua  lar- 
ghezza dal  numero  di  queste  file.  La  tavola  infe- 
riore ha  tanti  canali  quanti  sono  i  tasti  ;  sotto  questi 
canali  stanno  i  ventilabri ,  i  quali  colla  compres- 
sione de' tasti  si  aprono,  e  il  vento,  forzato  dal 
peso  de' mantici,  scaccia  quello  che  trovasi  nei  ca- 
nali, e  fa  suonare  quelle  canne  i  cui  registri  sono 
aperti.  //  Somiere  a  molle  o  a  vento  è  fatto  in  modo 
che  con  aprire  un  dato  registro  non  si  muovono 
righe  di  legno  perforate ,  ma  con  un  registro  si 
aprono  nel  canale  del  somiere  tante  lingue,  quante 
sono  le  canne  dell'  organo  ,  e  vengono  incollate 
alla  parte  superiore  tanto  che  si  possano  aprire  e 
chiudere.  Tra  il  canale  e  tali  linguette  ricoperte 
di  pelle  si  pongono  alcune  mollette  onde  stiano 
ben  chiuse  ;  le  punte  connesse  con  quelle  spuntano 
fuori  e  passano  per  la  pelle  che  cuopre  il  canale, 
dove  s'incontrano  con  altre  punte  poste  a  traverso 
sui  registri  distesi  sopra  i  canali  in  lunghezza  del 
somiere.  Col  tirare  i  registri  si  aprono  codeste  lin- 
gue, ed  il  vento  fa  suonare  tutte  quelle  canne  a  cui 
è  da  quelli  aperto  il  varco.  È  voce  tecnica  fran- 
cese {}ommier)\  i  Veneziani  dicono  bancone. 

SOMMOSCAI*0  {archit.).  La  parte  superiore  della 
colonna,  delta  pure  ralla  di  sopra. 

SONATA  0  SUONATA  {mus.).  Componimento 
musicale  per  uno  strumento  solo,  o  con  accompa- 
gnamento, diviso  in  varii  pezzi  consecutivi  di  ca- 
rattere differente.  Alcuni  autori  danno  anche  tal 
nome  a  componimenti  musicali  di  più  voci,  come, 
p.  e.,  a  duetti,  terzetti,  quartetti,  ecc.,  in  cui  tutte 
le  voci  sono  ugualmente  essenziali,  ciò  che  non  ha 
luogo  ne'  così  detti  divertimenti,  notturni,  ecc., 
che  non  hanno  altro  scopo  che  di  allettare  l'orec- 
chio. Vi  sono  alcune  sonate  per  violino ,  flauto , 
chitarra,  arpa,  pianoforte,  ecc.  Quelle  di  questi  ul- 
timi due  strumenti  sembrano  le  sole  che  offrano 
un  tutto  completo ,  per  essere  scritte  a  tre,  quattro 
e  più  parti,  che  vi  si  eseguiscono  tutte  assieme. 
Simili  sono  pure  quelle  dell'organo ,  che  debbono 
per  altro  avere  un  carattere  proprio  alla  maestà 
dcll'istru  mento.  La  sonata  conviene  però  più  di 
tutto  al  pianoforte,  su  cui  si  sono  fatti  meravigliosi 
progressi.  Talvolta  si  costuma  anche  d'indicare  il 
carattere  della  sonata,  come  brillante,  patetica , 
lugubre ,  marziale  ;  o  di  darle  un  titolo  distinto  ^ 
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come  V Addio,  la  Partenza,  ecc.,  ed  in  allora  simili 
pezzi  son  tanti  quadri  musicali. 

SONETTO  (poes.).  Sebbene  a  primo  tratto  il  so- 
netto possa  sembrar  una  delle  forme  predilette 
della  lirica  poesia,  non  ha  in  sé  un  particolare  ca- 
rattere che  lo  costituisca  qualche  cosa  di  distinto 
da  tutte  le  altre  specie  di  componimenti.  Esso  è,  a 
dir  cosi,  un  abito  il  quale  può  ugualmente  addos- 
sarsi all'epopea,  alla  poesia  drammatica  e  alla  di- 
dascalica. Se  ne  attribuisce  Tinvenzione  agli  Italiani, 
e  il  primo  ad  usarne  vuoisi  un  colai  nominato  Lo- 
dovico Vernaccia  ,  che  visse  verso  i!  1200.  Pier 
DELLE  Vigne,  Gdittone  d'Arezzo,  Dante  e  1*e- 
TRARCA  gli  diedero  fin  dall'  origine  tutta  la  genti- 
lezza e  Io  splendore  desiderabili.  Il  sonetto  è  co- 
stituito per  solito  da  quattordici  versi  endecasillabi 
rimati,  che  si  distribuiscono  in  due  quartine  e  due 
terzine.  Tre  maniere  v'ha  dì  rimare  le  quartine  : 
1**  alternando  fra  loro  le  rime  ,  si  che  il  primo 
verso  consuoni  col  terzo ,  col  quinto ,  col  settimo, 
ed  il  secondo  col  quarto,  col  sesto  e  coli' ottavo; 
2*  accordando  il  primo  verso  col  terzo,  col  sesto  e 
coU'ottavo,  ed  il  secondo  col  quarto,  col  quinto  e 
col  settimo;  3**  accordando  il  primo  verso  col 
quarto,  col  quinto,  coU'ottavo,  e  i  due  intermedii 
di  ciascun  quadernario  fra  loro.  —  Più  vario  modo 
ancora  tennero  gli  scrittori  nel  rimare  le  terzine  ; 
anzi  può  dirsi  non  esserci  altra  regola  che  il  pia- 
cer del  poeta.  Quando  dopo  il  quattordicesimo 
verso  si  aggiungono  alcune  terzine  formate  da  un 
primo  verso  settenario  e  da  due  endecasillabi ,  il 
primo  rimato  col  verso  che  immediatamente  il  pre- 
cede, e  gli  altri  due  rimati  fra  loro,  allora  il  so- 
netto dicesi  colla  coda  ;  ma  un  tale  prolungamento 
non  si  usa  che  nel  genere  burlesco.  —  Ma  non  ba- 
sta accozzare  insieme  quattordici  versi  e  ripartirli 
in  quartine  e  terzine  a  dir  che  altri  ha  composto 
un  sonetto  ;  bisogna  scegliere  per  questa  forma  im 
pensiero  proporzionato  alla  sua  capacità,  per  guisa 
che  egli  vi  sia  naturalmente  contenuto  insiem  coi 
pensieri  e  sentimenti  subalterni  che  servono  a  dar- 
gli lume  ed  ornamento.  L'arte  di  disporre  i  pensieri 
e  i  sentimenti  è  più  difficile  di  quel  che  possa  sem- 
brare a  primo  tratto,  e  ne  sia  prova  l'osservare  che 
di  mezzo  ad  un  diluvio  di  sonetti  che  allagano  l'i- 
taliana letteratura,  pochissimi  sono  quelli  i  quali 
possono  aversi  per  ogni  capo  perfetti.  —  Molti, 
formandosi  un  falso  concetto  di  così  fatto  compo- 
nimento, pensano  che  il  sonetto  non  possa  mai  ter- 
minare senza  una  qualche  argutezza  epigrammatica, 
0  senza  qualche  inaspettata  sentenza  che  forte  col- 
pisca la  mente  del  leggitore.  Tale  certamente  non 
può  es.ser  la  norma  generale,  giacché  se  i  forti 
concetti  convengono  mn-abil mente  nella  chiusa  di 
un  epigramma  o  di  una  morale  sentenza,  v'hanno 
eziandio  molti  sonetti,  e  sono  i  più,  ai  quali,  de- 
stinati ad  esprimere  l'affetto,  si  vuol  dar  fine  con 
quella  stessa  delicatezza  e  soavità  con  che  si  è  in- 
cominciato. Il  Petrarca  é  l'autore  da  cui  meglio 
s'impara  il  come  temperare  leggiadramente  le  ima- 
gini,  gli  affetti  e  le  sentenze  nei  sonetti,  il  Gasa  e  il 
GuiDicciONi  si  sollevarono  presso  che  soli  nel  se- 
colo decimoquinto  dal  freddo  languore  in  cui  avean 
ridono  il  sonetto  i  petrarchisti  pedanti,  ed  essi  fu- 
rono i  primi  a  dai  gli  forma  epigrammatica.  Tasso 
lo  vesti  di  epica  maestà.  1  Moderni  si  compiacquero 
deirimaginoso  e  descrittivo,  di  cui  parcamente  usa- 
rono gli  Antichi;  ma  caddero  spesso  nel  turgido  o 
nel  lezioso. 

SONNA  0  SONNAH  [crud.),  IhSonnrt,  siccome  os- 
serva l'erudito  Kampoldi  nei  suoi  A  nnali  Musulmani, 
dinota  il  complesso  delle  tradizioni  profetiche ,  la 
qual  raccolta  è  tenuta  in  altretunta  venerazione, 


quanto  il  Corano  :  quindi  è  chiamata  Legge  oraU, 
come  il  Corano  vien  detto  Legge  scritta.  Questa 
raccolta  di  morali  tradizioni  intorno  ai  detti  ed  alle 
azioni  del  Profeta,  secondo  alcuni  dottori  maomet- 
tani, altro  non  è  che  una  specie  di  supplemento  al 
Corano  stesso,  poiché  essa  dirige  alla  osservanxa  di 
varie  cose  state  om messe  o  non  bene  rischiarate  in 
quel  libro,  nella  stessa  guisa  che  gli  Ebrei  hanno 
denominato  il  Mischna  o  Mischnah  quel  libro  che 
contiene  le  tradizioni  orali,  corrispondenti  ai  Dea- 
terooomio,  e  scritto  ad  imitazione  di  esso,  tanto  re- 
lativamente al  nome,  quanto  al  disegno. 

SONNO  {icon.\  Omero  ed  Esiodo  lo  dicono  fi- 
gliuolo dell'  Èrebo  e  della  Notte ,  e  fratello  della 
Morte,  della  quale  desso  é  la  immagine  la  più  per- 
fetta. Questo  dio  presentavasi  come  un  fanciullo 
sepolto  in  profondo  sonno,  avente  il  capo  appog- 
giato sopra  alcuni  papaveri.  Ripa  ne  dà  due  em- 
blemi; uno  consiste  in  un  uomo  vestito  di  bianco 
manto  sopra  tunica  nera,  il  quale  ha  fra  le  mani 
un  corno  dond'escono  sogni  sotto  mille  fantastìdie 
forme:  il  secondo  é  un  uomo  che  dorme  fra  due 
ghiri,  0  due  marmotte. 

SONOMETRO  (tnus.  e  iecn.).  Strumento  per  mi- 
surare i  suoni,  inventato  nel  1808  da  Montù  :  ha 
la  lunghezza  di  due  metri  e  mezzo  ed  è  guemito  di 
otto  corde  metalliche  fermate  ad  una  delie  estre 
mità  con  caviglie  munite  di  rocchetti,  e  montate  so 
d'una  lamina  di  rame  particolarmente  preparata 
con  viti  di  richiamo  che  servono  ad  accordarle. 
Mediante  un'enumerazione  annessavi,  adattando 
tale  strumento  ad  un  piano  forte  si  possono  esatta- 
mente determinare  tutti  gP  intervalli  delle  scale 
degli  Antichi,  ecc.  Questo  strumento  chiamasi  pare 
ecometro. 

SOOTERE  (erud.).  Indica  salvatore ,  ed  era  no 
soprannome  d'Ercole  presso  li  Tasii,  che  lo  rap- 
presentavano con  una  clava  in  una  mano,  ed  na 
arco  nell'altra. 

SOPRACCOMITO  {marin.).  È  il  nome  del  prin- 
cipale ufficiale  nelle  galee,  subordinato  al  generale, 
od  al  comandante. 

SOPRANO  [mus.).  È  la  più  acuta  delle  quattro 
voci  principali,  secondo  la  generale  divisione  della 
voce  umana,  la  quale  s'estende  dal  do  chiave  di 
violino  sotto  le  righe  al  la  o  si  acuto,  e  più  in  li 
ancora.  La  parola  mezzo  soprano  intendevi  quella 
voce  che  ha  un'estensione  dal  sol  o  la  chiave  di 
violino  sotto  al  fa  o  sol  acuto. 

SORBO  {aralX  Si  rappresenta  nelPArme  sradi- 
cato e  fruttifero,  e  significa  dimenticanza  e  dispre- 
gio d'ingiurie. 

SORDELLINÀ  {mus.).  Istrumentq  musicale  a 
fiato.  È  una  specie  di  zampogna  come  quella  d'Ita- 
lia. Ha  quattro  canne  con  diversi  buchi  guarniti 
di  cassette  che  servono  ad  aprirli  od  a  chiuderli 
Si  attribuisce  tale  invenzione  a  Giovan  Battista  Riva, 
a  dom  Julio  ed  a  Vincenzi. 

SORDINA  0  SORDINO  (mu5.  ).  Questo  strumento, 
indicato  sovente  col  nome  di  sordina  dai  nostri  an- 
tichi scrittori,  era  una  volta  uno  stromento  a  corda, 
il  quale  mandava  poca  voce,  o  attesa  la  piccolezia 
del  corpo,  o  perché  veniva  in  esso  impedita  roseli- 
lazione  delle  còrde.  Per  questo  dicevasi  quello  stru- 
mento a  tasti  non  differire  dalla  spinetta  se  non 
che  per  la  qualità  della  voce  sorda  e  soave,  giacché 
le  sue  corde  non  venivano  toccate  da  penne,  ma  da 
saltarelli.  Il  sordino  poi  si  fece  o  si  produsse  sopra 
qualunque  strumento  coli' impedire  P  oscillazione 
delle  corde ,  o  anche  levando  la  forn  delle  voce 
quasi  turando  negli  istromenti  da  fiato  il  tubo  per 
cui  esce.  11  sordino  moderno  é  una  specie  di  smor- 
zatore, cioè  negli  stromenti  da  conia  qd  piccolo 
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pezzo  di  legno,  o  d'avorio,  o  di  metallo  che  si  pone 
sul  ponticello  senza  che  tocchi  le  corde  onde  in- 
tercettare le  vibrazioni  e  diminuirne  o  raddolcirne 
il  suono.  Negli  stromenti  da  fiato,  cioè  negli  oboe  e 
ne'  clarinetti,  si  pone  a  quest'oggetto  nell'apertura 
inferiore  un  po'  di  bambagia  o  di  spugna  legger- 
mente bagnata  ;  nella  tromba  si  colloca  nell'aper- 
tura inferiore  un  piccolo  tubo  di  legno,  e  in  quella 
del  corno  da  caccia  un  tubo  di  cartone  rivestito  di 
pelle.  Nei  tamburo  serve  ad  intercettare  le  vibra- 
zioni un  fazzoletto  posto  fra  la  doppia  corda  di  bu- 
della e  la  pelle  inferiore,  come  nei  timpani  un  velo 
di  stoffa  dà  al  suono  un  carattere  cupo  e  melan- 
conico. 

SOnPRESA  (mil.).  L'assaltare  il  nemico  o  l'at- 
taccare una  piazza,  un  luogo  forte  subitaneamente, 
ed  in  quel  modo  o  con  quelle  insidie  cui  l'inimico 
non  si  aspetti,  o  non  pensi.  La  sorpresa  differisce 
dalla  battaglia  di  mano,  perchè  questa  si  fa  per 
impeto  aperto  ed  a  viva  forza,  quella  si  conduce 
con  {stratagemma  e  con  grande  arte.  La  sorpresa 
di  Cremona  nel  i700  condotta  da  Eugenio  di  Sa- 
voia, sebbene  abbia  sortilo  un  esito  infelice,  è  tut- 
tavia proposta  per  istruzione  particolare  degli  uomini 
di  guerra. 

SORTE  {erud.).  Ventura,  fortuna,  destino.  Nel- 
l'antico commento  dì  Dante  si  accenna,  che  sorte 
viene  a  dire  tanto  quanto  fato ,  cioè  ventura ,  e 
negli  antichi  nostri  scrittori  si  parla  di  sorti  ina- 
spettate, di  una  gran  sorte  e  delle  malattie  sanate 
non  per  buona  cura ,  ma  per  sorte.  La  sorte  , 
dice  il  Fontenelle  è  l'effetto  del  destino,  e  come  la 
decisione  è  l'oracolo  della  fortuna.  Le  sorti  presso 
gli  Antichi,e  massime  quelle  invocate  dagli  Oracoli, 
erano  gli  stromenti  o  i  mezzi  per  conoscere  quella 
decisione.  L'uso  delle  sorti  risale  alla  più  remota 
antichità.  Gli  Israeliti,  come  leggesi  nella  Scrittura 
nel  libro  di  Giosuè,  ricorrevano  anch'essi  alle  sorti. 
Essendo  stati  sconGtti  3,000  uomini,  che  avevano 
voluto  pigliare  d'assalto  la  città  di  Haid,  Giosuè  volle 
conoscere  la  persona,  il  cui  delitto  aveva  potuto 
far  cadere  l'anatema  sul  popolo  di  Dio  e  per  con- 
seguenza cagionare  quel  danno  ;  egli  gettò  dunque 
le  sorti  su  le  tribù,  e  da  questa  fu  indicata  la  tribù 
di  Giuda.  Si  gettò  poscia  la  sorte  su  le  famiglie  di 
quella  tribù,  e  cadde  su  quella  di  Zarè,  donde  po- 
scia ricadde  sopra  Achea  ,  cui  Giosuè  intimò  di 
confessare  la  verità  ;  ed  Achea  vedendo  che  il  suo 
fallo  era  fatalmente  scoperto,  credette  inutile  di 
serbare  più  a  lungo  il  segreto,  e  confessò  che  nel 
saccheggio  di  Gerico  egli  erasl  appropriato  un  manto 
di  scarlatto,  o  piuttosto  di  porpora,  con  200  sicli 
d'argento,  e  una  squadra  d'oro.  Fu  ancora  la  sorte 
che  dispose  della  divisione  della  Terra  promessa 
e  della  parte  assegnata  a'  Leviti.  Davide  distribuì 
anch'esso  per  mezzo  della  sorte  i  gradi  che  occu- 
pare dovevano  2U  ordini  di  sacerdoti  destinati  a 
servire  nel  tempio.  Gli  istromenti  di  cui  si  faceva 
uso  per  conoscere  quella  decisione  superiore,  che 
i  pagani  dicevano  della  Fortuna,  erano  più  sovente 
sch^e  0  biglietti,  o  anche  una  specie  di  dadi  su  i 
quali  erano  incisi  alcuni  caratteri  e  alcune  parole 
delle  quali  si  andava  poscia  a  cercare  la  spiegazione 
in  alcune  tavolette  disposte  espressamente.  Diversi 
però  erano  i  modi  di  gettare  le  sorti  :  in  alcuni 
templi  si  gettava  da  quello  stes^  che  attendeva 
una  risposta  o  una  decisione  dall'Oracolo  ;  in  altri 
luoghi  le  sorti  uscivano  da  un'urna,  donde  venne 
quella  maniera  di  dire  tanto  comune  neirantichilà: 
la  sorte  è  caduta.  Quel  giuoco  delle  sorti  o  de'  dadi 
era  però  sempre  preceduto  da  sacri6zi  e  da  molte 
cerimonie.  —  Le  più  celebri  Ira  le  sorti  presso  gli 
Anlicbi  erano  a  Frenesie  o  ad  Anzio,  due  piccole 


città  d'Italia  :  a  Frenesie  si  venerava  la  Fortuna, 
e  ad  Anzio  erano  invece  adorate  le  Fortune.  Si 
legge,  dice  Cicerone,  nelle  Memorie  de*  Frenestini, 
che  certo  Numerio  Sufficio,  nomo  dabbene  e  nato 
da  nobile  famiglia,  era  stato  sovente  avvertito  in 
sogno  ed  anche  con  qualche  minaccia,  di  andare 
In  un  luogo  che  gli  veniva  indicato  a  dividere  o 
tagliare  una  pietra  in  due  parti  ;  che'  spaventato 
da  continue  apparizioni  si  credette  in  dovere  di 
obbedire,  e  questo  fece  in  presenza  de' suoi  con- 
cittadini, i  quali  della  sua  credulità  si  ridevano, 
e  che  finalmente  allorché  la  pietra  fu  segata,  vi  si 
trovarono  le  sorti  incise  o  scolpite  in  caratteri  an- 
tichi sopra  una  tavola  di  quercia.  Quel  luogo,  se- 
gue a  dire  Cicerone,  è  ora  chiuso  e  religiosamente 
custodito,  perchè  vi  si  vede  rappresentato  Giove 
fanciullo  con  Giunone,  l'uno  e  l'altra  attaccati  al 
seno  della  Fortuna  che  loro  porge  le  poppe  ,  e 
tutte  le  madri  professano  grande  venerazione  a 
quel  santuario.  In  quel  luogo  medesimo  si  conser- 
vano le  sorti,  e  di  là  si  rimuovono,  allorché  piace 
alla  Fortuna.  Nella  Grecia  e  nell'Italia  si  traeano 
spesso  le  sorti  da  qualche  poeta  celebre ,  come 
Omero  o  pure  Euripide  :  il  detto  o  la  sentenza  che 
presentavasi  aprendosi  a  caso  il  libro ,  riguarda- 
vasi  come  un  decreto  del  cielo.  Due  secoli  incirca 
-dopo  la  morte  di  Virgilio  si  faceva  già  bastante 
conto  de'  suoi  versi  per  crederli  profetici ,  e  per 
sostituirli  alle  sorti  che  si  erano  tenute  a  Frene- 
sie ;  giacché  Alessandro  Severo,  ancora  nella  con- 
dizione di  privato,  e  nel  tempo  in  cui  l'imperatore 
Eliogabalo  gli  si  mostrava  grandemente  avverso, 
ebbe  per  risposta  nel  tempio  di  Freneste  quelle 
parole  di  Virgilio  che  significano  :  se  tu  puoi  farti 
superiore  al  destino,  tu  sarai  Marcello.  —  Si  vede 
chiaramente  nelle  Storie,  che  quest'  uso  passò  tra 
Cristiani,  giacché,  trattandosi  di  sostituire  alcuno 
tra  gli  Apostoli  invece  di  Giuda,  si  dice  nel  Nuovo 
Testamento  che  la  sorte  cadde  sopra  San^  Mattia. 

SOUTITA  {mtis.).  Azione  d'un  personaggio  che 
entra  sulla  scena.  I^a  musica  d'una  sortita  debbe 
avere  un  colore  deciso  e  grandi  rapporti  col  ca- 
rattere del  personaggio  che  si  attende,  altrimenti 
è  un  controsenso. 

SOSIANO  (erud,).  Soprannome  d'Apollo,  la  cui 
statua  di  legno  di  cedro,  secondo  Flinio,  fu  da  Se- 
leucla  trasportata  a  Homa. 

SOSII  {erud,).  Nome  dato  dai  Latini  a  certi  librai 
di  Roma,  assai  celebri  per  la  bellezza  e  per  la  cor- 
rezione dei  manoscritti  elìdessi  vendevano. 

SOSPE  0  StSPiTA  lerud.).  Significa  la  salutare 
0  la  conservatrice,  ed  è  un  soprannome  di  Giunone, 
perché  vegliava  alla  salubrità  dentaria  ,  la  cui  in- 
temperie è  movente  di  malattie.  Giunone  Sospita 
era  particolarmente  adorata  a  Lavinia  ,  ove  aveva 
un  tempio  ed  una  statua,  che  la  rappresentava  co- 
perta d'una  pelle  di  capra,  con  un  piccolo  scudo  e 
scarpe  ricurve. 

SOSPETTO  {icon.).  Viene  rappresentato  sotto  le 
forme  d'un  uomo  attento,  che  coll'estremità  del  suo 
bastone  scopre  una  trama  nascosta  sotto  delle  foglie. 

SOSTANZA  (  icon,  ).  Tutto  ciò  che  costituisce 
qualche  cosa.  I^  sostanza  materiale  viene  perso- 
nificata con  una  donna  di  avvenente  aspetto  e  di 
robusta  sanità,  coronata  di  pampini  e  di  spiche  ; 
essa  si  comprime  le  nude  mammelle  donde  fa  zam- 
pillare il  latte  in  abbondanza. 

SOSTEGNI  [arai  ).  I  sostegni  0  sopporti  nel 
blasone  sono  animali  dipinti  ai  fianchi  dello  scudo, 
cui  sembrano  sostenere ,  ovvero  l' elmo  o  la  co- 
rona. 1  re  di  Francia  ebbero  per  sostegno  dello 
scudo  reale  due  cervi  d'  oro  alati  e  collarinali  ; 
altre  volte  due  istrici  di  nero  :  i  re  d' Inghilterra 


sot 


—  ii98  — 


SPA 


un  leopardo  iUeonito  ed  un  liocorno  d^oro  :  i  gran- 
duchi  di  Toscana,  dae  leoni  d'oro  con  le  teste  ri- 
voltate :  l'elettor  di  Baviera  due  leoni  coi  capi  na- 
scosti in  due  elmi  ;  i  duchi  di  Milano  portavano 
due  leopardi  iUeonili ,  con  le  code  passate  sotto 
le  coscie  ,  contrarampanti  sullo  scudo  inclinato, 
e  che  sostenevano  un  elmo  di  torneo ,  ecc.  In 
Germania  non  si  permettono  i  sostegni  che  ai  soli 
principi  e  ai  nobili  qualificati  :  in  Inghilterra  sono 
ristretti  a  quelli  che  cliianiansi  Nobiltà  alta.  — 
Gli  angeli  o  le  figure  umane  che  tengono  lo  scudo 
non  diconsi  sostegni  ma  tenenti  (v-q-n.). 

SOTEKIA  (  erud.  ).  Soprannome  di  Diana  e  di 
Proserpina.  V.  Soterie. 

SOTERIE  (erud.).  Feste  che  gli  Amichi  celebra- 
vano in  rendimento  di  grazie  d'essere  stati  libe- 
rati da  qualche  grave  pericolo  pubblico.  SI  trova 
negli  autori,  che  i  nomi  di  Soteria  e  Solerò  erano 
dati  il  primo  a  Diana  ed  a  Proserpina,  il  secondo 
a  Giove,  quando  si  credeva  di  dovere  la  sua  con- 
servazione ad  una  di  queste  divinità. 

SOTERO  (erud.).  Soprannome  di  Giove.  V.  So- 
terie. 

SOTIGENA  [erud.).  Parola  che  significa  soccor- 
revole, ed  è  un  soprannome  di  Giunone.  È  lo 
stesso  che  Opigena  (v-q-n.). 

SOTIRA  (erud.).  Significa  protettrice,  ed  è  un 
soprannome  di  Diana  presso  i  Megaresi. 

SOTTERRANEI  {archit.).  Sono  necessari  per  pre- 
ssi var  le  case  dalla  umidità,  e  comodi  per  con- 
servarvi liquori,  legni  e  varie  provviste.  Voglion 
essere  a  volta,  sostenuta  da  buoni  muri;  e,  se  ^ 
spaziosa,  da  piloni,  ma  non  di  molta  altezza,  af- 
finchè non  si  dissipi  il  fresco.  Scale  comode  ad 
nna  rampa  :  molli  spiragli  per  la  circolazione  dei- 
Paria  :  buoni  materiali  da  non  degradarsi  air  u- 
mido.  il  suolo  dcbb'essere  di  petraglia  secca  ben 
battuta  con  carbon  pesto  :  ne  siano  ben  lontani  i 
condotti  e  le  fosse  delle  latrine. 

SOTTRAZIONE  DE'  RAI  l»ORTI  (mus.).  Col 
mezzo  della  sottrazione  dei  rapporti  degC  inter- 
valli trovasi  nella  musica  la  dilTerenza  di  due  rap- 
porti, vale  a  dire  di  quanto  un  rapporto  d'inter- 
vallo sia  maggiore  o  minore.  Sottraendo,  p.  e.  , 
dal  rapporto  della  quinta  naturale  (3:  2)  il  rap- 
porto della  terza  maggiore  f  5:  /t  ) ,  si  avrà  per 
residuo  il  rapporto  della  terza  minore,  atteso  che 
una  terza  maggiore  ed  una  terza  minore  fanno 
insieme  nna  quinta  naturale. 

SPACCI  A  FOSSO  (mi7.).  Nome  particolare  d'un 
pezzo  d'artiglieria  di  gran  bocca,  che  si  collocava 
ne'  fianchi  de'  bastioni  d'  una  fortezza  per  tirare 
nel  fosso ,  quando  il  nemico  lo  attraversava  per 
arrivare  al  piede  delia  muraglia.  Era  in  uso  con 
diversi  nomi  nel  secolo  xvn  ;  ed  in  alcuni  luoghi 
d'  Italia  chiamasi  ancora  per  similitudine  spaccia- 
fosso  un  grosso  schioppo  di  gran  bocca  e  di  can- 
na corta  ,  che  si  carica  talvolta  di  dadi  o  di  fer- 
raglia. 

SPADA  (mil.).  Arme  bianca  ,  offensiva ,  lunga 
quasi  due  braccia,  appuntata  e  tagliente  dalle  due 
part%  che  si  porta  abitualmente  dagli  ufficiali,  en- 
tro un  fodero,  appesa  ad  un  centurino  e  pendente 
al  fianco  sinistro.  La  spada  è  propria  degli  uffi- 
ciali delle  fanterie,  come  la  sciabola  di  quelli  delia 
cavalleria.  I  liomani  chiamarono  spaiha  una 
spada  lunga  colla  quale  armavano  la  loro  gente 
a  cavallo ,  e  gladius  quella  corta  e  larga  di  che 
armavansi  le  fanterie  legionarie. 

SPADA  (arai.).  Nell'arme  dimostra  l'origine  da 
persone  militari ,  ed  alle  volte  rappresenta  ven- 
detta. Due  spade  ai  lati  dello  scuda  distinguevano 
la  dignità  di  contestabile  ;  e  due  spade  nel  fodero 


coi  pendagli  loro  attortigliali  intorn9,  poste  sotto 
lo  scudo,  sono  coi) i  insegno  del  grande  scudiere 
dei  princìpi  regnanti. 

SPADONE  (mil.).  Spada  grande  e  lunga  a  dae 
tagli,  della  quale  va  ora  armata  la  cavalleria  grossa, 
e  particolarmente  i  corazzieri.  Fu  altre  volte  arme 
offensiva  di  soldati  di  pie.  —  Lo  spadone  a  due 
mani  era  quello  che,  per  la  sua  lunghezza  e  pel 
suo  peso,  non  si  poteva  maneggiare  cifie  con  ambe 
le  mani  ;  la  lama  di  quest'  arme  era  per  lo  piò 
congegnata  nel  manico,  per  modo  da  potersi  far 
girare  a  cerchio  col  moto  impressole  dalla  mano 
che  lo  reggeva. 

SPAGNUOLA  LETTERATURA  (lelt.).   La  Spa- 
gna trovavasi  dopo  la  distruzione  delPiropero  ro- 
mano in  condizioni  più  favorevoli  che  l'Italia,  per 
la  sua  Intellettuale  cultura.   I  popoli  che  si  erano 
slabiliti  sul  suo  ridente  terreno,  e  che  contriboi- 
rono  a  crear  la  sonora  ed  armoniosa  sua  lingua, 
vi  aveano  portato  le  tetre  dottrine  del  settentrione, 
le  quali,  per  l'influsso  degli  Arabi ,  si  maritarono 
colla  grandezza  cavalleresca  e  colle  splendide  fan- 
tasie dell'Oriente;  perciò  la  miniera  delle  tradi- 
zioni era  ivi  moltiforme  e  copiosa.  Tuttavia  i  po- 
litici commovimenti  soffocarono  tali  gernsi  ,  e  la 
Spagna,  compressa  da  varie  maniere  di  despotismo, 
fu  trattenuta  in  fascie,  mentre  l'Italia  era  già  ar- 
rivata ad  una  robusta  civiltà  nelle  scienze  e  nelle 
lettere.  11  primo  movimento  letterario  della  Spa- 
gna si  manifestò  in  una  serie  di  poesie,  intitolata 
il  lìomancero  del  Cid,  nelle  quali  vengono  cele- 
brate le  imprese  di  Bernardo  del  Carpio,  di  fer- 
nando  Gonzales  e  sopra  tolto  del  famoso  Rodrìj^o 
Diaz  de  Bivar,  chiamato  dai  Mori,  che  per  molta 
parte  egli  si  era  resi  tributari,  /il  Seyd  (il  Sigmore) 
e  dagli  Spagnuoli  Et  Cid.  Queste   poesie   o  leg- 
gende popolari  rimontano   al  XII   secolo.  —  Di 
prosa   non   si  ebbero  scritti  se  non  più  tardi  in 
lingua  spagnuola,  giacché  la  latina  era  adoperata 
di  preferenza.  Ferdinando  il  Santo,  nel  XEII  se- 
colo, fece  tradurre  la   legge  dei  Visigoti  in  vol- 
gare, e  Alfonso  X,  detto  il   Saggio,  gran  protet- 
tore delle  lettere,  chiamò  alla  sua  corte  i  filosofi 
deir  Oriente  ,    fece  tradur  le  loro  opere ,  ed  egli 
stesso  ne  scrìsse  in  verso  e  in  prosa  ;  ma  fino  al 
secolo   XVI    la  letteratura  della   penìsola   non  si 
alzò  mai  oltre  la  grettezza  delle  cronache  e  delle 
popolari  canzoni.  Da  tutto  questo  marame  eccet- 
tuerem  tuttavia  VAmadigi  di  Gaula,  romanzo  ca- 
valleresco, a   cui   il  solo  Don  Chisciotte  vense  a 
togliere  il  primo  luogo.  Esso  è  comunemente  at- 
tribuito a  Vasco  Lobeira  ,  portoghese  d'origine, 
morto  nell'anno  1325.  —  L'età  memorabile  della 
riunione  dei  regni  di  Castiglìa  e  d'Aragona  fa  il 
secolo  (l'oro  della  letteratura  spagnuola,  ed  il  suo 
maggior  vanto  fu  nella  poesìa.  La  drammatica  dai 
rozzi  ed  informi  tentativi  e  dalle  assurde  stranezze 
che  occupavano  la  scena  nel  resto  d'Europa  fa  io 
Ispagna  portata  a  straordinaria  grandezza.  Lopbi 
DE  Vega,  e  dopo  di  lui  Calderon  della  Barca, 
dieder  prova  di   fantasia  creatrice  e  di  inesaurì- 
bile vena,  ed  in  mezzo  ai  numerosi  difetti  de' loro 
drammi  e  alle  gonfiezze  del  loro  stile,  presentano 
caratteri  meravigliosamente   tratteggiati  ,  intrecci 
assai  bene  aggruppati  e  situazioni  mollo  patetiche. 
La  stravaganza  delle  invenzioni  campeggia  sopra 
tutto  nei  cosi  detti  atti  sacramentati,  mentre  ai- 
quanto  più  regolari  sono  i  drammi  di  soggetto  sto- 
rico. —  Altri  poeti  di  non  mediocre  fama  furono: 
Garcilasso  de  la  Veca,  che  scrisse  poesie  amo- 
rose ;  —  BoscAN,  suo  amico  e  rivaie,  che  intro- 
dusse in  Ispagna  il  gusto  classico  da  lui  appreso 
in  Italia  ;  —  Monte-Mator  ,  celebre  nella  poesia 
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pastorale;  —  Ferdinando  de  Berbera  e  Luigi 
DI  Leone,  ambedue  lirici  di  qualche  merito  ;  — 
IICRTADO  DE  Mendoza  ,  ctie  col  SUO  romonzo 
Lazzarilio  de  Tormes  e  con  la  sua  Storia  della 
guerra  di  Granata,  fu  in  Ispagna  il  ristaurator 
della  prosa  ;  —  e  Onalmente  Ercilla  ,  il  quale 
in  un  poema  epico  celebrò  le  ^proprie  imprese  in 
servigio  di  Filippo  11  nella  guerra  contro  gli  Arau- 
cani  nel  Nuovo  Mondo.  —  Ma  lo  scrittore  che, 
ecclissando  la  gloria  di  tutti  ì  suoi  contemporaDei, 
ottenne  seggio  distinto  fra  le  celebrità  europee  fu 
Cervantes,  il  quale  attaccando,  col  sut)  Don  Chi- 
sciotte,  il  ridicolo  dei  romanzi  di  cavalleria,  pre- 
diletta e  quasi  esclusiva  lettura  a  que* giorni  (l5Zi7- 
1616),  contribuì  a  ravviare  le  menti  a  studi  più 
degni  ,  e  cosi  con  un*  opera  apparentemente  fri- 
vola si  rese  benemerito  della  civiltà,  o  meglio  del 
buon  senso  e  della  morale.  Purezza  di  stile,  ori- 
ginalità d'immagini,  motteggi  fìnissimi  e  bellezza 
dMnvenzione  sono  pregi  che  renderanno  la  lettura 
dei  D,  Chisciotte  aggradevole  in  tutti  i  piiesi  e  in 
tutti  tempi.  —  Imitatore  di  Cervantes  fu  Fran- 
cesco Qdevedo  ,  che  ,  vissuto  sul  principio  del 
secolo  XVII ,  non  seppe  preservarsi  dalla  corru- 
zione mariniana,  già  diffusa  anche  in  Ispagna  dal 
GoNGORA,  ond'ebbe  colà  nome  di  gongorismo.  11 
Quevedo  fu  fecondissimo  in  versi  ed  in  prosa,  e  si 
acquistò,  forse  a  troppo  buon  mercato,  il  nome  di 
Voltaire  spagnuolo,per  Tuniversalità  e  piacevolezza 
dell'ingegno.  Fu  autore,  tra  gli  altri  libri  filosofici,  di 
un  trattato  De  rebus  omnibus  et  de  quibusdamaliis, 
e  di  un  romanzo  in  cui  si  dipingono  le  miserie  e 
gli  orgogli  dei  nobili  Castigliani,  intitolato  II  gran 
Tucano  capo  di  ladri,  Nella  storia  gli  Spagnuoli 
vantano  Giovanni  di  Mariana,  il  quale,  imitatore 
un  po'  troppo  servile  di  T.  Livio,  dettò  prima  in 
latino  e  poi  tradusse  la  Storia  generale  della  Spa- 
gna dalla  più  remota  antichità  fino  alla  morte  di 
Ferdinando  il  Cattolico;  —  ed  Antonio  de  Solis, 
autore  anche  di  molte  commedie,  vissuto  sul  finire 
del  XVII  secolo.  La  sua  Storia  della  Conquista  del 
Messico,  se  molto  non  risplende  per  lume  di 
buona  critica,  presenta  almeno  un  quadro  animato 
dei  luoghi,  dei  costumi  e  delle  vicende  di  quel- 
l'impero, cosi  differente  nella  sua  civiltà  dalla  no- 
stra. Oltre  di  che  pochi  libri  ha  la  Spagna  che 
avanzino  questi  nei  pregi  della  Ungua  e  dello  stile. 
Nello  scorso  secolo  si  annoverano  tra  i  letterati  di- 
stinti il  ministro  Ldzan,  che  cercò,  colla  sua  /érte 
poetica,  di  ricondurre  la  propria  nazione  al  buon 
gusto  ;  Cespedes  ,  autore  di  un  leggiadro  poema 
sulla  pittura;  —  Yriarte  che,  colle  sue  traduzioni 
dal  francese,  col  poema  sulla  Musica  e  colle  Fa- 
vole letterarie,  acquistò  molta  lode;  —  Mora- 
TiN ,  scrittor  di  commedie  e  tragedie  mediocri  ; 
Fetoo  y  Montenegro  ,  il  cui  Teatro  critico 
e  le  Lettere  danno  prova  di  maravigliosa  eru- 
dizione; —  Melendez-Valdes  ,  chiamato  l'A- 
nacreonte  spagnuolo  ;  —  e  finalmente  Antonio 
Gapmaies  ,  che  fu  filosofo  insigne  ,  il  quale  cercò 
di  avviare  le  fatiche  dei  filologi  e  dei  rettorici  ad 
utile  e  filosofico  scopo,  e  fu  benemerito  della  pro- 
pria lingua  compilando  un  Didonirio di  fraseolo- 
gia spagnuolo- francese.  —  La  buona  direzione  data 
agli  studi  portò  frutto  anche  iu  mezzo  alle  turbo- 
lenze civili  che  da  mezzo  secolo  sconvolgono  la 
Spagna.  Gli  scritti  storici  di  Torreno,  di  Hermd- 
DEZ  DE  Castro,  di  Tapia  ;  i  politici  di  Moron,  di 
Alcala'-CiAliano,  di  Cardemas;  —  i  filosofici  e 
teologici  di  D.  Balmes,  di  Garcia  Luna,  di  Amat; 
—  1  poeticio  drammatici  di  Martinez  de  la  1\osa, 
di  0.  Eugenio  Uartzembusch,  di  Lista,  di  Larra, 
di  Quintana,  di*SAAY£DRA,  di  Gil  t  Zarate,  di 


Breton  de  LOS  Herreros,  di  Garcia  Gdtierrez 
e  di  ZoRiLLA  comprovano  che  in  Ispagna  il  movi- 
mento intellettuale  è  piò  operoso  che  mai  non  fosse, 
e  che  nella  letteratura  drammatica  specialmente 
la  patria  di  Lopez  tiene  ancora  lo  scettro  sull'altre 
nazioni. 

SPAGNUOLA  LIN^.UA  (ling.).  Appartiene  al 
gruppo  delle  lingue  italiche,  ed  è  tra  le  più  diffuse, 
giacché  non  è  solo  parlata  in  Ispagna  ,  ma,  con 
particolaii  mutazioni  di  pronunzia,  in  molta  parte 
d'America  e  d' Oceania  dove  gli  Spagnuoli  avean 
nei  secoli  di  lor  grandezza  fondato  colonie  e  go- 
verni. Ricca  ed  armoniosa  al  par  dell'italiana,  ha 
suoni  gutturali  e  nasali  che  la  rendon  men  dolce 
e  più  maestosa.  Fra  i  suoi  più  antichi  monumenti 
si  annoverano  canzoni  o  romanze  destinate  a  cele- 
brar il  valor  dei  cristiani  contro  a'  Mori  sino  dal 
1000.  Il  secol  d'oro  letterario  fu  il  tempo  di  Carlo  V 
e  di  Filippo  IL  Tra  i  suoi  vocaboli  molti  sono  ma- 
nifestamente d' origine  araba.  —  Scostansi ,  qual 
più,  qua!  meno,  dalla  lingua  scritta  i  suoi  dialetti; 
che  sono  :  il  ioletano ,  riputato  il  più  purgato , 
^aragonese,  chiamato  padre  della  lingua  ;  Vanda- 
luso,  pien  d'arabismi  ;  11  galego  o  galiziano,  donde 
vuoisi  originato  il  portoghese  ;  e  lo  spagnuolo  delle 
colonie,  che  ha  tutte  le  varietà  di  pronunzia  e  di 
vocaboli  che  portano  i  paesi  in  cui  è  parlato. 

SPALLINO  (mi/.).  Ornamento  della  spalla,  fatto 
a  scaglie  di  ottone,  o  tessuto  in  lana,  o  a  filo  d*oro 
0  d'argento,  guarnito  di  una  frangia,  il  quale,  ap- 
piccato sotto  il  bavero  dell'abito  copre  colle  frange 
cadenti  l'attaccatura  della  spalla.  Quest'ornamento 
è  distintivo  degli  ufficiali,  ed  in  alcuni  luoghi  delle 
milizie  .scelte,  cioè  de*  granatieri ,  de'  cacciatori , 
zappatori,  ecc.  I  granatieri  hanno  spallini  di  lana 
tinta  in  rosso,  i  cacciatori  di  color  verde,  gli  zap- 
patori di  giallo,  ecc. 

SPASIMO  (Lo)  [pitt.).  È  impossibile  di  fare  in- 
tendere colle  parole  le  sublimi  bellezze,  in  rapporto 
alla  composizione,  al  colorito  e  principalmente  poi 
all'espressione,  dello  stupendo  quadro  di  Raffaello, 
conosciuto  sotto  il  nome  di  Santa  Maria  dello  Spa- 
simo, In  esso  è  rappresentato  il  Cristo  che,  avvia- 
tosi al  Calvario,  cade  sotto  il  peso  della  croce,  alla 
presenza  di  sua  madre  e  delle  Maiie.  Il  vascello 
che  portava  questo  capo  d'opera  avendo  naufragato 
nella  traversata,  la  cassa  che  lo  conteneva  fu  spinta 
sulle  spiaggie  di  Genova,  ove  venne  pescata  senza 
che  avesse  sofferto  nessuna  avaria.  I  Genovesi,  co- 
noscendo tutto  il  prezzo  di  quella  magnifica  opera, 
a  grande  stento  si  accomodarono  a  restituirla,  e 
noi  fecero  che  dopo  lunga  esitanza.  Credevasi  che 
il  quadro  sarebbe  stato  consegnato  al  convento  che 
lo  aveva  ordinato  all'artista,  ma  Filippo  IV  di  Spa- 
gna lo  volle  per  collocarlo  nel  museo  di  Madrid, 
dando  l'indennizzo  della  rendita  di  1000  scudi  alla 
comunità  religiosa  cui  lo  toglieva.  La  testa  della 
Madonna  e  quella  della  Maddalena  sono,  a  quanto 
si  assicura,  il  ritratto  di  due  religiose  del  suddetto 
convento.  Raffaello  dipinse  questo  quadro  su  legno. 
Come  tanl'altri,  fu  portato  a  Parigi  per  ordine  del 
primo  Napoleone  ,  e  là  messo  su  tela  :  fu  poscia 
restituito  al  museo  di  Madrid,  di  cui  è  uno  dei  più 
begli  ornamenti.  Molte  volte  è  stato  inciso,  e  me- 
glio degli  altri  dal  Toschi  di  Tarma. 

SPAVE^TO  {icon.).  Viene  rappresentóto  sotto 
le  forme  d'un  giovanetto  che,  al  vedere  un  teschio 
di  Medusa,  circondato  da  volanti  serpenti,  impalli- 
disce e  cerca  di  fuggire. 

SPAZIO  [mus.).  L'interlinea,  o  il  vuoto  che  tro- 
vasi fra  r  una  e  1'  altra  linea  del  rigo  musicale. 
Quando  una  nota  è  di  sopra  o  al  di  sotto  del  rigo 
vien  essa  considerata  come  se  fosse  in  uno  spazio; 
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cori  pare  se  è  al  di  sopra  o  al  di  sotto  di  una  linea 
accessoria 

SPAZZÀCAMPAGNA  (mi7.).  Una  specie  d'archi- 
boso  corto  e  largo  di  bocca,  che  si  carica  con  più 
palle  e  si  adopera  dai  minatori ,  dai  guastatori  ed 
altri  nei  sotterranei,  nei  laoghi  stretti,  nei  corridoi 
e  simili.  In  alcuni  luoghi  dUtalia  dicesi  anche  trom- 
bone e  pistone  (v-qq-nn.). 

SPECCHI  {enul.  ).  La  natura  somministrò  agli 
uomini  i  primi  specchi.  Il  cristallo  delle  acque  se- 
condò il  loro  amor  proprio  ;  e  su  questa  idea  eglino 
cercarono  i  mezzi  di  moltiplicare  la  propria  imma- 
gine. I  primi,  fatti  artiQciali,  furono  di  metalio.lN'e- 
sisteva  ra*so  in  Egitto  sino  dalla  più  remota  anti- 
chità, tt  Non  si  può  dubitarne  (dice.  Goguet)  quando 
t  si  vede  a  qual  segno  erano  comuni  fra  gli  Ebrei 
«  nel  deserto.  Mosè  dice  che  si  fece  il  bacino  di 
«  bronzo  destinato  alle  abluzioni  con  gli  spec- 
«  chi  oflTerti  dalle  donne  che  vegliavano  alla  porta 
«  del  tabernacolo.  Tanta  quantità  non  poteva  ve- 
«  nire  che  dall'Egitto.  »  Osservisi  che  in  allora  gli 
specchi  non  erano  di  vetro,  o  s'ignorasse  l'arte  di 
fare  1  cristalli,  o  non  si  sapesse  il  segreto  di  sta- 
gnarli. Quegli  degli  Egiziani,  come  sentiamo  dallo 
squarcio  su  citato,  erano  di  bronzo  fuso  e  lustrato. 
Anche  oggidì  in  Oriente  sono  quasi  tutti  di  metallo, 
e  se  ve  n'ha  qualcuno  di  cristallo,  è  portato  dagli 
Europei.  Oltre  al  bronzo ,  vi  si  impiegò  pure  lo 
stagno  ed  il  ferro  pulimentato  ;  dipoi  se  ne  fabbri- 
carono di  un  miscuglio  di  bronzo  e  stagno.  Quelli 
fatti  a  Brindisi  furono  lungo  tempo  considerati  pei 
migliori  di  tal  genere  ;  ma  in  seguito  si  preferirono 
quei  d'argento  di  cui  fu  inventore  Prasitele  con- 
temporaneo di  Pompeo.  È  ignota  l'epoca  nella  ^quale 
gli  Antichi  cominciarono  a  fare  specchi  di  cristallo: 
solo  si  sa  che  dalle  fabbriche  di  cristallami  di  Sido- 
nia  uscirono  i  primi  di  tal  materia.  Gli  Antichi 
avevano  conosciuto  pure  una  sorta  di  specchio, 
eh'  era  d' un  cristallo  chiamato  da  Plinio  Obsidio 
pel  nome  di  Obsidio  che  lo  aveva  scoperto  in  Egitto; 
ma  non  può  darglisi  acconciamente  il  nome  di  cri- 
stallo: la  roba  che  vi  s' impiegava  era  nerissima 
e  presentava  le  immagini  molto  imperfette.  L' in- 
venzione degli  specchi  di  cristallo  soffiati  deve  aver 
preceduto  d'assai  il  secolo  decimoterzo,  poiché  gli 
autori  tedeschi  di  quel  tempo  ne  parlano  come  di 
cosa  notissima.  Corrado  di  Wurtzbourg  dice  pure 
che  si  fabbricavano  di  ceneri. 

SPECOLATRiCE  {erud.).  Soprannome  di  Diana 
nel  Peloponneso.  È  pure  un  soprannome  di  Venere. 

SPELAiTE  {erud.).  Soprannome  di  Ercole,  di 
Mercurio  e  di  Apollo,  forse  perchè  erano  venerati 
in  un  antro  sacro. 

SPELATIUCI  (arch,).  In  lat.  depilatrices.  Donne 
che  per  uffizio  con  piccole  tanaglie  o  colle  dita 
traevano  i  capelli,  o  i  peli  dal  corpo.  —  Greci  e 
Romani  usavano  per  delicatezza  farsi  strappare  i 
peli  dalle  ascelle  e  dalle  parti  inferiori.  Avevano 
un  empiastro  fatto  con  pece,  o  resina,  con  cera, 
od  olio ,  detto  dropax.  Giovenale  nella  satira  ot- 
tava parla  della  pece  dei  Bruzi,  atta  a  tal  uso. 

SPEI\ANZA  (icon,).  Viene  per  lo  più  rappresentata 
sotto  r  aspetto  d'  una  donzella  ritta  in  piedi ,  la 
quale  con  una  mano  tiene  alzata  la  veste,  e  nel- 
l'altra ha  un  fiore. 

SPERANZA  CRISTIANA  (icon,).  Gravelot  1'  ha 
rappresentata  con  una  figura  di  donna,  assisa  sopra 
una  prora  di  naviglio,  appoggiata  ad  un'ancora,  e 
in  atto  di  ardente  desiderio.  L'oggetto  che  sembra 
essa  fis^re  ardentemente  è  l'arco  baleno,  siccome 
pronostico  di  tempo  più  sereno;  ed  i  fiori  che  le 
stanno  attorno  promettono  ed  annunciano  la  sta- 
gione dei  fiori, 


SPERANZA  DELUSA  [icoru).  Dessa  è  una  donna 
vestita  di  verde  cangiante ,  e  semina  grano ,  che 
un  vento  leggiero  disperde:  ha  il  petto  ignudo  ,  e 
comprime  una  delle  sue  mammelle  come  per  àut 
il  latte.  La  sua  instabilità  viene  indicata  da  due 
grandi  ali. 

SPERGIURO  (eruàk).  Era  opinione  ammessa  ge- 
neralmente presso  gli  Antichi,  che  le  leggi  umane 
non  bastassero  onde  infliggere  a  questo  delitto  la 
pena  meritata,  e  che  per  tal  ragione  il  cielo  vi  ag- 
giungesse sempre  qualche  pena  soprannaturale. 
Agamennone  in  Omero  giura  per  le  Furie  che  pu- 
niscono sotterra  lo  spergiuro  ;  ed  il  suo  giuramento 
si  termina  con  imprecazioni  contro  se  stesso ,  in 
cui  desidera,  se  attesta  invano  la  religione  del  giu- 
ramento medesimo,  che  gli  dèi  l' opprimano  eoo 
tutti  i  mali  da  essi  riservati  a  coloro  che  si  rendono 
colpevoli  di  siffatto  delitto.  Da  uno  sguardo  di 
Esiodo  sembra  la  credenza  generale  del  suo  secolo 
esser  quella  che  la  pena  dello  spergiuro  si  esten- 
desse sino  sui  figli  di  colui  che  lo  avea  commesso. 
Secondo  i  capitolari  di  Carlomagno  e  di  Luigi  le 
Debonnaire,  la  punizione  dello  spergiuro  era  il 
taglio  della  mano  destra.  In  seguito  il  castigo  è 
diventato  arbitrario. 

SPETTACOLI  (  erud,  ).  Propriamente  giuoco  o 
festa  rappresentata  pubblicamente ,  come  giostra, 
caccia  e  simili.  In  oggi  più  comunemente  soUo 
questo  vocabolo  si  intendono  le  rappresentazioni 
pubbliche  ,  imaginate  per  piacere  ,  per  procurare 
diletto  e  per  eccitare  T  attenzione  o  commuovere 
l'animo  degli  spettatori.  Adottandosi  sì  fotta  defi- 
nizione, si  possono  dividere  gli  spettacoli  (  o  al- 
meno gli  antichi)  in  giuochi  del  circo  e  in  giuochi 
scenici;  il  che  far  non  poirebbesi  de'  moderni  spet- 
tacoli, variati  in  mille  guise  e  sempre  rivestiti  di 
nuove  apparenze.  Gli  spettacoli  degli  Antichi  pro- 
priamente erano  in  relazione  colla  religione,  e  non 
avevano  luogo  se  non  che  ne'  giorni  festivi  consa- 
crati agli  dèi  e  agli  eroi,  in  onore  de'  quali  quelle 
feste  si  celebravano.  La  Grecia  aveva  quattro  spet- 
tacoli generali ,  che  si  eseguivano  in  alcune  vaste 
pianure  ,  presso  le  città  di  Olimpia  ,  di  Delfo,  di 
Corinto  e  Nemea  :  per  questo  nominaronsi  que' giuo- 
chi Olimpici,  Pitici  oPizi  per  riguardo  all'oracolo 
di  Delfo ,  Nemei  ed  Istmii  per  indicare  V  istmo 
di  Corinto.  Vedevansi  in  quelle  feste  corse  a 
piedi,  a  cavallo  e  coi  carri  ;  combattimenti  o  gare 
di  poeti,  di  musici,  ecc.  Ciascuna  città  della  Gre- 
cia, se  soltanto  si  eccettui  Sparu  ,  aveva  altresì  i 
suoi  spettacoli  pubblici,  composti  degli  stessi  eser- 
cizi. Egli  è  presso  i  Greci  che  credonsi  aver  avuto 
origine  i  giuochi  scenici  o  le  rappresenUzioni  tea- 
trali (se  però  più  antiche  non  erano  queste  presso 
gli  Etruschi)  ;  ed  agli  Ateniesi  massimamente  andò 
debitrice  la  Grecia  di  quei  grado  di  perfezione,  al 
quale  fu  portato  in  appresso  il  teatro  greco.  Non  si 
rappresentavano  mai  uè  commedie ,  uè  tragedie  a 
Sparta  ;  non  vi  si  vedevano  né  circhi,  né  anfiteatri, 
né  si  eseguivano  corse  su  i  carri,  uè  combattimenti 
di  atleti,  0  di  animali.  Gli  esercizi  del  corpo,  gli 
esercizi  ginnastici,  ne'  quali  potevasi  far  pompa  di 
destrezza,  di  forza,  di  pazienza  e  di  coraggio,  erano 
i  soli  spettacoli  che  i  Lacedemoni  si  davano  tra  loro 
e  ne' quali  essi  erano  a  vicenda  attori  e  spettatori 
Gli  spettacoli  de' Romani  erano  a  un  dipresso  i  me- 
desimi di  quelli  de' Greci.  Presso  d'essi  i  giuochi 
del  circo  consistevano  nei  combattimenti  atletici, 
cioè  corse  a  piedi,  lotte,  pugilati,  'esercizi  del  disco 
e  del  giavellotto,  nelle  corse  a  cavallo  e  sopra  un 
carro,  e  finalmente  ne'combattimenti  de' gladiatori 
e  delle  bestie  feroci.  Gli  spettacoli  del  teatro,  o  see- 
nici,  erano  rappresentazioni  di  drammi  comici  o 
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i  9  di  satire  o  di  minii.  Note  sono  le  spese 
Jose  che  i  Romani  consacravano  airinnaiza- 

>  de' teatri,  degli  anfiteatri  e  de' circhi,  anche 
:ittà  stesse  di  provincia.  Alcuni  di  questi  edi- 
e  sussistono  ancora  nella  loro  intep;rità,  o  an- 
>lo  in  qualche  parte  ,  sono  i  monumenti  più 
si  dell'archi  tettai  a  antica,  e  degne  d'ammira- 
lono  perfino  le  rulne  di  quelli  che  sono  ca- 
ia Storia  romana  è  piena  di  fatti,  che  provano 
Siene  predominante  e  smisurata  del  popolo 

spettacoli  e  mostrano  le  spese  enormi,  che 
:ipi  ed  i  privati  facevano  per  soddisfore  il 
oro  e  quello  del  popolo.  V.  Commedia,  Dram- 
idi,  Opera  e  Tragedia. 
l£K.INS\iOS  (mus.).  Nome  greco* del  flauto. 
NETTA  (mus.).  Speci*:  di  semi-clavicembalo 
n  uso,  in  cui  le  corde  vengono  toccate  da 
inserite  nelle  linguette  de'saltarelii.  Questo 
!nto,  che  in  Inghilterra  chiamasi  virginal, 
a  corda  per  ogni  tasto,  ed  una  estensione 
a  3  ottave. 

SCARDA  (mt/.).  Una  macchina  da   guerra 

rre  grosse  pietre  od  altro  per  rompere  mu- 

In  questo  significato  è  andata  in  disuso.  Al 

deir  invenzione  delle   moderne  artiglierie 

chiamata  spingarda  una  specie  di  quelle 

a  fra  le  più  grosse,   ritenuto  il  nome  della 

ina  che  la  precedette,  i^iù  tardi  fu  un  pezzo 

Ueria  piccolo  e  corto,  d'una  libbra  di  palla, 

>  anch'  esso  fuori  d' uso.  Oggidì  chiatnasi 
rda  un  grosso  archibuso  da  posta  di   tre  o 

0  oncie  di  palla,  che  si  adopera  nella  difesa 
ortezze  collocato  sopra  una  forchetta  mo- 
»  disteso  sul  pendio  del  parapetto:  ve  n'ha 
ae  diverse. 

MTERO  (ardi,).  Braccialetto  che  le  donne 
iltebità  portavano  alla  parte  superiore  del 

1  ifiiistro. 

IXRIANE  (arch,),  Nome  dato  ad  alcune 
He  antiche,  ed  anche  a  certe  pietre  incise 
sentami  cose  oscene. 

)N AGGIO  (icon  ).  Viene  rappresentato  sotto  la 
di  un  uomo  di  un'aria  comune:  desso  è  rav- 
1  un  manto  seminato  d'occhi  e  di  orecchi,  e  ha 
IO  una  lanterna  cieca:  vicino  a  lui  vedesi  un 
che  odora  il  terreno  per  iscoprire  una  preda. 
DOMAiNZlA  0  SIODANOMANZIA  (scien. 
.  Divinazione  praticata  colle  eeneri  de'sacri- 
38SO  gli  Antichi:  ne  rimangono  alcune  vesti- 

Alemagna.  Scrivesi  colla  punta  del  dito 
enere  esposta  all'aria  ciò  che  vuoisi  sapere, 
la  la  cenere  cosi  solcata  all'aria  della  notte, 
)mani  si  esaminano  i  caratteri  rimasti  leg- 
\  se  ne  traggono  oracoli.  Talvolta  il  diavolo 
a  scrivere  egli  stesso  la  risposta. 
LI  ARIO  (arck.).  Stanza  delle  Terme,  in  cui 

che  volevano  bagnarsi  deponevano  le  loro 

I  Greci  la  chiamavano  Gimuasterio,  Lo 
nome  davasi  a  quei    luogo  dell'  anfiteatro, 

i  gladiatori  uccisi  venivano  spogliati.  Fu 
Ito  spoliario   samario  un  luogo  di  Roma, 

una  specie  di  mondezzaio,  ove  venivano 
lati  e  sepolti  i  ladri;   ed  era  così  chiamato 

vi  si  gettava  del  seme  d'olmo,  detto  samara 
dio. 

NDAiCO  (poes,).  Appartenente  a  spondeo 
,):  onde  piede  spondaico  dicesi  nella  poesia 
e  latina  lo  spondeo;  verso  spondaico  quello 
io  uguale  all'esametro,  salvo  che  il  quinto 
in  luogo  d'essere  un  dattilo,  è  anche  esso, 
*oltimo,  uno  spondeo.  —  Spondaico  dicevasi 
l  metro,  ed  anche  il  flauto  proprio  all'ac- 
Snamento  degl'  inni  negli  antichi  sagrificii. 

mario  Archiologica-Artisiico^Ticnologico 


SFONDALI  0  SPONDA ULI  (mus.).  Suonatori 
del  flauto  spondaico,  mentre  il  sacerdote  stava 
facendo  libazioni  ed  offerendo  il  sagrificio. 

SPONDALIE  (mus,).  Arie  composte  sul  metro 
spondaico,  cioè  composte  di  note  lunghe  ed  uguali, 
di  cui  facevasi  uso  negli  atti  di  religione. 

SPONDAULL  V.  Sfondali. 

SPONDEASMO  (mus.).  Alterazione  del  genere 
enarmonico  nelle  più  antiche  musiche  greche,  al- 
lorché una  corda  era  di  tre  diesis  al  disopra  del- 
Tordinarìo  suo  accordo,  e  perciò  era  precisamente 
il  conirdirio  deìVeclepsis  (v-q-n.). 

SPONDEO  (poes,).  Piede  di  verso  nella  poesia 
greca  e  latina,  formato  jdi  due  sillabe  lunghe;  cosi 
detto  perchè  era  acconcio  alla  composizione  degli 
inni  che  cantavansi  nel  tempo  delle  libazioni  nei 
sa  gli  fidi. 

SPONDEO  (erud,).  Epiteto  di  Giove,  come  vin- 
dice delie  infrazioni  di  patti,  od  alleanze,  nella  cui 
stipulazione  facevansi  libazioni  e  sacrificii,  appunto 
per  santificarle. 

SPONDILO  (arch.).  Specie  di  piastra  di  rame 
di  cui  servivansi  i  Greci  per  dare  i  suffragi,  pri- 
ma die  a  tale  uso  s'impiegassero  le  fave. 

SPONDIO  (erud,).  Apollo  avea  un'ara  nel  tempio 
d'Ercole  a  Tebe  sotto  il  nome  di  Spondio,  vale  a 
dire  che  presiede  ai  trattati, 

SPONDOFERO  {erud.).  Ministro  di  second' or- 
dine nel  tempio  di  Cerere  Eleusina,  incaricato  di 
portare  le  libazioni  e  di  presiedere  a  quelle. 

SPONSA  [erud.).  Soprannome  sotto  il  quale  Teseo 
edificò  un  tempietto  a  Venere  allorché  rapì  Elena. 

SPORTOLA  {erud,).  Propriamente  canestrino,  o 
paniere  intessuto  di  vimini ,  o  di  canne.  Ne  fu 
esteso  poi  il  significato  presso  i  Romani  ad  indi- 
care i  vasi  e  le  misure  atte  a  contenere  le  vetto- 
vaglie che  distribuivansi  in  certe  occasioni;  e  però 
eoa  chiamaronsi  certe  porzioni  che  i  grandi  sole- 
vano distribuire  al  clienti  per  loro  nutrimento  , 
ovvero  i  doni  anche  di  moneta  che  questi  da  quelli 
ricevevano,  o  i  senatori,  o  il  popolo,  o  gli  amici 
dagl'imperadori,  o  dai  consoli.  E  perdo  questa 
voce  fu  generalmente  adatta  ad  ogni  sorta  di  doni, 
gratificazioni  e  distribuzioni  di  qualsiasi  specie. 
V.  Largizioni. 

SPOSALIZIO  DI  NOSTRA  DONNA  {pitt.).  Raf- 
faello dipinse  in  legno  questo  meraviglioso  quadro 
nella  fresca  età  di  2i  anni,  come  si  rileva  da  quel 
MDHII  scritto  da  lui  medesimo  sulla  cornice  del 
tempio,  che  è  nel  fondo  del  quadro.  Fu  condotto 
il  dipinto  per  la  chiesa  di  S.  Francesco  in  città 
di  Castello;  e  150  anni  circa  or  sono  venne  il  qua- 
dro ristaurato,  o  per  lo  meno  pulito  qua  e  là  da 
ignoto  artista.  Nel  1798  da  Città  di  Castello  fu 
trasportato  in  Lombardia,  e  dopo  essere  passato 
per  varie  mani  private,  venne  collocato  nell'Ospe- 
dale Maggiore  di  Milano,  e  di  là  nella  Pinacoteca 
in  Brera,  ove  nostrali  e  stranieri  V  ammirarono 
sempre  come  uno  de'gioiellr  dell'italiana  pittura. 
Ma  per  l'opera  edace  del  tempo  il  prezioso  dipinto 
era  minacciato  da  non  lontana  rovina,  quando  ad 
impedire  tanta  sciagura  fu  affidato  il  20  nov.  1857 
al  pittore  Molteni  per  le  operazioni  di  ristauro  vo- 
lute dalle  circostanze.  Il  2  di  luglio  del  1858  la 
tavola  di  Raffaello,  esposta  di  nuovo  agli  sguardi 
del  pubblico,  sfavillò  di  tutta  la  sua  bellezza,  come 
leggiadra  vedova  richiamata  a  splendide  nozze.  Le 
differenze  oggidì  appariscenti  tra  il  suddetto  qua- 
dro restaurato  e  le  ultime  copie  ed  anche  l' inci- 
sione dei  celebre  Longhi  sono  una  conseguenza 
naturalissima  dell'avere  il  Molteni  levato  ogni 
guasto  latto  dall'antico  restauratore.  Le  suddette 
differenze  sono  le  seguenti:  i.""  Nel  dipinto  ora 
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restaarato  apparvero  le  aureole  alle  teste  di  Giu- 
seppe e  Maria,  dapprima  sepolte  sotto  on  denso 
strato  di  patena.  2.*  Nell'incisione  del  bonghi 
manca  V  ombra  proiettata  dal  tempio  sol  terreno 
alla  sinistra  del  riguardante.  3.^  La  parte  superiore  - 
della  cupola,  che  nella  tavola  originale  appare  di 
rame  ossidato,  nell'  incisione  e  nelle  copie  si  pre- 
senta del  medesimo  colore  che  il  resto  dell'edi- 
ficio. /ii.°  Le  finestre  del  tempio  portano  yetri  ro- 
tondi, il  che  non  venne  neppure  sospettato  uè  dal 
Longhi  né  dai  copistL  5.*^  Malamente  furono  inter- 
pretate nelle  copie  le  ombre  del  giovane  che 
spezza  la  verga  e  di  Giuseppe.  6.°  Qua  e  là  ricom- 
parvero nell'originale  bellezza  alcuni  paimeggia- 
menti  ed  in  ispecie  quello  della  donna  accanto  alla 
Vergine,  ed  il  piviale  del  sacerdote.  7.°  Final- 
mente ,  tolta  la  patena  e  quanto  ingombrava  il 
quadro,  tutte  le  figure  e  in  ispecie  le  teste  stac- 
carono per  tono  in  coi^onto  dello  sfondo  e  si 
fecero  più  colorite  e  pio  succose.  A  ciò  dobbia- 
mo aggiungere  che  il  cielo,  il  quale  dapprima  ap- 
pariva velato  come  da  leggera  nebbia ,  ora  si 
spiega  ridente  d'un  bello  e  sfumato  sereno,  il  cui 
azzurro  comunica  col  caldo  splendore  al  resto  del 
dipinto,  e  lo  mette  in  per/etto  accordo  colle  carni 
e  colle  vesti.  Cori  lo  Sposalizio  della  Vergine 
viene  ad  essere  a  non  dubitafne  uno  de'  Raffaelli 
più  ben  conservatL  II  Molteni  ha  stupendamente 
restaurati  altri  tre  Raffaelli ,  uno  posseduto  dai 
Brocca  di  Milano,  uno  nella  Galleria  di  Torino, 
ed  un  terzo  già  proprietà  di  Luciano  Bonaparte, 
ed  ora  tenuto  dal  re  d'Olanda. 

SPUNTONE  (miL).  Arme  d'asta  con  lungo  ferro 
quadrangolare  o  tondo ,  non  molto  grosso ,  ma 
acuto  in  punta.  Era  in  uso  nei  tempi  cavallereschi, 
ma  non  era  arme  di  battaglia:  venne  ripigliata 
negli  eserciti  moderni  nel  secolo  XVII,  e  durò  sino 
quasi  alla  fine  del  XVIII  come  arme  degli  ufficiali 
delle  compagnie  d' infanteria ,  ed  era  una  mezza 
picca  lunga  8  piedi  francesi:  andò  in  disuso  nelle 
guerre  della  Rivoluzione.  Si  annovera  altresì  colle 
altre  armi  d'asta  nelle  difese  che  si  fanno  talvolta 
con  essi  negli  assedii. 

SQUADRA  (miL).  Una  quantità  indeterminata 
di  soldati  ed  anche  un  numero  de'  medesimi,  co- 
mandato da  un  caporale  o  capo-squadra. 

SQUADRA  (marin,).  È  un  numero  di  vascelli 
da  guerra  diretti  da  un  comandante.  Dieci  o  do- 
dici vascelli  con  un  numero  proporzionato  di  fre- 
gate e  di  bastimenti  leggieri  formano  una  squadra 
considerabile  :  venti  farebbero  una  squadra  assai 
forte.  Se  sono  più  di  questo  numero  si  dice  un'ar- 
mato navale*  Squadra  chiamasi  pure  una  delle 
divisioni  d' un'armata  navale,  che  d'ordinario  si 
divide  in  tre  squadre,  distinte  pel  colore  e  luogo 
della  bandiera. 

SQUADRONE  (miL)  Propriamente  grossa  squa- 
dra di  soldati  tanto  a  cavallo  che  a  piede;  ma 
particolarmente  prendesi  per  una  quantità  deter- 
minata di  soldati  a  cavallo,  e  però  lo  squadrone 
è  una  delle  parti  d'un  reggimento  di  cavalleria, 
composta  per  lo  più  da  due  compagnie. 

S.  T.  [antic).  I  Romani  scrivevano  sulle  porte 
delle  loro  case  queste  due  lettere  S.  T. ,  le  quali 
significavano  sed  tace,  oppure  silentium  tenete;  e 
ciò  in  forza  delia  superstizione  che  faceva  loro  cre- 
dere essere  le  porte  delle  case  consacrate  agli  dèi, 
e  doverle  rispettare  con  religioso  silenzio;  uso  che 
tenevano  dall'E^iitto,  come  ce  lo  insegna  Porfirio. 
STABAT  MATER  {poes.  e  mus.).  Inno  della 
Chiesa  cattolica,  che  è  stato  composto,  per  quanto 
credesi,  nel  XlV  secolo  da  certo  frate  Jacopone 
dell'ordine  de'mìnori  Franoescani.  Molti  de'  com- 


positori di  musica  più  distinti  si  sono  eaerduti 
nel  mettere  in  musica  quest'inno  patetico;  i  pth 
celebri  sono  Pergolese,  Bay,  Pittoni,  Haydn  e  Ros- 
sini, che  forse  li  ha  superati  tutd. 

STABILITA'  (icon.).  La  figura  di  coi  si  li  use  per 
caratterizzare  questo  soggetto  è  una  donna  vestita 
di  nera  stoffa,  che  non  può  più  essere  cangiata  dalh 
natura.  Il  cubo  di  marmo  su  cui  dessa  è  assisa,  ed 
i  due  pinoli  pianuti  ritti  nel  sudo,  ai  quali  ean 
si  appoggia,  significano  che  la  stabilità  è  ferma  ed 
immutabile. 

STACCARE  (mu^.).  Separare  le  note  nell^  ese- 
cuzione, producendo  un  suono  secco,  staccato  in 
modo  che  ^  passi  un  picciolissimo  intervallo  di 
tempo  da  un  suono  all'altro.  Si  staccano  le  note 
negU  strumenti  da  corda  dando  colpi  d*arco  kft- 
geri;  negli  strumenti  da  fiato  col  mezzo  deb 
lingua,  lanciata  e  ritirata  rapidamente;  negli  stru- 
menti da  tasto,  levando  prontamente  la  mano  dii 
tasti;  negli  strumenti  da  pizzico,  comt  Tarpa,  la 
chitarra ,  ecc. ,  soffocando  colla  pressione  della 
mano  la  vibrazione  delle  corde;  nella  voce,  daiòo 
colpi  secchi  della  gola,  e  rilenendone  presto  il 
suono. 

STACCATO  (mus.).  Esecuzione  in  coi  ogni  soooo 
debb'essere  intuonato  isolatamente  e  brevemeaie, 
in  modo  che  venga  separato  dall'altro  rome  qoaii 
da  piccole  pause.  Lo  staccato  viene  indicato  eoa 
tre  segni  differenti  ognuno  dei  quali  richiede  obi 
dive^  esecuzione. 

STADERA.    V.  BiLAKClA. 
STADIO  (arch,  ).  Per  farsi  una  chiara  idea  di  d 
fatta  voce  dee  notarsi,  che  stadion,   stude  preno 
1  Greci  era  il  luogo  in  cui  gli  atleti  si  eserdtavaao 
tra  di  essi  alla  corsa,  e  quello  in  cui  combatle- 
vano  per  ottenere  il  premio.  Nella  prima  signi' 
ficazions,   questo  vocabolo  indica    propriancile 
quella  parte  del  ginnasio,  in  cui  il  popolo  si  riu- 
niva per  essere  spettatore  dei  diversi  eserclsl  atle- 
tici, che  vi  si  eseguivano  collo  scopo  di  raggltt- 
gnere  maggiore  destrezza.  Secondo  la  descrizioae 
di  Vitruvio,  lo  stadio  era  un  luogo  disposto  to 
modo,  che  coloro  i  quali  vi  erano  tratti  dalla  ca- 
riosità  0  dall'ozio,  potevano  comodamente  vedeie 
i  combattimenti  degli  Atleti.  Questo  luogo,  aaii 
più  lungo  che  largo,  aveva  una  figura  rotonda  il 
una  delle  sue  estremità^  guernita  di  molti  gradi, 
che  servivano  di  sedili.  Nell'altro  significato  la  voee 
stadio  serve  ad  indicare  il  luogo  medesimo,  in  cri 
si  celebravano  i  giuochi  pubblici.   Egli  è  per  tal 
modo,  che  si  chiamava  Stadio  olimpico  il  loog^ 
in  cui  celebra vansi  i  giuochi  olimpici;  Stadio  pt 
iico,  quello  in  cui  eseguivansi  i  giuochi  pitici,  eoe 
La  lizza  o  la  carriera  chiamata  stadio  era  ordiM> 
riamente  formata  da  un'alzata  o  da  una  specie  di 
terrazzo.  Tale  era  lo  stadio  di  Olimpia,   seooidi» 
Pausania,  il  quale  aggiugne,  che  il   sedile.  di||t 
Agonoteti,  o  di  coloro  che  presiedevano  ai  gioociit 
era  collocato  nel  medesimo  luogo:  rimpetto  a  qièl 
sedile  evavì  un  altare   in  marmo  bianco,  preiao 
cui  la  sacerdotessa  di  Cerere  era  assisa  come  spet- 
tatrice durante  i   giuochi  olimpici.  La  lunghesa 
dello  stadio  variava  secondo  i  luoghi:   quello  di 
Olimpia  era  di  seicento  piedi.  Gli  antichi  scrtttiri 
fanno  menzione  delle  tre  parti  dello  stadio ,  che 
erano  l'ingresso,  il    centro  e  l'estremità  deli 
lizza.  L'ingresso  riceveva  quattro  diversi  nomi:  il 
chiamava  apheteria,  voce  derivala  da  un  veito 
greco  che  significa  partire ,  perchè  quello  era  t 
luogo  da  cui  si  facevano  partire  i  corridori.  Slo- 
come  da  prima  si  segnava  l'ingresso   nelPareHi 
con  una  semplice  linea  distinta  secondo  U  la^ 
gheua  dello  stadio,  questo  luogo  portava  poie  il 
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nome  di  gramme,  vale  a  dire  linea,   e  questa  è 
pure  la  spiegazione  che  Pollace  e  Saida  danno  a 
quella  voce.  A  questa  semplice  linea  orizzontale , 
che  originariamente  indicava  V  ingresso  nella  lizza 
si  sosdtul  df  poi    una   piccola  eminenza   o   una 
specie  di  grado  cui  si  diede  il  nome  di   balbis 
che  quello  divenne  pure  di  questo  ingresso  me- 
desimo.  Oltre   la  linea   superficiale  e   il   piccolo 
grado  che   formavano   P  ingresso  nella    lizza   vi 
si    vedeva  ancora  una  specie  di  barriera,   che 
serviva  di  freno  all'impeto  e  air  impazienza  dei 
corridori.  In  sino  a  che  si  fosse  dato  loro  il  segnale: 
si  chiama  hysplex  o  hyspUnx,  in  latino  regula, 
regola.  Quella  barriera  non  era  qnaiclie  volta  for- 
mata che  da  una  semplice  fune  tesa,  secondo  la 
larghezza  dello  stadio  innanzi  a'carri  e  accavalli 
che  dovevano  correre,  e  qualche   volta  essa  era 
di  legno.  Si  schiudeva  lasciando  cadere   il  riparo 
di  legno,  o  allentando  la  corda  che  chiudeva  T  in- 
gresso, e  la  caduta    di  questo  o  di  quello  era  il 
segnale  che  avvertiva  gli  atleti  di  partirò,  il  cen- 
tro dello  stadio  non  era  osservabile  che  da  questa 
circostanza,  che  vi   si   collocavano  d' ordinario  i 
premii  destinati  ai  vincitori.    Egli  è  quello  che 
Pietro  di  Faur  o  («aber,  nel  Gap.  xxv  del  ii  Lib. 
del  suo  Àgonisticon,  crede  poter  raccogliere  da 
un  passo  del  xvi  Capit.  della  lv  Omelia  di  S.  Gri- 
sostomo  intorno  S.  Mattia,  e   da  due  passi  delle 
Dionisiache  di  Nonno,   in   cui  si   vede  Bacco ,  il 
quale  espone  il  premio  del  combattimento  in  mezzo 
allo  stadio.  L'estremità  dello  stadio  era   qualche 
volta  indicata  dalle  voci  gramme  e  balbis  al  pari 
dellMngresso:  essa  aveva  ancora  nomi  peculiari, 
come  quelli  di  (erma,  di  bater,  di  ielos,  di  cam- 
pter  e  di  nyssa.  I  primi  tre  di  que'  nomi  indica- 
vano più  comunemente  l'estremità  della  lizza  che 
avevano  costume  di  raggiugnere  gli  stadiodromi  o 
corridori  dello  stadio  a  piedi,  i  quali  terminavano 
la  corsa  loro,  allorché  erano  giunti  a  questo  punto 
o  a  questa  estremità.    Nella  corsa  de'carri  o  in 
quella  de'cavalli  si  girava  una  o  più  volte  intorno 
a  quel  termine  senza  arrestarsi,  per  ritornare  in 
appresso  alla  estremità  delia  lizza  da  cui  si  era 
partito:  questo  punto  aveva  i  nomi  di  myssa  e  di 
compier.   Gli  stadii  formavano  sovente  parte  del 
Gionasio.  A  Tebe  vi  aveva  un  Ginnasio,  che  por- 
tava il  nome  di  Ercole,  e  nel  quale  era  vi  uno  sta- 
dio; neUa  stessa  città  vi  era  ancora  un  altro  Gin- 
nasio che  portava  il  nome  di  Jolao,  e  di  cui   lo 
stadio  era  circondato  da  un  terrapieno.  Qualche 
volta  pure  gli  stadii  erano  costrutture  particolari , 
separate  da  glnnasii.  La  maggior  parte  degli  stadi! 
della  Grecia  non  erano  cinti  che  da  un'alzata  di 
terra,  ma  ne  sussistevano  tuttavia  alcuni  disposti 
in  forma  più  elegante.   So  \*  istmo  di  Corinto,  vi 
aveva,  secondo  Pausania,  uno  stadio  costrutto  in 
marmo  bianco.  Nella  parte  superiore  della  città  di 
Delfo  ve  n'aveva  uno  edificato  da  prima  sola- 
mente in  pietre  del  Parnaso,  che  Erode  Attico  fece 
in  appresso  decorare  di  marmo  pentelico.  11  Ghan- 
dler  ed  U  Pococke  ne  insegnano ,  che  a  Smime  e 
ad  Efeso  vi  aveva  pure  uno  stadio,  che  non  for- 
mava parte  del  ginnasio,  li  Ghandler  ha  veduto  ad 
Alabanda  delle  mine  di  uno  stadio,  che  in  oggi 
sefve  di  pubblico  mercato  alla  città  di  Karpusell, 
fabbricata  in  quel  luogo.  A  laodicea  si  sono  pure 
trovate  le  mine  di  uno  stadio,  delineate  nella 
Janiam  antiquities.  Uno  stadio  che  Pausania  cita 
come  uno  de'  più  magniGci   e  de'  più  osservabili 
era  quello  costrutto  in  Atene  da  Erode  Attico, 
fibbrlcato  in  marmo  pentelico  e  di  straordinaria 
grandezza.   Pausania  fa  pure  menzione  di  molti 
idtri  stadii  separati  dai  Ginnasiii  come  quello  di 


Argos  in  cui  si  celebravano  i  giuochi  sacri  di  Giove 
Nemeo  e  di  Giunone;  quello  di  Epitauro  di  Mega- 
lopoli, di  Tegea  e  di  molte  altre  città.  Qualche 
volta,  come  presso  Mantinea,  e  presso  la  città  di 
Licosura  nell'Arcadia,  lo  stadio  e  l'ippodromo  erano 
congiunti  insieme. 

STAGIONI  (ervui.  e  B.  A.).  Gli  Antichi  leaveano 
personificate.  I  Greci  le  rappresentavano  sotto  fem- 
minee forme.  Sopra  gli  Antichi  monumenti  ,  le 
quattro  stagioni  sono  per  solito  simboleggiate  per 
mezzo  di  alati  fanciulli,  i  quali  hanno  attributi  par- 
ticolari ad  ogni  stagione.  I  Greci  più  antichi  non 
contavano  che  due  stagioni:  poscia  se  ne  contarono 
tre,  Eunomia,  Irene  e  Dia,  ossia  Primavera,  Au- 
tunno, Inverno.  Fidia  scolpi  sul  trono  di  Giove 
Olimpico  tre  sole  stagioni.  I  moderni  pittori  hanno 
esercitato  il  loro  pennello  in  questo  soggetto;  e  sono 
principalmente  celebri  le  Stagioni  di  Mignard,  di 
Poussin  e  di  GirodeL  —  Anche  la  Poesia  ha  can- 
tato in  quasi  tutte  le  lingAe  le  Quattro  stagioni* 
STAGNO  (erud.).  Dai  libri  di  Mosè  si  vede  che 
a'suoi  tempi  si  conosceva  in  Palestina  lo  stagno. 
Anche  Omero  dice  che  di  questo  metallo  si  faceva 
uso  ne'secoli  eroicL  Sappiamo  che  nei  tempi  più 
remoti  l'Inghilterra  ne  possedeva  grandi  miniere, 
le  quali  richiamavano  sulle  sue  coste  le  navi  dei 
Fenicii. 

STALATTITI  [erud.).  Si  chiamano  stalattiti 
certe  sostanze  pietrose,  che  si  formano  nelle  grotte 
mediante  lo  stillicidio  delle  acque  cariche  di  moÌ- 
lecole  calcaree  che  depongono  a  misura  che  per- 
dono l'acido  carlK)nico  il  quale  le  tiene  in  istato  di 
soluzione.  Quei  depositi  sono  di  forma  quando 
cilindrica  e  quando  conica.  Hanno  la  superficie 
liscia  0  poco  rilevata,  e  talvolta  cosparsa  di  cri- 
stallL  Oltre  a  quelle  materie  pietrose  che  stanno 
attorno  alle  pareti  o  sul  suolo  delle  grotte,  vi  si. 
fanno  pure  delle  escrescenze  minerali  che  hanno 
apparenza  di  vegetabili.  Queste  ultime  sostanze 
son  'note  sotto  il  nome  di  stalamhiti.  Tali  singo- 
lari produzioni  s'incontrano  in  molte  caverne,  e 
soprattutto  nei  monti  calcarei  secondarli.  La  più 
bella  caverna  eh'  esista,  per  quanto  a  stalattiti  e 
stalammiti,  è  sicuramente  quella  dell'  isola  di  Anti- 
paros  nell'Arcipelago ,  a  cui  può  paragonarsi  la 
magnifica  grotta  di  Han  vicino  a  Namur. 

STAMBECCHINO  (miL).  Soldato  leggero  del- 
l'antica milizia,  forse  cod  chiamato  dalla  pelle  di 
stambecco  che  portava  addosso.  Potrebbero  anche 
questi  soldati  essere  stali  cosi  chiamati  dalla  cele- 
rità, perchè  gii  stambecchi  sono  animali  di  mon- 
tagna agilissimi. 

STAMBEGGO  {marin.).  È  una  specie  di  basti- 
mento del  Mediterraneo,  d' ordinario  destinato  alla 
guerra,  il  quale  porta  da  ik  a  22  cannoni  disposti 
in  una  sola  batteria  per  ciascun  fianco.  Va  a  vele 
e  a  remi.  Ha  tre  alberi ,  uno  di  mezzana  molto 
indietro,  uno  di  maestra  a  calcese,  quasi  nel  mezzo 
del  bastimento,  ed  uno  di  trinchetto  pure  a  calcese, 
inclinato  sul  davanti.  Porta  tre  antenne  con  tre 
vele  latine  proporzionate  ai  suddetti  tre  alberi  :  non 
ha  uè  sperone  né  bompresso,  ma  sul  davanti  della 
ruota  di  prora  vi  è  una  lunga  freccia ,  detta  bittalò, 
che  serve  alle  manovre  del  davanti. 

STAMPA  (icon,).  Viene  rappresentata  sotto  la 
figura  d'una  donna  vestita  di  bianco,  con  coron» 
di  sempre  vivo,  erba  che  è  sempre  verde.  Ha  fra 
le  mani  una  tromba  colle  seguenti  parole:  semper 
ubigue.  Una  cassa  di  lettere,  alfatfeticamente  di- 
stribuite, ed  un  torchio,  sono  attributi  che  spie- 
gansi  da  se  stessi. 

STAMPERIA  DI  MUSIGA  (lecn.).  Le  più  antiche 
stampe  della  musica  figurata  che  si  conoscono  tro-* 
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TansI  neiropera  intitolata  Practica  Musica,  ecc., 
del  celebre  lodigìano  Franchino  Gaffurio,  pubblicata 
a  Milano  nel  1/|96  :  ma  se  si  giudica  della  mala 
grazia  e  varie  grandezze  delle  note,  ecc.,  sembra 
che  non  fossero  altro  che  un  intaglio  in  legno. 
L'invenzione  dei  tipi  musicali  data  ,  per  quel  che 
si  crede ,  dai  primi  anni  del  secolo  XVI.  Ottavio 
Petrucci  da  Fossombrone  fu  il  primo  inventore 
della  stamperia  musicale  al  principio  del  1500.  Da 
allora  in  poi  tipi  e  note  si  perfezionarono,  ed  oggi 
la  musica  si  slampa  in  5  diverse  maniere  :  1'  Gol 
mezzo  di  tipi  di  note,  ecc.,  fusi,  che  si  compongono 
e  si  stampano  a  guisa  delle  altre  lettere  di  stampa. 
2'  Mediante  T incisione  delle  note,  ecc.,  in  lastre 
di  rame  ,  ovvero ,  3*  battendole  con  punzoni  in 
lastre  di  stagno,  stampandole  poscia  col  torchio. 
li^  Scrivendo  la  musica  sopra  una  pietra  liscia  con 
un  particolare  inchiostro,  e  ri  producendola  poscia 
col  mezzo  del  torchio  :  tale  procedimento,  che  si 
chiama  litografia,  fu  indentato  a  Monaco  nel  1796 
da  (ileisner  e  Sennefelder ,  e  si  usa  ormai  gene- 
ralmente. 5'  Cogli  stereotipi  ;  metodo  questo  che 
per  le  molte  spese  non  fece  que'  progressi  che  si 
speravano  quando  primo  se  ne  occupò  Reinhard  a 
Strasburgo  avanti  la  rivoluzione  francese  del  1789. 

STANCHEZZA  [icon.).  Il  Ripa  T offre  ai  nostri 
sguardi  sotto  le  forme  d'una  donna  assai  magra, 
leggermente  vestita,  col  petto  scoperto.  Nella  mano 
destra  ha  un  ventaglio,  e  si  appoggia  ad  un  ba- 
stone colla  sinistra. 

STANGHETTA  [mus.).  Linea  che  attraversa  il 
rigo,  e  divide  una  battuta  dall'altra.  L'uso  delle 
stanghette  venne  introdotto  dopo  la  metà  dei  se- 
colo XVll. 

STANZA  {poes,  ).  Generalmente  dicesi  quella 
parte  della  canzone  ,  che  in  so  racchiude  l'ordine 
de' versi  e  dell'armonia,  che  si  è  prefìssa  il  poeta; 
e  quesia  dicesi  anche  strofa.  Parla  il  Bembo  di 
quelle  canzoni ,  nelle  quali  le  rime  solamente  di 
stanza  in  stanza  si  rispondono  ,  e  tante  volte  ha 
luogo  ciascuna  rima  ,  quante  sono  le  stanze  ,  nò 
più  né  meno.  Dice  il  Redi  che  le  stampite  de' Pro- 
venzali erano  per  io  più  scompartite  in  tante  stanze 
0  strofe,  come  sono  le  nostre  canzoni.  Stanza  spe- 
cialmente si  disse  in  Italia  quella  canzone  di  otto 
versi  d'  undici  sillabe  colla  rima  corrispondente 
ne'  sei  primi  versi  di  caffo  in  caffo  ,  e  di  pari  in 
pali,  gli  ultimi  due  de' quali  si  corrispondono  di 
rima  ancor  egUno,  e  questa  dicesi  sovente  ottava, 
il  Varchi  dice  che  Gio.  Boccaccio  essendosi  propo- 
sto altissimo  tema  e  soggetto  degno  di  stile  eroico, 
ritrovò  le  stanze.  La  stanza  plgliossi  talvoha  in 
Italia  per  componimento  separato,  e  quindi  alcuni 
giovanetti  ne'  Canti  carnascialeschi  si  vantano  di 
non  aver  pari  nel  comporre  madrigali,  canzoni, 
stanze,  sestine,  sonetti,  ecc. 

STARNUTO  [erud.).  L'usanza  di  fare  auguriiper 
quelli  che  starnutivano  è  della  più  aita  antichità. 
11  primo  segno  di  vita  dato  dall'uomo  di  Prometeo 
lu  uno  starnuto.  Il  creatore  rubò  una  porzione  dei 
raggi  del  sole,  e  n'empì  un'ampolla,  che  poscia 
suggellò  ermeticamente.  Tosto  vola  egli  di  nuovo 
al  suo  lavoro  favorito,  e  gli  pone  davanti  l'ampolla 
aperla.  l  raggi  solari  nuli'  avevano  perduta  della 
loro  attività,  quindi  s'insinuano  nei  pori  della  sta- 
tua e  la  fanno  starnutare.  Prometeo,  oltrémodo  sod- 
disfallo del  suo  processo,  si  pose  a  pregare  e  fece 
voti  per  la  conservazione  del  suo  lavoro.  Il  suo 
allievo  lo  intese  e  se  ne  rammentò,  ed  ebbe  tutta 
la  cura,  in  simile  occasione,  di  diffondere  le  sue 
brame  ne'  suoi  discendenti,  clie  di  padre  in  figlio, 
di  generazione  in  generazione  le  hanno  perpetuate. 
I<ion  dai  giorni  nostri,  ma  sino  dai  tempi  più  re* 


moli  se  ne  traevano  presagi,  i  quali  erano  baonl  le 
lo  starnuto  aveva  luogo  dopo  il  pranzo,  cattivi  se 
avveniva  al  mattino,  perniciosi  uscendo  dalla  mensa 
e  dal  letto  ;  e  quando  accadeva  di  stamotare  nel 
calzarsi,  di  nuovo  rimettevansi  in  letto.  Penelope, 
nelP  Odissea  d' Omero,  trae  un  favorevole  angnrio 
dall'avere  Telemaco  starnutato  in  modo  da  far  ri- 
suonare tutto  il  palazzo  nell'  annunciare  l'arrivo 
d'uno  straniero.  Senofonte ,  nell'arringare  il  pro- 
prio esercito,  pone  a  profìtto  lo  starnuto  d'uno  de* 
suoi  soklaii  per  fare  adottare  da  essi  una  pericolosa 
risoluzione.  Finalmente,   se  vuoisi  credere  a  Po- 
lìmnide  in  Plutarco,  il  demone  di  Socrate  altro  non 
era  che   lo  starnuto.  Questo  sintomo  era  decisivo 
nelle  galanti  relazioni,  ed  i  poeti  greci  e  latini  par- 
lano di  avvenenti  persone  cui  avevano  al  loro  na- 
scere starnutato  gli  Amori.  Eustazio  osservò  che 
lo  starnutare  alla  sinistra  era  un  segno  funesto,  e 
viceversa  favorevole  alla  destra.  Cosi  Plutarco  rife- 
risce che  Temistocle,  prima  delia  battaglia  contro 
di  Sorse,  sagrifìcando  sul  suo  vascello,  ed  avendo 
uno  degli  astanti  starnutato  a  destra,  l'augure  Eq- 
frantide  tosto  predisse  ai  Greci  la  vittoria.  —  Se- 
condo i  i\abbini.  Dio  aveva  fatta  una  legge  gene- 
rale  portante  che  ogni   uomo  avrebbe  starnutato 
una  soia  volta,  e  che  nell'istante  medesimo  avrebl)e 
resa  l'anima  al  Signore.  Giacobbe,  cui  una  si  brusca 
partenza  non  erd  troppo  omogenea,  si  umiliò  da- 
vanti al  Signore,  lottò  un'altra  volta  con  Ini,  e  gli 
domandò  con  tutto  il  calore  la  grazia  d' essere  ec- 
cettuato da  siffatta  regola.  Venne  esaudito  ;  slamalo 
e  non  ne  morì.  Tutti  i  principi  della  terra,  di  tal 
fatto  informati,  ordinarono  che  in  avvenire  gli  star- 
nuti dovessero  essere  accompagnali  da  voti  e  da 
ringraziamenti  per  la  prolungazione  della  vita.  Uoa 
tale  superstizione  si  propagò  presso  i  moderni;  e 
trovasi  perfino  ai  Monomatapa,  ove  Jo  starnuto  del 
je,  trasmesso  per  mezzo  di  segni,  pone  tutti  gli 
abitanti  in  movimento,  e  dà  luogo  a  voti  solenol 
per  la  salute  del  principe.  Ix)  storico  della  conquisti 
della  Florida  ci  assicura  che,  all'arrivo  degli  Spi- 
gnuoli,  erasi  fra  gli  indiani  stabilita  la  stessa  fo^ 
mula  di  rispetto  e  di  politezza,  e  che  quando  il  loro 
Cacico  starnutava  essi  stendevano  le  braccia,  e  pr^ 
gavano  il  sole  a  difenderlo  e  ad  illuminarlo,  il  Sad- 
der,  uno  dei  sacri  libri  dei  Parsi,  raccomandava  ai 
fedeli  di  ricorrere  alla  preghiera  allorché  starna- 
tavano,  perchè  in  quel  critico  momento  il  Demo- 
nio raddoppia  1  suoi  sforzi  contro  i  mortali.  —Gii 
antichi  in  generale  ,   quando  starnutavano,  rivol- 
gevano a  Giove  una  preghiera,  che  trovasi  nellM»- 
tologia  (/.  2,  cap,  2,  epig.  2),  la  quale  consiste^ 
nel  dire;  Giove  aiutami.  Presso  i  Greci,  quelli cl« 
udivano  taluno  a   starnutare  gli  dicevano  viva; 
presso  i  Romani  salve,  I  Romani,  al  tempo  di  Plinio 
il  Naturalista ,  del  suddetto  complimento  facevano 
uno  dei  doveri  della  vita.  Ognuno,  dice  il  citato 
autore,  saluta  quando  taluno  starnuta  :  stamuior 
mentis  salntamur;  ed  aggiunge  come  una  cosa 
singolare,  che  Tiberio  esigeva  un  tale  contrasaegoo 
di  attenzione  e  di  rispetto  da  tutti  quelli  del  suo  se 
guito,  anciic  in  viaggio,  e  nella  sua  lettiga  :  tocche 
sembra  supporre  che  la  vita  libera  della  campa- 
gna, 0  gl'imbarazzi  del  viaggio  per  solito  li  di- 
spensassero  da  certe  formalità    annesse  alla  vita 
cittadina.  In  Petronio,  un  certo  Gitone  che  si  era 
nascosto  sotto  d'un  letto,  scopertosi  per  mezzo  d'noo 
starnuto,  ricevette  tosto  il  complimento  da  Eomoipo 
(cap,  b^):  satvere  Gitone  jubpt.  Anche  in  Ap*jlcio 
(Met,  9),  essendo  accaduto  più  volte  un  simile  con- 
trattempo al  galante  d'  una  donna  ,  che  era  stat« 
obbligato  di  nascondersi  sotto  d'una  cesta  piena  di 
zttlfurei  vapori,  il  marito  nella  aaa  semplicità  sop- 


STAl 


—  1205  — 


STA 


ponendo  che  fosse  la  moglie,  solito  sermone  salu- 
tem  et  precatus  est  (fece,  secondo  Taso,  voti  per  la 
salute  di  lei).  —  f*a  superstizione,  che  mai  non  la- 
scia d'introdursi  dovunque,  sMmpadronl  di  questo 
naturale  fenomeno,  e  vi  trovò  grandi  misteri.  Presso 
gli  Egizii,  i  Greci  ed  i  Romani,  lo  starnuto  era  una 
specie  di  famigliare  divinità,  un  oracolo  ambulante 
che ,  secondo  la  loro  persuasione,  in  varie  circo- 
stanze li  avvertiva  del  partito  che  dovevano  abbrac- 
ciare, del  bene,  o  del  male  che  doveva  loro  acca- 
dere. Lo  starnuto  passava  per  essere  specialmente 
decisivo  nel  commercio  degli  amanti.  In  Aristenete 
(  epist.  5,  /.  2  )  leggiamo  che  Partenide ,  giovane 
pazza,  ostinata  nelPoggetlo  della  sua  passione,  si 
determina  finalmente  di  spiegare  per  iscritto  i  suoi 
sentimenti  alPamato  suo  Sarpedonc  :  essa  starnuta 
net  luogo  più  vivo  e  più  tenero  della  lettera:  ciò 
basta  per  essa  :  un  tale  incidente  le  tiene  luogo  di 
risposta,  e  le  fa  giudicare  che  nello  stesso  momento 
il  caro  amato  corrispondeva  a^  suoi  voti  ;  come  se 
una  tale  operazione  della  natura,  in  concorso  col- 
Tidea  dei  desidcrii,  fosse  un  certo  indizio  dell' u- 
nione  che  la  simpatia  stabilisce  fra  due  cuori.  — 
1  presagi  che  tracvansi  dagli  sl:u'nuti,  come  abbiam 
detto  più  sopra,  riguardo  al  mattino  o  al  dopo 
pranzo  per  essere  favorevoli  o  contrari,  traevansi 
eziandio  dagli  starnuti  raddoppiati  ;  da  quelli  che 
iacevansi  o  a  destra  o  a  sinistra  ;  al  principio  o 
alia  metà  del  lavoro  ;  e  da  parecchie  altre  circo- 
stanze ,  che  esercitavano  la  popolare  credulità,  e 
delle  quali  le  pei*sone  assennale  faccvansi  beffe, 
come  si  può  vedere  in  Cicerone  {De  Divin,  2  (lO), 
in  Seneca  o  nei  componimenti  de'  comici  autori. 
—  Nell'anno  591,  sotto  il  pontificato  di  r.regorio, 
fuvvi,  a  quanto  si  dice ,  un'  epidemia  nella  quale 
quei  che  n'erano  attaccati  morivano  starnutando  ; 
e  perciò,  secondo  alcuni  autori,  si  prese  l'abitudine 
di  dire  Dio  vi  benedica  a  chi  aveva  quella  specie 
di  convulsione  al  cervello.  —  Da  gran  tempo  si 
suole  soltanto  salutare  quei  che  starnutano. 

STASIMONE  (antic).  Aria,  o  cantico  che  veniva 
eseguito  presso  i  Greci  da  un  Coro  dopo  i  sagri ficii; 
cosi  detta  perchè  quelli  che  ia  cantavano  stavansi 
immobili  dmanzi  all'ara. 

STATANO  {arch.).  Specie  di  vino  molto  vantato 
dai  Romani,  e  cosi  chiamato  dal  luogo  in  cui  co- 
glievasi,  probabilmente  vicino  alle  Paludi  Statine 
{Vinum  Statanum), 

STATELE  0  STATERÒ  (numis.).  Antica,  mo- 
neta d'oro,  0  d'argento  che  coniavasi  in  Grecia,  e 
specialmente  in  Clzico. 

STATICL'Ll  (  ardi.  ).  Nome  delle  figure  ed  em- 
blemi, che  scolpivansi  sui  vasi,  e  che  ne  formavano 
il  maggior  pregio.  In  latino  staticula,  diminutivo 
di  statua, 

STATIVA  CASTRA  (miL).  Accampamenti  di 
pochi  giorni.  I  Romani  avevano  campi  d'inverno  e 
d'estate.  Questi  ultimi  erano  talvolta  per  una  sola 
notte,  e  si  chiamavano  alloggiamenti,  almeno  m  gli 
ultimi  tempi  :  allorché  erano  per  varie  notti  appeU 
\ìi\dXi?X  stativa.  I  campi  d'inverno  erano  molto  me-, 
glio  muniti  di  quelli  di  estate;  perciò  Tito  Livio, 
parlando  della  loro  costruzione,  usa  la  frase  xàifi- 
care  hiberna, 

STATO  COLONNELLO  (wi//.).  Si  comprendono 
sotto  quest'appellazione  collettiva  tutti  quegli  ufficiali 
ed  altre  persone  non  militari  che  fanno  parte  di 
nn  reggimento  di  fanteria  o  di  cavalleria  fuori  delle 
compaf^nie. 

STATO  GENERALE  (wii7.).  Aggregato  di  per- 
sone militari  e  non  militari,  che  hanno  parte  come 
capi  nel  governo  d'un  esercito,  fuori  de'  corpi  nei 
quali  è  scompartito.  Nell'odierna  milizia  lo  Stato 


Generale  d^un  esercito  viene  formato  nel  modo  se- 
guente :  1.  Un  generalissimo  ;  2.  Un  capo  dello 
stato  maggiore  generale  ;  3.  Un  quartier  mastro 
generale  ;  6.  Un  generale  d'artiglieria  ;  5.  Un  ge- 
nerale degli  ingegneri  ;  6.  Un  cappellano  generale, 
che  per  lo  più  non  va  in  guerra  ;  7.  Un  commis- 
sario generale  dei  viveri,  ossia  un  intendente  ge- 
nerale dell'esercito  ;  8.  Un  medico  primario  ;  9.  Un 
chirurgo  primario  ;  i  0.  Uno  speziale  primario  ; 
li.  Un  direttore  generale  degli  speda U  ;  i2.  Un 
pagator  generale;  13.  Un  gran  prevosto.  Tutte 
queste  cariche  che  alloggiano  per  lo  più  insieme, 
ed  in  un  quartiere  che  prende  perciò  il  nome  di 
quartiere  generale,  sono  accompagnate  da  un  gran 
numero  d'ufficiali  d'ogni  maniera  per  l'esecuzione 
degli  ordini  che  da  questo  quartiere,  come  da  cen- 
tro, si  mandano  a  tutte  le  estreme  parti  dell'eser- 
cito :  si  annoverano  quindi  gli  aiutanti  di  campo 
e  gli  ufficiali  d'ordinanza  delle  persone  generali; 
gli  ufficiali  propriamente  detti  di  Siato  Maggiore  ; 
gl'ingiegneri  topografi  e  geografi  ;  i  commissari  alle 
mostre,  quelli  di  guerra  ,  i  sotto-commissari  e  gli 
ufficiali  del  soldo.  —  Chiamasi  pure  Stato  Generale 
lo  stesso  aggregato  di  capi  per  un  corpo  d'esercito, 
od  una  divisione  di  esso  ,  minori  per  altro  di  nu- 
mero ed  inferiori  di  grado. 

STATO  MAGGIORE  (mil.).  Un  corpo  di  officiali 
cui  si  affidano  importanti  uffici  di  guerra.  Sono  in 
guerra  uffici  essenziali  dello  Stalo  Maggiore  tener 
computo  delle  forze  mobili  o  materiali  dell'  eser- 
cito ,  uomini ,  armi ,  macchine  di  campo ,  viveri, 
vesti,  ospedali  ambulanti,  ecc.  Sono  parti  eventuali 
le  ricognizioni  di  paesi  o  di  terreno,  i  disegni  d'o- 
gni specie,  gli  accampamenti,  le  stazioni  ;  e  guidare 
i  corpi  dell'esercito  nei  movimenti  strategici  o  tat- 
tici ;  e  talvolta,  per  carico  avuto  dal  capitano  su- 
premo, comandarli.  —  Chiamasi  altresì  Stato  Mag^ 
giove  ogni  aggregato  ufficiale  fuori  delle  ordinanze, 
che  sono  destinati  a  vegliare  la  esecuzione  di  tutti 
i  particolari  del  servizio  militare  in  una  fortezza  od 
in  un  quartier  generale.  M.  Stato  Colonnello  e 
Stato  Generale. 

STATORE  (  erud,  ).  Uno  dei  soprannomi  di 
Giove.  V.  Giove. 

STATORI  {erud.).  Soprannome  de' soldati  [sta- 
tores)  della  guardia  degli  imperatori  romani,  i  quali 
al  campo  facevano  sentinella  alla  porta  del  preto- 
rio. —  Era  pure  il  titolo  de'  ministri,  de'  procon- 
soli e  de'  presidenti  de'  tribunali,  eh'  erano  inca- 
ricati di  contenere  e  tenere  stretti  nelle  prigioni  i 
malfattori,  facendo  loro  la  guardia  in  persona. 

STATTE  [antic).  Nome  {itacte)  che  i  Romani 
davano  alla  più  preziosa  specie  di  mirra  liquida, 
che  colava  dagli  alberi  senza  incisione.  Non  era  già 
lo  storace,  come  lo  hanno  creduto  certi  Moderni, 
imperocché  lo  storace  è  anzi  assai  diverso  dalla 
mirra.  La  stalle  è  una  mirra  liquida  ,  naturale , 
molto  usata  nelle  cose  di  lusso.  Si  mesceva  col 
vino,  col  liquore  che  chiamavasi  vina  myrraia  , 
ed  era  in  singoiar  modo  stimata.  Gli  Antichi  con 
questa  preziosa  mirra,  chiamata  stacta,  compo- 
nevano anche  odorosi  profumi ,  pomate  pei  ca- 
pelU  e  balsami  di  gran  prezzo. 

STATUA  {erud.).  Dal  latino  stare  (slar  drillo) 
—  Senza  sapere  presso  qual  popolo  incominc.iahsc 
l'usanza  di  eseguire  con  legno,  pietra  od  altra  ma- 
teria solida,  il  ritratto  o  la  figura  di  un  uomo  e  di 
erigerla  in  pubblico,  può  assicurarsi  bensì  essere 
un  tal  costume  antichissimo.  Se  diamo  fede  ad  Ero- 
dolo,  le  prime  statue  furono  fatte  in  Egitto,  ed  in 
onore  degli  dèi.  Gli  Egizi,  che  riguardavano  il  sole 
e  la  luna  come  divinità  benefiche,  adornarono  di 
statue  il  di  fuori  e  rioterno  dei  tempii  che  ad  es^i 
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innalcaroDO.  Qaeirarte  passò  prontamente  trai  Gred 
e  indi  fra  i  Romani.  Dopo  aver  eretto  delle  statue 
ai  numi ,  se  ne  fecero  pei  semidei  e  per  gli  eroi  ; 
se  ne  onorarono  specialmente  i  legislatori  presso 
tutti  i  popoli,  ed  a  questa  prerogativa  si  associarono 
le  donne  clie  avevano  rendulo  qualche  servigio  alla 
loro  patria.  Nella  sola  Roma,  al  tempo  degli  impe- 
ratori, se  ne  contavano  70,000.  Fra  le  statue  an- 
tiche fino  a  noi  pervenute  primeggiano  in  bellezza 
la  Venere  de'' Medici,  V Apollo  di  Belvedere  e  il  tao- 
coonte^  Fra  le  moderne  quelle  di  Canova  emnlano 
le  greche  ;  e  alcune  del  vivente  Vela  svegliano  Tam- 
mirazionedl  chiunque  ie  mira,  come  p.  e., quella  del 
Saldalo  Piemontese  e  della  Desolanone  (v-qq-nn.). 

STATURA  (mi7.).  La  lunghezza  del  corpo,  la 
taglia.  Quella  che  esigevano  i  Romani  pei  loro  sol- 
dati era  delPaltezza  di  5  piedi  e  2  pollici  romani 
almeno,  a  riserva  del  caso  d'  una  straordinaria 
penuria  di  soldati,  la  quale  non  permettesse  di 
farne  la  scelta.  Osservasi  che  quelli  delle  prime 
coorti  di  ogni  legione  non  avevano  statura  mi- 
nore di  6  piedi. 

STAURO. NARTECE  {erud.).  I^  scettro  degli  im- 
peratori costantinopolitani,  consistente  nella  croce 
e  nella  ferula ,  amendue  di  legno  ;  la  prima  come 
simbolo  della  religione  che  guidava,  o  doveva  gui- 
dare que'  sovrani  ;  la  seconda  come  indizio  della 
loro  podestà  di  castigare,  però  con  mansuetudine, 
non  mai  per  un  impulso  di  sdegno,  o  di  rovina  ; 
per  correggere  da  padre ,  non  per  {sprezzare,  o 
distruggere  da  nemico. 

STAZIONARIi  (mil.).  Nel  Basso  Impero  fu  dato 
questo  nome  a  certi  soldati,  od  ufficiali  che  ve- 
nivano collocati  in  luoghi  daddove  avvertivano  i 
governatori  od  i  magistrati  di  tutto  ciò  che  acca- 
deva. Gli  Stazionarii  erano  presso  che  gli  stessi 
che  quelli  chiamati  Curiosi,  Davasi  pure  il  nome 
di  Stazionarii  nelle  case  di  poste  a  coloro  che 
avevano  cura  dei  cavalli  destinati  per  uso  del 
pubblico. 

STAZIONE  {antic).  Cosi  i  latini  chiamano  {sta- 
tio)  il  posto,  0  corpo  di  guardia  ;  il  luogo  ove  di- 
stribuì vansi  i  viveri  sulle  grandi  strade  per  fare  le 
spese  agli  inviati  degFimperadori  ;  il  luogo  ove  gli 
oziosi  delle  città  adunavansi  a  confabulare. 

STEFANEFORI  o  STEFANOFORl  {erud.).  Que- 
sto nome  applicavasi  ad  alcuni  sacerdoti  di  un  or- 
dine distinto ,  consacrati  a  diverse  Divinità  e  agli 
imperatori.  —  In  molte  città  ,  come  risulta  dalle 
medaglie  e  da  altri  monumenti,  gli  uffici  degli  Stefa- 
nofori  erano  annuali, ed  eglino  stessi  erano  eponimi, 
vale  a  dire,  che  si  indicava  col  nome  loro  Tanno 
durante  il  quale  esercitavano  le  loro  funzioni  sa- 
cerdotali. Questo  sacerdozio  era  stabilito  in  molte 
città  delPAsia,  a  Smirne,  a  Sardi,  a  Magnesia  sul 
Meandro,  a  Tarso  e  altrove.  Que'  sacerdoti  erano 
chiamati  Ste fané  fori,  vale  a  dire  portatori  di  co- 
rone, perchè  nelle  cerimonie  pubbliche  portavano 
una  corona  d'alloro  e  qualche  volta  d'oro.  Gli  Ste- 
fanefori,  anticamente  consacrati  al  ministero  degli 
dèi,  si  congiunsero  pure  in  appresso  al  culto  degli 
imperatori.  ~  Egli  si  indicava  altresì  sotto  il  nome 
di  Stefanefori  quel  sacerdote  che  era  alla  lesta  delle 
donne  nella  celebrazione  delle  Tesmofnrìe ,  come 
pure  il  sommo  Pontefice  di  Pallade. 

STEFANITA  {mus.).  Allorquando  nelle  antiche 
gare  musicali  greche  il  premio  consisteva  in  una 
corona  di  fiori ,  11  gareggiatore  premiato  avea  il 
nome  di  stephanita. 

STEFANITE  (erud.).  Gli  Antichi  così  chiama- 
vano tutte  le  piante  con  cui  solevansi  coronare  i 
convitati  nei  banchetti,  o  che  in  certe  circostanze 
pfferivansi  agli  d6i  ed  agli  eroL  Dai  Latini  si  dissero 


poscia  coronariae  quelle  prodacenti  I  pift  bel  fiori; 
nome  che  la  moderna  botanica  ha  conservato  nel 
medesimo  senso. 

STEFANOFORO.  V.  Stepanefori. 

STEFAN0P1.0C0  {pitt.  ).  Nome  di  quel  quadro 
di  Pausania,  celebre  pittore  di  Sicione,  contempo- 
raneo d'Apelle ,  che  rappresentava  la  soa  amica 
diceria,  la  quale  assisa  stava  intrecciando  una  co- 
rona di  fiori.  Questa  Gliceria  fu  soprannominata 
Stefanopola  perchè  sostentò  la  sua  povertà  ven- 
dendo ghirlande.  Da  slephanos  (corona)  e  poleo 
(vendo). 

STELC)  [erud.).  Nome  che  davasi  presso  i  Gred 
ad  una  colonna  coi  veniva  attaccato  un  colpevole, 
onde  stesse  esposto  alla  vista  del  pubblico,  e  sotto 
la  quale  veniva  poi  sepolto.  I  rei  così  esposti  chia- 
ma vansi  steliti. 

STELI  (arch.),  I  Greci  con  questa  parola,  e  ila- 
tini  con  quella  di  columna,  di  cippus  o  di  pila,  in- 
dicavano un  monumento  di  forma  circolare,  conico 
0  angolare  :  era  di  pietra  o  di  metallo,  più  alto  che 
largo,  a  faccie  piane,  e  qualche  volta  carico  d'iscri- 
zioni analoghe  alla  sua  destinazione.  —  Tra  gli  steli 
egiziani  vantansi  quelli  attribuiti  a  Sesostri,  a  Osi- 
ride e  a  Ermete.  Ne'  tempi  più  remoti,  sembra  che 
gli  steli  servissero  come  di  fasti  istorici  e  scientifici, 
vale  a  dire  che  vi  si  intagliavano  gli  avvenimenti 
memorabili  e  le  grandi  scoperte  nelle  scienze  e 
nelle  arti  ;  secondo  altri  autori  vi  si  inscriveva  pure 
il  testo  delle  leggi. 

STELLA  [arai.].  Le  stelle,  che  sono  assai  fre- 
quenti nel  blasone,  si  figurano  in  Francia  e  in  In- 
ghilterra ordinariamente  con  5  punte,  dette  ragpi; 
in  Italia  e  in  Germania  con  6  ;  e  ve  ne  sono  anche 
di  7,  di  8  e  fino  di  16  raggi  ;  ma  quando  non  sono 
6  si  debbe  in  Italia  esprimere  il  numero^  e  sempre 
un  raggio  sarà  rivoltato  alPinsù.  Vi  sono  stelle  nel- 
PArme  di  varie  qualità,  cioè  a  cometa,  eccUssate, 
radiose  ;  e  vi  si  veggono  pure  intiere  costellazioni 
In  Toscana  e  in  Lombardia  le  stelle  furono  annove- 
rate tra  i  contrassegni  di  Parte  Guelfa,  al  riferire 
del  Beatiano  ntW Araldo  Veneto;  e  in  Romagna, 
tre  stelle  nel  capo  dell'Arme  dichiaravano  il  porta- 
tore per  ghibellino,  siccome  scrisse  il  Bambad  nei 
capo  X  del  suo  Araldo.  Alcuni  hanno  preteso  che 
le  stelle  dimostrino  il  buono  od  il  cattivo  angurio, 
e  la  condotta  degli  uomini  ;  ma  comunque  sia,  esse 
indicano  che  il  loro  autore  fu  persona  illustre  in 
armi  e  in  lettere,  significando  le  stelle  mente  a  Dio 
indirizzata,  finezza  d'animo,  azioni  magnanime  e  ' 
grandi,  fama  chiara,  gloriosa  nobiltà  e  splendore  di 
famiglia. 

STEMMA  {arai).  Fu  dato  all'Arme  il  nome  di 
stemma,  perchè  significando  in  greco  corona,  vi 
sono  dell'Arme  antiche  di  forma  rotonda,  circon- 
date di  ghirlando,  come  nei  sepolcri  dH  Martino  V 
in  S.  Giovanni  Laterano ,  e  di  Bonifazio  Vili  in 
S.  Pietro  di  Roma  :  ma  dai  Latini  si  disse  stemma 
l'albero  della  famiglia,  e  stemmata  furono  dette  le 
immagini  degli  antenati  V.  Arma  [arai.). 

STENDARDO  (mil.).  Propriamente  fn  il  nome 
della  insegna  principale  d'  un  esercito  ;  ma  nella 
moderna  milizia  si  adopera  per  le  insegne  dei  reg- 
gimenti di  cavalleria. 

STENLE  (erud).  Feste  che  celebra  vansi  in  Argo 
ed  in  Atene,  nelle  quali  le  persone  si  motteggia- 
vano e  diceansi  ingiurie  reciprocamente. 

STENII  (erud.).  Giuochi  isUtuiti  dagli  Argivi  in 
onore  di  Danao,  poscia  ristabiliti  in  onore  di  Giove, 
soprannominato  il  forte,  il  possente. 

STENIO  (erud.).  Parola  greca ,  che  significa 
forte,  robusto,  ed  era  un  soprannome  di  Giove 
presso  gli  Argivi  Teseo  gli  consacrò  on'  ara  sotto 
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qaesto  soprannome,  perchè  il  dio  gli  atea  date 
iorze  sufficienti  per  ismovere  una  roccia,  che  gli 
dava  impaccio. 

STENOGRAFIA  itecn.).  Arte  di  scriTere  abbre- 
viato, 0  di  ridurre  lo  scritto  in  uno  spazio  più  pic- 
colo. Quest*arte  di  scrivere  a  caratteri  o  segni  ab- 
breviativi era  nota  ai  Gred,  e  probabilmente  da 
essi  inventata.  Plutarco  parla  dei  segni  di  cui  si 
valeva  Zenofonte  per  tener  dietro  ai  discorsi  di  So- 
crate. La  stenografia  passò  dalla  Grecia  a  Roma  : 
Cicerone  aveva  un  liberto,  chiamato  Tirone,  ch'era 
in  essa  abilissimo.  Le  note  di  Tirone  diedero  luogo 
alla  stenografia  che  si  pratica  oggidì  in  Inghilterra, 
in  Francia ,  in  Italia ,  ed  altre  scritture  abbreviate 
conosciute  col  nomi  di  brachigrafia,  criptografia, 
tachigrafia.  Retcliffe  di  Plymouth  fu  il  primo  ad 
occuparsi  di  quest'  arte  ;  impiegò  nel  suo  sistema 
l'alfabeto  ordinario,  sopprimendo  le  vocali.  —  Nel 
1588  T.  Bright  dedicò  alla  regina  Elisabetta  un 
metodo  stenografico,  sotto  il  titolo  di  Arte  di  scri- 
vere acconciamente  e  segretamente  a  segni.  Cou- 
lomb de  Thevecot,  francese,  pubblicò  nel  1790  una 
tachigrafia  molto  stimata. 

STENOSEMO  (arch.).  Così  chiamavano  i  Greci 
Vaugusticlavia  che  portavano  i  cavalieri  romani, 
la  quale  era  Topposto  della  laticlavia,  propria  dei 
senatori. 

STENTATO  (B.  A.).  L'artista  lavora  per  dar 
piacere;  ma  non  piacerà  se  lascia  vedere  la  fatica 
che  gli  ha  costato  il  suo  lavoro.  Quando  si  è  ben 
lavorata  un'opera  l'ultimo  lavoro  è  di  farvi  spa- 
rire lo  stento. 

STENTERELLO  {dramm.).  Nome  di  un  perso- 
naggio da  commedia  rappresentante  un  firentino, 
pallido  e  smunto,  che  non  termina  mai  verun 
periodo,  qfia  che  ne  dice  abbastanza  per  far  inten- 
dere il  senso  del  discorso.  E  propriamente  la  ma- 
schera firentlna,  come  Pantalone  è  la  veneziana, 
il  dottore  Balanzoni  la  bolognese,  il  Pulcinella  la 
napoletana,  ecc. 

STEREOGRAFIA  (tecn.).  Vocabolo  tratto  dal 
greco,  col  quale  i  pittori  indicano  l'arte  di  rap- 
presentare i  solidi  sovra  un  piano. 

STEREOTIPIA  (iecn.).  Metodo  di  stampare  con 
caratteri  insieme  rassodati ,  e  quindi  le  edizioni 
fatte  in  quel  modo  chiamansi  stereotipe.  Questo 
vocabolo  deriva  pure  dal  greco,  cioè  dalla  parola 
tipo  che  significa  caratteri,  e  da  altra  che  significa 
solido.  L'arte  di  convertire  in  forme  solide  i  ca- 
ratteri mobili  e  di  formare  con  que'  caratteri  delle 
tavolette  o  delle  pagine  intere,  chiamasi  stereoti- 
pia. WDiveriimenti  fiiotogici,  pubblicati  in  Pa- 
rigi, si  fa  vedere  assai  probabile-,  che  i  primi  saggi 
di  stamperia  sieno  stati  veri  tentativi  stereotipi , 
cioè  prodotti  con  tavolette  solide,  su  le  quali  tro- 
vavansi  incisi  in  rilievo  tutti  l'caratteri  compresi 
In  una  pagina.  Questo  è  verissimo,  ma  quelle  tavo- 
lette erano  tutte  incise  o  intagliate  in  legno,  come 
può  vedersi  ne'pochl  residui  della  Bibtia  Paupe- 
rum;  e  nell'odierna  stereotipia  si  fa  uso  invece  di 
caratteri  mobili  riuniti  e  rassodati  insieme,  in  oggi 
effettivamente  non  si  dà  il  nome  di  stereotipe  se 
nOn  che  alle  edizioni  fatte  con  tavolette  di  metallo, 
gettate  sopra  pagine  già  composte  con  caratteri 
mobili  comuni,  cioè  coll'impronta  di  que'caratteri, 
o  pare  con  caratteri  in  rame  incisi  In  incavo,  in- 
vece che  gli  altri  sono  fatti  in  rilievo.  —  Per 
lungo  tempo  si  è  creduto  che  l'inventore  della 
stereotipia  fosse  certo  Guglielmo  Ged,  orefice  In 
Edimburgo;  ma  nel  Monitore  dell'an.  X  rep.  si  è 
fatto  vedere  che  le  tavolette  stereotipe  gettate  erano 
già  conosciute  in  Francia  sino  dall'anno  1735,  e 
che  erano  in  uso  presso  lo  stampatore  Walleyre. 


Da  questo  nascerebbe  che  il  Ged,  divenuto  stam- 
patore, pubblicato  avendo  il  suo  Sallustio  con  me- 
todo stereotipo  nel  1739,  non  avrebbe  fatto  se  non 
che  perfezionare  quello  che  i  Francesi  avevano 
già  tentato.  —  A'  giorni  nostri  Firmino  Didot  ed 
Herhan,  ciascuno  con  metodi  diversi,  portarono 
la  stereotipia  ad  un  maggior  grado  di  perfezione, 
mentre  i  sigg.  Foulis  di  Glascovia,  Hoffman  di  Stra- 
sburgo e  Carez  di  Toul  avevano  già  prodotti  saggi 
assai  felici.  Il  cel.  Camus,  membro  dell'  istituto , 
ha  scritto  un  libro  classico  sopra  la  stereotipia , 
nel  quale  si  contiene  per  esteso  anche  la  storia  di 
quell'arte.  Tentativi  di  stereotipia  sonosi  fatti,  e 
si  fanno  tuttora  anche  in  Italia. 

STERILITA'  {icon.).  Viene  figurata  sotto  le 
forme  di  una  donna  senza  mammelle,  che  ha  a  lei 
vicino  la  vanga  e  l'aratro,  e  sta  mestamente  con- 
templando solchi  ove  non  sono  nate  che  spine. 

STERLINO  {numis.).  Nome  di  una  moneta  da 
conteggio  in  Inghilterra.  Non  si  va  d'accordo  sul- 
l'origine di  questo  termine:  alcuni  lo  fanno  ve- 
nire dalla  città  di  Stryvelin  o  Stirling  in  Scozia , 
dove  asseriscono,  benché  senza  prove,  che  anti- 
camente si  coniasse  moneta  purissima;  altri  dicono 
derivare  dal  sassone  steore,  che  significa  regola: 
talché  una  moneta  sterlina  è  soltanto  una  moneta 
fatia  secondo  la  regola  ;  taluni  han  creduto  che 
tal  vocabolo  fosse  più  moderno,  e  potesse  essersi 
preso  da  certi  lavoranti  fiamminghi  che  sotto  il 
regno  di  Giovanni  senza  Terra  furono  tratti  in  In- 
ghilterra per  raffinare  l'argento,  nel  che  riuscivano 
meglio  degl'  Inglesi.  Siccome  le  genti  di  quel  paese 
si  chiamavano  comunemente  estertings,  a  motivo 
della  loro  situazione  all'est  dell'  Inghilterra,  cosi  si 
vuole  che  la  moneta  da  essi  fatta  venisse  detta  ester- 
ting,  sterting,  cioè  fatta  dagli  Esteriings  o  Fiam- 
mhighi,  e  più  pura  di  quella  coniata  fino  allora. 
L'aggettivo  inglese  sterting  significa  puro. 

STERNOMANZIA  {scien.  occut.).  Divinazione 
per  mezzo  del  ventre.  Conosce  vasi  per  essa  il 
futuro,  alloraquando  si  costringeva  un  demone  o 
uno  spirito  a  parlare  nel  corpo  di  un  energume- 
no, purché  s'intendesse  distintamente.  Era  ven- 
triloquismo  per  l'ordinario.     * 

STEROPEGERETTO  (erud.).  Soprannome  greco 
di  Giove,  che  corrisponde  al  futgurator  dei  LatinL 
V.  Fulminatore  e  Giove. 

STIBADIO  (arch.).  Specie  di  letto  assai  basso 
{stibadium)^  sol  quale  collocavansi  gli  Antichi  per 
mangiare.  Questo  ietto  era  fatto  tutto  di  erbe  dap- 
prima, ma  poscia  si  adoperò  altra  materia,  e  si  ri- 
dusse a  figura  circolare.  Siffatti  letti  venivano  pro- 
porzionati alla  grandezza  della  tavola,  e  al  numero 
de'  convitati  che  vi  erano  ammessi.  Quelli  che 
servivano  per  otto  persone  chiama vansi  octatina,  per 
nove  onactina,  per  sei  hexactina,  e  così  del  resto. 

STIBIO  [arch.).  Nome  che  gli  Antichi  davano 
ad  una  droga  (stibium),  che  le  donne  galanti  di 
Grecia  e  d' Italia  impiegavano  nel  loro  belletto. 
Si  fregavano  le  pupille  per  ingrandire  gli  occhi, 
imperocché  io  stibio  serrava  la  pelle  ed  impediva 
le  rughe.  Pel  medesimo  uso  se  ne  servivano  anche 
le  donne  di  Giudea,  come  dice  la  Scrittura,  in  cui 
leggesi  che  Jezabele  sen  fregava  gli  occhi  :  qìiw  de" 
rinxit  oculos  suos  stibio  (/.  U  Beg.). 

STICCATO  (mus.).  Strumento  da  percossa  com- 
posto di  16  a  18  bastoncini  di  legno  ,  de' quali 
uno  è  sempre  più  piccolo  dell'  altro  ;  sono  messi 
In  ordine  progressivo  di  grandezza  in  una  cassetta 
con  ambe  le  loro  estremità  sopra  cuscinetti  di 
paglia,  e  s'intuonano  con  battocchi  di  legno.  Mer- 
senne  chiama  questo  strumento  Ligneum  psal- 
terium. 


STI 


—  1208  — 


sn 


STICODT  (mu3.].  Gli  Antichi  davano  qaesto 
nome  {stichoai)  ai  cantanti,  i  quali  nel  tempo 
dell'azione  tenevano  in  mano  una  corona  d^alloro. 

STiCOMANZIA  (scietu  occuL).  Sorta  di  divina- 
zione per  mezzo  di  versi.  Sì  scrivevano  alcuni  versi 
sopra  piccoli  biglietti,  i  quali  si  ponevano  dentro 
d'un'urna,  e  il  biglietto  che  prima  si  estraeva  era 
preso  quale  risposta  alla  sua  propria  domanda.  Si 
adoperavano  sovente  i  versi  delle  Sibille  in  sif  • 
fatta  divinazione. 

STICOMKTRIA  {tecn.).  Vocabolo  che  deriva  dal 
greco  stichos  che  significa  versetto,  e  dalPaltro  di 
metro  che  indica  misura.  Chiamasi  quindi  stico- 
metria  la  divisione  di  un'opera  in  versetti ,  al- 
lorché si  indica  con  una  linea  la  distinzione  di 
ciascuna  frase  o  anche  di  una  mezza  frase.  V. 
Versetto. 

STIFO  (mi7.).  Un  corpo  di  milizia  leggiera  greca 
di  Z|096  nomini  secondo  Eliano,  e  formato  di  duo 
episenagie  ordinate  insieme. 

STILBO  (erud,).  Significa  io  risplendo,  ed  era 
un  soprannome  di  Mercurio  ,  siccome  quello  che 
regolava  il  corso  del  pianeta  di  questo  nome. 

STILE  0  STILO  [arch.),  Stylus,  graphium,  e 
il  bulino,  coelum,  coeltes  o  celtes,  erano  gli  stro- 
menti  della  scrittura  formata  senza  inchiostro: 
questo  era  impiegato  per  li  marmi  e  per  li  me- 
talli, da  cui  volevasi  levare  la  materia;  l'altro  ser- 
viva per  le  tavolette  intonacate  di  cera  o  dì  creta, 
sulle  quali  bastava  delineare  lettere,  e  questo  ese- 
guivasi  colla  punta  dello  stilo.  Allorché  la  cera 
era  nuova  e  senza  preparazione,  la  cima  opposta 
(T  piana  dello  stilo  scancellava  quello  che  non 
giudica  vasi  a  proposito  di  conservare.  Se  la  cera 
era  dura  per  troppa  vecchiezza  o  per  effetto  delle 
droghe  ch'entravano  nella  sua  composizione,  la 
stessa  cima  ricurva  serviva  a  raschiare  quello  che 
si  voleva  distruggere.  Gli  stili  erano  diversamente 
fabbricati  secondo  ch'erano  destinati  a  questi  di- 
versi usi,  e  si  aveva  in  quasi  tutti  i  metalli  una 
materia  propria  alla  formazione  di  quegli  stru- 
menti: quelli  d'argento  erano  anatra  di  moda  nel- 
l'ottavo secolo.  Gli  Orientali,  i  Greci,  i  Toscani  e 
i  I\oniani  usarono  stili  dì  ferro.  La  maggior  parte 
degli  scrittori  asseriscono  che  questi  ultimi  ne 
vietarono  l'uso  a  cagione  della  facilità  che  siffatti 
strumenti  presentavano  di  commettere  omicidii  : 
nullameno  non  si  vede  che  per  questo  ne  fosse 
interrotto  l'uso.  Cesare  feri  col  suo  stile  uno  dei 
congiurati  che  lo  assalirono,  e  ai  tempi  di  Seneca 
un  cavaliefe  romano  fu  messo  a  morie  sulla  piazza 
pubblica  dal  popolo  armato  di  stili.  Quasi  un  se- 
colo avanti  la  decadenza  del  romano  impero  si 
facevano  stili  d'osso  o  d'avorio,  che  continuarono 
poscia  a  rendere  lo  stesso  officio. 

STILE  {rett.).  Qualità  e  mo  Jo  di  dettare  sì  di 
prosa  che  di  vèrso. 

STILE  (B.  A,).  È  la  riunione  di  tutte  le  parti 
che  formano  un'opera  e  ne  costituiscono  la  sua 
maniera  d'essere.  Tali  stili  sono  molli:  i  princi- 
pali sono  i  seguenti.  Lo  stile  sublime  è  nell'ese- 
cuzione di  quelle  grandi  idee  che  rappresentano 
oggetti  sopraumani,  come  deità,  eroi,  genii.  Qui 
l'artista  innalza  le  forme  note  ad  una  purità  che 
in  natura  non  si  vede  mai:  vi  omette  perciò  tutti 
i  segni  d'un  meccanismo  inferiore  e  le  forme  su- 
balterne, affinchè  non  intorbidino  le  forme  prin- 
cipali: talee  l'Apollo  di  Belvedere  (v-q-n.  ). 
—  Lo  stile  bello  rappresenta  perfettamente  bella 
la  natura;  è  puro,  sbarazzato  di  tutte  le  inutilità, 
ma  non  s'innalza  al  sublime,  al  celeste:  il  Laoco- 
onie,  Meleagro,  il  Gladiatore,  le  Veneri,  ecc.,  (v- 
qq-nn.),  sono  del  bello  stile.  —  Lo  stile  grazioso  è 


nei  movimenti  facili,  moderati,  delicati,  più  mo- 
desti che  fieri,  d'una  esecazione  soave  e  variata, 
ma  senza  cadere  nell'affettato:  Apelle  ne  fd  il  gran 
maestro.  Gli  Antichi  facevano  consistere  la  grazia 
in  rendere  gradevole  la  bellezza,  come  si  osserva 
nella  Venere  de'  Medici,  nell'  Ermafrodito  {y-qq- 
nn.),  nel  Cupido  di  villa  Borghese.  Fra  i  Moderni 
il  Correggio  fu  grazioso  nei  contorni  e  nel  chia- 
roscuro ,  ma  ha  talora  ecceduto  fino  quasi  alle 
smorfie.  —  Lo  stile  espressivo  prende  per  prin- 
cipale oggetto  l'espressione:  in  questo  ninno  dei 
Moderni  è  paragonabile  a  RalTaello;  pare  ch^egli 
abbia  fatto  il  ritratto  de'personaggi  da  lui  posli 
in  iscena:  gli  altri  artisti  non  hanno  fatto  cbe 
persone  fìnte,  che  vogliono  imitare  qnelle  che 
rappresentano:  RaiTaello  sentiva  giusto  il  carattere 
di  ciascun  personaggio  e  lo  esprimeva  con  giu- 
stezza. —  Stile  naturale  è  quando  si  cerca  di 
rappresentare  la  natura  com'è  senza  abbellirla, 
senza  depurarla:  i  pittori  olandesi,  specialmente 
Rembrant,  Teniers,  Gherardo  Dow  vi  riescirono 
bene:  Velasquez  anche  meglio.  —  Stili  vidosi 
sono  il  leccalo,  il  caricalo,  lo  strapazzato,  ecc. 

STILI  (archit.)  Colonne  di  forma  cilindrica,  m- 
stìche  ed  irregolari,  essendo  ora  grosse  od  ampie, 
ora  corte  non  appartengono  alla  serie  degli  ordini 
architettonici. 

STILITI  (anticX  Cosi  dlcevansi  in  Atene  qvel' 
cittadini  i  cui  nomi,  o  per  avere  tradita  la  patria, 
0  per  altro  straordinario  delitto,  erano   stati  col- 
piti, 0  notati  d' infamia  sii  le  colonne. 

STILOPINACIA  {arch.).  Scudo  d'argento,  o  disco 
d'altro  metallo,  che  i  vincitori  degli  antichi  tempi, 
onde  eternare  la  memoria  delle  loro  geste,  appen- 
devano colle  proprie  immagini  alle  colonne  dei 
templi. 

STIMATE  0  STIMITE  (erud.).  Gli  Antichi  chia- 
mavano stimale  i  caratteri  con  cui  segnavano  gli 
schiavi  fuggitivi,  eli* erano  stati  ripresi.  I  Pagasi 
facevano  altresì  delle  stimate  su  la  carne  in  onore 
di  alcuna  delle  loro  divinità.  Questi  segni  si  ope 
ravano  con  un  ferro  caldo,  o  col  mezzo  d*un  ago 
col  quale  si  pungevano,  e  si  empivano  queste  pan- 
ture  con  della  polvere  nera,  violetta  o  d*un  altro 
colore,  la  quale  si  incorporava  colla  carne,  per 
cui  stimate  è  la  esatta  traduzione  della  voce  ta- 
touage,  che  si  è  in  Francia  applicata  all'i^  dei 
popoli  selvaggi  d'America  di  punteggiare  i  loro 
corpi  in  si  fatto  modo.  Anche  in  Europa  molti^ 
simi  individui  della  classe  plebea,  e  moltissimi  di 
quelli  appartenenti  massime  alla  milizia,  conser- 
vano il  costume  di  punzecchiarsi  le  braccia ,  il 
petto  od  altra  parte  del  loro  corpo  con  un  ago, 
delineandovi  con  questo  varie  figure,  come  crod, 
cuori,  corone,  nomi,  ecc. ,  e  di  spargervi  poscia 
sopra  della  polvere  da  cannone,  che  nerastre  ed 
incancellabili  rende  quelle  delineazioni.  Anche 
nell'antichità  si  imprimevano  sulla  spalla  de*8ol- 
dati,  quando  si  arruolavano,  note  od  abbreviature 
consistenti  soltanto  in  punti  disposti  in  varii  modi, 
come  in  triangoli,  croci,  ecc.  —  Le  donne  arabe 
hanno  tutte  delle  stimate;  gli  Assiri  avevano  adot- 
tato quest'uso,  che  Mosè  proibì  espressamente  agli 
israeliti.  Tolomeo  Filopatore  fece  imprimere  una 
foglia  di  ellera,  pianta  consacrata  a  Bacco,  in  su 
la  mano  degli  Ebrei,  che  avevano  abbandonatola 
loro  religione  per  abbracciare  il  paganesimo,  i 
primi  Cristiani  si  facevano  sul  pugno  e  su  le  braccia 
delle  stimate,  che  rappresentavano  la  Croce  o  il 
monogramma  di  G.  C.  —  I  PP.  Francescani  die- 
dero il  nome  di  stimati  ai  segni  delia  Passione  di 
G.  C  impressi  sul  corpo  del  loro  serafico  Pa- 
triarca. 


STI 


-  im  - 


STO 


5TINPALIA  [erud,).  Soprannome  di  Diana,  cbe 
aveva  un  celebre  tempio  nella  città  di  Stinfaìo  in 
Arcadia.  La  sua  statua  era  di  legno  dorato;  la 
volta  di  quel  tempio  era  adorna  di  figure  di  stin" 
falidiy  augelli  mostruosi  che  pasccvansi  di  carne 
umana.  Sul  di  dietro  del  tempio  vedcvansl  statue 
di  bianco  marmo,  rappresentanti  donzelie  colle  co- 
scle  d'uccello. 

STlItAClTE  [erud,].  Soprannome  di  Apollo, 
preso  dal  culto  che  gli  era  tributato  sullo  Stlracione, 
monte  di  Creta. 

STiRlTiDE  \erud,).  Soprannome  di  Cerere,  la 
quale  aveva  un  tempio  a  Stiride,  città  della  Foclde. 
Il  tempio  era  di  crudi  mattoni,  ma  la  dea  vi  aveva 
una  statua  del  più  bel  marmo,  la  quale  aveva  una 
face  in  ambe  le  mani. 
STIVALETTI.  V.  Caliga. 
STOBEO  (erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
Apollo  aveva  un  oracolo  in  Alba  nella  Focide. 

STOCCO  (mU.).  Arme  bianca  offensiva,  di  lama 
lunga,  stretta  ,  senza  taglio  ed  acuta  in  punta. 
Portavasi  dagli  uomini  d'arme  legata  air  arcione 
della  sella,  e  si  maneggiava  di  punta,  talvolta  come 
una  lunga  spada,  talaltra  come  una  lancia  mane- 
sca. —  Stocco  chiamasi  pure  un^arme  parimente 
bianca,  simile  in  lutto  alla  spada  moderna ,  ma 
alquanto  più  corta  e  di  forma  quadrangolare.  DI 
quest^armc,  magnificamente  guernita ,  sono  soliti 
1  papi  a  presentare  quc*  capitani  che  combattono 
virilmente  per  la  santa  fede. 
STOFEA  (erud,).  Soprannome  di  Dian^ 
STOFIE  (erud,).  Feste  che  si  celebravano  a  Ere- 
tria  in  onore  di  Diana  Slofea.  Esichio,  che  ne  parla, 
nulla  dice  della  loro  origine. 

STOiCIIEOMANZlA  (scien,  occuL).  Divinazione 
che  praticavasi  ,  aprendo  i  libri  d*  Omero  o  di 
Virgilio,  e  traendo  pronostici  dal  primo  verso 
cbe  ai  presentava.  Era  un  ramo  della  rapsodo- 
ma  nzia. 

STOLA  (arch.).  La  tunica  lunga  e  a  lunghe  ma- 
niche era  chiamata  dai  I^pmani  siota,  e  dai  Greci 
catatiris.  Tutti  i  popoli  dì  Oriente  la  portavano, 
come  viene  provafo  dalla  maggior  parte  dei  mo- 
numenti* IVesso  i  Uomani  la  stola  era  il  vestimento 
distintivo  delle  donne  di  alta  condizione:  presso 
i  Greci  era  comune  agli  uomini  e  alle  donne. 

STOLARCA  0  STOLAhCO  (antic).  Ammiraglio, 
chiamato  anche  iSavarca^  che  solo,  o  con  altri, 
aveva  il  comando  supremo  dell'  armata  navale 
presso  i  Greci  pel  tempo  determinato  nelPassem- 
blea  del  popolo,  ed  a  seconda  dell'urgenza  e  delle 
circostanze. 

STOLIDEZZA  [icon.).  Questa  specie  di  balordag- 
gine viene  espressa  con  un  uomo  che  ha  la  testa 
coperta  d'un  berretto  guarnito  di  sonagli  ;  un'aria 
leggera,  grandi  occhi  aperti  e  bocca  spalancata  ne 
formano  I  distintivi  caratteri. 

ST0NA1\E  (mus,).  Uscire  dell' intuonazione,  lo 
che  non  consiste  solo  nel  cantar  falso,  o  prendere 
troppo  alto  0  troppo  basso  un  suono  della  scala, 
ma  anche  nel  prenderlo  così  male ,  che  subita- 
mente strascini  in  tu tt' altra  modulazione,  senza 
poter  rientrare  nel  tuono  richiesto. 

STONE  HENGE  [ardi,),  f'arola  composta  che 
significa  pietra  sospesa,  e  che  serve  a  indicare  un 
monumento  singolare,  che  si  vede  in  Inghilterra 
nelle  pianure  di  Salisbury,  a  circa  sei  miglia  da 
questa  città.  Lo  Stone  llenge  è  riguardato  come 
monumento  druidico  o  religioso.  Questo  sorpren- 
dente edificio  è  composto  di  quattro  ordini  di 
pietre  greggie,  di  enorme  grandezza,  collocate  cir- 
colarmente. Alcune  di  queste  pietre  hanno  venti 
piedi  di  altezza   sopra  sette  di  larghezza,   e  ne 
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sorreggono  altre  poste  orizzontalmente ,  il  che 
forma  come  alcune  specie  di  architravi  di  porta. 
Vi  sono  varie  opinioni  intorno  agli  usi,  cui  abbia 
potuto  servire  quesl'edifizio.  Alcuni  credono,  come 
già  notossi,  che  fosse  un  tempio  dei  druidi;  altri 
un  tempio  de'l\omani,  dedicato  a  Coelus  o  al  Cielo, 
perchè  era  scoperto;  altri  finalmente  opinano,  che 
fosse  un  monumento  eretto  in  onore  di  Engisto  , 
il  Danese,  conquistatore  dell'  Inghilterra.  Checché 
sia  di  si  fatte  opinioni,  egli  è  certo  che  gli  antichi 
popoli  del  Settentrione  erigevano  sopra  alcune  col- 
line naturali  od  artificiali  degli  altari  composti  di 
pietre  innalzate  su  la  loro  punta,  e  che  servivano 
di  base  a  grandi  pietre  piatte,  che  formavano  le 
tavole.  —  Il  sig.  Mallet,  autore  dell' /5^oria  di 
Daiìimarca  osserva,  che  ne'  luoghi  in  cui  i  popoli 
del  settentrione  facevano  l'elezione  dei  loro  re  si 
praticava  un  ricinto  di  dodici  macigni  collocati  in 
punta  e  perpendicolarmente,  in  mezzo  de'quaii  se 
ne  alzava  uno  più  grande,  sul  quale  si  poneva  un 
sedite  pel  re.  Lo  stesso  scrittore  aggiugne,  che  in 
ogni  età  la  superstizione  ha  imaginato,  che  non 
si  potesse  adorare  la  Divinità,  se  non  col  formare 
per  essa  delle  specie  di  torri,  il  che  fa  che  in  di- 
versi luoghi  si  trovino  degli  altari  edificati  secondo 
questo  modello  con  infiniti  sforzi  e  fatiche.  —  Il 
Cambry  e  lo  Slukeley  in  particolare  hanno  dot- 
tamente scritto  intorno  sì  fatte  druidiche  co- 
strutture. 

STORIA  {piti.).  La  storia  in  pittnra  è  il  primo 
e  principal  genere,  che  rappresenta  non  la  storia 
sola,  ma  ogni  favola  antica  e  moderna,  ogni  alle- 
goria, qualunque   immaginazione.  Invece  di  dirsi 
genere  storico,  si  avrebbe  dovuto  dire  classe,  poi- 
ché  abbraccia  tutti  1  generi   della  pittura  ,  quali 
sono  i  generi  de'  paesaggi,  de'  fiori,   de  frutti, 
delle  brsiie,  deWarchitettura,  delle  battaglie,  dei 
ritratti,  de^rabeschi,  ecc.:  tutti  questi  generi  non 
sono  che  accessorii  della  Storia,  Ogni  pittore  che 
imiti  esattamente  un  oggetto  è  bravo.  Ma  ciò  non 
basta  per  essere  vero  pittore.  Lo  scopo  della  pit- 
tura è  d'imitar  in  maniera  che  si  conosca  l'imi- 
tazione ,    e  questa  imitazione  piaccia  alla  vista  , 
tocchi  il  cuoreii  e   nudrisca  la  mente.  Questo  è 
l'oggetto  del  pittore  di  storia.    Che  ingegno,  che 
cognizioni,  e  che  lavori  non  gli  si  richiedono!   Il 
pittore  di  genere  è  piuttosto  un   artefice  che  un 
artista.  S'ingannano   molto   coloro   che  mettono 
l'essenza  della  pittura  nell'inganno.    Una   canna 
ben  dipinta  e  supposta  attaccata  ad  un  chiodo  su 
d'un  muro  può  ingannare  anche  il  più  gran   pit- 
tore a  stendervi  la  mano  per  prenderla.  Ma  que- 
sta imitazione  è  più  da  meccanico  che  da  artista, 
li  pittore  di  Storia  ha  da  rappresentare  con  ele- 
vazione e  con  iscelta  le  azioni  e  le  immaginazioni 
più  interessanti;  la  nobiltà  del  soggetto,  e  la  gran- 
dezza dello  stile  hanno  da  incantare  lo  spettatore. 
Perciò  l'artista  ha  da  avere  una  testa  poetica,  cioè 
invenlrice,  e  perciò  la  pittura  è  una  poesia  muta. 
11  pittore  ha  da  dire  q  sé  stesso:  •  non  mai  niente  di 
«  piccolo,  né  in  modo  basso,  niente  di  mortale: 
«  innalzerò  gli  uomini  al  di  sopra  dell'uomo  stesso». 
Cosi  Orazio  parlò  a   sé  stesso:   iVi7  parvum,  nil 
humili  modo ,    nil  moriate  toquar,  Rubens,  per 
rappresentare  Maria  de' Medici  fatta  reggente  alla 
morte  di  Enrico  IV,  immaginò  Enrico  IV  su  nel- 
l'Olimpo fra'celcsti,  ecc.,  e  la  regina  in  gramaglie 
condotta  ai  trono  dalla  Prudenza  e  dàlia  Saviezza, 
corteggiata  da'grandi  del  Regno.  Pussino,  per  espri- 
mere il  prodigio  della  Manna  per  gì'  Israeliti  morti 
di  fame  nel   deserto,  v'introdusse  una  figlia  che 
non  accortasi  ancora  del  miracolo  allatta  sua  ma- 
dre, e  due  ragazzi  più  in  là   si  battono  per  un 
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pezzo  di  manna.  Fra' pittori  di  Storia  la  premi- 
nenza è  per  clii  è  eccellente  nel  disegno  e  nel- 
J' espressione  per  adattarli  ai  caratteri,  ali'  età, 
ai  luogivi,  e  alle  circostanze  del  soggetto,  e  tutto 
con  coloriti  convenienti  alla  totalità,  e  alle  parti, 
e  co^li  accessori  degli  altri  generi  prementovati. 

—  Anche  i  ritratti  sono  storiati  se  sono  in  qual- 
che azione  interessante.  Chi  ha  la  vanità  di  farsi 
ritrarre  lia  anche  quella  di  storiarsi.  È  neces- 
sario che  l'artista  vi  riesca,  altrimenti  n'esce  una 
ridicoleria,  come  Luigi  XiV  in  un  enorme  parnlc- 
cone  sul  corpo  di  Apollo;  e  come  tante  dame  e 
pedine  in  Veneri,  in  Ebe  e  in  Flore,  alle  quali  si 
può  dire  se  quelle  dee  fossero  state  cosi,  niun 
altare  avrebbero  avuto,  l  ritratti  storiati  non  con- 
vengono che  a  personaggi  di  Storia,  la  quale  non 
conserva  che  quello  che  merita  d'essere  imparalo, 
cioè  utilità  grandi. 

STOniA  {icotu).  Figliuola  dì  Saturno  e  di  Astrea. 
Gli  Antichi  la  figuravano  sotto  l'aspetto  d'una  donna 
di  maestoso  contegno  ,  con  grandi  ale ,  emblema 
della  sua  prontezza  nel  raccontare  gli  avvenimenti: 
la  cuoprivano  di  bianca  veste,  simbolo  della  sua 
veracità  ;  in  una  mano  aveva  un  libro,  nell'altra 
una  penna  ed  uno  stilo  ;  aveva  il  capo  rivoltato 
all'  indietro,  siccome  quella  che  scrive  per  coloro 
che  verranno  dopo  di  lei.  Le-Drun  disegnò  la  Sto- 
ria^  negli  appartamenti  di  Varsaglia,con  una  donna 
assisa,  coronata  di  alloro,  la  cui  fisonomia  è  grande 
e  seria.  Ha  fra  le  mani  un  libro  ed  una  tromba,  e 
si  appoggia   ad  altri  libri  che  le  stanno  d'intorno. 

STOitTA  (mtV.).  Arme  da  taglio  ricurva,  simile 
alla  scimitarra.  È  fuori  d'uso. 

STIUDE  [arch.).  Di  tutti  gli  antichi  popoli  nes- 
suno più  dei  I\omani  mostrò  sollecita  cura  per  la 
costruzione  e  pel  mantenimento  delle  strade,  per- 
chè nessuno  fu  spinto  da  maggiore  interesse  a  ren- 
der facili  le  comunicazioni  colle  altre  gemi  e  i  mezzi 
di  trasporto  pe'  suoi  eserciti.  Contavansi  in  Sicilia 
seicento  leghe  di  vie,  cento  in  Sardegna,  settanta 
in  Corsica,  quattromila  settecento  in  Africa,  quat- 
tromila duecento  in  Asia  ;  assai  più  in  Italia,  nelle 
uallie,  nelle  Spagne.  Eruditi  geografi  calcolarono 
ch«  le  grandi  vie  romane  dovettero  estendersi  oltre 
a  quarantamila  leghe  ;  eppcrò  colla  immensa  loro 
rete  rappiccavansi  ad  un  sistema  continuato  di  co- 
municazioni :  correvan  la  più  parte  il  litorale,  onde 
prestare  appoggio  alle  operazioni  delle  flotte  ,  od 
Clan  lince  strategiche  su  cui  si  avanzavano  le  legioni 
a  conquistare  o  a  mantenere  suddito  il  mondo.  Esse 
abbracciavano  Torbe  romano,  dipartendosi  tutte  dal 
Millium  aureum  del  Foro,  per  traversare  le  regioni 
d'Italia,  poi  spingersi  oltremare,  sino  agli  estremi 
coiifmi  del  mondo  ;  linee  condotte  da  un  centro 
alla  periferia  d'un  circolo  sterminato  ;  nervi,  arte- 
rie che  dal  cuore,  ove  avea  seggio  la  vita  dell'u- 
nianità,  ne  irasmeltevano  il  palpito  per  l'universo. 

—  Primo  a  promuovere  la  costruzione  delle  vie  fu 
il  censore  Appio  il  Cieco,  il  quale  diede  nome  alla 
più  antica  e  celebre  dì  tai  j^igantejiclie  opere  ;  stu- 
penda, se  consideriamo  che  la  sua  fondazione  ri- 
sale alVnnno  U[\^  dì  I^oma,  a'  giorni  in  cui  nem- 
meno l'intiera  penisola  obbediva  peranco  ai  llomani. 
La  via  Aurelia  del  bVl  vuoisi  attribuita  ad  Aurelio 
Colta  ;  della  Flaminia  sono  incerti  il  promotore  e 
l'epoca.  Ultima  delle  grandi  vie  repubblicane  fa 
VEmilia,  Uu  plebiscilo  del  580  decretò  che  le  vie 
entro  lu  città  bi  lastricassero,  e  fuor  delle  mura  si 
conservassero  mercè  sovrapposizioni  di  ghiaia.  Le 
quattro  vie  si  andarono  di  mano  in  mano  allun- 
gando ;  al  tempo  di  H.  Cesare  avendo  tocchi  i  con- 
fini d'Italia,  gl'imperatori,  e  specialmente  Traiano, 
dieder  opera  a  farle  trascorrere  per  le  Provincie. 


Prima  tra  le  vie  praticate  fuor  d*  Italia  quella  k 
che  valicava  le  Alpi ,  traversava  la  Gallia  Narbo- 
nese  e,  superati  i  Pirenei,  calava  in  Tspagna  ;  se- 
conda la  via  Domizia,  per  la  Savoia  e  il  Delfìnato  ; 
terza  la  Egnazia,  che  dalla  riva  Macedonica  si  spin- 
geva all'Ellesponto.  —  Quattro  aorta  d'operai  pre- 
stavano (»pera  alla  costruzione  delle  vie  :  i  tegiona- 
rii,  che  poneano  a  profitto  gli  ozi!  della  pace:  I 
provinciali,  che,  o  invisi  a  Roma  per  mancamenti 
erano  dannati  a  tai  lavori,  oppure  stipendiati  eoo 
benefizio  notevole  di  popolazioni  bisognose  di  sos- 
sidii  ;  ingegneri  e  sovrastanti  che  dirigevano  I  la- 
vori ;  e  condannati ,  che  scontavano  per  tal  ma- 
niera la  pena  e  sgomberavano  di  lor  presenza  la 
ciiià.  —  Le  vie  militari  erano  alcune,  come  i'^lp- 
pia,  lastricate  da  un  capo  all'altro  d'iulia  ;  le  ahre 
copriva nsi  ogni  anno  di  ghiaia  ;  ma  tutte  erano  og- 
getto di  attenta  cura.  Il  terreno  men  sodo  si  sca- 
vava profondamente  a  ricevere  nei  solco  praticato 
ciottoli  a  strati  e  sabbia  mista  a  calce,  indestrutti- 
bile  fondamento  ;  e  sovr'esso  la  ghiaia,  grossa  dap- 
prima ,  poi  minuta  con  regolare  rialzo  nel  mezzo 
{anger)  a  scolo  delle  acqne  piovane  e  co' lembi 
rafforza  li  da  macigni  quadrati  (mar g  ine s).  Di  dierl 
in  dieci  passi  cippi  quadrati,  estollendosi  con  belU 
regolarità,  servivano  a  riparo  de'  cavalli  e  de*  coc- 
chi, e  giovavano  ai  cavalieri  per  salire  in  groppa, 
tenendo  luogo  di  sgabello. 

STRADE  FERRATE  (arc/ii7.).  L'idea  di  facilitare 
ilca^mmino  delle  vetture,  consolidando  e  regolariz- 
zando Ja  sfiperficie  delle  strade,  è  dell'epoca  dei  Car- 
taginesi. Molto  più  tardi,  cioè  verso  l'anno  1630,  si 
foce  uso  in  Inghilterra  di  dne  rotaie  di  tavoloni  pa- 
ralelle  fissate  sul  terreno.  Le  ruote  erano  guarnite 
di  un  risalto  che  le  manteneva  costantemente  nella 
direzione  tracciata.  Su  quelle  ruote  di  legno  un  ca- 
vallo trascinava  un  peso  al  doppio  di  quello  cbe 
tira  in  una  via  ordinaria.  La  poca  solidità  e  dorata 
di  tali  rotaie  di  legno  indusse  in  breve  a  ricaoprirìe 
di  piastre  di  ferro  o  di  getto.  Nel  1767  s'impiegò 
soltanto  il  getto.  In  origine  non  si  ebbe  altro  che 
cavalli  per  potenza  motrice  sulle  vie  ferrate.  Final- 
mente nel  1710  si  principiò  a  far  uso  di  macchine 
a  vapore  locomotive.  Questo  sistema  nel  1815  ri- 
cevè grandi  perfezionamenti  dagli  ingegneri  Rir- 
kenshau  e  Stephenson ,  ed  in  Inghilterra  si  co- 
strussero  parecchie  strade  di  ferro.  I  sommi  vantaggi 
ch'esse  porgevano  furono  una  tentazione  pei  popoli 
del  continente.  Nel  1825  se  ne  cominciò  una  in 
Francia  tra  Lione  e  Saint  Etienne.  Dopo  la  ri  vola- 
zione  del  1830,  il  Belgio,  che  non  istà  mai  indietro 
per  inquanto  al  progresso,  immaginò  un  sistema  di 
strade  ferrate,  il  quale  di  tutto  quel  reame  formerà 
in  breve  quasi  una  sola  grandissima  città.  La  via 
ferrata  da  Ikusselles  a  MaUnes  fu  inaugurata  a  di 
5  maggio  1835,  e  nell'anno  susseguente,  alla  stessa 
epoca,  si  poteva  andare  in  un'ora  da  Brusselles  ad 
Anversa  (dodici  leghe  postali).  Presentemente  l'In- 
ghilterra e  la  Francia  sono  solcate  di  ferrovie , 
ed  in  Italia,  il  Piemonte  ,  la  Toscana ,  la  Lom- 
bardia ed  il  Veneto  hanno  una  ben  combinata 
rete  delle  medésime.  É  da  sperarsi  che  fra  pochi 
anni  l' intera  penisola  ne  sarà  abbondevoimente 
provveduta.  Anche  P  America  è  ricchissima  di 
ferrovie. 

STRADIOTTO  (mi7.).  Soldato  greco  a  cavallo, 
armato  alla  leggiera ,  al  servizio  della  Repubblica 
Veneta  dopo  la  metà  del  secolo  XV.  Esso  frenava 
un  cavallo  leggerissimo  al  corso,  andava  armato  di 
pìccolo  scudo ,  di  lancia  e  di  spada  ,  ed  in  Inogo 
delle  pesanti  armature  della  cavalleria  di  quel  tempo 
copriva  le  parti  più  esposte  del  corpo  con  leggieri 
imbottiti,  che  rallentavano  la  forza  dei  colpi ,  cbe 
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gli  erano  scagliali.  Fu  anclie  chiamalo  Cappelleilo 
ed  Albanese,. 

STRAGE  DEGLI  INNOCENTI  {pitL),  Questa  ce- 
lebre dipintura  ,  ano  de'  più  bei  ornamenti  della 
Bolognese  Pinacoteca,  accrebbe  riputazione  a  Guido 
Reni  che  ne  fa  i*aulore,  e  divenne  uno  degli  esem- 
plari che  dai  giovani  artisti  si  copiano  più  frequen- 
temente ,  siccome  quello  che  è  fornito  delle  più 
squisite  bellezze.  I  fanciulli  hanno  somma  grazia 
e  sono  mirabili  per  movenze  semplici  e  naturali, 
per  nobili  e  delicate  forme.  Neiratteggiamento  della 
giovane  donna  che  a  mano  destra,  ravvolgendo 
nei  manto  il  suo  figliuoletto  ,  fugge  precipitosa- 
mente ,  si  veggono  bellissimi  contrasti  di  lince  ; 
Parte  in  questo  quadro  è  meravigliosa,  ed  esso  è 
veramente  un  capo  d'opera.  Nullameno  non  è  an- 
dato esente  da  alcune  critiche.  Reynolds,  nelle  sue 
dotte  lezioni,  taccia  Guido  d^ver  qui  mancato  d'e- 
spressione, forse  per  timore  d^alterare  la  bellezza 
dei  volti  ;  altri  hanno  opinato  clie  quella  madre , 
caduta  in  ginocchio  presso  i  morti  suoi  Ggliuoletti, 
al  cielo  alzando  gli  occhi  e  contemplando  gli  angeli, 
che  portano  le  palme  di  vittoria  alle  anime  degli 
estinti,  sia  intesa  a  fare  a  Dio  l'offerta  di  quanto 
aveva  di  più  caro  al  mondo;  altri  invece  non 
possono  convenire  in  questa  opinione,  perocché  la 
detta  donna  tiene  bensì  la  faccia  e  gli  occhi  ri- 
volti al  cielo  ,  ma  non  guarda  e  non  può  vedere 
gli  angeli.  Dibatti  ella  sta  sopra  gli  estinti  figli 
abt>andonata  sulle  ginocchia ,  colle  mani  giunte , 
gli  occhi  fissi  al  cielo  ,  immota  e  stupida  :  alto 
terribile  che  alla  mente  richiama  il  noto  verso  del 
poeta 

lo  non  piangeva,  sì  dentro  impietrai» 

Questa  meravigliosa  tela  fu  trasportata  a  Parigi  nel 
1796,  e  restituita  nel  1815.  È  incisa  dal  Bolognini, 
da  P.  Bartolozzi  e  dall' Asioli. 

STRAGULARII  (fln^iV?.  )•  Coloro  che  facevano 
presso  i  Romani  quella  specie  di  tappeti  che  ser- 
vivano loro  di  coperta  durante  la  notte,  ed  a  co- 
prire i  cuscini  della  lettiga,  da  essi  detta  slragula. 

STRALE  (r/it/.).  Arme  da  lanciare  fatu  d'una 
canna  sottile  di  legno  con  ferro  ILscio,  tondo  ed 
acutissimo  sulla  punta. 

STRAORDiNARiO  (mi/.).  Soldato  a  cavallo  po- 
sto a  combattere  fuori  degli  ordini  della  legione 
{extraordinarius).  Gli  straordinarii  erano  per  lo 
pfù  ausiliarii,  e  chiamavansi  con  questo  nome  an- 
che i  cavalieri  legionarìi  quando  combattevano  in 
vessilli  separati.  I^olibio  dice  che  le  soldatesche 
degli  alleati  poste  nelle  legioni,  tanto  a  cavallo  che 
a  piedi,  chiamavansi  straordinarie. 

STRAPAZZARE  (B.  A.).  È  far  male  per  ne- 
gligenza, o  per  affettare  facilita.  Quanti  artisti  sono 
strapaztalori  l 

STRATAGEMMA  {icon,).  Si  dipinge sotlo  la  forma 
di  un  soldato  con  armatura ,  che  sta  in  agguato 
dietro  una  trincera  palificala  :  va  egli  cuoprendo 
una  trama,  stendendovi  sopra  un  drappo  di  stoffa 
d'oro.  Presso  di  lui  havvi  una  volpe,  quale  attri- 
buto dell'astuzia. 

STRATAGEMMI  (  mt7.  ).  Al  nome  d'Annibale 
Miole  associarsi  l'idea  di  un  inesauribile  trovatore 
di  stratagemmi.  Gran  giuoco  facevano  nella  guerra 
antica  questi  artifizi  per  trarre  il  nemico  io  er- 
rore, e  profittare  della  disposizione  che  in  conse- 
guenza prendeva.  Gli  eserciti  greci  più  compatti, 
e  costretti  perciò  a  cercare  terreni  più  liberi  e 
piani  alle  evoluzioni  e  alle  battaglie,  oppone vansi 
all'agilità  e  mobilità  che  richiedono  gli  stratagemmi 
oode^  celar  le  marcie,  simulare  i  movimenti,  cam- 


biarli di  tratto.  Oggi  con  eserciti  si  numerosi , 
ove  si  combatte  a  grandi  distanze,  ove  si  esplora  un 
vasto  spazio  alPintomo,  ove  i  terreni  sono  divisi 
e  riuniti  da  si  varie  comunicazioni»  è  impossibile 
produrre  quelle  illusioni  che  tanto  effetto  otten- 
nero fra  gli  antichi.  Ai  quali  (  se  pur  la  storia 
non  è  anche  qui  mendace  )  ne^  più  bei  giorni  fu 
spesso  recata  la  vittoria  da  ingegnosi  inganni.  Oggi 
riderebbe  un  generale  cui  si  desse  Pavvertimento 
di  non  aver  il  sole  in  faccia ,  o  di  cercar  che  il 
vento  soffi  negli  occhi  al  nemico  ;  riderebbe  l'eser- 
cito che  si  vedesse  cacciar  incontro  una  banda  di 
bovi  col  fuoco  alle  corna,  come  in  quella  favoletta 
di  Annibale.  Solo  i  maestri  di  grammatica  possono 
sul  serio  spiegare  agli  studenti  de'  nostri  di  qual- 
mente Annibale  suggerì  a  re  Antioco  d'avventare 
sulle  navi  nemiche  centinaia  di  vasi  pieni  di  vi- 
pere ;  raccolta  la  più  facile  a  farsi  !  e  tutte  le  al- 
tre belle  astuzie,  coU'inventare  le  quali  la  superbia 
romana  cercava  scusarsi  dell'essere  stata  vinta 
dallo  scaltro  e  perfido  Africano. 

STRATEGIA  (  mi7.  ).  Teorica  del  muovere  gli 
eserciti  fuori  della  vista  del  nemico,  per  condurli 
dove  più  giovi  a  combattere  le  forze  contrarie,  od 
a  riparare  da  esse.  La  strategia  non  è  da  confon- 
dersi colla  tanica  ,  essendo  questa  propriamente 
l'arte  delle  battaglie,  quella  la  scienza  della  guerra, 
che  ne  comprende  e  ne  combina  tutte  le  genera- 
lità: questa  scienza  stringe  in  un  pensiero  tutte 
le  combinazioni  della  guerra,  o  di  una  impresa , 
che  sono  infinite,  mentre  la  tattica  considera  i  soli 
particolari  del  vincere.  Vuoisi  qui  rammentare  una 
t)ella  dislinzione  delP  illustre  guerriero  V  arciduca 
Coirlo,  il  quale  dice  che  la  strategia  è  la  scienza, 
e  la  tattica  è  P  arte  della  guerra.  —  Tutti  gli 
uomini  da  guerra  sembrano  accordarsi  nel  dire 
che  il  concetto  più  vasto  di  strategia  sia  stato 
quello  della  discesa  in  Italia  delP  esercito  francese 
per  le  Alpi,  iranno  1795.  Si  ammira  altresì  tra  le 
belle  opere  di  strategia  la  ritirata  di  Moreau  per 
la  Selva-Nera.  La  conquista  di  tutta  l'Alta  Italia, 
che  segui  la  battaglia  di  Marengo,  venne  conside- 
rala come  un  prodigio  di  strategia.  Anche  la  ri- 
tirata degli  Italiani  dal  Po  nel  1815 ,  comecché 
oscura  e  schernita  pel  cattivo  esito  di  quella  guerra, 
sarebbe  citata  ad  esempio  di  buona  strategia  ,  se 
fosse  stata  fortunata  quanto  saggia.  —  Gli  antichi 
non  conobbero  le  teoriche  di  questa  scienza  ;  se 
fossero  stale  note  ad  Annibale,  si  compivano  i  giorni 
fatali  di  Roma  ;  e  se  i  capitani  romani  ne  avessero 
fatto  studio  era  forza  al  Cartaginese  di  sfrattar  dal- 
Pllalia ,  0  di  lasciarla  ingombra  de'  cadaveri  dei 
suoi.  Conseguenze  mirabili  della  strategia  sono  la 
brevità  delle  guerre  ,  e  la  inutilità  di  molte  for- 
tezze già  famose.  —  Nell'antica  milizia  greca ,  ai 
tempi  d*E]iano,  chiamavasi  pure  col  nome  di  stra- 
tegia una  divisione  della  falange  di  /i096  uomini, 
altrimenti   detta  falangarchia  (  v-q-n.  ).  V.  Base 

DELLE   OPERAZIONF  ,    MARCIE  ,  PDXTI  STRATEGICI, 

Tattica  e  Teatro  delle  Operazioni. 

STRATEGO  (mi7.).  Titolo  d'un  generale  d'escr- 
cito  presso  gli  Ateniesi;  più  tardi  si  estese  questo 
nome,  in  Grecia,  anche  ad  un  magistrato  che  cor- 
rispondeva a  quello  di  pretore.  Lo  strategato  era 
una  carica  annuale,  e  nella  stessa^  guisa  clie  in 
una  città  eranvi  parecchi  arconti,  vi  si  trovavano 
ancora  parecchi  strategia 

STRATIA  {erud.).  Soprannome  di  Minerva  (si- 
gnifica  guerriera)  considerata  come  dea  delie  bat- 
taglie. 

STRATIO  [ervid.).  Soprannome  di  Giove  (belli- 
coso) presso  i  Carli. 

STRATOPEDARGA  (mi70*  Titolo,  soUo  i  socces- 
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sori  di  Costanlino,  del  duce  supremo  deiresercito. 
Secondo  alcuni ,  Io  stratopedarca  non  era  che  il 
capo  della  guardia  spartana ,  che  gl'imperatori  te- 
nevano presso  le  loro  persone  ;  questa  guardia  era 
armata  di  laucc  e  coperta  di  corazza,  su  cui  erano 
dipinti  dei  leoni  ;  e  portava  un  mantello  di  panno 
guernito  di  cappuccio. 

STRATONE  (  mil.  ).  Ufficiale  delP  esercito  che 
aveva  l'incarico  di  sorvegliare  le  strade  pubbliche 
onde  nulla  in  esse  arrestasse  la  marcia  delle  truppe; 
doveva  far  ristaurare  i  ponti,  appianare  le  alture, 
tagliare  i  boschi  Incomodi  e  disporre  Toccorrente 
pel  passaggio  del  fiumi.  Talvolta  la  parola  sirator 
Indicava  soltanto  lo  incarico  dì  aver  cura  de'  ca- 
valli che  le  Provincie  somministravano  pel  pub- 
blico uso  :  negli  ultimi  tempi  era  così  chiamato  lo 
scudiere  che  teneva  la  briglia  del  cavallo  dell'im- 
peratore e  lo  aiutava  a  salire  in  sella;  i  Greci  lo 
chiamavano  anabolcus,  V.  Anaboleo.  Era  anche 
In  generale  Io  scudiere  d'onore  delle  persone  costi- 
tuite in  dignitci. 

STHERULA  {anlic).  Pesto  dice  che  nel  gergo 
pontificale  cosi  chiamavansi  le  coscie  delle  vittime, 
0  dei  tori  offerti  in  sacrifìcio. 

STI\E(iHK e  STREGONI  (scien.  occuL),  Sebbene 
adoperala  ad  uguali  intendimenti ,  la  stregoneria 
differisce  dalla  magia  propriamente  detta,  in  questo, 
che  essa  ne'  proprii  erramenti  snaturò  alcune  ve- 
rità della  religione  rivelala,  e  si  giovò  sopra  tutto 
della  credenza  nei  demoni!  a  conseguire  i  suoi  (ini. 
Lammia  fu  nelle  greche  favole  una  donna  dalla  ge- 
losia di  Giunone  dannata  al  supplizio  di  divorare  i 
bambini ,  e  lawmie  furono  perciò  chiamati  certi 
malaugurati  augelli  notturni  che  eran  creduli  volar 
la  notte  intorno  alle  culle  per  suggere  il  sangue  dei 
figliuoletti.  I  Romani  li  dissero  strigi,  e  da  ciò  il 
nome  di  streghe  dato,  nei  tempi  d'ignoranza,  non 
più  ad  uccelli,  ma  a  certe  femmine  che  si  riputa- 
vano agitate  dal  medesimo  insano  furore.  Colla  ve- 
nuta dei  Barbari  si  moltiplicaron  le  favole,  aggiunte 
essendosi  alle  antiche  superstizioni  le  nordiche  leg- 
gende ed  alcune  mal  comprese  verità  del  cristia- 
nesimo ,  per  cui  crebbero  a  dismisura  le  paure 
delle  streghe,  o  saghe  o  volatiche,  e  degli  stregoni, 
0  fattucchieri,  o  maliardi  ,  e  quel  che  è  peggio  fu- 
rono fatti  editti  crudeli  contro  di  loro ,  né  valsero 
a  disirug'^er  l' errore  le  autorevoli  esortazioni  di 
uomini  dotti  e  religiosi.  Era  opinione  universale, 
che  gli  stregoni  fossero  uomini  di  perduta  vita  i 
quali  avessero  fatto  convegno  col  diavolo  perchè 
egli  si  ponesse  con  loro  a  servigio  di  offesa  e  di- 
fesa, ricevendone  V  animn  in  pagamento.  In  forza 
di  codesto  patto,  fatto  sacro  da  sacrileghe  cerimo- 
nie e  da  spaventosi  giuramcnii,  gli  stregoni  avean 
facoltà  di  chiamar  l'uno  o  l'altro  dei  diavoli,  e  col- 
l'aiiito  di  lui  operar  tutto  ciò  che  si  narra  degli  an- 
tichi maglii  ;  p. urtarsi  invisibili  colla  pieslez/.a  del 
lampo  da  un  capo  all'altro  del  mondo,  suscitar  pro- 
celle nell'aria  e  nell'onde ,  recar  morbi  e  calamifà 
pubbliche,  o  allontanarle  a  talento,  volar  come  uc- 
celli, 0  guizzar  nelTacqna  a  guisa  di  pesci,  amman- 
sar tigri  e  leoni,  toglier  forza  al  veleno  (le'serpenii, 
e  simigiian'.i  uiaraviglic  Dì  U\\  podestà  vediamo 
fornito  nel  Tasso  il  mago  Isiiieuo  : 

Ismrn  che  trur  di  salto  ai  chiusi  marmi  . 
lh(ò  corpo  csiinlo  e  f'ir  che  spiri  e  senta  ; 
Ismrn  che  al  sunn  de* mormorali  carmi 
Sin  netta  reijffia  sua  Ptuton  spaventa, 
li  i  suoi  dinion*  ntgli  empi  uffici  impiega 
Pur  come  servi,  e  gli  discioglic  e  tega. 

Incile  leggende  degli  stregoni  è  famosa  la  tradi- 


zione del  sabbai i  inf<;rnali,  la  cui  origine  sale  font 
ai  primi  secoli  della  cristianità.  Era  credenza  radi- 
cata nelle  genti  del  Settentrione  che  grandi  pro- 
digi dovessero  accadere  nelle  notti  nelle  quali  la 
luna  entra  in  una  nuova  fase,  e  fu  questa  che  pro- 
babilmente indusse  a  sapporre  che  in  quelle  mede- 
sime notti  gli  stregoni  e  le  streghe  tenessero  i  loro 
sabbati,  ossiano  i  congressi  notturni  consecrati  al 
culto  del  diavolo  loro  signore.  L'assemblea  couve- 
niva  in  qualche  solitaria  gola  di  monti,  o  in  foresta 
lontana  da  ogni  umano  consorzio.  lYesso  gl'Italiani 
eran  luoghi  famosi  da  ciò  il  Noce  di  Benevento,  Il 
Barco  di  Ferrara,  lo  Spianato  della  Mirandola  eli 
Monte  Paterno  sul  Bolognese,  e  il  Tossale  nel  Ber- 
gamasco ;  presso  i  Tedeschi  il  Bloskberg,  P  Reo- 
berg  e  la  Pianura  di  llelzenrod  ;  e  presso  i  Fran- 
cesi un  certo  luogo  chiamato  la  Croce  del  Pasticcia 
Satana  medesimo  dava  il  segno  della  radunata, 
che  per  consueto  incominciava  la  sera  dei  merco- 
ledì 0  del  giovedì,  ed  a  tal  effetto  inviava  messag- 
giero  un  montone  nerissimo,  invisibile  a  tutti,  tranne 
che  a'  suoi.  È  a  notizia  del  Volgo  che  i  maliardi, 
,  trasformati  in  capri,  gatti,  topi  od  altro  animale, 
andavano  per  l'aria  a  cavalcione  del  manico  di  una 
scopa,  ma  pochi  per  certo  sanno  ,  che  a  compier 
felicemente  quel  periglioso  viaggio  era  indispensa- 
bile andar  ripetendo  le  misteriose  parole   emen, 
eian,  emen,  etan,  che  suonano  In  lingua  di  male- 
bolge  di  qua  di  la,  di  qua  di  tà.  Allorché  gli  stre- 
goni erano  per  tal  guisa  portati  atta  buona  compa- 
gnia (era  questa  l'espressione  d'uso),  si  riposavano 
davanti  ad  un'immensa  catasta  di  legne  accese,  nel 
mezzo  della  quale,  sopra  un  alto  sgabello  a  mo'  di 
trono,  sedeva  l' infernale  maestà  di  Satanasso  ,  in 
sembianza  terribile  e  colle  forme  di  becco  o  di  cane. 
Egli  accoglieva  con   fiero  cipiglio  gì'  incensi  ben 
altro  che  soavi  de' suoi  adoratori,  i  quali,  co' gesti 
più  sconci  e  colle  più  oscene  canzoni,  faccan  alto 
di  ossequio;  indi  tutti  sedevano  in  giro  intorno  a 
lauta  mensa  ammannita  di  orribili  vitande,  come  a 
dire  carni  d' impiccato,  o  di  fanciulli  morti  senza 
battesimo  ,   serpenti ,  rospi  e  simili   ghiottonerie. 
Sparecchiata  la  tavola  ,  maliardi  e  streghe  facevan 
la  ridda  al  suono  di  una  musica  infernale,  ululando 
laide  bestemmie.  Finita  la  cerimonia,  la  brigata  ti 
separava  all'odiato  canto  del  gallo,  e  ciascuno  veniva 
riportato  a  casa  sua.  Bizzarre  novelle  invero  son*) 
queste  e  da  prendere  a  giuoco ,  ove  noD  si  pensi 
che  tali  assurdità  acquistaron  per  molti  secoli  tanta 
fede  tra  gli  uomini  da  far  che  si  tenessero  giuste 
e  incolpabili  le  condanne  al  rogne  al  patibolo  di 
mille  infelici.  E  v'ha  cosa  ancor  più  maravigiiosa, 
ed  è  che  questi  meschini  le  più  volte  da  se  mede- 
simi si  rendean  confessi  di  im  delitto  del  quale  non 
era  altro  reo  che  l'ammalata  loro  fan'ada.  Cercando 
una  spiegazione  che  ci  faccia  credibile  la  maravl- 
gliosa  illusione  delle  menti  in  quelle   miserande 
etadi,  oltrecchè  nelle  opinioni  dominanti  e  nella 
fallace  applicazione  delle  verità   religiose  ,  la  tro- 
viamo ueir  uso  di  certe  droghe  adoperate  in  tali 
circostanze.  Già  molto  prima  delle  biirbariche  in- 
vasioni e  presso  popoli  disformi  d'origine  e  di  co- 
stume scorgiamo  traccia  di  cotesto  uso  delle  droglK 
atte  ad  indurre  allucinazioni  ne^li  Individui  di  ner  i 
troppo  iiTìpressionabili.  (ili  scrittori  tutti   che  in 
buona  fede  narrano  le  loro  storielle  di  patti  dia- 
bolici e  di   trasferimento   di   corpi  ai  sabbati  sa- 
tanici, non  tacciono  di  certe  preparazioni  richiesto 
a  ciò.  Consistenti  sopra  tutto  in  magiche  unzioni 
e  nello  sfregamento  del  corpo  con  certe  erbe.  Car- 
dano e  Dalla  Porta  notarono  la  lista  degli  ingre- 
dienti onde  si  componeva  l'aogucoto  delle  sfregile, 
e  Ti  troTiamo  gli  estratti  di  «oiaao»  di  Mladonoii 
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di  giusquiamo,  di  papavero  e  di  altri  vcgelaii  che 
hanno  eiCcacia  grandissima  sui  cervello  e  sui  nervi. 
Nel  romanzo  di  Achille  Tazio  leggiamo  che  un  sa- 
CPrdoic  egiziano  per  guarir  nn  Leucippo  assalito 
da  frenesia  adoperò  tale  un  unguento  sul  capo  di 
lui ,  che  lo  fece  cadere  subitamente  in  letargo. 
Apollonio  Tianeo,  il  celebre  mago,  prima  di  essere 
ammesso  alla  partecipazione  degli  arcani  dei  sa- 
pienti dcirindia,  dovette  assoggettarsi  ad  una  un- 
zione di  tanta  forza  che  sembravagli  di  esser  la- 
valo col  fuoco.  I  sacerdoti  messicani  solevano  essi 
pare  Unire  le  membra  loro  d'una  fetida  pomata 
composta  di  tabacco  e  di  un  seme  macinato  che 
chiamasi  ololuchqui,  affine  di  ottener  udienza  dalle 
loro  deitadi.  Non  fu  quindi  cosa  nuova  se  gli  stre- 
goni de'  bassi  tempi  la  sera  del  sabbato  si  stropic- 
ciavano con  grassi  di  somigliante  virtù,  e  se  ad  ogni 
loro  incantamento  si  apparecchiavano  con  siffatto 
mezzo,  come  scherzosamente  ne  dà  testimonianza 
il  Lìppi  nel  Malmantile,  là  dote  parla  della  strega 
Marlinazza. 

Ciò  dello,  balza  in  casa,  e  colà  dentro 
Per  ungersi  dispogliasi  in  capelli, 
E  cacciatasi  adesso  quanto  unguento 
Aveva  ne*  suoi  fetidi  alberelli. 
Un  gran  circolo  fa  nel  pavimento, 
E  con  un  vaso  in  man  scritti  e  cartelli 
borbottando  parole  tuttavia 
Che  nemmen  si  direbbono  in  Turchia, 

STREGHI  A  {arch.).  Strumento  di  ferro,  di  rame, 
d'argento,  d'avorio,  di  corno,  ecc.  {strigis  o  stri- 
gilis),  col  quale  i  liomani  si  ripulivano  il  corpo. 
^ella  streghia  distingnevansi  due  parti,  il  manico 
e  la  linguetta.  Il  manico  (capulus)  per  solito  for- 
mava nn  paralellepipedo  rciiangolo,  concavo  ed  ob- 
lungo, nel  cui  vuoto  potevasi  introdurre  la  mano 
colla  quale  Impugnavasi  Tistrumento.  La  linguetta 
[lingua)  era  ricurva  a  semicircolo,  incavata  a  guisa 
di  grondaia  e  rotonda  alla  estremità  più  lontana  dal 
manico;  la  quale  cosa  formava  una  specie  di  ca- 
nale per  lo  scolo  delle  acque,  del  sudore,  delPolio, 
o  di  qualunque  altro  sucidume  che  separavasi 
dalla  pelle  mediante  il  movimento  di  quella  specie 
di  streghia,  I  lh)mani  ne  facevano  grandissimo  uso 
non  solo  nei  bagni ,  ma  eziandio  nel  ginnasii  pei 
lottatori.  Anche  nelle  espiazioni  vVra  (\iso  di  ra- 
icliiare  la  pelle  colla  streghia.  Il  Visconti  assevera 
che  lo  scultore  Policleto  rappresentò  Tideo  in  quel- 
l'atteggiamento. 

STllGLIZZl  (m//.).  Antica  milizia  russa,  sola 
truppa  regolare  che  avesse  la  U ossia  nei  tempi  re- 
moti. Era  nn  corpo  di  circa  2^^,000,  e  somigliava 
ai  lYetoriani  di  lloma  ed  ai  (ìiannizzori  di  Costan- 
tinopoli. Fn  abolito  da  Pietro  il  r.rande  nel  1698. 

STUCNiNE  {erud.).  Dal  latino  Streme,  Dicesi  che 
Tazio  re  di  Roma,  avendo  ricevuto  come  buon  au- 
gurio alcuni  rami  tagliati  in  un  bosco  consacrato 
alla  dea  Strenna,  vale  a  dire  Dea  Forte,  o  nitglio 
Deu  delta  For.a,  presentatigli  nel  giorno  di  capo 
d'anno,  autorizzò  qu(^sto  costume  per  P avvenire  e 
diede  il  nome  di  strenne  a  quei  recali,  por  cagione 
della  diva,  la  quale  in  apj)resso  prc^etiè  alla  ceri- 
monia delle  strenne.  V.  (Ik.nnaio. 

STREPITO  [B,  A,).  Strepilo  e  fracasso  sono  le 
pitture  de' Cortoni-iti,  le  sculture  de*  Berninisli, 
le  architetture  de'  Dnrromiuisti.  È  irragionevolezza 
inzeppar  figure,  arnesi,  membri,  ornati  in  nn  dis- 
ordln  tale ,  che  se  si  movessero  fai*ebbero  un  gran 
fracasso.  In  certi  soggetti  di  battaglie,  di  baccanali, 
di  giuochi,  di  fiere,  par  che  si  richiegga  fracasso 
e  sliepito.  Ma  la  gloria  dcirarte  è  d'imitar  la  na- 


tura nella   bellezza,  e  non  nell'ubriachezza  e  nel 
furore. 

STRETTA  {mus,).  Nomo  che  si  dà  generalmente 
air  allegro  fihale  dei  pezzi  più  inrpegnati  dell'O- 
perjì,  come,  p.  e  ,  del  finale,  della  introduzione, 
del  sestetto,  ecc. 

STIUdILK  [arch,].  Così  i  Latini  chiamavano  la 
striglia  o  stregghia  di  cui  si  servivano  per  pulire 
le  sordidezze  della  pelle. 

STP.KilMKNTl  {etmd,).  Nome  {slrigmcuia)  che 
i  Romani  davano  al  grasso  ed  alla  sporcizia  che 
collo  slrigile  (v-q-n.  )  toglievasi  dalla  pelle  degli 
atleti,  e  che  pagavasi  a  carissimo  prezzo  per  gli 
usi  della  medicina. 

STRISCIA  (n?i7.).  Spada  lunghissima  ,  stretta  a 
tagliente  dai  due  lati  ;  portavasi  per  lo  più  appesa 
all'  arcione  ,  ne'  tempi  di  mezzo.  Questo  vocabolo 
diventò  ridicolo   col  tempo,  né  venne   più   usato. 

STROBILO  0  STROBUiX)  (antic).  Specie  di 
danza  degli  antichi,  ch'esegulvasi  con  istorcimenti 
lascivi  ed  indecenti  della  persona.  Era  pure  una 
specie,  di  berretto  portato  dai  Barbari,  che  innal  • 
zavasi  come  il  frutto  del  pino,  con  parecchie  cir- 
convoluzioni  spirali. 

STROFA  0  STROFE  (poes,).  Quella  parte  della 
canzone  che  più  comunemente  nominasi  stanza; 
dice  quindi  il  Redi,  che  Pindaro  nell'Ode  HI  delle 
Olimpie,  alla  strofa  seconda,  dette  l'occhio  alla 
luna  ,  e  il  Salvini  osservò  ,  che  Pindaro  stesso  e 
gli  altri  lirici  greci ,  non  solamente  di  strofa  in 
strofa  trapassavano  ,  ma  ancora  dimezzavano  le 
parole.  Nota  pure  il  Redi,  die  le  stampite  dei  Pro- 
venzali erano  per  lo  più  scompartite  in  tante  stanze 
0  strofe  ,  come  le  canzoni  degli  Italiani.  11  voca- 
bolo sl»'ofa  deriva  dal  greco  ipofin^  che  significa 
conversione  o  ritorno,  o  quello  che  noi  chiamiamo 
ora  ritorucllo.  L'origine  di  questa  divisione  nella 
poesia  dciiva  dal  costume  de'  greci  attori  o  dei 
coristi,  i  quali  nella  tragedia  eseguivano  un  movi- 
mento prima  a  destra,  poi  a  sinistra.  La  parte  del 
canto  che  corrispondeva  al  movimento  del  coro 
che  dirigevasi  a  destra  ,  chiamavasi  strofa ,  e  la 
parte  del  canto  che  corrispondeva  al  suo  ritoino 
alla  prima  stazione,  dinevasi  atitistrofe.  Di  là  trasse 
origine  il  nome  di  strofa  applicato  alle  nostre  can- 
zoni. V.  Stanza. 

STROFiO  {arch.).  Specie  di  cinture  che  le  donne 
greche  portavano  immediatamente  sotto  il  petto,  e 
che  distinguevasi  dalla  tona,  per  essere  questa  una 
fascia  collocata  sulle  anche,  e  comune  agli  uomini 
ed  alle  donne.  Sembra  che  lo  strofio  si  portasse 
immediatamente  sulla  carne  e  servisse  a  tenere 
fermo  il  seno  e  a  conservarne  la  forma  e  la  so- 
dezza. —  Davdsi  pure  lo  stesso  nome  ad  una  fa- 
scia con  cui  le  donne  di  Grecia  cingevansi  i  ca- 
pelli ;  ed  anche  a  quella  benda  che  portavano  i 
re  e  i  sicerdoli  intorno  la  fronte,  e  che  gli  artisti 
greci  in  generale  adattavano  alle  teste  de'  numi , 
degli  eroi,  ecc. 

STIiOMENTO  0  STRUMENTO  (mii*.).  V.  ISTRU- 

MESTO. 

STr.OPl^O  0  STRUPPO  {arch,).  Corona  o  bor- 
retlo  che  i  sacerdoti  de^li  antichi  ponevano  nei 
sacriiìcii  e  nelle  altre  religiose  cerimonie. 

.SrilUE  (arch,).  Specie  di  focaccia  (strues)  che 
olferivasi  agli  dèi. 

STRUFERTARiI  {anlic).  Cosi  chlamavansì  co- 
loro che  per  mercede  purificavano  gli  albeil  slati 
colpiti  dal  fulmine  ;  il  che  facevasi  coil'offerire  agli 
dèi  le  focacce  dette  strue,  d'onde  essi  ttassero  il 
nome. 

STRUMENTO.  V.   IsTRCMEMa. 

STRAPPO.  Y.  Stroppo. 
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STRUZZO  (rtn/iV.).  Lampridìo  scrivo  clic  Elio- 
gabalo  fece  porre  stilla  mensa.  In  un  solo  paslo,  le 
teste  di  600  struzzi  per  mangiarne  le  cervella.  Ne 
venivano  esposti  qualche  volta  nel'circo  perchè 
combattessero  contro  i  gladiatori,  i'iauto  dà  allo 
struzzo  il  nome  di  passer  marinus  perchè  dalPA- 
frica  erano  portali  in  Italia. 

STRUZZO  (arai).  Nello  scudo  questo  uccello  sta 
al  naltirale,  o  in  faccia,  o  in  profilo  ;  alle  volte 
con  un  pezzo  di  ferro  in  bocca,  imbeccalo  e  mem- 
bralo  di  smalto  diverso.  Esso  rappresenta  il  suddito 
ubbidiente,  l'equità  e  la  giustizia:  e  quando' è  d'ar- 
gento in  campo  nero  mostra  la  dissimulazione  dei 
torti  ricevuti. 

STUCCO  (  lecn.  ).  Composto  di  diverse  materie 
togncnli,  per  uso  propriamente  d'appiccare  insieme 
e  di  ritirar  fe:;sure.  Parlano  1  nostri  più  antichi 
scrittori  di  stucco  tinto,  di  commettiture  di  legno 
o  di  canne,  o  di  stucco,  o  di  cuoio,  e  d<*.lla  resistenza 
che  invece  di  tutto  l'altissimo  tratto  delParia  fa  lo 
stucco  al  cristallo;  cosi  pure  altri  scrittori  pongono 
insieme  stucchi,  e  paste,  e  cristalli,  di  cui  facevansi 
diverse  stravaganze,  e  il  Borghini  accenna  due  sorte 
di  stucchi  che  facevansi  per  rappiccare  insieme 
le  membra  delle  statue.  Quella  composizione  era 
probabilmente  conosciuta  dagli  antichi ,  giacché 
sembra  che  Vitrnvio  parli  dello  stucco  nei  Vii  lib. 
della  sua  Architettura ,  ove  fa  menzione  di  alcuni 
intonachi  o  cementi  sotto  il  nome  di  opus  albarium 
e  di  opus  coronarium.  Si  pretende  ancora  che  Gio- 
vanni d'Udine  abbia  scoperta  la  maniera  in  cui  gli 
antichi  componevano  11  loro  stucco,  e  di  questo  si 
è  parlato  lungamente  nel  domale  de"  Dotti  di 
Francia  dell'anno  1683,  rendendosi  anche  colà  giu- 
stizia agli  Italiani.  Si  fanno  collo  stucco  degli  or- 
namenti di  scoltura  e  di  architettura,  come  fogliami, 
ghirlande ,  festoni ,  rosoni ,  fiori ,  frutti ,  cartocci , 
ecc.  Ncirinterno  degìi  edifizi  si  ornano  principal- 
mente collo  stucco,  0  co'  lavori  di  stucco,  le  vòlte  o 
le  soffitte,  le  mura  degli  appartamenti,  le  cornicia- 
ture, ecc.,  e  se  ne  fa  uso  talvolta  anche  nelle  parti 
esterne  degli  edifizi,  in  que'  luoghi  massimamente 
che  non  sono  troppo  esposti  alle  pioggie  o  alle  in- 
temperie. Sebbene  gli  antichi  facessero  uso  degli 
stucchi  anche  per  ornamento  delle  camere,  come 
si  è  potuto  raccogliere  da  vari  antichi  monumenti, 
pure  tra'  moderni  si  sono  inventati  successivamente 
vari  generi  di  stucco  tanto  per  modellare  in  esso 
gli  ornamenti  suddetti ,  quanto  per  servirsene  ad 
uso  di  cemento  e  di  congiugnere  i  pezzi  rotti  o 
staccati.  Si  sono  tra  questi  ultimi  recentemente 
inventati  alcuni  stucchi  che  ritengono  con  forza  le. 
commessure  anche  sotto  all'acqua,  e  si  applicano 
con  vantaggio  alla  connessione  delle  pietre,  de' ter- 
razzi o  delle  vòlte  ;  altri  stucchi  si  sono  trovati  di 
tale  forza  ,  che  i  pezzi  co*  medesimi  connessi  si 
spezzano  in  tull'altro  luogo,  ma  giammai  in  quello 
della  commettitura,  e  quasi  ogni  anno  se  ne  pro- 
pongono di  nuovi  tanto  in  Inghilterra  e  in  Francia, 
quanto  in  Italia.  Per  riguardo  agli  stucchi  inser- 
vienti alla  formazione  dogli  ornanienti,  questi  pare 
si  sono  ne'  tempi  moderni  variati  all'infìnito  coll'ag- 
giunta  di  varie  materie,  che  più  facilmente  riten- 
gono i  colori  e  le  dorature  che  sogliono  applicarvisi. 

STUDIO  {D.  A.).  È  l'esercizio  ragionato  di  tutte 
lo  parti  dell'arte.  L'arte  è  imitazione  della  natura: 
dunque  il  principale  studio  è  quello  della  natura. 
Ma  la  natura  otTre  nel  fisico  e  nel  morale  bellezze 
e  difetti,  virtù  e  vizi.  Conviene  scogliere,  e  per  sa- 
pere scegliere  vi  vogliono  princlpii  cosi  solidi  che 
mettano  e  mantengano  nel  retto  sentiero  l'artista 
illumindto  e  l'uomo  probo.  Per  istudiare  le  migliori 
opere  de'  maestri  non  basta  copiarle»  bisogna  me- 


ditarne i  principii,  e  considerare  i  motivi  che  hM 
condotto  le  operazioni  del  maestro.  Chi  non  neon- 
sidcra  che  il  solo  stile  non  copierà  che  io  stile;  m 
se  poi  vuol  operar  da  sé  resta  senza  g:tiida«  per- 
chè non  trova  niente  nella  natura  che  rassomigli  i 
quello  stile,  e  il  suo  studio  sarà  inutile.  Airincnotro 
chi  studia  le  cause  che  han  determinato  il  maestro 
può  impiegar  le  stesse  cause  per  produrre  effetti 
consimili.  L'incessante  lavoro  di  mano  e  di  mente, 
su  quanto  si  osserta  di  più  bello,  non  è  penoso  che 
per  le  piccole  teste,  che  vedon  le  cose  da  lungi  e  si 
sgomentano.  Per  li  bei  talenti  lo  studio  è  un  di- 
letto, e  il  prodotto  è  un  capo  d'opera. 

STUDIO  (mus.).  Sorta  di  composizione  ma.Mcale 
pel  cui  tema  si  prende  un  passo  dilDcile  tanto  io 
s^,  quanto  pel  portamento  della  mano  sua  partico- 
lare. Tale  passo  percorre  un  gran  numero  di  mo- 
dulazioni, e  tutte  le  posizioni  delio  strumento,  f 
gli  si  danno  tutti  gli  sviluppi  di  cui  è  suscettifo. 
(ìli  studii  hanno  molta  somiglianza  cogli  esercizii, 
ma  ne  dilTeriscono  in  ciò,  che  questi  ultimi  convea- 
gono  egualmente  per  le  voci  e  per  gli  strumenti, 
ed  i  primi  concernono  solo  il  suono  degli  strnmeoti, 
ed  hanno  anche  una  fattura  più  regolare  degli 
esercizii,  che  sono  puramente  elementari.  Gli  sto- 
dii  di  Fiorillo,  di  Kreuzer  pel  violino  :  quelli  di 
Clementi ,  di  Cramer ,  di  Kalkbrenner  pel  piaoo 
forte  sono  stimali  assai. 

STUDIO  (  icon.  ).  Viene  rappresentato  sotto  le 
forme  d'un  giovane  pallido,  modestamente  vestito, 
che  sta  leggendo  al  chiarore  d'una  lampada;  porta 
egli  una  benda  sulla  bocca  per  far  comprendere  che 
il  silenzio  è  amico  dello  studio.  Gli  sta  ai  Gancbi  iin 
gallo,  simbolo  della  vigilanza.  Un  giovane  assist, 
sul  cui  sembiante  srorgesi  espressa  la  meditazione, 
non  disgiunta  da  quella  seria  applicazione  di  animo, 
la  quale  conduce  l'uomo  alta  cognizione  delle  cose, 
ci  offre  l'immagine  dello  studio,  pregevolissimo  la- 
voro cui  die  vita  l'immortale  pennello  del  Samlft 
Questa  figura  ha  fra  le  mani  un  libro  cbe  formali 
soggetto  di  tutta  la  sua  attenzione.  L'autore  di  questo 
iconologico  pensiero  giudiziosamente  vi  collocò  di 
contro  la  dea  delle  scienze,  pur  ella  assisa,  per  àt 
notare  ch'essa  non  si  allontana  mai  dagU  studios. 

STUFA  (antic).  Stanza  riscaldata  da  foocoche 
si  fa  in  luogo  appartato  di  sotto  o  da  lato.  1  wfh 
stri  antichi  scrittori  parlando  d'ordinario  delle  stole 
in  significato  di  camere  .notano  che  nelle  stale  m 
lavavano  e  si  stropicciavano  le  persone  ,  e  aoeeo- 
nano  ancora  le  stufe,  cioè  le  terme  di  DomiibBOi 
L'  uso  delle  sture  per  riscaldare  gli  apparUmeili 
debb'esserc  molto  antico.  Di  due  sorta  ne  avevano 
i  iiomani  :  le  prime  erano  fornelli  sotterranei  «  | 
quali  a  ciascun  piano  della  casa  avevano  piccoli 
tubi,  che  corrispondevano  alle  diverse  camere,  ed 
avevano  per  conseguenza  molta  relazione  e  molU 
somiglianza  con  quelli  che  i  Francesi  e  noi  chia- 
miamo tubi  di  calore.  Le  seconde  erano  stufo  po^ 
tatili,  delie  quali  cambiavasi  a  piacere  la  sìtaazione. 
Non  abbiamo  descrizioni  abbastanza  chiare  djelie 
stufe  degli  antichi  per  potere  con  precisione  iodi- 
care  la  loro  forma,  ma  dee  notarsi  che  essi  Uct- 
vano  uso  sovente  di  foconi,  caldani  o  bracieri  an- 
che per  riscaldare  le  camere  ;  e  di  questi  si  fa 
talvolta  menzione  ne'  classici  latini.  —  In  questo 
luogo  può  parimente  osservarsi ,  che  gli  antichi 
non  solamente  avevano  camere  riscaldate  col  fboco 
0  colle  stufe,  ma  avevano  ancora  so  lo  stesso  prin- 
cipio nella  state  camere  refrigerate  per  mezzo  della 
comunicazione  con  una  specie  di  ghiacciaia,  e  que- 
ste dicevansi  camere  nivali  perchè  rinfrescate  colb 
neve,  delle  quali  si  fa  menzione  da  Flavio  Vopi^ 
nella  Vita  di  Carino. 
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STUPIDEZZA  {ieon,).  Ne  fu  fotta  Tallegorìa  con 
una  donna  negligentemente  vestita,  coronata  di  nar- 
cisi de*  qaall  uno  tien  pure  fra  le  mani.  È  appog- 
giata ad  una  capra  che  sia  pascendosi  delle  foglie 
della  pianta  chiamata  cringe.  ««li  antichi  ne  ave- 
vano fatta  una  dea.  L'  acero  era  consacrato  alia 
Stupidezza. 

STUPIDO  {dramm.  ).  Le  parole  slupidus  in  Ittdis 
scenicis,  che  Icggonsi  in  una  delle  iscrizioni  rac- 
colte dal  Muratori,  indicano  trattore  che,  fra  i  Ro- 
mani, eseguiva  le  parti  di  babaccio.  Nella  stessa 
raccolta  leggesi  pure  stupidus  grxcus  :  era  lo 
stesso  carattere  nelle  greche  commedie. 

SUAIAMBU'  OSUAIAMBUVA.  V.  AGNI  SAVARNl. 

SUAIAMBUVA.  V.  Suaiambò   e   Agni-Savarni. 

SUAROT  SCISCIA.  V.  Agni-Savarni. 

SUBARMALE  (arch,).  Rozza  tunica  che  i  soldati 
romani  portavano  sotto  la  corazza  ;  ed  era  talvolta 
gnernita  di  fasce  trasversali,  che  col  loro  numero 
e  lunghezza  servivano  a  far  distinguere  i  gradi. 

SUBLIGACULO  {arch.).  Cicen.ne  {Offlc,  L  ì, 
cap,  35)  dice  che  gli  attori  comici  non  si  presen- 
tavano mai  sul  teatro  senza  un  vestimento  ch'essi 
chiamavano  subligaculum,  e  ch'era  destinato  a  na- 
scondere le  parti  del  corpo  che  formano  la  di- 
stinzione dei  sessi.  Sembra  che  il  subligaculum 
fosse  ana  specie  di  calzoni,  come  può  vedersi  in 
due  figure  di  comici  attori  nella  villa  Mattel,  e  in 
una  terza  nella  villa  Albani,  iu  Roma. 

SUBLIME  (B.  A,),  Il  grande  al  supremo  grado  è 
sempre  semplice.  A  pochi  ^  concesso  sentirlo ,  e 
a  ben  pochi  trovarlo.  La  natura  è  talvolta  sublime; 
Parte  può  allora  imitarla.  L'arte  può  anche  render 
sublime  la  natura  colla  semplicità  d'intenzione,  d*a- 
zione,  e  de'  mezzi,  e  della  grandezza,  e  dell'ener- 
gia. L'unità  d^intenzione  produce  l'unità  di  senti- 
mento, d'azione,  e  di  mezzi.  Una  intenzione  sola 
predominante  in  una  composizione,  impone,  e  ca- 
giona il  sublime.  Quindi  pochi  oggetti,  ni  una  com- 
plicazione fra  loro,  un  solo  lume,  un  colorito  senza 
stento,  un  accordo  semplice  e  generale,  una  figura, 
un  trattato  di  carattere,  di  sentimento,  di  passione 
determinante  tutti  gli  altri  tratti  :  ecco  il  sublime. 
Il  sublime  di  qualunque  genere  sia,  di  virtù,  d'a- 
lione,  d*espressione,  di  discorso,  di  silenzio  stesso, 
non  è  a  port&ta  né  di  tutti  i  cuori,  né  di  tutte  le 
menti,  né  di  tutti  gli  occhi.  A  quanti  e  a  quanti  la 
semplicità  e  l'unità  sembrano  aver  meno  merito  che 
la  complicazione!  Quanto  più  si  moltiplican  le  idee 
e  i  lumi ,  più  raro  è  il  sublime.  Ma  quanto  più 
raro,  più  stimabile. 

SUBROSTRANI  (antic.  ).  Persone  assidue  alla  pub- 
blica piazza,  in  Roma  e  nelle  città  latine,  infin- 
garde, oziose,  e  solo  intente  ad  udire  novelle,  o  a 
spacciarne.  Cicerone  ne  parla  in  una  sua  lettera,  e 
dice  che  le  cattive  nuove  venivano  dai  Romani. 
Anche  gli  Ateniesi  avevano  i  loro  novellieri,  per- 
sone oziose,  stravaganti,  che  si  pascevano  di  ragio- 
namenti scipiti  e  di  frivole  predizioni. 

SUBSELLIO  {antic).  l^osto,  seggio,  banco  por 
sedere  nei  luoghi  pubblici  e  negli  spettacoli.  Cosi 
pure  i  Romani  chiamavano  i  sedili  sui  quali  sla- 
vano assisi  i  giudici  che  assistevano  il  pretore 
quando  rendeva  ragione.  Finalmente  cosi  si  dice- 
vano i  banchi  su  cui  Ài  facevano  sedere  gli  accu- 
sati, 1  testimonii  e  gli  accusatori. 

SUBUCULA  {arch.).  Tunica,  o  specie  di  camicia 
per  gli  uomini:  nei  primi  tempi  era  di  lana,  ma 
poscia  di  lino  ;  era  senza  maniche  e  scendeva  solo 
alla  metà  della  gamba.  Qu*clia  delle  donne,  chia- 
mata indusium ,  era  più  lunga  ,  più  larga  ,  ed 
uveva  maniche  che  Scendevano  fino  al  gomito,  e 
ebiadcva  giustamente  il  collo. 


SUBUCULO  {arch,).  Focaccia  per  le  oblazioni, 
fatta  di  fiore  di  farina,  olio  e  miele. 

SUBURBICARIO  [antic],  Dicevansi  annonarie, 
urbicarie  o  suburbirarie  quelle  Provincie  che  do- 
vevano pagare  un  tributo  di  frumento  al  fisco 
dell'  impero  romano  per  la  vettovaglia  de'soldati. 

SUBURRA  (ant'C).  Contrada  in  Roma,  nel  se- 
condo quartiere,  ch'era  il  luogo  più  frequentato 
della  città,  e  dove  dimoravano  le  meretrici,  i  bar- 
bieri, i  fumaiuoli,  i  fruttniuoli,  ecc. 

SUCCIDANEE  {antic).  Vittime  succidanee  (Aì\h- 
mavano  gli  antichi  quelle  che  s'immolavano  rei- 
terando il  sagrificio,  quando  il  primo  non  era 
favorevole,  oppure  quando  erasi  trascurata  qualche 
essenziale  cerimonia. 

SUFFiBOLO  {arch.).  Velo  bianco  di  cui  servi- 
vansi  le  Vestali  per  coprirsi  il  capo  quando  sagri- 
fìcavano;  è  cosi  detto  perchè  attaccavasi  con  una 
fibbia,  0  fermaglio  alla  testa  onde  non  avesse  a 
cadere,  il  che  riputavasi  di  cattivo  augurio. 

SUFFIMENTO  {arch  ).  Focaccia  di  farina ,  di 
fave  e  di  miglio,  impastata  col  mosto,  che  ofTerivasi 
dai  Romani  agli  dèi  nel  tempo  della  spremitura 
del  vino. 

SUFFiZlONE  (antic).  Purificazione  che  gli  an- 
tichi praticavano  quando  avevano  assistilo  al  fu- 
nerali, la  quale  consisteva  nel  passare  rapidamente 
sul  fuoco,  0  nel  ricevere  una  leggera  aspersione  di 
acqua  lustrale. 

SU(;GELL0.  V.  Sigillo. 

SUGGESTO  {antic).  Luogo  mollo  elevato  nel 
Gainpo  di  Marie,  ove  i  magistrati  romani  reca- 
vansi  ad  arringare  il  popolo,  e  dove  i  iribuni 
facevano  salire  le  persone  che  denunciavano  al 
'  popolo  come  colpevoli  di  delitto  di  Stalo.  Cosi 
pure  chiamavasi  la  sedia  su  cui  sedevauo  i  prelori 
nel  tribunale  e  gì' imperatori  nel  teatro. 

SUC.GETl'O  (R.  A,),  L'unico  scopo  dell'artista 
è  d'esprimer  il  suo  suggello,  e  renderlo  sensibile 
allo  spettatore.  Dunque  il  suggello  deve  esser  uno, 
affinchè  vi  si  concentri  tutta  l'attenzione  di  chi  lo 
guarda.  Quindi  farà  più  effetto,  se  sarà  semplice, 
e  nella  sua  principal  circostanza.  Con  poco  far 
moUo  è  la  divisa  dei  grand'artista.  In  un  suggello 
grande  tulio  deve  ess<'r  grandiosità,  in  uno  ridente 
lutto  gaio,  in  uno  afflitto  luiio  tristo,  ecc  11  carat- 
tere, il  disegno,  l'ordinanza,  il  tìsico,  l'eflello,  il  co- 
lore, gli  episodi!,  tutto  ha  da  corrispondere  al 
suggello,  lui  lo  ha  da  concorrere  air  espressione 
che  deve  fare.  L'artista,  per  riuscir  bene  in  un 
suggello,  se  lo  ha  da  sceglier  di  suo  gusto  e  ha 
da  considerar  bene  se  è  peso  per  le  sue  spalle. 

SUGGRUINDARIO  (  antic  ).  Cosi  chiamavano 
{suggrundarium)  gli  antichi  Romani  la  tomba  dei 
fanciulli  morti  prima  d'essere  giunti  al  60.*^  giorno, 
perchè  li  seppellivano  sotto  la  grondaia. 

SUMMANO  [erud.).  Nome  sotto  il  quale  gli  abi- 
tanti del  Lazio  invocavano  Plutone. 

SUMI^ONEfA  o  SUMPOMA  {mus.).  Strumento 
da  fiato  degli  antichi  Ebrei,  il  quale,  secondo  al- 
cuni, somigliava  alla  cornamusa. 

SUMPTIO  \mus  ).  Parte  della  melopea  greca. 

SUiMADE  [erud,].  Minerva  era  cosi  chiamata 
dal  promontorio  di  Sunio,  ch'era  all'ingresso  del- 
l'Attica, ov'essa  aveva  un  tempio,  di  cui  sussi- 
stono ancora  19  colonne  ;  la  quale  cosa  ha  faUo 
dare  a  quel  promontorio  il  nome  di  Capo  co^ 
lonna, 

SUONATA  {mus.).  V.  So.nata. 

SUONI  ARMONICI  (nms).  Cosi  chiamansi  ordi- 
nariamente i  suoni  concomitanti.  In  particolare 
s' intende  una  specie  singolare  di  suoni  che  si  ca- 
vano da  certi  strumenti,  come  il  violino,  la  viole, 
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Il  violoncello,  passando  Parco  vicino  al  ponticello, 
e  toccando  leggermente  col  dito  sopra  aMte  divi 
sioni  della  corda. 

SUONI  IMMOViUlLt  {mus).  Erano  nell'antico 
slslcina  greco  i  suoni  estremi  de' tetracordi,  perchè 
invariabili  in  lutti  tre  i  generi.  Si  distingueviino 
in  barypycni  ed  apyad:  i  primi  erano  quelli  che 
de'varii  tetracordi,  p.  e.,  hyp*»le,  hypalon,  hypaie 
meson,  ecc.,  occupavano  il  primo  luogo;  gli  altri 
erano  poi  quelli  che  non  si  trovavano  in  unione 
consuoni  formanti  il  genere  cromatico  ed  enar- 
monico, come  p.  e.,  i  suoni  nde  synnnmeìwn , 
nete  hyperbolaeon,  prus'.ambanomeiìos, 

SUOM  MOVlBILi  (mM5.).  Krano  nel  sistema 
degli  antichi  (ìreci  i  suoni  medii  dei  tetracordi, 
perchè  potevano  essere  variati  in  diversi  modi.  V. 
Sogni  Immovibili.  Si  dividevano  in  tre  specie: 
mesopycììi,  ov\ero  quelli  che  nel  genere  enarmo- 
nico Irovausi  in  mezzo  dei  semitùouo  diviso;  osy^ 
pycni  e  dialotii.  (ili  ojrypycni  sono  i  terzi  suoni 
d  ogni  tetracordo,  e  della  medesima  qualità  deVtn- 
toni,  ma  diflerenti  nel  sistema  riguardo  air  u* 
nione. 

SUONO  (mus,),  fi  suono  non  è  un  corpo  od  un 
eshcre  materiale,  ma  solo  una  proprietà  d'altri 
corpi,  particolarmente  delParia,  la  quale  lo  produce 
sotto  la  influenza  d'agenti  che  la  mettono  in  vi- 
brazione, poicliè  si  sa  che  non  è  possibile  verun 
suono  nel  vuoto.  Si  sa  parimenti  che  oi;ni  specie 
di  suono  è  in(x>ntrasiahilmenle  determinala  dalla 
vibrazione  del  corpi  elastici;  ctie  il  carattere  di 
ogni  suono  è  determinato  dal  numero  ma<;'^iore,  o 
minore  di  esse  vibrazioni.  L'aria  non  è  il  solo  vei- 
colo del  suono,  sebbene  ne  sia  il  più  comune,  anzi 
si  conosce,  dopo  Descartes,  che  il  suono  viene  tras- 
messo più  rapidamente  per  mezzo  dei  liquidi,  che 
per  mezzo  dei  gaz ,  o  dei  fluidi  aeriformi.  La  tras- 
missione del  suono  che  si  opera  per  mezzo  di 
questi  ultimi,  come  dell'aria,  è  assai  meno  rapida  di 
quella  che  si  opera  per  mezzo  di  solidi,  come  p.  e 
del  ferro,  del  legno,  ecc.  È  facilissimo  accertarsene 
mediante  una  semplice  esperienza.  Se,  metlendosi 
all'estremità  d'un  ponte  di  ferro,  si  applica  l'orec- 
chio ad  una  delle  sbarre,  o  sul  cancello  del  para- 
petto, mentre  un  altro  che  si  trova  all'estrem.tà 
opposta  percuote  una  delle  sbarre,  o  il  dello  can- 
cello ,  si  sentiranno  per  ciascun  colpo  due  suoni« 
uno  a  qualche  distanza  dell'altro,  il  primo  tras- 
messo dal  metallo,  il  secando  dall'ai ia  ambiente. 
La  gravità  o  l'acutezza  del  suono  non  influiscono 
menomamente  sulla  velocità  della  sua  trasmissione; 
questa  tuttavia  è  alquanto  modificata  dalla  direzione 
e  intensità  del  moto  dell'aria,  a  cagione  dello  spo- 
stamento in  una  data  direziouc  dell'aria  vibrante. 
Il  suono  si  pt*opaga  nell'aria  per  una  serie  di  vi- 
brazioni, 0  piuttosto  di  ondulazioni  concentriche*, 
die  vanno  sempre  estendemiosi  a  misura  che  il 
suono  s'indebolisce  e  si  fa  sentire  in  più  ampio 
spazio.  —  Considerando  due  corde  sonanti  d'eguale 
forza  e  tensione,  una  delle  quali  sia  più  coria  del- 
l'altra, si  vedrà  che  le  vibrazioni  della  più  corta 
seguiranno  in  minori  spazi  di  tempo  che  le  vibra- 
zioni ddla  più  lunga.  Tale  dilTerenza  produce  una 
determinata  modificazione  dal  grave  all'acuto,  di 
modo  che  il  grado  maggiore  della  lentezza  di  vi- 
brazioni chiamasi  grave,  ed  il  grado  minore  acuto. 
K  siccome  silTatto  grado  di  celeiità  delle  >ibrazioni 
dipende  dalla  lunghezza  delle  corde  (od  in  generale 
dalla  graudezza  del  cor|)0  sonoro),  cosi  la  gran- 
dezza del  cor()o  sonoro,  e  la  celerità  delle  sue  vi- 
brazioni debbono  essere  proporzionate  all'acutezza 
e  grafita  del  suono.  Questa  verità  è  il  principio  di 
qaella  scienza  che  si  chiama  canonica  (v-q-o.  ),  e 


per  convincersene  basta  pizzicare,  &  e«,  la  eorda 
do  del  violoncello,  la  corda  la  del  contrabbasio, 
ecc^  ,  e  si  vedranno  manifestamente  le  rispeitive 
vibrazioni:  nelle  corde  acute  però  si  distinguono 
più  difficilmente.  <-  Le  vibrazioni  d'un  corpo  di- 
pendono pure  dalla  qualità  del  corpo  sonoro,  dalb 
sua  maggiore,  o  minore  lunghezza  ;  perciò  il  cem- 
balo, p.  e.,  ha  alcune  corde  lunghe  pel  bass  >,  corte 
per  r  acuto  ;  1'  ottavino  ha  quindi  un  suono  più 
acuto  del  fagotto,  ed  una  corda  del  violino,  rac- 
corciata colla  pressione  del  dito,  produce  un  suono 
più  acuto  dalla  sua  tensione.  Un  corpo  vibra  tanto 
pili,  quanto  più  tese  saranno  le  sue  pareti,  come 
p.  e.,  la  corda  tesa.  Dalla  grossezza  e  rigidità  del 
corpo,  che  molto  influiscono  sull'acutezza  o  gravità 
del  suono,  i  matematici  hanno  dimostrato  che  tatti 
i  suoni  apprezzabili  erano  contenuti  nello  spazio  di 
8  ottave,  il  più  grave  dei  quali  produce  circa  30, 
ed  il  più  acuto  75-^2  vibrazioni  in  un  minuto  se- 
condo ;  ma  gii  ultimi  progressi  dell'arte  hanno  por- 
tato il  sistema  della  musica  più  in  là  di  tali  conGoi. 
Considerato  il  suono  da  per  sé  stesso,  egli  può  es- 
sere falso,  giusto,  forte,  debole,  dolce,  aspro, 
sordo,  brioso,  secco,  pastoso,  ecc.  La  falsità  nasce 
dalla  mistione  d'ineguali  vibrazioni  ,  come  p.  e., 
una  corda  di  budello  composta  di  fili  differenti, 
non  toni  in  modo  uguale,  da  cui  nascono  vibra- 
zioni accessorie.  Il  dolce,  Vaspro,  ecc.,  dipendono 
dalla  materia,  e  in  parte  anche  dalla  forma  del 
corpo  che  produce  il  suono.  La  forza  e  la  debolezza 
del  medesimo  sono  reffetto  della  maggiore  o  oiinore 
quantità  delle  parli  aeree  messe  in  vibraxione.  Al- 
cuni esperimenti  fatti  da  De  Jacquio  banoo  dimo- 
strato che  il  suono  prodotto  nelle  varie  specie  dei 
gaz  acquista  una  qualità  dissonante.  La  forza  del 
suono  cresce  durante  il  tempo  di  notte.  II  suono 
ha  la  qualità  di  far  sentire  contemporaneamente 
più  suoni  difTerentf,  detti  suoni  concomitanti,  e 
particolarmente  quelli  della  triade,  lo  che  si  chiama 
simpalia  dei  suoni.  L'arpa  d'£olo  (v-q-n.)  mostra 
questo  fenomeno  all'evidenza.  —  Quelli  che  hanno 
esaminalo  i  movimenti  e  le  vibrazioni  d'una  corda 
sonante  hanno  travato  ch'essa  non  solo  vibra  die- 
tro la  sua  lunghezza,  ma  anche  dietro  h  metà,  U 
terza,  la  quarta  ed  anche  le  altre  parti  della  mede- 
sima ,  di  maniera  che  ognuna  da  sé  produce  vi- 
brazioni particolari,  d'onde  nascono  i  suoni  con- 
comitanti. Se,  p.  e.,  si  stende  una  lunga  corda 
di  budello  sopra  una  piana  superGcie,  facendola 
Vibrare,  l'orecchio  ci  farà  sentire  alcune  di  queste 
particolari  vibrazioni.  Due  suoni  fanno  nascere  nel- 
l'aria un  terzo  suono;  intuonando,  p.  e«,  sul  vio- 
lino nel  modo  più  perfetto  i  suoni  sol,  mi,  in  una 
siaDza  sola  non  tappezzala,  nascerà  da  sé  in  aria  il 
suono  do  quinta  sotto;  lo  che  risulla  dal  concorso 
de'  raggi  di  vibrazioni  simultanee.  Vi  vogliono  però 
esperimenti  replicati  varie  volte  per  trovare  nn 
soddisfacente  locale  a  tal  uopo. 

SUONO  (mi7.).  L'uso  di  regolare  le  marciale  ed 
anche  le  evoluzioni  militari  col  suono  d'uno  o  più 
strumenti  si  riferisce  agli  Spartani,  i  quali  adope- 
ravano le  pive  e  le  lire.  I  itomaui  ebbero  i  comi 
e  le  trombe;  i  popoli  orienfpili  i  tamburi  e  i  tim- 
balli; gli  Svizzeri  introdusstéo  i  pifferi;  e  gli  eser- 
citi moderni  non  hanno  altri*  strumenti  verace- 
mente militari  fuori  della  tromba,  del  tamburo,  del 
piffero  e  del  cornetto.  0^1  altro  suono  è  di  diletto 
e  di  pompa,  anziché  d'ut  dita. 

SUONO  DI  VOCE  (mus.).  QuesU  espressione, 
sinonima  di  tuotio  di  voce  in  quanto  che  ambedue 
esprimono  le  affezioni  caratteristiche  della  voce, 
pure  .è£onsiderevolmente  diversa  dalla  suddetta.  9 
ricoDO^no  le  persone  al  suono  della  loro  voce» 
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eome  si  di^tingaono  nn  flauto,  un  oboe,  tin  violino, 
od  altro  strumento  mnsicale  al  suono  determinato 
dalla  loro  castrazione.  Si  distinguono  le  diverse 
affezioni  delPanima  d'una  persona,  che  parla  con 
intelligenza  e  con  fuoco,  dalla  diversità  dei  tuoni 
di  voce,  come  si  distinguono  su  d'uno  strumento  le 
diverse  arie,  i  modi,  le  misure  ed  altre  varietà 
necessarie.  Il  suono  di  voce  è  dunque  determi- 
nato dalla  costruzione  fisica  dell'organo:  desso  è 
aspro,  dolce,  disaggradevole,  aggradevole,  ecc.  Il 
tuono  di  voce  è  un'inflessione  determinata  dalle 
interne  affezioni  che  si  vogliono  dipingere;  desso 
è,  secondo  la  occorrenza,  imperioso  o  sommesso , 
fiero  od  umile,  vivo  o  freddo ,  serio  od  ironico, 
Uisto  0  gaio,  grave  o  scherzevole,  ecc. 

SUPERBIA  {icon,).  Viene  dipinta  sotto  le  forme 
dì  bella  donna,  in  altero  atteggiamento,  riccamente 
vestita  ;  la  sua  acconciatura  del  capo  è  carica  d'oro 
e  di  perle  ;  per  attributo  ha  un  pavone  colla  coda 
spii^gata. 

SUPERSTIZIONE  {troji.  ).  Viene  rappresentata  sotto 
Taspetto  di  una  vecchia  donna,,  portante  una  ci- 
vetta sul  capo,  una  cornacchia  a  fianco,  un  libro 
sotto  il  braccio,  una  candela  di  cpra  in  mano,  ed 
amuleti  al  collo;  sta  contemplando  un  quadro  ove 
sono  designate  le  stelle,  ch'essa  crede,  per  la  loro 
influenza,  pericolose.  Le  viene  messa  eziandio  una 
benda  sugli  occhi,  e  vi  si  aggiunge  pure  il  volo 
degli  uccelli,  i  polli  sacri,  o  qualche  altra  super- 
stizione degli  Antichi. 

SUPPARO  (arch.).  Tela  di  lino  usata  per  ve- 
stimento muliebre  o  virile  dai  Romani  ;  e  più 
particolarmente  la  portavano  le  donzelle  attaccata 
ad  una  spalla  con  un  fermaglio,  e  dall'altra  la* 
sdavanla  negligentemente  ondeggiare.  —  Aveva 
pure  questo  nome  un  ricco  velo  di  color  di  por- 
pora; ovvero  np'aquila'dipinta  o  tessuta  in  oro,  e  che 
stavaappesa  ad  un  bastone  attraversante  il  labaro. 

SUPPLIZI  ienid.).  Un  dizionario  dei  diversi  sup- 
plizi praticati  presso  tutti  ì  popoli  del  mondo  fa- 
rebbe raccapricciare  la  natura.  È  un  fenomeno 
inesplicabile  (dice  di  Origny)  l'estensione  dell'  im- 
maginazione degli  uomini  In.  fatto  di  barbarie  e 
crudeltà.  Di  quei  supplizi,  tanto  fra  gli  Antichi 
come  tra  i  Moderni,  alcuni  cagionavano  la  morte 
de'rei;  ed  altri  erano  punizioni  passeggiere.  —  I 
Persi  soffocavano  i  grandi  delinquenti  nella  cenere, 
di  cui  riempivano  fino  ad  una  data  altezza  una 
torre,  ed  ove  buttavano  il  colpevole  col  capo  al- 
r  ingiù,  e  indi  gli  muovevano  attorno  la  cenere 
per  mezzo  di  una  ruota  finché  fosse  soffocato.  — 
Tra  i  Greci  ed  I  Romani,  la  croce  era  il  supplizio 
più  comune,  ed  a  questo  si  condannavano  gli 
schiavi.  Era  tanto  iisitato  in  tutta  l'antichità,  che 
i  Latini  diedero  alla  parola  crux  (croce)  ed  ai 
suoi  derivati  cruciaius  e  cruciare,  un  significato 
ti  quale  si  estende  a  tutte  le  sorta  di  pene  e  di 
tormenti,  sia  del  corpo ,  o  della  mente ,  secondo 
iredesl  in  Plauto,  Terenzio,  Cicerone  ed  altri  au- 
tori. —  La  forca  qualche  volta  era  un  castigo 
passeggiero  ,  e  io  altre  occasioni  conduceva  alla 
morte.  SI  poneva  la  forca  al  collo  degli  schiavi  che 
si  voleano  punire^  e  cosi  si  facevano  andare  a 
f^ro  per  le  vie  onde*  vituperarli  ed  esporli  alle  risa 
del  popolo:  dal  che  venne  la  voce  latina  furcifer. 
—  Il  cavalletto  era  una  macchina,  la  di  cui  for- 
ma non  è  molto  conosciuta:  si  crede  che  >sonii- 
gliasse  ad  un  piccolo  cavallo.  Si  legavano  i  rei  su 
quella  macchina,  per  tormentarli  a  colpi  di  frusta 
e  di  scorpione.  —  Presso  gli  Antichi  *si  appiccava 
non  a  pali,  ma  ad  alberi;  durante  il  supplizio  si 
cuopriva  il  volto  al  paziente.  S'impiccavano  talora 
i  delinquenti  da  uq  piede  solo ,  legando  loro  un 
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peso  al  collo;  e  a  volte  pure  da  un  braeeto  o  di 
tntt'e  due,  e  si  sferzavano  fortemente  finché  ren« 
dessero  l'anima.  Si  adqprava  altresì  un  cordone  o 
lacciuolo  per  istrozzare,  siccome  fu  fatto  in  Roma  per 
Lentulo  ed  altri  complici  della  congiura  di  Gatilina. 

—  L'uso  di  tagliare  la  testa  colla  scure  è  antichissi- 
mo; i  Romani  lo  praticarono  sino  dal  tempo  della 
fondazione  della  loro  città;  e  perciò  i  littori  dei 
primi  re,  ed  in  seguito  quelli  de'magistrati,  por- 
tavano le  scuri  nei  loro  fasci  di  verghe.  —  Sem- 
bra che  dai  Romani  s' impalasse  come  oggidì  dai 
Turchi,  (c  Pensa  al  carcere,  disse  Seneca,  pensa  a 
u  varie  specie  di  croci,  e  ad  un  uomo  forato 
a  a  mezzo  il  corpo  da  un  piuolo  che  gli  esce 
«  dalla  bocca.  ».  Ad  Atene  e  Roma  si  punivano  i 
traditori  della  patria,  scagliandoli,  in  Atene  dentro 
un  fosso  profondo,  ed  a  Roma  di  su  dalla  rocca 
Tarpeia.  Mezio  Suffezio,  dittatore  degli  Albani,  fu 
squartato  per  ordine  di  Tulio  Ostilio  terzo  re  di 
Roma,  per  aver  violata  l'alleanza  che  avea  fatta 
coi  Romani.  —  Il  supplizio  del  veleno  e  della  cicuta 
era  anch'esso  molto  in  uso  nell'antichità,  segna- 
tamente presso  i  Greci,  e  sopratnlto  in  Atene.  — 
A  Roma  i  parricidi  erano  cuciti  in  un  sacco,  nel 
quale  venivano  rinchiusi,  a  quanto  dicesi,  con  una 
scimmia,  un  gallo  ed  un  serpente,  dopo  di  che  si 
gettava  il  sacco  in  mare  o  in  un  gorgo  imbaraz- 
zato da  punte  taglienti,  onde  sollecitarne  la  morte. 

—  Un  supplizio  assai  comune  presso  gli  Antichi 
era  quello  di  esporre  i  colpevoli  alle  belve  nell'an- 
fiteatro. —  Il  supplizio  della  ruota  fu  introdotto 
in  Alemagna  in  tempi  d'anarchia,  in  cui  quelli 
che  s'impossessavano  dei  diritti  di  regalia  vole- 
vano coli 'apparato  di  un  tormento  inaudito  atter- 
rire chiunque  osasse  commettere  attentati  contro 
di  loro.  —  In  Inghilterra  si  apriva  il  ventre  ad 
un  uomo  convinto  d'alto  tradimento;  gli  si  strap- 
pava il  cuore,  e  questo  gli  si  batteva  sulle  gnan-r 
eie,  e  indi  gettavasi  il  cuore  stesso  sulle  fiamme. 

—  Sul  principio  della  terza  stirpe  dei  re  di  Fran- 
cia, il  supplizio  di  seppellir  vivi  s'impiegava  con- 
tro gli  Ebrei.  La  ruota  era  in  uso  al  cominciare 
del  secolo  decimo  terzo;  ed  il  fuoco,  la  decapi- 
tazione, la  forca,  la  gogna,  secondo  i  delitti,  nel 
secolo  decimoquarto  e  decimo  quinto,  come  pure 
il  lacciuolo  ed  il  taglio  delle  orecchie.  Indi  le  leggi 
penali  mitigarono  i  supplizi ,  ed  alla  ruota  ,  al 
fuoco  e  alla  forca  sostituirono  generalmente  la 
guillottina. 

SURDASTRUM  [mus,].  Nome  antico  d'un  tam- 
buro, che  serviva  di  accompagnamento  ad  uno 
zuffolo  pastorale  per  una  danza,  con  cui  si  credeva 
di  poter  rendere  innocua  la  morsicatura  della  ta- 
rantola. 

SUVIA-SAVARNL  V.  Agni-Savarni. 

SVEDESE  LETTERATURA.  V.  Svedese  Lingua. 

SVEDESE  LINC.UA  (  ling.  ).  Chiamasi  anche 
svensk,  ed  appartiene  alla  lingua  scandinava  (  V. 
'ScAivDiNAVA  Lingda).  Prima  della  Riforma  reli- 
giosa si  può  dire  non  esistesse  lingua  colta  sve- 
dese; dopo  di  quell'avvenimento  non  solo  acquistò 
stabilità  e  politura,  ma  si  fé'  ricca  d'una  lettera- 
tura che,  se  non  è  di  prim'ordiiie,  può  gareggiare 
con  qualche  altra  d'Europa;  sopra  tutto  negli  ar- 
gomenti gravi  e  scientifici  e  nei  componimenti 
drammatici,  nei  quali  Ilolberg  ottenne  fama  anche 
presso  gli  estranei.  Lo  svedese  è  parlato  '  nella 
maggior  parte  della  Svezia,  nell'isola  di  S.  Barto- 
lomeo in  America,  nell'  isola  Rune  e  nelle  prin- 
cipali città  di  Finlandia.  Sono  suoi  dialetti  Io  sve- 
dese proprio,  che  diveniie  base  della  lingua  scritta, 
familiare  nelle  provincie  del  nord  e  del  centro,  e 
il  gotico  moderno,  usato  nei  paesi  meridionali. 
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SVELTO  (B,  il.).  La  riunione  d'elegante,  di  de- 
licato, df  leggiero.  LMnfanzia  non  è  svelta;  ba 
benal  mollezza  di  parti,  e  movimenti  graziosi:  dà 
speranza.  La  sveltezza  è  nella  gioventù.  Nella  Tiri- 
lità  la  sveltezza  sparisce,  per  dar  luogo  al  vigore 
de*muscoli.  Finalmente  11  corpo  s' ingrossa ,  o 
smagrisce;  non  più  a  proporzione,  sia  perdìo  i 
sughi  nutritivi  non  avendo  più  da  produrre  svi- 
luppo si  mettono  dove  possono,  sia  perchè  il  depe- 
rimento deteriora  alcune  parli;  ecco  la  vecchiaia. 
La  vecchiaia  però  ha  la  sua  bellezza,  ma  più  mo- 
rale che  fisica.  Un  vecchio  grlnzo,  canuto,  curvo, 
concilia  rispetto,  è  creduto  savio,  buono,  e  si  ha 
per  un  bel  vecchio.  La  caducità  è  ributtante.  Dun- 
que, artisti,  non  rappresentate  mai  (senza  necessità) 
gli  estremi  della  vita.  Ricordatevi  ancora  che  nel 
rappresentare  lo  svelto  non  offendiate  la  correzione 
del  disegno,  cioè  leggiero  e  non  debolo,  elegante  e 
non  ammanierato,  delicato  e  non  magro. 

SVENTURA  {icon.).  Si  personifica  con  una  donna 
che  ha  il  petto  ignudo  e  le  mammelle  appassite: 
dessa  è  in  atto  d'implorare  soccorso,  e  mostra  un 
fanciullo  pel  quale  si  affligge,  non  potendolo  nU- 
drire. 


SXIERIA.  V.  Alea. 

STNAFE  (mus.).  Significava  questa  parola  («yn«- 
phe)  nell'antica  musica  greca  •  la  congiunzione  di 
due  tetracordi  uniti ,  mercè  la  quale  la  quarta 
corda  del  tetracordo  precedente  diventava  nello 
stesso  tempo  la  prima  corda  del  susseguente. 

SYNEMENON  {mus,).  Nome  del  terzo  tetracordo 
delKantlco  sistema  musicale  greco. 

SYNEMENON  DIATONO^  {mus.].  Nome  con 
cui  era  pur  chiamata  la  corda  paraneie  syneme- 
non  ne'  tetracordi  dell'  antico  sistema  musicale 
greco. 

SYNFONrORGlA  [mus,],  I  Greci  indicano  con 
questa  parola  [symphoniurgia)  il  contrappunto. 

SYRINOE^  {mns.).  Nome  d'una  delle  principali 
cinque  p^rti  (Iella  canzone  eseguita  ne'  giuochi 
pitici. 

SY2YGIA  {mus.).  Era  nella  musica  antica  una 
consonante  unione  di  suoni ,  particolarmente  la 
triade  armonica,  la  quale  essendo  a  tre  si  chiamava 
sizygia  simplex,  ed  a  quattro  e  più  voci,  syzygia 
composita. 


T 


T  (ling.  e  arch,).  Lettera  di  snono,  non  simile, 
come  è  scrino  in  alcuni  de' nostri  Dizionari,  ma 
analogo  a  quello  del  d;  e  quindi  nasce  che  molte 
voci  si  diauio  coli'una  e  coll'alira  ,  co:iie  potere  o 
podere  ,  tilo  o  Udo,  ecc.  È  leltera  consonante  ,  la 
decimotlavadeiraifabeto  llnliano.  la  quale  si  proffe- 
risce appoggiando  la  punta  della  lingua  fra  i  denti 
superiori  e  gP  inferinri ,  e  spingendo  la  voce  con 
forza  ;  ed  è  perciò  della  lettera  dentale.  Consente 
dopo  di  sé  la  L  e  la  W  ;  avanti  di  sé  riceve  in  mozzo 
della  parola  la  L,  la  N,  la  II,  e  la  S;  in  principio 
di  dizione  ammolle  la  S;  raddoppiasi  nrl  mezzo 
della  parola  egualmente  alle  altre  consonanti,  o  spe- 
cialmente nelle  voci  derivanti  dal  Ialino  ;  e  subentra 
in  luoj;o  del  C,  come  artus.  atto,  perius,  petto,  ecc. 
—  Dalle  figure  del  t  diversi  artefici  pigliarono  il 
nome  |)er  alcune  parli  delle  loro  opere,  cernie  i  ma- 
gnani, I  coltellinai,  i  carrozzieri,  ecc.  Il  t  fu  anche 
insegna  0  emblema  di  un  antico  ordine  monastico; 
ed  applicandosi  alle  figure  geometriche,  entrò  in 
farle  parli  de' disegni  architeliordci.  —  Presso  gli 
Amichi  era  una  lettera  numerale,  che  significava 
160,  e  con  un  piccolo  trailo  al  disopra  esprimeva 
il  valore  di  160,000.  Innanzi  al  nomi  dei  llomani 
significava  Tito,  Tiberio,  Tuzio,  Tullio,  ecc.  Quella 
lettera  servi  ancora  e  serve  in  oggi  di  conlrassct^no 
alle  monete  di  alcune  zecche  ,  e  specialmente  a 
quella  di  Nantes.  Anche  i  medici  ed  i  chirurghi 
chiamarono  t  una  specie  di  fasciatura ,  a  cagione 
della  sua  forma  che  si  accosta  a  quella  della  sud- 
detta lettera. 

T  [mus-  ).  Questa  lettera  usata  alternativamente 
col  S.  In  un  pezzo  di  musica,  significa  tutti  ;  men- 
tre l'altro  dice  solo  ;  ed  unito  al  S.  p.  e.  T.  S.  dice 
tasto  solo, 

TA  {mus.).  Una  delle  quattro  sillabe  colle  quali 

Greci  solfeggiavano  la  musica. 


TABACCO  ierud.).  Pianta,  che  Francesco  Her- 
nandez,  medico  e  naturalista  spagnunlo,  introdusse 
primo  in  Europa.  Dicono  che  Francesco  DralLe  lo 
portasse  in  Inghilterra  ai  tempi  del  Cromwello;  mi 
si  trova  eziandio  che  il  famoso  cavaliere  s>r  Riccardo 
i\alei^h  fumasse  tabacco  fino  dal  regno  d'Elisabetta; 
e  si  aggiungo  la  storia  del  servo,  il  quale,  temendo 
prendesse  fuoco  il  padrone  mentre  gettava  fumo 
dalla  bocca,  andò  cheto  cheto  per  un  bugliolo  d'acqua 
e  iilielo  rovesciò  sul  capo.  Nicol,  ai  tempi  di  Cate- 
rina, ne  portò  la  pianta  in  Francia  ;  donde  chia- 
masi nicotina  il  veleno  che  se  n'estrae,  e  figurò 
tanto  funestamente  nel  processo  Roca rmé.  La  pianta 
stessa  nicoziana^bW  anche  nome  di  erba  tornabuorut 
perchè  Niccolò  rornabuoni  ne  introdusse  la  colti- 
va/ione in  Toscana  nel  1570  ;  ed  erba  della  regina, 
perchè  Cateiina  de' Medici  incominciò  ad  usarne  la 
polvere:  ma  il  nome  rimastole  è  tabacco,  da  To- 
bosco,  paese  ove  prima  la  osservò  THernandez. 

TARKLLAKIE  LE». (il  {anttc).  Nome  di  quelle 
leggi  così  chiamate  {Tabellariae  Icges)^  perchè  il 
popolo  sanzionandole  dava  il  suo  volo  sopra  tavo- 
lette [tabellae],  e  non  già  a  viva  voce.  Desse  erano 
quattro,  cioè  la  legge  Cabina,  decretata  l'annodi 
Roma  616,  sotto  ^li  auspicil  di  (iabino;  la  legge 
Cassia,  falla  l'anno  di  Homa6i6,  auspice  Cassio:  la 
legge  Papiria,  falla  da  Carbone  l'anno  di  lloma62'2; 
e  la  legge  Celia,  decretala  sotto  gli  auspicii  di  Celio, 
l'anno  di  Roma   6^ó  {Cicerone,   De  leg.  o,  e.  16). 

TABELLIONE  {antic).  Scrivano  o  specie  di  uf- 
ficiale pi-esso  i  Romani,  il  quale  differiva  dal  no- 
taio in  ciò,  che  questi  faceva  solamente  e  teneva 
le  minute  degli  atti,  degli  strumenti  in  note,  o 
aleno  abbreviature  ;  laddove  il  tabellione  le  dava 
ben  copiate  al  netto  sulla  pergamena  in  piena  forma 
esecutoria,  e  metteva  i  sigilli  ai  contratti,  e  ren- 
devali  autenticL 


ìkt 


*-  iiu  -- 
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Tabernacolo  (emd.).  propriamente  significa 
tenda,  padiglione  ;  onde  chiamasi  feste  de*  taber- 
nacoli una  delie  tre  maggiori  feste  presso  gli  Ebrei, 
celebrata  in  memoria  della  dimora  fatta  per  60  anni 
sotto  i  padiglioni  nel  deserto. 

TABLINO  (arch.).  Luogo  clie  formava  parte  della 
casa  de*  I^omani,  nel  quale  si  collocavano  le  statue 
degli  antenati  della  famiglia:  era  desso  situato  im- 
mediatamente dopo  ,i*atrio.  Millin  io  crede  un  ga- 
binetto, ma  ceriamenle  s'inganna  ;  noi  lo  diremmo 
piuttosto  simile  alle  nostre  gallerie.  Tablino  era 
IMire  il  luogo  in  cui  si  depositavano  gli  alti  pub- 
blici«  le  scritture,  i  conti,  ecc.,  de' magistrati  ro- 
mani ;  e  chiama  vasi  anche  Ictbulario, 

TAGLIEiNTl  (piit,).  Si  dicono  taglienti  quei  co- 
lori che  nou  sono  condotti  gli  uni  verso  gli  altri 
per  insensibili  gradazioni.  I  lumi  tagliano  le  om- 
bre e  le  ombre  i  lumi  se  si  trascurano  i  passaggi 
dolci  e  impercettibili  dagli  uni  alle  altre.  Talvolta 
questi  tagli  danno  Gerezza  :  sta  al  pittore  di  gusto 
impiegarli  a  proposito  senza  offendere  mai  l'accordo 
dell'opera. 

TAGLIONE  [erud.).  Questa  legge,  che  prescrive 
una  punizione  simile  all'offesa,  trae  l'origine  dalla 
giurisprudenza  degli  Ebrei;  fu  praticata  dai  Greci 
e  adottata  dai  Romani,  ma  soltanto  nel  caso  che 
non  si  potesse  placare  o  far  desistere  il  querelante. 
TALAMECO  (antic).  Nave  inventata  da  Tolomeo 
Filopatore  ,  e  poi  da  altri  adoperata  ,  della  quale 
si  servivano  gli  Egizi!  quando  per  sollazzo  rimon- 
tavano il  Nilo  ;  fu  cosi  denominala  perchè  fornita 
di  stanze,  di  letti,  di  vele  preziose  e  di  altri  regil 
ornamenti;  insomma  fatta  per  delizia,  non  per  la 
guerra. 

TALAMOFORE  (erud.).  Sacerdotesse  egizie  che 
portavano  in  processione  ne' dì  solenni  le  imma- 
gini dei  numi  in  piccoli  tabernacoli  di  legno  ric- 
camente ornati.  Erano  dette  anche  Pasto  fare, 

TALED  (erud.).  Velo  quadrato  di  lana,  usato 
dai  sacerdoti  ebrei,  ai  cui  angoli  pendono  quattro 
fiocchi,  e  coi  quale  si  cuoprono  quando  fanno  le 
loro  preghiere  ;  alcuni  se  lo  pongono  sul  capo,  altri 
se  lo  avvolgono  intorno  al  collo. 

TALENTO  (B.  A,  ).  Non  si  acquista  il  talento 
nelle  Belle  Ani  se  non  che.  col  lavoro,  purché  sia 
secondato  da  disposizioni  ualuraii.  La  piiiura  ha 
differenti  parli,  ciascuna  delle  quali  può  bastare  a 
rendere  glorioso  un  artista,  se  ognuno  si  appli- 
casse a  quella  parie  cui  è  chiamalo  dalla  naluru,  e 
se  il  pubblico  fosse  giusto.  Paolo  Veronese  ebbe  il 
talento  del  colorilo  :  si  ammiri  su  questo  e  s'imiU. 
1  grandi  uomini  sono  quelli  die  si  resero  eccellenti 
In  una  parie  ;  chi  vuol  saper  tulio  resia  nella  me- 
diocrità. 

TALENTO  (mw5.).  Dono  della  natura,  disposi- 
zione ed  altilU'Jine  naturale  d'un  individuo  per 
certe  cose,  il  laieoto  musicale  mamfeslasi  in  mudo 
assai  vario  negli  uomini.  Chi  ha  lalrnlo  per  la  me- 
lodia, chi  per  l'aruionia,  chi  pel  ritmo,  chi  per  la 
esecuziuue,  eie.  Vi  sono  alcuni  allievi  cl»e  impa- 
rano facilmente  a  cantare  o  a  buoiiaie  un  pezzo  di 
musica,  ma  non  vanno  miti  a  iemp<»  ;  anzi  non  di 
rado  gli  sles.^1  arliì>li  sidTiuno  tale  malaiiia,  della 
qua  e  non  guariscotjo  mai  più  in  tutta  Id  loro  vita, 
uè  coll'applicazione  ,  né  coli' aiolo  alimi.  >inìile 
differenza  della  disposizione  pel  ritmo  si  osserva 
pure  nelle  scuole  di  ballo,  ecc.  —  Il  Udenio  per  la 
melodia  ha  i  suoi  varii  ^radi  ;  rinhmo  è  la  memo- 
ria musica  te  :  quelli  ohe  nt;  sono  «lotiiti  cantano 
sabilo  una  melodia  semita,  ed  eseguiscono  anche 
un  intero  pezzo  dopo  averlo  sentito  poche  voile. 
l)n  grado  maggiore  di  questo  Ulenio  è  quello  d'as- 
similare  il  genere  melodico  d'un  altro  compositore 


al  talento  suo  proprio  ;  ma  il  più  alto  gradd  savi 
sempre  quello  di  creare  la  melodia.  E  questo  tà*- 
lento  non  è  solo  esclusivo  del  compositore ,  ma  è 
proprio  ancora  della  più  bassa  classe  del  popolo, 
ed  il  più  gran  numero  di  canzoni  popolari ,  mili- 
tari, per  lo  più  eccellenti,  gli  dee  la  sua  esistenia. 
—  11  talento  per  l'armonia,  solo  esclusivo  all'uomo^ 
occupa  un  posto  più  allo  :  desso  è  proprio  anche 
della  classe  incolta ,  e  persino  de'  selvaggi.  Il  in- 
lenlo  per  l'armonia  e  per  la  melodia  trovasi  anlto 
più  0  meno  in  alcuni  individui  ;  donde  nascono  di 
nuovo  particolari  disposizioni  per  li  varii  rami  della 
composizione:  cosi,  p.  e.,  la  stretta  unione  d'en- 
trambi dà  il  talento  per  la  composizione  epica 
ossia  la  sinfonia  ;  la  preponderanza  per  la  prima 
darà  la  disposizione  per  composizioni  liriche,  ecc. 
Alcuni  compositori  hanno  il  talento  per  tutte  e  due, 
ma  opprimono  l'una  coll'allra  :  taluno  non  curasi 
punto  dell'  armonia  ,  e  la  sua  melodia  resta  sner- 
vata ;  tal  altro  lascia  soccombere  le  più  belle  can- 
tilene sotto  il  peso  dell'armonia.  Raro  è  il  caso  di 
trovare  tutti  i  talenti  musicali  riuniti  in  un  solo 
individuo;  chi  li  possiede  tutti  può  dirsi  a  buon 
diritto  genio  musicale  ;  e  con  questo  nome  il  mondo 
intero  oggi  saluta  il  nostro  RossinL 

TALENTO  (numis.).  Presso  gli  Antichi  era  UB 
peso  pei  metalli,  come  in  Francia  vi  fu  il  marco 
sino  allo  stabilimento  del  sistema  decimale.  È  dlC- 
flcile*lo  stimare  con  precisione  il  valore  del  talento, 
attesoché  questo  peso  non  era  uguale  in  tutti  I 
paesi;  faremo  qui  menzione  soltanto  del  talento  d'ar^ 
gento  antico,  del  babilonese  e  di  quello  degli  Ebrei: 
il  primo  corrispondeva  al  valsente  di  cinquemila 
settecento  seltantacinqoe  lire  italiane;  il  secondo  a 
circa  seimila  e  settecento  trentotto  ed.il  terzo  a 
quattromila  ottocento  trentuna. 

TALETONE  (arch,),  EdiGcio  consacrato  al  sole 
sulla  sommità  del  Taigeto  in  Laconia  :  vi  si  sa- 
grìGcavano  più  specie  di  vittime,  e  specialmente 
cavalli. 

TALIA  {icon.  e  B.  A.),  Una  delle  nove  Muse; 
secondo  Esiodo  ,  la  terza  ;  secondo    A  poi  lodo  ro, 
l'ottava.  Presiedeva  alla  commedia  ed  all'agricol- 
tura. Viene  rappresentata   sotto   la  tigura  d'  una 
donzella  di  giocondo  aspetto,  coronala  di  edera, 
portante  una  maschera  in  mano  e  calzata  di  sliva- 
fplli  a  mezza  gamba.  Talvolta  le  viene  collocala  a 
lato    una  scinda,  come  simbolo  della  imitazione. 
Gii  Antichi  le  davano  un  bastone  ricurvo  all'  in- 
feriore estremità,  simile  a  quello  che  i  pastori  lan- 
ciavano dietro  alle  lepri,  dravelot  le  pone  ai  piedi 
un  bastone  con  una  figurina  che  ^olevasi  portare 
dai  pazzi  (perchè   Taha  debbe  afferrare  ed  espri- 
mere il  ridicolo),  e  le  opeie  dei  più  celebri  autori 
comici,  come  Menandro  ,  Aristofane,  Plauto,  Te- 
renzio, iMolière  e  Lìoldoni.  Molte  delle  sue  statue 
hanno  mia  iromb.t  chiaiina,  perchè  presso  gli  An- 
tichi si   faceva  uso  di  questi  per  sostenere  la  voce 
de{;li  attori.  i\elia  collezione  di  Stosch  si  vede  in- 
cisa in  Itilo  smei aldo  l'alia,  Musa  della  commedia, 
assida  su  d'uirara  dietro  la  quale  evvi  una  colonna 
adorna  di  festoni.  Tiene   eNsa  una  maschera  nella 
mano  desila,  e  dietro  a  lei  si  vede  un  bastone  pa- 
sioraie,  per  indicale  Torig  no  delia  commedia,  che 
fra  i  pastori  ebbe  i  suoi  principi  i.   Una  pi  il  ora  di 
Ercolauo/Ci  offre   Taiia   ritia    in  piedi,  vestita  di 
tunica    e   di   manto  a  frange   [palla  flimbnala)  ; 
es.sa  ha  in  una  mano  il  pidum^  ossia  baslon  |)a- 
storale,   e   nelf  altra  la  maschera  del   greco  bge-> 
mone  ^condottiero  degli  schiavi) ,  lo  stesso  che  li 
Gela  nella  commedia  romana    Nel  Museo  l'io  de- 
mentino in  lìoma  ammirasi  una  stupenda  statua 
di  Talia,  alla  sette  palmi  e  mezzo ,  la  (|ual^  (a 


wn 


-IMI— 


tAH 


Oriente  tappeti  più  o  meno  sfartosi.  Qoesto  gè- 
nere  di  addobbo  passò  dai  Greci  a*  Romani,  spe- 
cialmente da  quando  Atialo  re  di  l'ergamo,  che 
possedeva  magnifiche  tappezzerie  ricamale  d*oro, 
ebbe  istituito  il  popolo  rotnano  erede  de'  suoi  Stati 
e  di  tutti  i  suoi  beni.  Allorché  sotto  il  regno  di 
Carlo  Martello  i  Saraceni  fecero  irruzione  in  Francia, 
YÌ  8i  stabiliroifo  alcuni  loro  operai,  e  vi  Cabbrica- 
rono  tappeti  alla  foggia  del  loro  paese.  '  Questo  ia- 
voro  vi  si  perfezionò  sono  Enrico  4V.  In  Fiandra 
soprattutto  si  fecero  bellissime  tappezzerie  nei  se- 
coli XV  e  XVI. 

TARANTELLA  {danzaemus.).  Danza  napoletana 
di  carattere  gaio,  con  melodia  in  tempo  6i8  e  di 
movimento  lesto,  che  si  suona  sino  alla  (ine,  e  po- 
scia si  ricomincia  da  capo.  Ordinariamente  si  ac- 
compagna col  colascione  o  tamburino,  raramente 
col  violino  e  colParpa. 

TARANTINARGHIA  (mi7.).  Uno  squadrone  di 
cavalli  leggeri  greci  formato  di  due  epilarchie  in- 
sieme congiunte. 

TARANTINO  {tnil.).  Soldato  greco  leggero,  ar- 
mato di  dardo  ed  avvezzo  a  combattere  a  cavallo 
e  da  lontano  il  nemico.  È  così  chiamato  da  Ta- 
ranto, città  che  soiea  fornire  i  migliori  di  questa 
milizia. 

TARDiPEDE  {erud.).  Soprannome  di  Vulcano 
perchè  zoppo. 

TARENTINO  (erud,).  Soprannome  d'Ercole  per- 
chè Fabio  Massimo  trovò  a  Taranto  una  statua  di 
quel  dio,  e  la  collocò  nel  Campidoglio. 

TARGA  {mìL),  Specie  di  scudo  leggero  di  le- 
gno, 0  di  cuoio,  fatto  a  modo  di  cuore,  cioè  largo 
in  cima  e  acuto  in  fondo. 

TARGA  (araL),  Lo  scudo  antico,  che  era  di 
legno,  0  di  cuoio,  fatto  a  loggia  di  canale,  largo, 
lungo  e  curvo,  in  Italia  fu  detto  targa  ;  la  quale  in 
Francia  è  incavata  a  triangolo  nel  cantone  destro  del 
capo  e  nella  punta. 

TARGELIE  {erud.).  Feste  degli  Ateniesi  in  onore 
del  Sole  e  delle  Ore  e  ,  secondo  altri,  di  Apollo, 
di  Delio  e  di  Diana,  nelle  quali  porta vansi  proces- 
sionalmente  le  primizie  di  tutti  i  frutti  della  terra. 
Vi  si  espiava  ogni  delitto  del  popolo  con  un  orribile 
misfatto,  cioè  col  barbaro  sagrilicio  di  due  uomini, 
o  di  un  uomo  e  di  uua  donna,  che  prima  aveasi 
cura  d'ingrassare.  Quelle  vittime  erano  adorne  di 
collane  di  tichi  secchi,  e  ne  portavano  pure  colle 
mani.  Durante  la  marcia  venivano  percosse  con 
rami  di  hco  selvalico,  mentre  suouavasi  un'aria  di 
flautochiamatarra(itW;e  hnalmentele  viiiiine erano 
abbruciate,  spargendone  poscia  le  ceneri  nel  mare. 

TARGELlOiNE  [arch.).  Nome  deir  undecimo,  o, 
secondo  altri,  del  terzo  mese  del  calendario  attico, 
corrispondente  o  al  nostro  maggio,  o  all'agosto,  e 
cosi  denominato  dal  calore  che  io  quei  mesi  il  sole 
manda  sulla  terra;  oppure  dalla  pentola  in  cui  si 
cuocevano  le  primizie  che  si  otlenvano  ad  Apollo 
e  Diana  nelle  teste  Targelie. 

TARSIA  (tecn.  e  B.  A,).  Dalla  riunione  delle 
pietre  di  diversi  colori,  che  servi  di  base  al  mo- 
saico, nacque  forse  1  idea  di  riunire  vaili  pezzi  di 
legno  duro  e  prezioso  di  svariati  colori ,  i  quali, 
applicati  sur  una  tavola  o  altra  superhcie  di  legno, 
rappresentavano  ligure,  ornamenti,  talvolta  auctie 
opere  di  architettura,  fogliami,  frulli ,  ecc.  :  lai- 
volta  vi  si  inseriscono  strisele  di  metallo,  di  avorio 
0  di  madreperla.  Fino  dal  secolo  XI,  o  intorno  a 
quel  tempo ,  sembra  che  in  (ieimania  fosse  in 
pregio  qualche  arte  di  tal  fatta.  Teohio  monaco 
autore  ui  un  libro:  De  omni  scienlìa  ariis  pin- 
gendi,  che  trovasi  manoscritto  in  varie  biblioteche, 
dice  che  la  dilig;ente  Germania  si  compiaceva  di 


sottili  latori ,  aiceome  di  metalli  e  di  pietre ,  co^ 
anche  di  legno.  Da  principio  non  ^  adoperarono 
che  legni  bianchi  e  neri ,  ed  I  primi  la?ori  non 
furono  che  architetture  ed  ornati,  li  Bnindleacbi 
insegnò  il  primo  hi  Firenze  la  prospettiva  agli  a^ 
tefici,  e  quindi  sorse  Benedetto  da  Majano,  celebre 
lavoratore  di  tarsia.  Egli  si  veggono  in  Firenze  ed 
in  altre  parti  d'Italia  1  cori  di  alcune  chiese  la- 
vorati nobilmente  in  questo  modo,  e  quelle  opere, 
come  osserva  il  Lanzi,  dovettero  essere  in  qudla 
età  pregiatissime,  né  invilirono,  se  non  quando 
quest'arte,  già  adulta  ,  passò  a  tignere  i  legni  eoa 
acqua  e  colori  bolliti  e  con  olii  penetrativi ,  o 
quando  ai  disegni  di  architettara  e  di  ornato' il 
sostituirono  figure  non  di  rado  di  cattiva  manien. 
Citansi  tra' primi  intarsiatori   Lorenzo  Canozio  da 
Liendinara,  condiscepolo  del  Mantegna,  che  avanti 
Tanno  1677  aveva  ornato  di  figure  il  ccMro  di  S. 
Antonio  in  Padova  ,  e  Cristoforo  ano  fratello ,  e 
Pier  Antonio  suo  genero,  che  il  Tiraboachi  ha  le- 
gistrato  tra  gU  artisti  modenesi.  Dopo  di  eaalocND- 
parvero  F.  Giovanni  da  Verona  e  F.  Vincenzo  delk 
Vacche,  pure  veronese,  l'uno  e  l' altro  OUvetaoi, 
che  opere  maravigliose   formarono  in  questo  ge- 
nere in  Padova  ed  in.Roma.  Altro  OliTetano,  deuo 
Raffaello  da  Brescia,  ornò  il  coro  di  S.  Michele  in 
Bosco  a  Bologna;  e  per  lungo  tempo  primeggiò  li 
quest'  arte  F.  Damiano  da  Bergamo,  Domenicaao, 
che  in  Bergamo,  in  Bologna  ed  in  Perugia  lavorò 
istorie  commendatissime  ,  ed  accrebt>e   il  numero 
de' colori  e  delle  tmte.  1  bei  lavori  che  si  veggooo 
a  S.  Maria  maggiore  di  Bergamo  sono  di  un  Capo- 
diferro,  scolaro  o  imitatore  di  F.  Damiano,  il  qaale 
istruì  nell'arte  un  fratello  ed  on  tigUo ,   e  quindi 
formò  in  Bergamo  una  scuola  di   tarsia  tori ,  cbe 
durò  per  molli  anni.  Le  belle  figure  di  tarsia  cbe 
veggonsi  alla   Certosa  di  Pavia  si  attribuiscoao  i 
certo  Bartolomeo  da  Fola.    1  Francesi  citano  eoo 
onore  certo  Boule,  il  quale  pel  suo  valore  grao- 
dissimo  comunicò  il  suo  nome  a' lavori  di  questo 
genere.  Taluni  hanno  riferito  all'arte  della  tarsa 
que' musaici  grossolani  che  si   fauno  nelle  grouc 
de'  giardini  con  trantumi  di  scogU  ,  coralli ,  eoo- 
chiglie  ed  altre  simiU  materie;  que' lavori  però  do- 
vrebbero riferirsi  al  mosaico  auzi  che  alla  tarsìa, 
fondata  e  consi^ieuie  d'ordinario  nella  sola  com- 
messione  de  legni ,  dell'  avorio  ,  della   tartaruga, 
della  madreperla,  e  talvolta  de' lapislazuh  e  di  al- 
cune pietre  dure.  —  Cerio  Blauk  a  Wirizburgu  tu 
preteso  formare  quadri  di  paesi ,  di  marine ,  di 
vulcani,  di  mine,  ed  anche  di  architetture ,  eoa 
piccoli  fasci  di  muschi  o  di  licheni ,  che  trovaosi 
su  le  roccie  di  tutti  i  colori.  Aicuui  hanno  ancoe 
composto  quadri  di   piccole  conchiglie  ed  altri  di 
coralline.  (Quadri  elegautissimi  si  suuo   pure  for- 
ma Li  di  sole  pia:ole  matasse  di  seta  di  diversi  co- 
ltili, di  naslri,  di  ritagli,  ed  una  damigella  di  Leida, 
delta  Kozée,  si  è  resa  celebre  colla  composiuooe 
di  quadri  formati  di  soli  frani  unii  di  hio  di  seu, 
detti  dai   1*  raucesi  brins  de  soie,  —  DdUa  uoioue 
di  diverse  materie  colorale  si  suiio  tonnate,  fon' 
anche  ne'  tempi  più  antichi,  le  tappezzerie  indicale 
dai  (jreci  Cuu  un  nome  eli  esprime  la  cummea^uiue 
di  diversi  pezzi ,  ed  in  quelle  si  sono  rappreseo" 
tale,  sia  colla  semplice  riunione  delle  materie  ve* 
sliarie  colorate ,  sia  colla  tessitura  o  col  ricafflOt 
figure  d' uomini,  di  piante  e  d'animali. 

i'AllSlO  [eruii,).  rimarco  ci  dice  che  era  questo 
il  soprannome  di  Giove,  allorché  per  suo  orUiue  il 
Tevere  scavo  sotto  il  Foro  un  abisso  che  fece  crol- 
lare parecchie  case,  e  cagionò  uua  terribile  pe^t 
la  quale  cessò  allorquando  Curzio  ebbe  il  cotè^ 
di  precipitarsi  in  quel  baratro, 
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TARSO  (erud,).  Soprannome  di  Giove  onorato  a 
Ttrao,  capilafte  della  Cilkia. 

TARTAGLIA  (dramm,).  Nome  di  una  maschera 
da  commedia,  cosi  detta  perchè  tartaglia  nei  par- 
lare; oggi  non  si  usa  più  ,  ed  anche  raramente, 
che  nei  burattini. 

TAI\TANA  (warin,).ts  un  bastimento  da  carico 
che  ha  un  solo  albero  a  calcese  ed  una  vela  latina 
simile  a  quella  delle  galee.  Ve  ne  sono  di  quelle 
che  (anno  lunghi  viaggi,  ma  d'ordinario  s'impie- 
gano nel  commercio  pel  cabotaggio  e  per  la  pesca. 
LuAga  45  piedi  circa. 

TAKTANOiNE  [marin,).  Barca  a  vtla  ed  a  remi 
pei  viaggi  di  cabotaggio.  Essa  porta  un  grande  al- 
bero e  vela  latina  circa  nel  mezzo  :  da  poppa  una 
piccola  vela  conformata  come  quelle  dei  trabac- 
coli,  e  da  prora  un  flocco  che  in  alcuni  paesi  di 
Italia  nominasi  Polidrone.  Lungo  IxO  piedi  circa. 

TASIO  {erud,).  Soprannome  d'Ercole,  preso  dall' 
isola  di  Taso  nei  mare  Egeo.  Gli  abitanti  lo  venera- 
vano come  loro  dio  tutelare  perchè  li  avea  liberati 
dall'oppressione  di  alcuni  tiranni. 

TASSA  (antic).  Imposta,  gravezza,  ecc.  Carico 
pecuniario  stabilito  sui  popoli  e  sulle  derrate,  onde 
provvedere  ai  bisogni  dello  Stalo.  —  Le  rendite 
delle  repubbliche  greche  e  romana  consistevano  in 
diverse  imposte  sopra  i  cittadini  e  gli  alleati.  Li- 
cargo  ,  riformando  la  repubblica  di  Lacedemone, 
non  mise  alcun  tributo  sui  suoi  concittadini  :  sic- 
come i  beni  erano  in  comune,  essi  contribuivano 
di  rado,  e  sempre  volontariamente  abbisogni  dello 
Stato.  I  Lacedemoni  non  ebbero  tesoro  pubblico 
nella  loro  città ,  se  non  dopo  che  si  furono  fatti 
padroni  di  Atene,  d'onde  portarono  ragguardevoli 
somme  d'oro  e  d'argento.  Le  rendite  pubbliche  dei 
Uomani  non  furono  considerevoli  sotto  i  primi  re 
e  neppure  al  principio  della  repubblica  ;  ma  au- 
mentarono a  misura  che  si  estesero  le  conquiste. 
Consistevano  precipuameute  in  due  specie  di  lasse 
poste  su  i  cittadini  e  su  gli  alleati.  Si  citiamo  tri^ 
(mtum  (tributo),  secondo  Varrone,  la  contribuzione 
che  pagavano  a  lesta  i  cittadini  divisi  in  tribù.  Le 
rendite  più  importanti  della  repubblica  si  compo- 
nevano  della  decima  ,  o  decima  parte  dei  frutti 
della  terra,  che  si  aveva  in  natura  da  certe  Pro- 
vincie; della  imposta  sugli  armanti  che  pascola- 
vano n^i  prati  e  negli  altri  pascoli  appartenenti  alla 
repubblica;  di  quella  che  si  riscuoteva  sulle  merci 
che  entravano  nelle  città  e  nei  porti.  Sembra  pure 
che  questa  tassa  fosse  antichissima  in  Roma  e  nota 
già  a  tempo  dei  re,  poiché  Tito  Livio  l'annovera  tra 
quelle  che   furono  abolite  da  Valerio  t^ublicola. 

TASSIABCA  (mi7.).  11  capo  d'uua  tassiarchia 
nella  greca  falange. 

TASSI  Alleili  A  (miL).  Una  parte  della  greca  fa- 
lange, e  propriamente  quella  che  corrisponde  alle 
compagnie  de'  Moderni.  V.  Compagnia. 

TASSO  (avaU).  Questo  quadrupede  vien  posto 
per  l'ordinario  Uvaio  nelP  Arme  ,  siccome  1'  orso. 
Quando  è  di  colore  al  naturale  in  campo  d'oro  di- 
mostra che  il  suo  autore  fu  Ghibellino;  e  quando 
è  d'oro  nello  Scudo  di  rosso  rappresenta  un  ricco 
tormentato  da  crudele  ambizione  :  essendo  poi  d'ar- 
gento in  fondo  verde  mostra  la  quiete  d'un  animo 
sfaccendato. 

TASTIERA  Imus,),  Complesso  di  tulli  i  tasti 
dell'organo,  del  cembalo  e  di  varìi  altri  strumenti 
a  tasti.  L'organo  ha  due  tastiere,  il  manuale  e  la 
pedaliera.  La  tastiera  del  gran  pianoforte  conta 
presentemente  sei  piene  ottave. 

TASTO  {mus.).  Parte  movibile  dell'organo,  del 
cembalo,  ecc. ,  la  quale,  premuta  col  dito,  pro- 
duce Il  suono. 


TASTO  SOLO  {mus.).  Espressione  usata  nella 
parte  dell'organo  per  indicare  che  le  note  cosi  mar- 
cate debbono  essere  suonale  colla  sola  voce  fonda- 
mentale, e  senza  accordi.  Suolsì  scrivere  in  abbre- 
viatura  T   S 

TATARE  LINGUE  (/i/1.7.).  Sotto  il  nome  generico 
di  Tatare  vengono  d'ordinario  comprese  le  grandi 
famiglie  dei  Mongoli,  dei  Turchi  e  dei  Tongusi  ap- 
partenenti a  razze  distinte,  le  quali  ebbero  una 
parte  operosissima  nelle  più  grandi  rivoluzioni  del 
mondo.  La  conquista  sembra  essere  stato  originario 
loro  privilegio.  Sebbene  i  Mongoli  non  siano  og- 
gidì dominatori  esclusivi  di  nessun  paese  ,  e  che 
una  parte  dei  Turchi  e  dei  Tongusi  sia  soggetta 
all'impero  russo,  pure  i  differenti  popoli  indipen- 
denti di  queste  due  famiglie  tengono  in  loro  go- 
verno una  settima  pirte  all'  incirca  della  superfìcie 
terrestre;  un  principe  di  razza  longusa  possedè  11 
vasto  impero  della  China  ed  uno  della  razza  dei 
Turchi  siede  sul  trono  d'  Oriente.  Ma  alla  gloria 
dell'armi  le  genti  Tatare  non  seppero  accoppiare 
quella  più  nobile  dell'incivilimento,  giacché  anche 
quelle  che  si  videro  alzarsi  tratto  tratto  a  qualche 
grandezza  ,  tornarono  a  ricader  poco  dopo  nel 
primitivo  abbrutipiento.  I  paesi  notali  da  varii  scrit- 
tori col  nome  di  Tata  ria  comprenderebbero  tutta 
l'Asia  media  dal  Caspio  fino  al  mar  della  China; 
ma  lasciando  le  Incerte  indicazioni,  si  possono  se- 
gnare per  confini  lo  sbocco  dell'Amor  ed  il  golfo 
di  Tarlarla,  l'Obi,  il  mar  Caspio  ed  il  TibeL  Ivi 
è  il  regno  delle  lingue  che  vennero  riunite  sotto 
la  denominazione  di  Tatare  più  per  conformarsi 
all'uso,  che  per  ragioni  etnografiche  e  filologiche; 
e  queste  si  ripartiscQUO  in  tre  famiglie  diverse  tra 
loro  quante  sono  le  famiglie  dei  popoli  che  fanno 
uso  di  esse:  Famiglia  delle  lingue  tongusie, 
nella  quale  se  ne  distinguono  due  principali  ,  la 
Tongusia  e  la  Mandchiii  (v-qq-nn.)  ;  Famiglia 
DELLE  LINGUE  TATARE  ,  0  MONGOLE  ,  chc  Com- 
prende tutte  le  lìngue  parlate  dai  veri  Talari ,  le 
quali  da  alcuni  filologi  vengono  considerate  quai 
semplici  dialetti,  e  sono  la  Mongola  propria  ,  la 
Calmucca  (v-qqnn.)  e  la  Bureta,  la  quale  è  pro- 
pria dei  Bureti  che  vivono  nel  governo  di  Irkutscli 
sotto  gli  ordini  di  alcuni  capi  di  tribù;  finalmente 
la  Famiglia  delle  lingue  turche  ,  che  com- 
prende la  Lingua  Turca.  V.  Turca  Lingua. 

TATTICA  [miL).  L'arte  di  ordinare  0  muovere 
un  esercito ,  0  parte  di  esso  in  presenza  del  ne- 
mico per  combatterlo  con  vantaggio.  Presso  i  Greci 
era  la  tattica  una  delle  parti  della  dottrina  mili- 
tare, e  propriamente  quella  che  insegnava  il  ma- 
neggio delle  armi ,  le  evoluzioni  e  le  ordinanze. 
Adoprasi  talvolta  dai  Moderni  per  la  scienza  della 
guerra  in  generale,  la  quale  per  altro  constando  di 
due  parti  distiiite,  cioè  la  strategia  e  la  tattica  , 
non  dee  dai  pratici  confondersi  di  significalo.  V. 
Strategia.  Conoscere  in  battaglia  dove  condune 
il  pieno  delle  forze,  e  condurvelo  nel  minor  lemp<» 
possibile  e  per  le  vie  più  spedite,  in  ordine  ed  in 
punto,  sono  le  parli  della  lattica.  Un  solo  movi- 
mento di  tattica  ha  dato  la  batlaglia  d'  Auoterliz 
guadagnata  ai  Francesi.  Le  evoluzioni  militari  sono 
i  mezzi  di  quest'arte,  non  l'arte  stessa,  e  molti  ca- 
pitani peritissimi  in  quelle  si  mostrano  da  meno 
in  questa.  —  A  chi  sludierà  la  storia  dei  progressi 
di  questa  grand'arte,  dal  1000  in  qua,  non  isfug- 
giranno  forse  alcuni  periodi  di  tempo  nei  quali, 
avanzando  sempre,  mutò  le  principali  sue  forme. 
La  prima  epoca  appartiene  agli  Italiani ,  siccome 
quelli  che  i  primi  poterono  profittare  dello  studio 
degli  antichi  scrittori,  ed  applicarne  le  regole  agli 
usi  e  bisogni   loro  proprii.  Di  fatto  noi  vediaoio 
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1*  italiano  Egidio  Colonna  chiamato  a  maestro  di 
scienza  militare  da  Filippo  il  Bello  fino  dal  secolo 
XJil,  e  l'Europa  va  debitrice  a  questo  scrittore  dei 
primi  lumi  Intorno  alle  teoriche  della  guerra.  Questi 
studi  degr  Italiani  si  ampliarono  vieppiù  alParrito 
delle  compagnie  inglesi  e  francesi,  donde  uscirono 
que'  valorosi  guerrieri  che,  sotto  il  nome  di  con" 
doUieri,  diedero  gran  perfezione  alle  armi  de'  loro 
tempi,  e  ne  sostennero  il  primato  sia  da  sé ,  sia 
colla  scuola  loro  sino  verso  il  fine  del  secolo  XV. 
V.  Compagnia  e  Condottieri.  È  in  questo  primo 
periodo  eh'  altri  popoli  d^  Europa  combattevano 
senza  ragionare,  e  gì'  Italiani  soli  ragionavano  com- 
battendo. Dal  principio  del  secolo  XVI,  e  segna- 
tamente dalla  caduta  della  libertà  di  Firenze  l'anno 
1 530 ,  nacque  una  seconda  epoca,  nella  quale  la 
virtù  e  la  disciplina  militare  migrarono  alle  armi 
spagnuole,  e  queste  tennero  II  campo  con  grandis- 
sima gloria  loro  per  più  di  due  secoli,  imitate  e 
riverite  da  tutte  le  nazioni  d'  Europa  ,  ma  illu- 
strate anche  a  quel  tempo  dagl'  Italiani,  che  trae- 
vano agli  stipendi!  di  Spagna.  Le  famose  guerre 
di  Fiandra  accrebbero  Y  arte  per  modo  ,  eh'  essa 
parve  toccare  alla  sua  maggior  perfezione:  sca- 
dendo poscia  a  poco  a  poco  nei  successori  di  Carlo  V 
e  per  la  divisione  dell'impero  la  potenza  di  Spagna, 
salì  quella  di  Francia  ai  supremi  onori,  e  sotto  il 
regno  di  Luigi  XIV  spuntò  una  terza  epoca  per 
l'arte,  nella  quale  i  Francesi,  col  raffazzonare  le 
dottrine  de' loro  predecessori  Italiani  e  Spagnuoli, 
e  col  perpetuo  esercizio  delle  armi  fondarono,  per 
dir  cosi,  una  novella  tattica,  la  quale  durò  in  Eu- 
ropa sino  ai  tempi  di  Federico  II  di  Prussia.  La 
scienza  militare  di  questo  gran  capitano  divenne 
quindi  il  fondamento  di  tutte  le  discipline  di 
guerra  dal  17/iO  in  poi,  e  segnò  la  quarta  ed  ul- 
tima epoca,  la  quale  andò  a  finire  al  teirpo  della 
Rivoluzione  di  Francia. 

TATTO  (icoru).  Uno  dei  cinque  sensi.  Gravelot 
lo  rappresenta  con  una  donna  portante  in  mano  la 
pianta  chiamata  sensitiva.  A*  suoi  fianchi  sta  una 
scimia,  emblema  del  tatto;  ai  piedi  veggonsi  un 
armellino  ed  un  riccio,  i  quali  esprimono  i  due  e- 
strenii  delle  qualità  dei  corpi.  Il  Tatto  viene  anche 
caratterizzato  con  un  giovinetto ,  il  quale  colla 
mano  destra  si  tocca  il  pugno  del  bi accio  sinistro 
per  sentire  il  moto  del  suo  polso.  Si  è  con  ragione 
osservato  che  i  cinque  sensi  si  possono  in  ultima 
analisi  ridurre  a  questo. 

TAU  iarch.).  Cosi  chiamasi  un  geroglifico,  che 
sur  i  monumenti  e^^iziani  ha  la  forma  di  un  T, 
ed  è  spesso  sormontato  da  un'ansa  o  da  un  ma- 
nico in  forma  di  circolo.  Il  Caylus  e  il  Visconti  lo 
riguardano  come  un  simbolo  taliico,  opinione  fon- 
data sulla  sua  rassomiglianza  col  segno  di  Venere, 
che  era  antichissimo.  Su  la  tavola  esiacà  veggonsi 
figure,  che  tengono  il  tau.  SvUn  tavola  XVI  del 
tomo  il  del  Museo  Pio  Ctnucntino  avvi  una  statua 
assisa  di  un  sacerdote  egiziano  die  tiene  parimente 
il  tau,  che  dal  celebre  Visconti  è  credulo  I  emblema 
della  forza  vivificante  del  soie,  oppure  il  simbolo 
d'iniziazione  di  quel  sacerdote. 

TAUREO  (erud.).  Soprannome  di  Nettuno.  V. 
Tauricipe. 

TAliREONE  (erud.).  Mese  presso  gli  abitanti  di 
Cizico,  in  cui  sì  celebravano  le  Taurocalie  (v-q-n.), 
festa  in  onore  di  Nettuno. 

TAUREONE  (erud,).  Nome  del  luogo  in  cui  te- 
neva.si  l'assemblea  nella  città  di  Cizico.  Quest*as^ 
sembiea  era  solenne  e  composta  di  tre  collegi  di 
sacerdotesse;  i  sagrificii  che  vi  erano  offerti  por- 
tavano una  considerabile  spesa.  Le  sagrificalrici, 
soprannominate  mariiiime,  dovevano  essere  con- 


sacrate alle  divinità  del  mare  ,  e  prìDclpalmente  i 
Nettuno.  Questa  festa  durava  varii  giorni,  e  sem- 
bra che  per  istituto  di  fondazione  ,  o  altrineotl, 
le  sacerdotesse  fossero  incaricate  delle  spese  della 
medesima. 

TAURICA  [erud.).  Soprannome  di  Diana  ado- 
rata nel  'Chersoneso  Taurico,  e  la  cui  statua  fa  ra- 
pita da  Oreste  e  da  Ifigenia.  Le  are  di  lei  bagm- 
vansi  d'umano  sangue,  e  si  barbaro  costanoe  en 
passato  presso  tutti  i  popoli,  che  si  credevano  pos- 
sessori della  statua  di  lei. 

TAURICEFALO  (erud.).  Soprannome  di  Bacco, 
che  significa  testa  di  toro, 

TAURICIPE  (erud.).  Soprannome  {Tauriapt) 
dell'Oceano,  il  quale  conviene  ugualmente  a  Net- 
tuno ed  anche  ai  fiumi,  tanto  a  motivo  delle  onde 
agitate  che  sembrano  imitare  il  muggito  dei  toro, 
quanto  pei  diversi  rami  che  formano  i  fiumi ,  e 
che  s'indicavano  per  mezzo  di  cornL 

TAURICORNO  (erud,).  Soprannome  di  Baoeo 
perchè  era  talvolta  rappresentato  con  un  corno  di 
toro.  Esso  è  diffatto  il  simbolo  che  più  si  addice  i 
Bacco. 

TAURIE  {antic).  Feste  celebrate  pressoi  Greci 
in  onore  di  Nettuno,  nelle  quali  gli  si  sagrificavaoo 
solo  tori  neri. 

TAURIFORME  (erud.).  Dovasi  questo  sopna- 
nome  a  Bacco  perchè  il  vino  bevuto  con  eccesso 
rende  gli  uomini  simili  a  tori  furiosi. 

TAURILIE  {antic).  Giuochi  istituiti  da  Tarqoi- 
nio  il  SupertK)  in  onore  degli  dèi  infernali  Si 
chiamavano  Taurilia,  secondo  Servio,  perchè  ini- 
molavasi  una  sterile  giovenca,  taura;  ma  Pesto 
con  più  ragione  crede  che  quei  giuochi  fossno 
chiamati  Taurilia  perchè  vi  era  sagrificato  un  toro, 
la  carne  del  quale  veniva  distribuita  al  popolo. 
Presso  i  Romani  eranvi  tre  sorta  di  giuochi,  tatti 
in  onore  delle  infernali  divinità  ,  cioè  i  giuochi 
Taurini,  i  Compitali  e  i  Tarentint,  I  primi  eraoo 
celebrali  di  rado  e  sempre  fuori  di  Roma,  nel  Circo 
Flaminio  ,  per  tema  di  evocare  nella  città  gli  dèi 
deir  inferno.  I  secondi  solennizzavansì  nei  trivii, 
in  onore  degli  dèi  I^ri.  V.  CoMPiTALt.  Gli  aitimi 
avevano  luogo  nel  Campo  di  Marte,  di  tOOin  KH) 
anni,  a  gloria  di  Proserpina  e  di  Plutone.  AIcodI 
pretendono  che  i  Romani  istituissero  questi  ginochi 
per  placare  l'ira  delle  infernali  divinità,  nella  cir- 
costanza d'un' epidemia  sparsa  fra  le  donne  inclotf. 
sotto  il  regno  di  Tarquinio  il  SuperiK).  Quella  ma- 
lattia fu  attribuita  alPuso  da  esse  fatto  della  carot 
degP  immolati  tori,  di  cui  i  sagrificatori  vendevaDO 
il  dippiù;  e  siccome  quel  flagello  fu  attribuito  dio 
sdegno  dei  Mani,  cosi  per  placarli  furono  istituiti 
de' giuochi  chiamali  Tauritii,  dalla  carne  dei  sa- 
grificati  animali ,  siccome  pretesa  causa  dell'epi- 
demia. 

TAUUIONE  (erud.).  Soprannome  di  Diana,  se- 
condo Snida  ,  sia  perchè  dessa  era  venerata  lo 
Tauride,  o  siccome  quella  che  proteggeva  le  dbio- 
drie,  e  perchè,  a  guisa  di  Solene ,  era  portata  io 
un  carro  tirato  da  buoi. 

TAUROBOLIA  (erud.).  Soprannome  di  Diana, 
preso  dalle  mezzelune  che  le  vengono  date,  e  die 
iianno  una  specie  di  somiglianza  colle  corna  d' un 
toro. 

TAUROBOLIO  {erud.).  Sacrificii  immondi  dei 
pagani  che  ebbero  principio  verso  ii  fine  dei  rfgn<) 
deir  imperatore  Marc'  Antonio  verso  V  anno  177 
dell'Era  Volgare,  e  che  furono  estinti  sotto  il  regoo 
di  Onorio,  di  Arcadio  e  di  Teodosio  Juniore,  vak 
a  dire  alla  totale  caduta  del  paganesimo  verso  Ta. 
390  dell'Era  Volgare,  e  che  celebra vansi  in  onore 
dì  Cibele ,  di  Ali ,  della  Terra,  dei  Sole,  il  Pm- 
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denzio  ne  ha  conservate  le  cerimonie  bizzarre  e 
singolari  di  questi  ginoclii.  Egii  si  scavava  ,  dice 
quello  scrittore,  una  fossa  molto  profonda ,  nella 
quale  colui  pel  quale  si  doveva  eseguire  siflfatta  ce- 
I  jmouia  scendeva  con  certe  bende  sacre  intorno 
ai  capo ,  con  una  corona,  con  un  fornimento  in 
somma  al  tutto  misterioso.  Si  poneva  su  la  fossa 
un  coperchio  di  legno,  tulio  bucherato,  si  condu- 
ceva su  quel  coperchio  un  toro  inghirlandato  di 
fifiri  colle  corna  e  colla  fronte  adornale  da  piccole 
lastre  d'  oro;  si  scannava  poscia  quelFanimale  con 
un  coltello  sacro,  e  il  sangue  colando  pe' buchi 
tutto  aspergeva  colui  che  era  entro  la  fossa  ,  prò* 
curando  egli  di  non  lasciarne  cadere  una  goccia 
fuori  del  suo  corpo.  Costui  esci  va  poscia  di  colà 
lutto  lordo  di  sangue,  co' capelli,  colla  barba,  cogli 
abiti  che  ne  erano  grondanti,  ma  egli  pazzamente 
credeva  di  essersi  per  tal  modo  purgato  de*  suoi 
peccati,  e  di  essere  stalo  rigenerato  per  l'eternità. 
Egli  sembra  positivamente  die  siffatto  sacrlGcio 
servisse  di  rigenerazione  mistica  ed  eterna  a  coloro 
che  Tofferivano,  ma  conveniva  rinnovarlo  ogni  venti 
anni,  altrimenti  perdeva  la  sua  forza  per  Tavve- 
nire.  Le  donne  pure  soltomeltevansi  a  questo 
bizzarro  genere  di  rigenerazione. 

TAUROCATAPSIE  (antic).  Combattimento  del 
toro.  Plinio  dice  che  i  primi  ad  inventare  i  com- 
battimenti dei  tori  furono  i  Tessali.  Cesare  fu  pure 
il  primo  che,  durante  la  sua  dittatura,  li  fece  co- 
noscere in  Roma. 

TAUROCOLIE  [anlic).  Feste  che  si  celebravano 
a  Cizico,  capitale  della  Cilicia,  in  onore  di  Nettuno. 
Erano  propriamente  combattimenti  di  tori ,  che 
venivano  immolati  al  dio ,  dopo  di  averli  lunga 
pezza  irritati  e  posti  iu  furore. 

TAUROFAGO  [erud.].  Soprannome  di  Bacco,  che 
suona  mangiatore  di  tori,  fors«  perchè  più  degli 
altri  dèi  erano  di  sovente  sagriGcati  tori  al  dio  Te- 
bano;  e  fors'anche  perchè  damasi  un  loro  per  pre- 
mio dei  migliori  ditirambi. 

TAUROFOiNO  [erud»).  Soprannome  di  Ercole,  il 
quale  signlGca  uccisore  di  tori,  perchè  quel  nume  ' 
uccise  e  mangiò  un  bue  inteco ,  che  apparteneva 
airagricollore  ilo. 

TAUROPOLA  {erud.).  Soprannome  di  Diana,  al 
quale  Scida  assegna  la  seguente  origine.  Avendo 
.Nettuno  suscitato  un  toro  contro  Ippolito,  la  dea 
spedi  un  tafano  che  fece  lungo  tempo  errare  quel- 
Tanimale  in  diversi  paesi,  e  cadde  poscia  sotto  i 
colpi  di  Diana.  Altri  pretendono  che  questo  so- 
prannome appartenga  a  Diana  in  Tauride,  e  dicouo 
che  quando  Oreste  ed  Ifigenia  fuggirono  dalla  Tau- 
ride, portarono  seco  la  statua  della  dea ,  che  pa- 
recchi popoU  si  disputarono  la  gloria  di  possederla, 
e  particolarmente  quelli  di  Comana,  tanto  di  Ca- 
padoccia,  quanto  del  Ponto,  i  Lidii,  i  Lacedemoni, 
gli  Ateniesi,  ecc.  La  parola  Tauropoia  signiGca 
anche  protettrice  dei  tori.  11  cullo  di  Diana  Tau- 
ropoia passò  dall'isola  d' Icaria  in  Andros ,  ed  in 
Aofipoli  di  Tracia. 

TAUROPOLIE  (entd.).  Feste  in  onore  di  Diana 
Tauropoia, 

TAUROPOLIONE  (antic).  Tempio  consacrato  a 
Diana  nelPisola  dMcaria,  presentemente  Mcaria. 
Callimaco  assicura  che  di  tutte  le  isole  non  ve  ne 
era  alcuna  che  fosse  più  di  questa  gradila  alla  dea. 
Tauropolionc  è  pure  un  nome  di  un  altro  tempio 
di  Artemida  o  di  Diana,  che,  secondo  Stefano  il 
geografo,  era  situalo  nelfi^ola  di  Samo. 

TAVERNA  {ardi.],  l  commentatori  opinano  che 
Orazio  intenda  per  taberna  non  solo  quel  luogo 
che  noi  chiamiamo  una  far^rna,  ma  tutte  le  spe- 
cie di  botteghe ,  In  cui  le  persone  sfaccendate  si 
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riuniscono  per  conversare.  L.a  parte  inferiore  del 
grande  Circo,  esteriormente,  formava  prèsso  i  Ro- 
mani un  ordine  di  botteghe,  praticate  entro  i  più 
bei  portici.  Si  chiamavano  tabtmae  argeniariae 
le  botteghe  de'  banchieri  o  di  ogni  specie  di  ar- 
genteria, che  Tarquinio  il  Vecchio  fece  edificare 
attorno  il  Foro.  Quelle  de' librai  trovavansi  nella 
via  Argileta,  contro  il  monte  Palatino,  ed  è  per  dò 
che  sono  chiamate  da  Marziale  tabemae  argiUtae. 
Dopo  la  morte  di  Virginia  le  botteghe  dei  beccai 
furono  distrutte  e  surrogate  da  altre  che  si  chia- 
marono tabemae  novae,  l  Romani  indica?ano  pure 
col  nome  di  tabernae  nivariae  le  ghiacciaie  in  cui 
conserva  vasi  il  ghiaccio  durante  tutto  l' anno  per 
rinfrescare  il  vino  e  le  altre  bevande. 

TAVERNARIE  (dramm,).  I  Romani  chiamavano 
Tabernariae  comediae  quelle  ov'  erano  introdotte 
le  persone  dell'infimo  popolo.  Quei  componimenti 
comici  si  chiamavano  Tabernarii  perchè  si  rap- 
presentavano taverne  sul  teatro.  Festo  dice  che 
quelle  tavemarie  composizioni  erano  frammischiate 
di  personaggi  di  condizione  colla  plebaglia.  Tale 
sorla  di  componimenti  occupava  il  luogo  di  mezzo 
fra  le  farse  (exodia)  e  le  commedie:  erano  meno 
decenti  di  queste,  ma  più  decenti  delie  farse. 
V.  Commedia. 

TAVOLA.  V.  Arredi  domestici  e  Mensa. 

TAVOLA  ARMONlc^A  (  mtif. }.  Chiamasi  cosi 
l'asse  d'abete  d'un  cembalo  ,  pianoforte  od  arpa, 
che  serve  di  coperta  alla  specie  di  cassa  destinata 
a  ricevere  Tarla  agitata  dalle  vibrazioni  delle  corde 
e  ad  aumentare  cosi  la  sonorità  dello  strumento. 
1  bischeri  dei  pianoforti  quadrati  trovansi  nella  ta- 
vola armonica.  La  parte  superiore  del  violino  , 
della  viola,  del  violoncello,  del  contrabbasso,  della 
chitarra,  ecc. ,  è  una  tavola  armonica,  e  le  si  dà 
semplicemente  il  nome  di  tatìola  o  coperchio, 

TAVOLETTA  {arch.).  Cosi  chiamasi  in  linguag- 
gio ordinario  ,  preso  dal  francese  toilette ,  tanto 
(ulto  ciò  che  serve  alle  signore  per  adornarsii  come 
lavotino,  specchio,  pomate,  polveri,  ecc.,  quanto 
il  complesso  del  loro  vestiario  medesimo.  1  Latini 
chiamavano  ciò  mundus  muliebris.  Nei  secoli  di 
lusso  la  tavoletta  delle  Romane  era  fornita  di  tutto 
ciò  che  può  riparare  i  difetti  della  bellezza  e  quelli 
eziandio  della  natura.  Vi  si  vedevano  finti  capegli, 
fìnte  sopracciglia,  demi  posticci,  belletto,  e  tutti 
gli  altri  ingredienti  rinchiusi  in  piccoli  vasi  preziosi. 
Marziale  (/.  9.  ep»  28)  piacevolmente  descrive  tutte 
queste  cose  parlando  della  tavoletta  di  Galla: 

Fiant  absenles  et  libi.  Galla,  comae; 
?iec  denles  aliter  quam  serica  nocte  reponas, 
lìt  lateant  centum  condita  pyxidibus. 
Mec  tecwn  facies  tua  doì*miat,  innuis  ilio, 
Quod  libi  prolatum  est  mane,  supercilio» 

f.e  donne  romane  passavano  dal  letto  al  bagno; 
alcune  si  contentavano  di  lavarsi  le  piante,  ma 
altre  spingevano  più  lungi  l'uso  de'  bagni:  si  ser- 
vivano di  pietra  pomice  per  rammorbidire  la  pelle, 
e  vi  facevano  poscia  tener  dietro  gli  olii  ed  i  pro- 
fumi d'  Assiria.  Rientravano  nei  gabinetti  della 
tavoletta  coperte  d'una  veste  ove  il  lusso  e  la  ga- 
lanteria avevano  profuso  i  loro  ornamenti;  con  tale 
vestimento  rendevansi  visibili  ai  loro  intimi  amici 
ed  alle  loro  più  care  persone.  Circondate  da  pa- 
rcccliie  donne,  prestavansi  poscia  alle  mani  che 
sapevano  acconciare  nel  più  gradito  modo.  V.  Ac- 
co^NciATURA  DEL  CAPO.  Allorchè  Claudlauo  ci  rap- 
presenta Venere  alla  sua  tavoletta,  la  pone  in  una 
magnifica  sedia,  circondata  dalle  Grazie,  e  ce  la 
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moAtrt  b«ne  spesso  occupati  essa  riitd«§iroa  ad 
acccndarsl  il  capo: 

Caesarùm  twn  forte  Venus  subnixa  corusco 
Fingebat  solio  .  .  . 

Quando  una  donna  trovavasl  alla  tavoletta  non 
mai  perdeva  di  vista  lo  specchio,  sia  cha  regolasse 
ella  stessa  Topra  delle  sue  attrattive ,  sia  clie  im- 
parasse a  girare  i  suoi  sguardi,  sia  che  studiasse 
gli  alti,  i  gesti  ed  i  movimenti  del  capo:  omnes 
vuUtts  ventabai,  lo  specchio  doveva  starle  sempre 
dinanzi.  Le  dame  di  Roma  aveano  delle  acconcia- 
trici  del  capo,  le  quali  vivevano  di  quel  mestiere, 
p  che  1  Latini  chiamavano  omairices.  In  Svetonio 
leggesi:  Matris  Claudiae  ornatrix,  ed  esse  hanno 
il  medesimo  titolo  nelle  antiche  iscrizioni:  Ornatrix 
Lydiae,  Domitiae.  Quelle  ornatrici  non  avevano  sol- 
tanto la  cura  dei  capelli,  ma  eziandio  del  viso  e 
delPintero  vestiario,  d*onde  viene  che  Ovidio  disse: 

Ornatrix  loto  corpore  semper  erat. 

La  vanità  delle  incostanti  civette  faceva  talvolta  un 
delitto  alle  loro  acconciatrici  di  ciò  che  mancava 
alla  loro  avvenenza,  e  tal  sorta  di  donne,  invece 
di  lagnarsi  con  la  natura,  si  lasciavano  traspor- 
tare da  violenti  atti  contro  di  quelle.  La  tavoletta 
di  alcune  non  era  meno  formidabile,  secondo  la 
testimonianza  di  Giovenale  «  del  tribunale  dei  ti- 
ranni di  Sicilia.  Quale  offesa  ha  dunque  commesso 
Pseca  ?  dice  il  poeta  parlando  d' una  di  quelle 
donne;  di  qual  delitto  è  mai  colpevole  quelFinfelice 
donzella  se  il  vostro  naso  non  vi  piace  ? 

....  QìAoenam  est  hic  culpa  puellae 
Si  libi  displicuit  nasus  tuus  ? 

Il  desiderio  di  trovarsi  nel  tempio  d'Iside,  di  quella 
comoda  dira  che  presiedeva  agli  appuntamenti 
ed  ai  misteri  degli  amanti,  era  talvolta  movente 
di  estreme  impazienze: 

.  .  .  apud  isiacae  poiius  sacraria  lenae. 

Cosi  in  forza  di  tutte  quelle  solite  vivacità,  come 
pure  per  la  natura  del  lavoro  e  pel  pensiero  di 
acconciare,  eranvi  dei  momenti  da  cogliere  che 
rendevano  necessario  di  trovarsi  sotto  le  mani  tutto 
ciò  che  serviva  airornapento  del  capo  e  del  volto. 
Ma  per  riesrJrvi  meglio  il  lusso  moltiplicò  il  nu- 
mero delle  donne  che  servivano  alla  tavoletta , 
ciascuna  delle  quali  aveva  uno  speciale  ufficio;  le 
une  erano  addette  agli  adornamenti  dei  capelli , 
sia  per  separarli  in  parecchie  parti  ,  multi fidum 
discrimen  erat;  sia  per  formarne,  con  ordine  e  a 
diversi  ranghi,  rìcci,  treccie ,  nodi  variati  :  dat 
varios  nexus  et  certo  dividit  orbes  ordine;  le  altre 
spandevano  profumi:  targos  haec  neclayis  imbres 
irrigai.  Tutte  traevano  i  loro  nomi  dal  loro  diversi 
impieghi.  Da  ciò  venne  che  nei  poeti  si  trovano  i 
nomi  di  cosmetae,  di  psecades,  di  ornatrices»  Ve 
ne  erano  alcune  oziose  ed  unicamente  destinate  a 
dire  la  loro  opinione ,  e  queste  formavano  una 
specie  di  consiglio:  est  in  Consilio  matrona,  e  la 
cosa,  dice  Giovenale,  si  agitava  tanto  seriamente 
come  se  si  fosse  trattato  della  fama  od  anche  della 
vita: 

Tamquam  famae  discrimen  agaiur, 
Aut  animat. 


Nel  libro  degli  amori  di  Lodano  si  legge  òhe  te 
donne  spendevano  ooa  parte  del  gloroo  alla  lora 
tavoletta,  circondate  dalle  cori  dette  omairìci,  é 
cui  le  une  tenevano  lo  specchio,  altre  uno  scalda- 
vivande, altre  catini,  ecc.  So  quella  tavoletta  me- 
desima vedevansi  tutte  le  droghe  d*on  profomiere : 
questa  per  polire  i  denti,  quella  per  far  oere  le 
sopracciglia,  altre  per  rendere  vermiglie  le  gote  e 
le  labbra,  altre  per  tingere  di  nero,  o  di  bianco 
dorato,  indipendentemente  da  tutte   le  spede  di 
profumi.  Quelle  donne,  dice  Clemente  Alessaodrino, 
non  somigliavano  la  cortigiana  Frine»  bella  sema 
arte  e  senza  aver  bisogno  di  prendere  a   prestilo 
gli  abbellimenti.  Le  spille  d'oro,  o  d^argento,-  gfi 
spilloni  da  testa,  i  ferri  erano  d'un  grande  oso  alla 
tatotetta.  Le  spille  variavano  secondo  le  diverse 
disposizioni  che  dar    si  volevano  aH*  acconciaton 
del  capo,  e  talvolta  la  stessa  dama  romana  pren- 
deva lo  spillo  e  da  se  medesima  disponcTasi  l'ac- 
conciatura del  capo:  ipsa  caput  distinguit  acu, 
Iia  maniera  di  acconciarsi  variava  continuamente. 
Voi  non  sapete  più,  dice  Tertulliano  alle  dame  del 
sno  tempo,  a  qual  partito  appigliarvi  riguardo  alla 
forma  dei  vostri  capelli;  ora  li  ponete  in  soppresso 
ed  ora  negligentemente  li  attaccate  e  rendete  loro 
la  libertà.  Secondo  il  vostro  capricdo,  li  alzate  e 
li  abbassate,  mentre  altre  affettano  di  lasdarli  ob- 
deggiare  in  balla  dei  venti.  —  I  ferri  di  cui  ser- 
vivansi  alla  tavoletta  non  somigliavano  i  nostri,  e 
tutt'al  più  consistevano  in  un  grosso  spillo ,  che 
veniva  riscaldato,  ed  i  ricci  si  formavano  ravvol- 
gendovi attorno  i  capelli:  volvit  in  orbem.  Si  as- 
sodavano per  mezzo  d'una  spilla  comune.  Non  te- 
mere, dice  Marziale,  che  i  fregi  di  cui  è  adomo  il 
tuo  capo  disturbino  1  profumati  capelli;   la  spilla 
ne  sosterrà  la  pettinatura,  e  terrà  tutti   gli  altri. 
Lalage  che  aveva  scoperto  un  tale  difetto  nella  sua 
capellatura  spietatamente  trattò  una  delle  soe  donne 
(Giovenale,  satira  7").  Le  donne  prendevano  per 
ornamento  di  una  sola  testa  le  spoglie  d'un*ln6nilà 
di  altre.  Di  sovente  facevano  globi,  che  ponevano 
dietro  il  capo,  daddove  i  capelli  si  alzavano  dalle 
loro   radici  e  lasciavano  vedere  tutta  la   cervice: 
nunc  in  cervicem  retro  suggestum;  davano  talvolta 
alla  loro  acconciatura  un^aria  militare,  cioè  la  foroa 
d'un  elmo  che  tutto  ne  copriva  il  capo:  tfi  gaUri 
quasimodum  vaginam  capitis;  oppore  davano  ai 
loro  capelli  la  forma  d*uno  scudo:  scutorum  um- 
bilicos  cervicibus  ndstruendo.  Avevano  eziandio 
acconciature  già  montate  e  fatte  da  uomini,  i  qoaH 
in  tal  genere  di  lavori  si  acquistavano  molta  fama: 
frustra  peritissimos  quosque  sintctores  capUlé- 
tura  adhibetis,  Tertulliano  vuole  di  nuovo  inte- 
ressare in  questo  luogo  la  delicatezza  delle  donne 
di  loro  stesse;  egli  non  comprejide  come  la  loro 
vanità  possa   impadronirsi  di  esse  a  tale  di  non 
lasciar  loro  provare  qualche  ripugnanza  di  portare 
sul  loro  capo   le  spoglie  altrui ,  e  specialmente  i 
capellì;de^li  schiavi.— Le  Romane,  dietro  Tesempia 
delle  Greche,  annodavano  i  loro  capelli  ora  con 
catenelle  d'oro,  ora  con  nastri  bianchi  o  porporini, 
carichi  di  pietre  preziose.   Davansi  esse   una  luci- 
dissima  polvere  ;  ponevano  nei  loro  capelli  spil- 
loni guerniti  di  perle,  sorta  di   ornamenti  di  evi 
Saffo  erasi  spogliata,  durante  l'assenza  di  Kaoae. 
Non  ho  avuto,  dicVIla,  fra  le  altre  cose,  il  coraggio 
di  acconciarmi  il  capo  dairislante  in  cui  tu  sei  par- 
tito: Toro  non  ha  toccato  i  miei   capelli;    perchè 
mai  potrei  io  prendermi  il  pensiero  di  acconciamii? 
A  chi  vorrei  io  dunque  piacere?  Qoesu  negligein 
è  almeno  conforme  alle  mie  sventore,  perocché  M 
solo  oomo  che  anima  le  mie  cure  e  la  mia  vanità 
trovasi  da  me  lontano.  ^  Il  volto  non  en 
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accartuato  della  capellatora;  i  belleiti  specialmente 
servivano  ad  accrescerne ,  o  meglio  a  guastarne  i 
natarall  colori.  V.  Belletto.  Le  dame  romane 
aveano  gran  cura  dei  loro  denti,  e  per  solito  non 
li  lavavano  se  non  che  con  acqua  pura.  Quelle 
che  aveano  gU^pcchi  incavati  tentavano  di  masche- 
rare un  tale  difetto,  ed  a  questo  fine  vaievansi  di 
polvere  nera,  negrum  pulverem,  quo  exordia  ocu- 
tontm  producaniur.  La  facevano  bruciare;  il  pro- 
fumo ed  il  vapore  agivano  sogli  occhi,  i  quali  con 
tal  mezze/ si  aprivano  e  sembravano  più  grandi: 
oculos  fuligine  porriguni.  Ecco  alcuni  dei  misteri 
deWdi  tavoletta  deWa  donne  romane.— Anche  gli  uo- 
mini effeminati  avevano  la  loro  tavoletta.  Risgaar- 
davasi  lo  specchio  di  Ottone  come  una  gloriosa 
spoglia  presa  al  nemico  ;  il  principe  vi  si  spec- 
chiava in  tutt'armatura  allorquando  ordinava  che 
si  spiegassero  le  bandiere.  La  tavoletta  d'un  impe- 
ratore, e  che  fa  parte  del  suo  bagaglio  è  una  cosa 
veramente  degna  d'essere  collocata  negli  annali  del 
mondo  ! 

TEARIO  {éttid.).  Uno  dei  soprannomi  di  Apollo 
(Esichio  scrive  Teoria  ),  che  gli  venne  dato  dal 
luogo  dello  stesso  nome,  situato  neirisola  di  Egina, 
ove  egli  era  particolarmente  onorato.  Apollo  Tea- 
rio  avea  un  tempio  anche  nella  città  di  Trezenc 
nelPArgolide  ciie,  secondo  Pausania,  era  riguardato 
siccome  il  più  antico  della  Grecia.  LiO  stesso  autore 
aggiunge  che  quel  tempio  era  stato  ristaurato  e 
decorato  da  (Mteo,  figliuolo  di  Pelope. 

TEATIiO  DELLA  GUERflA  (mi7.).  Teatro  delle 
operazioni  dicesi  il  terreno  che  la  strategia  si  prò* 
pone  d' invadere  o  difendere.  Se  molti  eserciti  ope- 
rano di  concerto  ,   il   teatro  di  ciascuno  diviene 
semplicemente  una  zona  del  teatro  generale  delle 
operazioni,  Testensione  di  questo  essendo  natural- 
mente illimitata.  Dalla  considerazione  strategica  del 
teatro  delie  operazioni  risultano  questi  oggetti  prin- 
cipali: i*la  base  d'operazioni;  2"  i  punti  strategici; 
3»  le  fronti  strategiche;  6*  le  linee  d'operazioni  ; 
5^  i  punti  di  rifugio  (v-qq-nn.).  Sono  questi  i  vari  og- 
getti della  scienza  della  guerra.  Il  suo  principio 
generale  è  molto  semplice  e  può  ridursi. a  quattro 
punti  :  i*  Portare  con  combinazioni  strategiche  il 
grosso  delle  forze  successivamente  sopra  i  punti 
decisivi  d'  un  teatro  di  guerra  ;  e  quanto  si  può 
sulle  comunicazioni  del  nemico  ,  senza  porre  a 
rischio  le  proprie  ;   2*  Manovrare  di  modo  ,  da 
mettere  questo  grosso  alle  mani  con  frazioni  sol- 
tanto dell'esercito  nemico;  3*"  Il  giorno  della  bat- 
taglia dirigere  egualmente,  per  mezzo  di  tattici  mo- 
vimenti, il  grosso  delle  forze  sopra  il  punto  deci- 
sivo del  campo  di  battaglia,  o  sulla  parte   della 
linea  nemica  che  importa  di  sfondare;  U^  Fare  in 
guisa  che  queste  masse  non  siano  soltanto  presenti 
sovra  il  punto  decisivo,  ma  vi  sieno  poste  in  a- 
zionecon  energia  ed  accordo,  in  guisa  da  produrre 
uno  sforzo  simultaueo.  L'arte  consiste  dunque  tutta 
nelPapplicare  questo  principio  alle  circostanze  par- 
ticolari, dipendenti  dalla  natura  del   teatro  delle 
operazioni  e  dai  movimenti  del  nemico,  portando 
successivamente   l'attenzione  sui   vari  oggetti  ac- 
cennati. 

TEATRI  {arch,  ).  Le  prime  rappresentazioni 
drammatiche  tra  i  Greci  furono  probabilmente  a 
e  ielo  aperto  ;  poscia  gli  spettatori  si  accolsero  in 
capannoni  a  cui  erano  riparo  e  tetto  i  tronchi  i 
rami  degli  alberi:  ma  coli*  ingentilirsi  delle  rozze 
commedie  e  tragedie  si  dovettero  costruire  nelle 
città  appositi  rldnti ,  i  quali  a  poco  a  poco  acqui- 
starono comodità  e  magnlGcenza.  Il  primo  teatro 
d'Alene  presso  ai  tempio  di  Bacco  fu  edificato  al 
tmpo  di  Temistocle  ,  nei  fianco  dell' Acropoli  che 


guardava  il  monte  Imetto  ;  ma  i  più  splendidi  e 
vasti  di  Grecia  furon  quelli  di  Megalopoli,  di  Epi- 
dauro  e  di  Egina.  I  teatri  ebbero  di  consueto  la 
forma  di  un  semicircolo  da  una  parte  e  di  rettan- 
golo dall'altra.   V orchestra ,  ove  sorgeva  Tara  di 
Bacco,  era  il  luogo  del  Coro,  ed  occupava  lo  spazio 
intermedio.  L'area  del  semicircolo,  che  era  il  teatro 
propriamente  detto,  serbavasi  agli  spettatori,  e  là 
slavano  disposti  in  tante  curve  concentriche  i  se- 
dili che  si  alzavano  per  una  gradinata  sino  alla 
cima  del  ricinto  {precinùone),  1  gradini  venivano 
tagliati  da  scale  disposte  a  guisa  di  raggi  che  con- 
vergeano  nell'orchestra,  le  quali  ripartivano  cosi  il 
semicerchio  in  triangoli  o  coni  (cunei) ,  Il  che  fu 
cagione  che  presso  i  Romani  si  chiamassero  excu- 
neati  (fuor  dei  cunei)  coloro  che.  giungendo  tardi 
allo  spettacolo  ,  non  trovavan  posto  da  sedervisi. 
Due  grandi  porte  laterali  davano  accesso  all'orche- 
stra, ed  altre  minori  servivano  di  sfogo  alle  per- 
sone accolte  sulle  gradinate.  —  Sema  si  chiamava 
la  parte  quadrilatera  di  contro  al  teatro;  la  deco- 
razione di  lei  era  solida,  con  colonne  e  cornice, 
con  muli  laterali  sporgenti;  avea  il  suo  proscenio 
ove  si  ritiravan  gli  attori ,  e  un  postscenio,  nel 
quale,  sopra  una  specie  di  palco  o  pulpito,   sta- 
vano i  suonatori.  -^  I  posti  degli  spettatori  erano 
fissati  secondo  le  classi.  I  giudici  della  tenzone  o 
agonoteti,  i  magistrati,  i  capitani,  i  sacerdoti  se- 
devano nella  prima  fila;  dietro  di  loro  erano  i  gió- 
vani; ultimi  gli  altri  cittadini  ed  U  popolo.  Presso 
i   Romani  fino  a' giorni  di  Pompeo  non  si  videro 
che  teatri  di  legno;  Pompeo  ne  fé'  costruire  uno 
in  pietra  sul  modello  di  quel  di  Mitilene ,  del  quale 
veggonsi  oggidì  i  ruderi  presso  il  Campo  de'  fiori 
Ma  fin  dai  primi  secoli  deli'  impero  le  dttà  d'Italia 
e  delle  provincie  vantavan  tutte  un  teatro,  nel 
quale  faceano  a  gara  le  arti  perchè  fosse  degno  di 
ammirazione.  Nella  loro  costruzione  furon  seguite 
le  noi  me  de'  Greci ,  con  picciolissime  variazioni  : 
ma  siccome  i  Romani  non  usarono  il  coro,    cosi 
nell'orchestra  posero  i  sedili  dei  magistrati  e  delle 
vestali;  al  disopra  poi  de'  gradini  alzarono  un  por- 
tico che,  coronando  l'intiero  edifizio ,  serviva  ad 
ingrandire  il  teatro  ;  alla  scena  adattarono  Vauleo 
0  sipario,  che  si  abbassava;  e  per  difender  dal  sole 
e  dalle  pioggte  improvvise  gli  spettatori,  tendeano 
un  telone  o  velario,  che  facea  le  veci  di  tetto.  In 
oltre  la  decorazione  essendo  stabile,  ve  n'avea  una 
diversa  per  ogni  genere  di  rappresentazione  ,  la 
tragica,  la  comica  e  la  satirica.   —  Gli  attori  , 
chiamati  hystriones  (  dalla  etrusca  voce  hister  , 
ballerino) ,  adoperavano  larve  o  maschere  che  ren- 
dean  le  lor  faccie  piò  grandi  del  vero,  ed  erano 
atteggiate  a  certe  smorfie  conformi  al  carattere  ge- 
nerale del  dramma.  L'abito  loro  era  di  forma  quasi 
orientale  ,  lungo,  e  perciò  chiamato  stota  o  toga 
talare.  Quel  delle  donne  e  dei  giovinetti  era  ancor 
più  lungo,  collo  strascico,  e  si  chiamava  sirma, 
8endo  che  nella  tragedia  tutto  dovea  essere  eroico 
e  grandioso,  gli  attori  si  alzavano  sopra  una  specie 
di  stivaletti  a  suole  doppie  che,  uniti  alla  scarpa, 
si  allacciavano  al  piede  e  ad  una  parte  della  gamba, 
e  si  denominavan  coturni,  Nelle  commedie  invece 
si  servivano  di    una  tal  sorta  di  calzatura  iNtssa, 
detta  socco,  che  rendea  più  spedili  1  movimenti  dei 
piedi.  —  Oltre  i  Teatri  erano  in  Roma  pubblici 
edificii  a  cui  davasi  il  nome  di  Odeoni ,  dove  la 
gente  conveniva  ad  udire  i  musici  quando  canta- 
vano a  prova  per  conseguite  il  premio  proposto. 

TEATRO  {dramm.),  11  teatro  non  è  l'ultimo 
vanto  di  che  possa  andar  superba  una  nazione.  È 
noto  a  tutti  quanto  l'ebbero  in  pregio  i  Greci;  fu* 
rono  essi  i  primi  che  stabilirono  regole  e  precetti 


TSA 


—  1338  - 


TtB 


per  Parte  drammàtica,  e  le  loro  lezioni,  e  l^opere 
loro  furono  di  modello  a  tatte  le  nazioni  incivilite. 
È  vero  che  Roma  non  ebbe  come  la  Grecia  in  gran 
conto  il  teatro;  Roma  non  dava  come  Atene  la  co- 
rona d*oro  ai  valenti  scrittori  ed  attori ,  ed  il  suo 
teatro  fu  di  g^ran  lunga  inferiore  a  quello  de*  Greci. 
Né  Andronico  Livio,  né  Quinto  Ennio  il  Calabrese, 
né  Marco  Pacuvio,  né  i  due  Acci ,  né  Marco  At- 
tilio, né  Rntilio  Gemino,  né  tant^attri  fino  a  Seneca 
furono  da  tanto  da  Innalzare  la  romana  tragedia  a 
livello  della  tragedia  greca  ;  come  né  Stazio ,  n^ 
Gneo  Nevio,  né  Cicilio,  né  Lucio  Affranìo,  né  Tì- 
tini^,  e  come  neppure  Marco  Accio  Plauto,  e  Te- 
renzio, superiori  di  tanto  ai  primi,  giunsero,  non 
cbe  a  superare,  ad  appaiare  la  greca  commedia. 
Qual  meraviglia!  Grecia  incoronava,  festeggiava  i 
Muoi  grandi  poeti  ed  attori,  e  Roma  pagava  un  leg- 
gero prezzo  le  commedie  e  le  tragedie  vendute 
a^li  Edili  ;  quindi  poca  lode  conseguir  potevano  i 
poeti  e  gli  attori  presso  un  popolo ,  che  tutta  la 
^ua  gloria  poneva  nelParmi,  e  giudicava  un  meslier 
servile  la  coltura  delle  scienze  e  delle  lettere.  Ora- 
zio nella  sua  seconda  epistola  rimproverava  i  poeti 
teatrali  latini,  che  di  nulPattro  erano  essi  solleciti, 
che  di  ricevere  il  prezzo  delle  opere  loro,  ed  il  po- 
polo romano,  che  non  accorreva  al  teatro,  che  per 
ridere  smodatamente ,  e  goffamente  maravigliare 
agli  spettacoli.  Ma  gli  onori  comparliti  a'  comici 
da  Giulio  Messala,  da  Cicerone,  da  Eliogabalo,  e 
finalmente  dal  senato  sono  una  prova  che,  se  le  ter- 
ribili vicende  accadute  in  quell'impero  non  aves- 
sero tutto  tratto  a  rovina ,  anche  in  Roma  P  arte 
drammatica  avrebbe  ottenuto  col  tempo  luminosi 
trionfi.  Scendendo  ora  a  parlare,  dello  stato  in  che 
trovasi  il  teatro  italiano,  ci  sembra  che  cesserà  la 
meraviglia  e  Ponta  di  che  si  vorrebbe  coprirlo  ove 
si  facciano  le  seguenti  giustissime  considerazioni. 
Lt  oscenità  degli  antichi  mimi  svegliarono  Patten-  . 
zione  e  lo  zelo  dei  santi  propagatori  della  nuova 
legge  di  Cristo,  e  fulminarono  questo  genere  di 
spettacolo,  perché  contrario  al  buon  costume  non 
solo,  ma  come  un  avanzo  d'idolatria,  che  poteva 
ritardare  il  corso  della  religione  trionfante.  Ed  é 
per  ciò  che  i  primi  Padri  posero  animo  e  cura  a 
distruggere  uno  spettacolo  scandaloso,  ben  sa- 
pendo quanto  potere  abbia  sul  cuore  de' popoli 
questo  genere  di  passatempo,  pernicioso  ove  per 
avventura  se  ne  faccia  abuso,  utilissimo  ove  venga 
saviamente  diretto.  E  avvegnaché  Tertulliano,  S. 
Agostino,  Lattanzio  chiamassero  le  tragedie  e  le 
commedie  romane  horum  meliora  pocmata  ,  e 
quindi  haer  sunt  scenicoiiim  toterabiUora  ludo- 
rum^  ciò  nondimeno  quando  si  trattava  delia  com- 
media tabemaria  ed  attellana  la  loro  voce  era  un 
fulmine  contro  gli  istrioni,  chiamandoli  insegnatori 
di  lascivia  e  d*  infamia;  e  tanta  fu  la  forza  da  quei 
primi  r^dri  adoprata,  che  alla  fin  fine  sortirono  il 
loro  intento,  il  teatro  latino  fu  distrutto,  e  non  ri- 
masero che  miserabili  memorie  in  alcuni  giuochi 
di  saltimbanchi  sulle  pubbliche  piazze,  e  ne'  giorni 
baccanali.  Sorto  il  teatro  italiano  dalle  rovine  del 
latino,  la  commedia  era  rappresentata  da'  Cristiani, 
e  trovò  difensori  ne'  Padri  della  Chiesa,  fra'  quali 
S.  Antonino,  e  più  di  tutti  S.  Tommaso  nelle  sue 
«tuestioni  e  risposte,  ove  prendendo  ad  esame  l'arte 
degPÌ!»(rioni,  giudica  quest'arte  non  solo  non  per- 
niciosa, ma  uiile  altresì ,  e  necessaria  alia  umana 
«onverbazione  ed  al  ricreamento  dello  spirito  ;  e 
ctie  le  sentenze  di  S.  Agostino  debl>ouo  tenersi  per 
quegli  iMrtoiii  che  fanno  uso  sulla  scena  di  modi 
o  dtiti  illeciti,  non  contro  quelli  die  conservano 
decenza  e  modestia;  e  conchiude  clie  questi  ultimi 
f  ^1  amatori  di  cotal  genere  di  passatempo  non 


solo  non  sono  in  istato  di  peccato,  oia  che  ella  è 
giusta  cosa  il  render  mercede  a  chi  Peserdta.  Dun- 
que fino  ai  tempi  di  S.  Tommaso,  cbe  fiori  nel 
122/i,  aveva  P  Italia  un  teatro  castigato  ;  eppure 
cotesto  teatro  continuò  sempre  ad  essere  lo  scopo, 
ora  degli  assalti  della  Chiesa,  ora  della  tolleranza 
de'  principi.  La  prima  fulminava  colla  voce,  i  se- 
condi permettevano  ogni  sorta  di  spettacolo  anche 
immodesto  ,  rappresentato  alP  improvviso  dagli  i- 
strioni;  e  furono  visti  i  Farnesi,  i  Medicei,  i  Gon- 
zaga, gli  Estensi  recitare  sui  loro  privali  teatri  le 
buone  commedie  scritte  nel  500,  che  la  Chiesa  non 
poteva  approvare,  perchè  non  del  tutto  monde  di 
quelle  laidezze  proscritte  nelle  condizioni  volate 
da'  ss.  Padri  per  rendere  il  teatro  degno  d'attori 
e  spettatori  cristiani.  In  mezzo  a  tanta  confusione 
di  beni  e  di  mali  a  nessun  principe  italiano  cadde 
in  animo  di  stabilire  una  specie  di  teatro  cbe  con- 
venisse a  spettatori  cristiani,  incoraggiare  i  begli 
ingegni  perché  conducessero  a  buon  termine  le 
opere  loro,  e  col  bando  perpetuo  d'ogni  sorta  di 
lordure  di  che  era  contaminato  il  teatro,  impor 
fine  alle  ben  giuste  lagnanze.  E  si  prendendo  ad 
esame  le  infinite  tragedie  e  commedie  degli  scrittori 
del  cinquecento,  si  scorge  a  chiare  note  che  P  In- 
fanzia dell'arte  drammatica  ebbe  in  Italia  una 
breve  durata,  e  che  la  nazione  italiana  aveva  un'al- 
titudine prodigiosa  a  cotesto  genere  di  lelteratara. 
Ma  una  fatale  irascuranza,  cresciuta  a  mille  doppii 
dopo  le  conquiste  di  Carlo  Quinto  di  varie  Pro- 
vincie italiane,  fece  rimanere  nel  seicento  scnu  ef- 
fetto i  fortunati  tentativi  del  secolo  precedente,  ed 
il  teatro,  già  guasto  da  mali  indigeni ,  aggiunse 
vergogna  a  vergogna  colle  oscenità  e  le  strava- 
ganze spagnuole,  e  ad  arrestare  il  corso  al  torrente 
di  tanto  scandalo  non  valsero  né  la  voce,  né  i  ful- 
mini della  Chiesa; -dal  che  sempre  più  stiamo 
saldi  nell'avviso,  che  meglio  della  voce  cbe  fulmi- 
nava, avrebbe  potuto  essere  efficace  la  mano  d'on 
principe,  che  avesse  operato.  Fortunate  la  Francia 
e  PAlemagna ,  che  ebbero  dal  trono  dei  loro  rf 
la  prova  ai  questa  verità!  Eppure  scossa  P  Italia 
dall'esempio  delle  vicine  nazioni,  aiutata  dal  solo 
suo  genio,  operò  da  se  medesima  una  gloriosa  ri- 
forma del  suo  teatro.  Colla  scorta  d'Apostolo  Zeno, 
di  Metastasio,  di  Goldoni,  d* Alfieri  e  di  Monti 
sparse  di  nuova  luce  le  sue  scene ,  e  avvegnaché 
priva  di  soccorso,  abbandonata  a  se  sola,  raccolse 
ne' suoi  pochi  quanto  bastar  poteva  a  far  fronte 
agli  altri  molti;  e  se  oltre  i  sunnominati  eccellenti 
non  accrebbe  maggior  lustro  al  suo  teatro  per 
parte  dell'ingegno,  incominciò  però  la  sua  riforma 
per  parte  della  morale.  Coi  pochi  esemplari  delle 
buone  opere  drammatiche  a  poco  a  poco  P  imiia 
prese  a  nausea  le  scurrilità  e  le  laidezze  della  com- 
media all'  improvviso  ;  si  sdegnò  della  scempiag- 
gine degli  attori  mascherati  ;  ed  ebbe  un  teatro 
quale  si  conveniva  ad  un  popolo  incivilito. 

TKhMDE  (pors,).  Nome  che  gli  Antichi  danno 
a  parecchi  poemi,  che  aveano  per  soggetto  la  guerra 
dei  Tebani  di  Beozia,  contro  gli  Argivi  e  de'qoali 
Adrasto,  Eteocle,  Polinice,  Capaneo,  Anfiarao,  ecc. 
erano  i  principali  eroi.  Di  lutti  quei  |)oenii  ci  per- 
venne soltanto  quello  di  Stazio,  che  per  Pordiiie  f 
pt'r  lo  stile  ci  rende  dolorosa  la  perdita  degli  altri. 
Q'iesto  poema  nullamcno,  per  quanto  mediocre  e 
scritto  negligentemente,  non  lascia  d'essere  prezioso 
per  le  mito  logiche  cognizioni  che  vi  si  possono  at- 
tingere. Stazio,  dopo  Ovidio  e  Virgilio,  ci  .*4embra  il 
poeu  più  dotto  nell'eroica  e  religiosa  storia  dell'an- 
tichità. 

TÈBETH  [erud.].  Quarto  mese  delPanno  diile 
degli  Ebrei,  ed  il  decimo  del  loro  aono  santo.  Gli 
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Ebrei  diginnano  il  giorno  6  di  questo  mese,  a  motivo 
della  traduzione  dei  Settanta  fatta  al  tempo  di  To- 
lomeo. Essi  sostengono,  che  con  tale  versione  la 
legge  è  stata  profanata ,  e  che  Iddio,  per  dimo- 
strarne il  dolore,  sparse  per  3  giorni  folle  tenebre 
sa  la  terra.  Gfi  Ebrei  digiunano  altresì  il  decimo 
giorno  in  memoria  delPassedio  di  derusalemme  falto 
dai  Babilonesi.  11  di  20  celebrano  la  festa  della  ri- 
forma del  Sinedrio. 

TECMCO  fleti,).  Questa  voce  propriamente  ap- 
partiene all'arte  ;  ciò  che  si  applica  all'arte  :  quindi 
tecniche  diconsi  le  parole  che  costituiscono  il  lin- 
guaggio delP  arte.  Di  presente  della  applicazione 
(Ielle  scienze  naturali  e  della  filosofìa  alle  arti  si  è 
formata  una  nuova  scienza  sotto  il  nome  di  tee- 
lìologia, 

TECNOLOGIA  (lett.).  Ragionamento  su  le  arti, 
scienza  delle  arti,  filosofìa  delle  arti.  —  La  tec- 
nologia si  applica  anche  alle  parti  meccaniche: 
Visietica  rende  ragione  de'  principii  sur  i  quali 
sono  formate  le  opere  delle  belle  arti. 

TECTORIO  (arch.),  Teclorium  opus  o  solamente 
tectorium  dicevasi  da' Romani  un  intonaco,  forse 
.  il  primo  che  si  dava  alle  mura  ed  alle  sofTitte.  Pa- 
ragonando tra  loro  i  diversi  passi  di  Vitruvio,  di 
l^lladio  e  di  Plinio,  in  cui  si  parla  di  quest'into- 
naco, si  Tede  che  vi  era  la  seguente  diversità  tra 
il  tectorium  opus,  e  quello  che  chiamavasi  alba- 
rium  0  album  opus  ;  questo  era  veramente  quello 
che  noi  chiamiamo  lo  stucco,  mentre  al  contrario 
f  il  tectorio  non  era  che  una  specie  di  calcina  da  mu- 
rare, composta  di  calce  e  di  sabbia.  Allorché  nel 
tectorio  mescolavasi  del  marmo  ridotto  in  polvere 
in  luogo  della  calce  comune,  si  dava  a  questa  mi- 
stura il  nome  di  marmoratum,  —  I  Greci  nomi- 
navano indistintamente  il  iecforio  e  Valbario  colle 
voci  koniama  e  kalachrìsis.  —  Egli  si  poneva 
molta  cura  nella  preparazione  del  tectorio,  e  Vi- 
truvio ce  ne  ha  conservati  i  particolari.  Si  sceglieva 
non  solo  la  miglior  calce,  ma  si  spegneva  ai  tutto 
lungo  tempo  prima  di  servirsene  ,  nò  si  credeva 
atta  ad  essere  adoperata ,  se  non  allorché  aveva 
acquistata  bastevole  tenacità  per  attaccarsi  alla  caz- 
zuola al  pari  della  terra  grassa.  —  Vitruvio  osserva 
che  per  meglio  mescolare  quest'intonaco,  si  faceva 
pestare  e  impastare  da  molti  operai  in  un  bacino 
particolare.  Secondo  lo  stesso  Vitruvio  il  tectorio 
ordinario  era  composto  di  tre  strati  d'intonaco  di 
calcina  fina  e  di  tre  altri  strati  di  intonaco  di  mar- 
mo ;  e  pure,  secondo  il  Trattato  di  Winkcimann  su 
V Architettura,  il  complesso  di  questi  diversi  strati 
non  ha  sovente  che  un  pollice  di  spessezza. 

TEDE  (  arch,  ).  Le  tede  o  fiaccole  che  gli  Anti- 
chi consacravano  alla  religione  erano  le  medesime 
che  qaelle  da  essi  impiegate  nell'esequie  e  nelle 
cerimonie  nuziali.  Essi  le  comprendevano  tutte 
sotto  il  nome  di  funalia  perchè  erano  fatte  di  fu- 
nicelle «  ed  in  particolare  le  chiamavano  tedac  e 
faces.  La  collezione  delle  pietre  incise  di  Stosch 
olTre  un'edicola  o  tempiercllo  e  un  carro  a  due 
raote  tirato  da  due  figure  aventi  tede  nelle  roanL 
Presso  i  Greci  molte  feste  celebravansi  con  tede, 
come  le  piccole  Panatenee,  le  feste  di  Ecate,  di  Vul- 
cano, di  Prometeo,  di  Cerere,  ecc.  Sopra  di  an- 
tichi monomenti  veggonsi  tede,  che  hanno  quasi 
il  doppio  dell'altezza  d'un  uomo  ;  desse  sono  ordi- 
nariamente coniche  e  formate  in  apparenza  da  molti 
pezzi  legati  a  certa  distanza,  come  le  doghe  di  una 
botte.  Due  tede  in  traverso  veggonsi  sulle  meda- 
glie di  Mineo  nella  Sicilia. 

TEDESCA  LETTERATURA  (leti.).  Fino  dal  se- 
colo di  Carlomagno  possedettero  gli  Alemanni  al- 
cuni moopmenti  letterarii^  ma  rozzi  e^  informi 


come  portavano  i  tempi.  L'antica  lingua  in  cui  i 
MiNNEsiNGER  e  i  Meistersanger,  emuH  dei  tro- 
vatori provenzali,  cantavano  le  giostre  e  gli  amori, 
cadde  nella  corruzione  plebea  per  mancanza  di 
buoni  scrittori  che  le  dessero  uno  stabile  carattere. 
L'uomo  che  contribuì  in  singoiar  modo  a  sta- 
bilire le  norme  della  lingua  e  ad  aprire  ai  popoli 
alemanni  l'aringo  della  gloria  letteraria  fu  Lutero. 
colla  sua  traduzione  della  Ribbia,  la  quale  servi  di 
base  ai  dizionarii  ed  alle  grammatiche  che  conso- 
lidarono la  favella.  Tuttavia  i  tempi  di  Lutero,  ca< 
lamitosi  alla  Chiesa  ed  allo  Stato,  se  valsero  a  sve- 
gliare gl'ingegni,  di  piccol  giovamento  tornarono  al 
huon  gusto  ed  alla  poesia.  Appena  in  mezzo  ad 
una  turba  di  critici  e  di  disputatori  teologici,  che 
venivano  a  rabbiosi  combattimenti  in  latino,  emerse 
GiovAN.M  Sachs,  il  famoso  poeta  calzolaio  di  No- 
rimberga ,  chiamato  1'  Ennio  germanico,  —  En- 
trando nel  secolo  XV,  le  lettere  trovarono  il  loro 
padre  e  rlstauratore  Martino  Opitz,  di  Slesia,  il 
quale,  educato  allo  studio  dei  Latini  e  degli  Ita- 
liani, dettò  eleganti  carmi  sui  più  svariati  soggetti. 
Ma  pochi  furono  gli  imitatori  di  lui  ;  perchè  i  più 
si  lasciarono  sedurre  dall'  esempio  di  IJoffma?! 
Waldau  ,  bizzarro  ed  ampolloso  poeta ,  autor  di 
romanzi,  di  tragedie  e  di  sogni,  in  cui  la  stranezza 
delle  cose  narrate  eguaglia  quella  delle  espressioni. 
Verso  la  fine  del  medesimo  secolo,  cessato  alquanto 
il  furore  delle  controversie  metafisiche,  si  destò  nei 
Tedeschi  grande  ammirazione  per  la  francese  let- 
teratura, della  quale  conobbero  i  pregi  per  opera 
dei  Calvinisti  ricoverati  in  Germania  dopo  la  rivo- 
cazione dell'editto  di  Nantes.  Questa  ammirazione 
condusse  ad  una  smania  imitativa  ,  la  quale  fu 
tutt'altro  che  favorevole  all'incremento  dei  pen- 
sier  nazionale.  Esso  non  incominciò  veramente  a 
dar  nobili  frutti  se  non  verso  la  metà  circa  del 
secolo  passato.  Allora  ,  ingentilitasi  la  lingua  ,  il 
genio  tedesco  raggiunse  con  rapido  volo  l'altezza 
delle  più  colte  nazioni,  ed  ottenne  anche  nelle  let- 
tere quella  gloria  che  s' era  già  procacciata  nelle 
gravi  discipline  filosofiche.  Fra  i  classici  che  con- 
tribuirono ad  ottenere  si  nobile  scopo  giova  nomi- 
nare Alberto  IIaller,  bernese,  il  quale,  non  con- 
tento di  avere,  co'  numerosi  suoi  sperimenti,  posto 
le  basi  del  vero  progresso  delle  scienze  mediche, 
aspirò  anche  alla  fama  di  poeta.  Egli  dettò  ser- 
moni ed  epistole  pieni  di  pensieri  profondi ,  ro- 
manzi politici  e  poemetti,  nei  quali  solleva  la 
mente  ai  più  forti  pensieri  e  versa  nel  cuore  i  più 
gentili  sentimenti,  li  canne  sulle  Alpi  è  capolavoro 
per  naturalezza  e  soavità.  —  Cristiano  Gellert 
fu  poeta  leggiadro,  i  cui  versi  spirano  sempre  amor 
di  virtù.  Egli,  per  le  sue  Favole  e  Novelle,  meritò 
il  nome  d'Esopo  germanico  ;  ma  possiede,  a  dir 
vero ,  poca  originalità  e  minore  schiettezza.  — 
Edoardo  Kleist,  di  Pomerania,  fu  gran  poeta  e 
guerriero  ;  scrisse  odi  ed  idilii,  che  sono  pieni  di 
teneri  ed  elevati  sentimenti.  La  più  stimata  delle 
sue  opere  è  il  poema  descrittivo  della  Primavera, 

—  Federico  Gleim,  prussiano,  si  mostrò  più  ori- 
ginale degli  altri ,  perchè  non  si  era  proposta  ve- 
runa imitazione,  cantando  l'arme  e  gli  amori  come 
gl'inspirava  la  musa.  La  guerra  dei  sette  anni  som- 
ministrò argomenti  alle  sue  Canzoni  guerriere,  e 
i  tedeschi  soldati  in  tuonano  anche  oggigiorno  con 
entusiasmo  quella  intitolata  //  granatiere  prus- 
siano. —  Salomone  Gessner,  di  Zurigo,  fu  chia- 
mato meritamente  il  Teocrito  moderno,  1  suoi 
romanzi  pastorali,  ì  poemetti,  e  più  di  tutto  gli 
idilii,  ne  resero  popolare  il  nome  in  tutta  l'Europa. 

—  Epraimo  Lessing  fu  ingegno  meraviglioso  come 
filospfOy  come  critico  ed  archeologo  e  come  poeta. 
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£gli  avrebbe  diritto  di  esser  chiamalo  creatore  del 
teatro  tedesco,  perchè  primo  staccò  i  suoi  compa- 
trioti dalla  servile  imitazione  francese  e  fece  loro 
conoscere  le  maschie  bellezze  di  Shakespeare  ben 
più  confacenli  air  indole  tedesca.  Le  più  applau- 
dite sue  tragedie  sono  Emilia  GaUotti  e  datari 
il  Saggio.  Le  leiUre  archeologiche,  i  fogli  di  dram- 
maturgia, e  il  Laocounte  gli  valsero  un  seggio  di- 
stinto fra  i  critici  estetici.  —  Federico  Klopstogk, 
prussiano,  procacciò  alla  Germania  la  gloria  del- 
Pepopeachele  mancava.  La  Messiade,  quantunque 
abbia  forse  più  lodatori  che  leggitori,  ^  piena  di 
elevata  poesia,  e  per  la  novità  dei  pensieri  e  pel 
maestoso  sentimento  di  religione  che  anima  il  fondo 
di  quelPimmenso  quadro  può  dirsi  a  buon  diritto 
uno  dei  più  venerandi  monumenti  dell'umana  in- 
telligenza. Klopstock  lasciò  sei  drammi  di  argo- 
mento 0  biblico,  0  patrio,  non  che  molte  liriche  ; 
nelle  quali  il  carattere  principale  è  ano  stile  che  si 
direbbe  orientale,  e  un  aperto  abborrimento  dalla 
greca  e  romana  mitologia,  alle  quali  più  acconcia- 
mente egli  sostituì  la  scandinavica.  —  Altro  scrit- 
tore fecondissimo  e  a  cui  la  vivacità  dell'  ingegno 
fruttò  grandissima  nominanza ,  fu  Cristoforo 
\Vielà:«o.  Egli  peccò  per  un  eccesso  diametralmente 
opposto  a  quello  di  Klopstock,  vale  a  dire  per  so- 
verchio materialismo.  Nei  suoi  racconti,  nei  ro- 
manzi, e  sopra  tutto  nel  poema  intitolato  VOberone 
si  propose  per  esemplari  Ariosto,  Luciano  e  Vol- 
taire. La  lingua  da  lui  foggiala  ed  esprimer  sog- 
getti i  più  disformi  gli  è  debitrice  di  molti  bei 
modi;  ma  non  può  dirsi  il  medekimo  del  buon  co- 
stume. —  Lungo  sarebbe  il  parlar  degli  altri  poeti 
Illustri  della  (Germania  entrando  in  particolarità; 
bastino  pochi  nomi  ed  un  cenno.  —  BUrger  si 
rese  famoso  per  le  fantastiche  sue  ballate,  divenute 
popolari  in  tutti  i  paesi  tedeschi,  e  stranamente  ef- 
ficaci e  per  quel  mistico  terrore  che  tanto  può  sulla 
imaginazione,  come  sa  per  pruova  chiunque  lesse 
V Eleonora  o  il  Cacciatore  feroce,  —  Sjolberg  , 
amore  di  pregiatissime  opere  di  tilosofia  religiosa, 
tradusse  Omero,  Kschilo  ed  Ossian.  —  Voss  tra- 
dusse Ovidio  e  Shakespeare.  —  .Iacobi,  Mattui- 
soN,  Salis,  Pfeffel,  MiCHAEi.is,  primeggiarono 
ira  i  lirici.  —  Nella  drammalica  ebbero  gran  plauso 
Ifllandal,  Werner,  Tieck  e  Kotzebuc.  —  Iffland 
arricchì  le  scene  di  ben  cinquanta  drammi,  i  quali 
olTrono  molti  bei  quadri  domestici,  ma  peccano  per 
uno  sfoggio  troppo  visibile  di  principi!  morali  e  di 
sentimentalismo,  e  per  la  inverosimiglianza  delle 
situazionL  Fra  noi  di  tutti  questi  drammi  il  più 
conosciuto  è  il  Giuocalore.  —  Werner,  ingegno 
strano  e  disordinato,  compose  tragedie  in  cui  spicca 
l'originalità  dei  concetti  più  vantaggiosamente  che 
quella  della  condotta  ;  tra  le  p*ù  slimate  sono  VAt- 
tila,  il  iMtero  e  il  2Ì  Febbraio.  Evidentissima  di- 
pintura dello  stato  della  Livonia  all'epoca  dell'in- 
troduzione del  cristianesimo  porge  il  romanzo 
drammatico  intitolalo  la  Croce  sul  Baltico,  — 
TiECK  è  altro  scrittore  che,  nimico  delle  regole, 
lasciando  libero  il  volo  alla  fantasia ,  trae  i  suoi 
efletti  comici  così  dalla  storia  come  d^lla  favola,  così 
dalla  natura  come  da!  soprannaturale.  Le  sue 
(  oinmedle  hanno  qualche  analogia  colle  fiabe  del 
nostro  Gozzi,  ma  le  vincono  per  potenza  di  siile  e 
per  originalità  di  sali.  —  Il  nome  di  Kotzebce  è 
noUssimo  anche  tra  noi ,  perchè  fu  già  un  tempo 
In  cui  i  suoi  drammi  formavan  la  delizia  dei  nostri 
teatri.  Nessuno  scrittore,  tranne  Lopez,  fu  più  fe- 
condo di  lui  ;  ma  questa  sua  fecondità  nocque  al- 
l'intrinseco merito  delle  opere,  le  quali  con  molte 
bellezze  racchiudono  imperdonabili  magagne.  La 
verità  dei  caratteri  è  rade   volte  conservata ,  ed 


una  falsa  sensitività  regna  io  quasi  tutti  q«i 
drammi ,  molti  de'  quali  riprodacono  stucchtiol- 
mente  cim  altre  parole  i  medesimi  concetti  ei  i 
medesimi  quadri.  La  Morte  di  Rolla,  MismUrafk 
e  Pentimento,  i  Crociati,  Grazio  vanno  tra  i  oi- 
gliori  di  Kotzebue,  il  quale  scrìsse  in  oltre  roma» 
e  storie  che  son  riputati  cosa  molto  mediocre.  — 
Nella  prosa  poche  nazioni  quanto  la  germaaici 
possono  menar  vanto  di  tanti  filosofi  e  lettefatidi 
primo  ordine.  Tra  i  più  recenti,  ricorderemo  si 
Cristoforo  Adelung,  compilatore  d^ono  stnpeods 
vocabolario  ed  ano  dei  fondatori  della  sdenta  fis- 
gulstica  ;  —  un  Leonardo  Meistei,  il  qosk  ri- 
volse i  suoi  studii  principalmente  alla  storia  éd- 
l' Elvezia  e  della  letteratura  tedesca  ;  —  un  6u- 
COMO  Engel  ,  autore  lodato  dello  Specchio  dà 
principi  e  delle  Lettere  sulla  mimica,  che  pOM- 
diamo  egregiamente  voltate  in  nostra  linoni  dal 
Hasori  ;  —  un  Giovanni  Winkelmati:!»  tanto  be- 
nemerito dalla  storia  delle  arti  ;  —  ed  un  Giotcìo 
Zimmerman,  medico  filosofo ,  di  cai  è  cdebre  il 
trattato  sulla  solitudine.  —  Finalmente  brcano 
menzione  di  Giovanni  MQller,  famoso  per  la  ioa 
bella  Storia  universale  e  per  quella  della  Confede- 
razione svizzera  ;  —  e  dei  due  fratelli  Schlegiu 
CiUGLiELMO  fu  autore  del  famoso  Corso  di  letie- 
ratura  drammatica  e  di  altri  scritti  »  i  qnali  lo 
fecero  stimar  a  buon  diritto  il  primo  critico  ddh 
Germania,  e  Federico  dettò  le  classiche  opere 
della  letteratura  antica  e  moderna,  delle  Ricerche 
sulla  sapienza  degli  Indiani  e  della  Filosofia  delle 
storia,  le  quali  mostrano  in  lui  rimate  le  più  de- 
siderevoli  qualità  del  filosofo  ,  dello  storico  e  del 
poeta.  —  Nessuno  ignora  di  quanta  fona  d' inge- 
gno abbia  dato  prova  la  scuola  filosofica  di  Kaot, 
la  quale  fu  illustrata  da  scritti  numerosi  e  pre^^ 
voli,  anche  pel  merito  letterario  ;  ma  il  parlar  di 
essi  non  è  da  questo  luogo.  Daremo  fine  pertanto 
a  queste  nostre  brevi  notizie  con  una  rapkla  notisti 
di  que'  recenti  scrittori  che  sembrano  costitnlre  H 
gran  triumvirato  letterario  della  Germania,  vogUan 
dire  Schiller,  Herder  e  Gdthe.  Federico  Schillci, 
wQrtemberghese,  cresciuto  prima  in  an^accademia 
militare,  poscia  studioso  di  teologia  e  dì  medicina, 
ritrasse  da  si  svariati  elementi  quella,  sua  spedale 
maniera  di  poesia  che  può  dirsi  tener  II  meno  tn 
il  materialismo  di  Wieland  e  lo  spiritaalismo  di 
Klopstok;  tra  le  impressioni  del  giovine  soldato, 
e  quelle  del  medico  indagatore  e  del  mistico.  Nel 
.suoi  scritti  l' epopea  si  mesce  alla  lirica,  io  stile 
biblico  al  classico  greco ,  il  romanzo  intimo  alla 
stenla.  Dedicatosi  al  teatro,  egli  spezzò  le  pastoie 
delle  unità  aristoteliche  ,  e  si  mastro  più  d"  ooa 
volta  non  indegno  rivale  di  Shakespeare.  Tra  i  saoi 
drammi  sono  riputati  migliori  la  Maria  Staarde, 
il  Don  Carlos,  il  Guglielmo  Teli  e  il  WaiUnstein, 
le  cui  bellezze  è  ora  dato  gustare  anche  agli  ignari 
dell'idioma  tedesco  nelle  forbite  traduzioni  poetiche 
del  nostro  MatTei.  Alla  gloria  di  poeta  lo  Schiller 
congiunse  l'altra  di  scrittore  politico,  e  la  sua  Sto- 
ria dei  Paesi  Bassi  e  quella  della  Guerra  dei  treni' 
anni  vanno  tra  le  migliori  della  Germania ,  coììì 
per  nobiltà  di  stile  come  per  altezza  di  vedotr. 
Peccato  che  qua  e  là  appaia  certa  qual  enfisi  che 
tiene  del  lirico,  e  mal  si  addice  alla  gravità  di  ono 
storico  filosofo.  —  (iOffredo  Herder,  prussiaDO, 
riunì  in  sé  medesimo,  per  una  ventura  che  a  pochi 
è  data,  straordinaria  erudizione,  acntezza  filosofica 
e  fuoco  poetico.  Le  sue  idee  sulla  filotofia  deità 
storia  delC  umanità  allargarono  mirabilmente  y 
campo  di  quelle  ricerche  die  11  nostro  Vico  avei 
limitate  al  mondo  greco-romano,  e  la  sua  Storie 
della  lingua  e  delta  poesia  eàraica  sparse  graa 
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1q€€  ftutU  letteratura  orientale.  Non  tutti  i  suoi 
pensamenti  si  possono  tenere  incensurabili*  ma  il 
sao  scopo  è  sempre  segnato  dalPamor  del  vero  e 
del  buono.  L'ardimento  di  alcune  sue  indagini  potè 
recar  alcun  danno  per  la  imprudenza  de*  seguaci 
sQoi,  ma  non  si  dovrà  perciò  defraudare  lui  d'una 
lode  meritata  da  profondi  e  conscienziosi  studi  e 
da  ingenuo  convincimento.  —  Volfgango  Oòthe, 
di  Francoforte,  se  non  fu  il  più  originale,  fu  il  più 
uDlversale  degli  ingegni  tedeschi.  Chi  si  facesse  a 
leggere  tutte  le  opere  di  lui  mal  giungerebbe  a  de- 
terminare in  sua  mente  il  vero  concetto  del  modo 
suo  di  sentire  o  delle  sue  credenze.  L'autore  spa- 
risce per  entro  agli  scritti,  e  tntta  la  potenza  del 
suo  ingegno  si  adopera  ad  identificarsi  coli'oggetto 
della  propria  creazione.  Ateo  o  cristiano,  sentimen- 
tale o  inflessibile,  secondo  porta  Targomento,  egli 
non  ha  altra  fede  che  il  culto  della  forma  e  i  dogmi 
deirarte  ;  quindi  nessuno  gli  può  esser  rivale  nella 
maestria  del  dipingere.  Dettò  liriche ,  romanzi , 
drammi,  poemi  di  vario  colore,  di  vario  stile,  in 
prosa  «d  in  verso,  ma  lutti  con  maravigliosa  ele- 
ganza e  venustà,  il  romanzo  intitolato  Werter, 
quadro  terribile  degli  effetti  d'una  immaginazione 
desolata  ed  inferma,  è  fatto  per  ingenerare  triste 
e  desolante  inerzia  nell'animo  dei  giovani.  11  suo 
dramma  il  Faust,  strana,  ma  vivace  mescbianza  di 
tolti  i  generi  di  poesia,  è  la  più  bizzarra  manile- 
stazione  dell'apatia  morale  generata  da  una  scet- 
tica dottrbia.  Se  non  che  il  catalogo  di  tutti  i  com- 
ponimenti di  questo  fecondissimo  autore  occupe- 
rebbe uno  spazio  che  eccederebbe  i  confini  del 
nostro  lavoro.  —  Poeta  che  scosse  profondamente 
tutti  i  cuori  germanici  fu  Teodoro  Kòriver,  il 
quale  colle  sue  liriche  mostrò  di  quanta  inspirazione 
sia  fecondo  l'amor  della  patria  ;  fu  altresì  tragico 
di  merito  non  mediocre.  Oggidì  non  v'ha  dubbio 
esser  la  Germania  una  delle  contrade  d'Europa  in 
col  più  ferve  Toperosità  letterdria.  Tutti  i  più  im- 
portanti ed  intricati  problemi  di  politica,  di  filoso- 
fia, di  erudizione  vengono  ivi  dottamente  discussi  ; 
tutti  i  sistemi  di  scienze  e  d'arti,  tutte  le  scuole 
letterarie  sono  rappresentate  da  arditi  sostenitori. 
L*Eoropa  conosce  ed  ammira  le  opere  storiche  di 
Hebren,  di  Leo,  di  Ranke,  di  Hotteck,  di  Rau- 

MER  *    di    SCHLOSSER ,  di    GORRES  ,    di   LUOEN,    di 

KoHLRAi?SGH,  di  I\Dhs,  di  Spittler,  dì  Pfister, 
di  Rbbii,  di  Mailath;  le  politiche  di  Hugo,  di 
Savignt,  di  Krauss,  di  Gans  ;  le  critiche  di  Bon- 

TERWECK,   di   ElCHHORN,  di    GERVINUS,  di   VIeNZEL 

e  di  TiECK  ;  le  filosofiche  dei  discepoli  di  Fichte, 
di  Scelling,  di  Hegel.  L'Europa  rende  giustizia 
al  merito  dei  lavori  geografici  di  Ritter,  di  Ber- 
GBAUS,  di  Corradi  ;  dei  linguistici  di  Grimm,  di 
Bopp,  di  Guglielmo  di  Humboldt,  di  Eichuoff, 
di  Klaproth,  di  Lepsius,  di  Bellmann,  di  Las- 
sENydl  Grotefend,  di  Henop;  delle  ricerclie  ar- 
cheologiche di  BuifSEN  e  Lepsils  ;  alle  tragedie  e 
ai  drammi  di  Beer,  di  Grillpartzer,  di  Baerx- 
feld,  di  Ralpach,  di  Halm,  diGuTZKOw;  alle 
poesie  di  que' giovani  poeti  che  s'inspirarono  al 
suono  della  lira  di  Korner,  e  ad  altri  più  o  meno 
originali,  quali  sono  RQgkert,  Arnim,  Brentano, 
Follen  ,  Zedlitz  ,  Platner  ,  Freiliggratu  ed 
altri  ;  e  finalmente  lutti  gli  scienziati  s'inchinano 
davanti  alla  vasta,  profonda,  e  splendida  dottrina 
di  Alessandro  di  Humboldt  ;  cosicché  può  affer- 
marsi che  l'età  odierna  è  il  più  brillante  periodo 
della  cultura  germanica. 

TEDESCA  LINGUA  (ling.).  Appartiene  alle  lin- 
gue teutoniche,  ed  è  pur  chiamata  Deutsch  o 
Nehuhochtdeuichi,  Bisogna  in  essa  distinguere  la 
lingua  scritu  dalla  parlata;  questa  suddivisa  in 


tanti  dialetti  e  varietà  quanti  i  popoli  ;  quella  non 
usata  che  dagli  scrittori  r,  per  dir  così,  creata  da 
Lutero,  il  quale,  accoppiando  al  dialetto  della  Mi- 
snia  quelle  voci  e  maniere  che  più  gli  apparvero 
acconcie  negli  altri ,  stabilì  la  lingua  colta  e  la 
fissò  colle  sue  opere ,  divenute  popolari.  Un 
tale  idioma,  ingentilito  ed  ornato  dagli  scrittori  che 
vennero  dopo,  giunse  in  pochi  secoli  a  dignità  ma- 
ravigliosa per  le  opere  molte  e  pregevolissime 
onde  si  accrebbe  il  suo  patrimonio,  tanto  che  poco 
gli  rimane  da  invidiare  alle  più  antiche  nazioni  in- 
civilite (V.  Tedesca  Letteratura),  il  tedesco  mo- 
derno ^.  la  lingua  europea  che  per  avventura  più 
abbonda  di  vocaboli ,  poiché  possiede  gran  quan- 
tità di  radici  monosillabiche ,  con  le  quali  è  dato 
comporre  termini  per  ogni  occorrenza  ;  quindi 
nessun'  altra  si  presta  meglio  alle  filosofiche  di- 
squisizioni 0  alle  poetiche  astrazioni,  non  potendo 
verun'altra  coniar  con  tanta  libertà  nuove  frasi  ad 
esprimere  gli  atti  più  reconditi  del  pensiero,  e  le 
più  minute  gradazioni  del  sentimento.  —  Tutti  i 
dialetti  del  tedesco  moderno  furono  ridotti  a  quat- 
tro principali  :  Velvelico,  il  renano,  il  danubiano, 
il  francane.  Ai  quali  si  potrebbero  aggiungere, 
secondo  Adelung,  Vebreo  tedesco,  parlato  dai  giudei 
polacchi  dimoranti  in  Germania,  e  il  roihwelsche, 
che  è  una  specie  di  gergo  usato  dai  ladroncelli  e 
dai  vagabondi. 

TEDESCA  LINGUA  BASSA  MODERNA  {ling.). 
Appartiene  alla  famiglia  delia  Sassone  Lingua 
(v<-q-n.),  ed  è  la  lingua  attuale  di  tutta  la  Germania 
settentrionale  ,  con  maggior  purezza  che  altrove 
parlata  nei  ducati  di  Holstein  e  di  Schleswig.  — 
I  suoi  dialetti,  sono  in  generale  più  dolci  che  quei 
dell'alto  tedesco,  ed  evitano  di  più  la  frequenza 
dei  suoni  aspri  e  gutturali.  Fra  essi  distinguonsi  : 
il  sassone  proprio  od  orientale,  e  il  westfatico  od 
occidentale. 

TEDESCA  SCUOLA  {piti,).  Il  carattere  di  que- 
sta scuola  fu  una  rappresentazione  fedele  della  na- 
tura, tal  quale  essa  si  presenta,  senza  scelta  di  ciò 
che  ha  di  perfetto,  ed  anzi  assieme  a'  suoi  difetti. 
Ha  ciò  di  comune  colle  scuole  Fiamminga  ed  Olan- 
dese, ma  non  possedè  quel  finito  prezioso  e  quel- 
l'amabile naturale,  quel  carattere  di  verità,  quella 
espressione  e  quella  eleganza,  che  ammiransi  nelle 
opere  dei  maestri  dei  Paesi  Bassi.  1  principali  sog- 
getti dei  pittori  di  questa  scuola  furono  feste  cam- 
pestri 0  scene  domestiche  di  basso  genere  :  avvene 
nuliameno  qualcu.i9  che  è  riescilo  mirabilmente 
nei  nobili  soggetti  di  storia.  Alberto  Durer  ne  fu 
il  fondatore;  egli  nacque  in  Norimberga  nel  1670 
e  mori  nel  i577.  Senza  veruna  cognizione  delle 
bellezze  antiche  e  moderne  egli  spiegò  il  suo  in- 
gegno fecondo  in  imitar  la  natura  come  la  trovava. 
Le  sue  composizioni  son  variate,  i  suoi  pensieri 
ingegnosi,  e  il  suo  colorito  è  brillante.  Ma  secco, 
ruvido,  senza  scelta,  senza  costume,  senza  prospet- 
tiva aerea  ;  osservò  bensì  la  prospettiva  lineare,  e 
seppe  l'architettura  militare  e  civile.  Il  suo  libro 
delle  proporzioni  del  corpo  umano  è  senza  scelta 
e  poco  utile  :  non  si  ha  da  misurare  che  le  propor- 
zioni belle.  —  Quei  che  più  si  distinsero  In  questa 
scuola,  dopo  Durer,  furono  Giovanni  Holbein  (ce- 
lebre principalmente  pel  suo  quadro  La  danza  dei 
morii);  Schwartz,  scoiaio  del  Tiziano,  e  chiamato 
il  Raffaello  tedesco;  Rotliemaner  i  cui  quadri  sono 
multo  ricercali  ;  EIshaimer  ,  conosciuto  sotto  il 
nome  di  Adamo  tedesco;  e  Netscher,  uno  dei  mi- 
gliori pittori  antichi  di  Germania.  —  Nel  presente 
secolo  poi,  e  potremmo  anzi  dire  ai  nostri  giorni, 
la  pittura  tedesca  ha  d'assai  progredito  «  conser- 
vando però  sempre  il  suo  tipo  primiero  e  la  sua 
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fisionomia.  L'arte,  in  Germania ,  è  cosa  seria  più 
che  non  estimano  i  popoli  meridionali,  i  quali  mi- 
rano generalmente  piuttosto  al  bello  che  al  buono; 
è  sondarla  delle  dottrine  religiose  e    filosofiche, 
nazionale  per  eccellenza ,  intrinseca  alle  idee  di 
Herder  ,  di  Fichte ,  di  Hegel ,  quanto  a  quelle  dì 
Esiodo,  di  Omero,  della  Bibbia,  de' Santi  l^adri; 
è  una  scienza  insomma,  come  lo  attestano  le  epo- 
pee di  Hess,  di  Cornelius,  di  Kaulbach,  per  cui  il 
re   Luigi  facea  costrurre  appositamente   palazzi , 
chiese,  biblioteche  in  Monaco  ,    Atene  della  Ger- 
mania. L'arte  tedesca  ha  compreso  che  la  sua  pa- 
rola simbolica,  comune  a  tutti  i  popoli,  attissima  a 
commuovere  il  sentimento  per  via  delPlmmaginc, 
è  un  elemento  universale  di  educazione  ;  quindi  la 
volle  maestra  di  civiltà,  compagna  in  si  alto  scopo 
alle  scienze  ed  alle  lettere.  Allora  Schnorr  si  mette 
a  un'opera,  quasi  colossale,  di  illustrar  la  Bibbia, 
con  intendimento   religioso  e  sociale ,  come  egli 
stesso  ci  spiega  in  una  prefazione  che  farebbe  onore 
a  molti  de'  nostri  teologi  ;  I^ichter  rappresenta  a 
Dresda  i  commoventi  episodii  della   Campana  di 
Schiller  ;  e  mentre  Augusto  Koberstein  pubblica  il 
suo  trattato  :  Conoscenza  graduale  di  Shakspcare; 
mentre  Francesco  Dingelsiedt  traduce  il  Macbeih 
e  la  Tempesta,  Guglielmo  Kaulbach   mette  mano 
ad  illustrare  questi  stessi  drammi  in  ampie  tavole, 
di  cui  fa  omaggio  alla  regina  Vittoria,  ed  aiuta  gli 
studi  storici,  ritraendo  le  grandi  scene  dell'umanità, 
come  sarebbero  la  Torre  di  Babele  e  la  Caduta  di 
Gerusalemme,  ed  altre  consimili.  L'arte  ledesca  è 
e  fu  sempre  eminentemente  nazionale  e  religiosa. 
La  divinità  secreta  che  gli  antichi  Germani  adora- 
vano nel  sacro  orrore  delle  foreste  —  Dcjorwn  no- 
minibus  appellant    secrctum  illud  ....  —  è  pur 
quella  che  ha  ispirato  la  cupa,  fantastica  architet- 
tura delle  sue  cattedrali  e  le  romanze  non  meno 
cupe  e   fantastiche  de'  suoi  poeti.  Quando  nel  se- 
colo XVi  Parte  pagana  risorse  quasi  di  subito  alla 
luce  del  sole,  le  menti  italiane,  educate  al  classi- 
cismo, altamente  so  ne  commossero  e  restaurarono 
il  culto  del  bello  antico,  forse  più  che  ragione  non 
comportasse,  perche*  il  paganesimo,  valendosi  della 
plastica  sua  bellezza,  trovò  modo  di  in.sinuarsì  nv\- 
Tiirte  cristiana  é  furse  anche  corromperla.  Ma  Parte 
tedesca,  chiusa  nel  suo  mistico  raccoglimento,  se 
ne  astenne  come   da  profani  amori  ;  e  quanluuqric 
Haffaello  d'Urbino  e  Alberto  Durer  si  scambiassero 
5  loro  disf^gni,  .si  tenne  fedele  alle  tradizioni  biban- 
tine.  Sopraggiunse  la  Uifurnia,  e  qualunque  giudizio 
si  voglia  recare  circa   la   sua  influenza   sulla  reli- 
gione e  sulla  polliica,  certo  è  che  tarpò  il  volo  al 
«enlo  tedesco,  e  scavò  un  abis.so  più  che  mai  pio- 
fundo  tra  la  Germania  e  Pllalia.    Sul   finire   dello 
scorso  secolo,  Mengs  e  Winkelmann  tentarono  ini- 
ziarla al  culto  delP  antico  ,  intro<lurre    nello   sue 
scuole  le  tradizioni   accademiche  ;  ma  V  arte  non 
fu  tarda  a  protestare  della  sua  lesa  nazionalità,  e 
Overbeck,  suo  caposcuola,  parve  coetaneo  delPAn- 
gelico  e   dei  Perugino,   anziché   vivente    nel   se- 
colo XIX.  Cornelius,  Schnorr,  Hess  ed  altri  non 
pochi,  che  ogiiidi  signorej;gijmo  nelPAIemagna,  at- 
tinsero, ben  è  vero,  da  llairaello  e  da  Michelangelo 
grandiosità  di  stile,  correttezza  di  linee  ;  innesta- 
rono, diremmo  quasi,  al  romanticismo  germanico 
il  classicismo  ilaliano  ;  ma  II  loro  pensiero,  a  ben 
riguardarvi  ,   rimase   pur    sempre    e.ssenzial mente 
tedesco,  amanti:  sempre  delPallegoria,  del  simbo- 
lismo. Diciamo  questo  storicamente,  ma  siamo  ben 
lungi  dalPapprovarlo  e  dal  consigliarne  l'imitazione 
in  un  modo  esclusivo;  crediamo  anzi  che  questo 
culto  troppo  assoluto  dell'idea  pregiudichi  ai  pro- 
gressi materiali  e  all'efficacia  morale  dell'arte  ;  per- 


chè Parte  si  vivifica  nella  forma,  perchè  ParU  deie 
vivere  col  suo  tempo,  riflettere^  come  ano  spec- 
chio, le  meraviglie  della  creazione.  Anche  i  Gred 
vagheggiavano,  idolatravano  una  natura  ideale  ;  il 
marmo  era  per  essi  Pincarnazione  d'an^idea,  e  dò 
con  tali  forme  sacramentali  che  si  puniva  di  molla 
e  d'esilio  chi  le  avesse  violate  ;  le  statue  di  Vesta, 
di  Apollo ,  di  Giunone ,  non  meno  che  ia  statua 
deW Immortalità  e  della  Pudicizia,  rappresenta- 
vano una  credenza,  un  principio  religioso  e  civile; 
ma  tuttavia  la  forma,  divinizzata,  prevaleva;  era 
luce  al  calore.  L'arte  tedesca  ha  troppo  dimenti- 
cato che  anche  il  Torso,  una  statua  mutilata,  che 
più  non  esprime  concetto,  può  essere  ed  è  tu  ca- 
polavoro, qaanìoV Apollo  e  il  Laocoonte;  ha  troppo 
dimenticato  quelle  leggi  eterne,  universali  del  bello, 
per  cui  le  statue  di  Fidia,  i  versi  d'Omero,  i  dipfaiU 
di  BafTaello,  indipendentemente  dal  loro  concetto, 
hanno  servito  assai  meglio  di  molti  filosofi  al  pro- 
gresso dello  spirito  umano.  Dobbiamo  tuttavia  am- 
mettere, che  quest'arte  cosi  vereconda,  cosi  severa 
nel  culto  d'una  idea,  cosi  schiva  di  volgari  applausi, 
ha  conservato  il  suo  spiritualismo,  mentre  altrove 
è  degenerata  in  sensismo  ;  che  in  mezzo  alla  leg- 
gerezza ,   ai   capricci   della  moda  ,  ha  conservato 
profondità  di  concetto,  e  in  mezzo  a  tanto  ludibrio 
d'ogni  sentito  affetto,  purezza  d'ispirazione  :  Parte 
insomma  nell'x\lema;;na  ò  ancora  un  sacerdozio, 
mentre  in  qualche  altro  luogo  è  diventala  mestiere 
e  qualche  cosa  di  peggio.  —  Overbeck  e  Cornelius, 
due  capo-scuola  ,  studiarono  in  I\oma  insieme  a 
Veit,  a  Schnow  ,  a  Schadow  e  ad  altri   parecchi, 
che  il  principe  Luigi,  ora  re  di  Baviera,  soleva  vi- 
sitare nel  modesto  loro  cenacolo.  Kaulbach,  disce- 
polo di  Gornelitis,  si  allontanò  dal  maestro  nel  di- 
sprezzo un  po'  troppo   teutonico  della  forma  e  del 
colorito,  ma  non  pertanto  vagheggiò  egli   pure  Pi- 
deale  ed  il  simbolismo  ;  nuìlameno   però   inclina 
specialmente  a  rappresentare  i  progressi  delPuma- 
nltà  nelle  scene  più  culminanti  della  storia  :  MosÈ, 
SoLoxE,  La  ToRRf:  oi  Babele,  Omero  e  i  Greci, 
La  Caduta  di  Gerusalemme;  quest'ultimo  quadro 
può  dirsi  una  vera  epoi>ea.  —  Schnoor,  compagno 
più  che  seguace  d' Overbeck  ,  di  Cornelius  e  di 
Kaulhacli,  è  uno  di  quegli  artisti  in  cui  male  sa- 
prebbesi  determinare  se  più  valga  l'altezza  delPio- 
gegno,  la  nobiltà  dell'animo,  la  gagliardia  del  to- 
lerc.   Studiò  fin  da  giovanetto  a  i\oma  Insieme  a 
quella  eletta  schiera  de' suol  compagni,  cui  davasi 
per  ischerzo  il  titolo  di  Nazareni;    ma  quei  giova- 
netti, oggidì  onore  della  Germania,  hanno  saputo 
degnamente  vendicarsi  de'  nostri  motteggi  invian- 
doci  ad  ammirare  i   loro  capolavori.  Non  pochi 
opinano  che  Schnoor  sia  11  più  grande  compositore 
dei  giorni  nostri,  e  forse  non  secondo  ai  più  grandi 
maestri  degli  scorsi  secoli;  la  sua  Bibbia  non  è  sola- 
mente un  prodigio  d'arte,  ma  un  trattato  di  religione, 
di  morale  e  di  scienza;  s'egli,  invece  di  disegnare, 
avesse  scritto,  gli  verrebbe  assegnalo  un  posto  ac- 
canto ad  Omero,  accanto  a  Milton,  come  l'occupa 
degnamente  accanto  a  I\a(Taello,  quando  ei  d  pre- 
senta l'onnipotenza  di  Dio  Creatore,  la  cacciata  dal- 
l'Eden ;  accanto  a  Virgilio,  quando  ci  dipinge  l'in- 
contro di  Giacobbe  e  Rebecca,  le  lagi*imedi  Davide 
di  (lionata;  accanto  a  Gessner,  quando  ci  ritrae  il  sa- 
ciitìcio  di  Abele,  le  nozze  di  Tobia,  la  vita  pastorale 
de'  Patriarchi.  Schnoor  possedè  tutti  gli  stili,  tutte  le 
note  della  musica,  lo  slancio  della  lirica,  la  maestà 
dell'epopea,  la  dolcezza  delPidillìo,  la  mestizia  del- 
l'elegia; e  a  quelle  grandi  o  pietose  immagini,  creale 
dal  genio  orientale,  nei  Cantici  di  Mosè,  negli  inni 
di  David,  nelle  Profezie  di  Ezechiello,  egli  sa  aidre 
forme  cosi  pure,  che  Raffaello  non  le  sdegnerebbe. 
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TEDIFERA  (erud.).  Soprannome  di  Lucina  in 
Egio  {portafaci)j  ove  aveva  un  tempio.  La  statua, 
coperta  dalla  testa  ai  piedi  d*un  finissimo  velo,  avea 
una  mano  tesa,  e  colPaltra  portava  una  face,  certa- 
mente per  indicare  che  1  fanciulli  vanno  debitori 
della  luce  del  giorno  ai  soccorsi  di  lei.  —  È  pure 
un  soprannome  dv  Cerere,  la  quale  andò  in  traccia 
della  perduta  figliuola  con  torce  di  pino  In  mano, 
accese  da  lei  nel  fuoco  dell*  Etna. 

TEENIE  {erud.).  Feste  di  Bacco  presso  gli  Ate- 
niesi. Il  dio  stesso  era  chiamato  Thèaenos  dio  del 
▼ino. 

TEENO  (erud.),  Sopr.mnnome  di  Bacco,  che  si- 
gni6ca  dio  del  vino. 

TEFRAMANZIA  0  SPODOMANZIA  (  scien.  oc- 
cuL).  Specie  di  divinazione  nella  quale  si  adope- 
rava della  cenere  del  fuoco  che  aveva  consumato 
le  vittime  :  essa  era  in  uso  nel  tempio  di  Apollo 
ismenio.  Gli  Antichi  avevano  altresì  la  supersti- 
zione di  scrivere  sulla  cenere  il  nome  della  cosa 
che  pretendevano  sapere,  e  secondo  che  il  vento 
scancellava  una ,  due  o  tre  lettere  della  parola , 
congetturavano  se  ciò  che  solevano  intraprendere 
avrebbe  una  felice  o  funesta  riuscita.  —  Gli  Al- 
gonchini  e  gli  Abenachi,  popoli  selvaggi  delPAme- 
rica  settentrionale ,  avevano  altresì  una  specie  di 
teframanzia  :  essi  rìduceTano  in  polvere  finissima 
una  certa  quantità  di  carbone  di  legna  di  cedro, 
vi  appiccavano  il  fuoco,  e  dal  giro  che  prendeva 
correndo  su  quella  polvere  ,  ne  traevano  delle 
congetture  per  l'avvenire.  Anche  dopo  la  conver- 
sione di  que'  pòpoli  al  cristianesimo  si  è  durato 
molta  fatica  ad  estirpare  da  essi  una  usanza  si 
superstiziosa. 

TEGILLO  (  arch. }.  Specie  di  coperta  ,  o  cappa 
fatta  di  paglia,  o  di  giunchi ,  con  cui  coprivansi 
il  capo  i  pastori  ed  agricoltori,  nelP  antica  Roma, 
ne'  tempi  piovosi. 

TEGIREO  (erud,).  Apollo  adorato  a  Tegira  in 
Beozia,  ove  avea  un  celebre  oracolo  ed  un  tempio. 
Secondo  alcuni  questo  nume  nacque  in  Tegira. 

TELA  {jpiiU).  Prima  di  Nerone  la  tela  non  fu 
mai  adoprata  nelle  pitture.  Dopo  il  ristabilimento 
delle  arti  si  dipinse  per  lungo  tempo  in  legno,  od 
in  rame  :  ora  Tuso  comune  è  in  lela^  fina  o  gros- 
solana secondo  la  pratica  degli  artisti. 

TELAMONL  V.  Atlanti. 

TELAMONI  (arai,).  Nome  che  dassi  in  araldica 
a  quegli  stemmi  che  sono  sostenuti  da  animali.  V. 
Araldica. 

TELARCA(mt7.).  Il  capo  d*un  telo  nella  falange, 
altrimenti  chiamato  trierarca. 

TELGHINIA  (erud.).  Soprannome  di  Minerva  a 
Teumessia  nella  Beozia  presso  Tebe,  ove  aveva 
un  tempio  senza  statua.  Pausania  crede  che  que- 
sto soprannome  derivasse  dagli  antichi  Tclchini 
di  Rodi,  parecchi  de'quall  passarono  nella  Beozia 
e  probabilmente  edificarono  quel  tempio  a  Mi- 
nerva, ch'essi  dicevano  madre  degli  autori  della 
loro  stirpe.  Minerva  passava  come  madre  dei  Tel- 
chini»  perchè  questi  erano  eccellenti  nelle  ani. 
—  Era  anche  un  soprannome  di  Giunone,  preso 
da  una  statua  che.i  Telchini  le  aveano  innalzata 
a  Taliso»  città  delPisola  di  Rodi. 

TELGHINIO  {erud.).  Soprannome  di  Apollo, 
datogli  dagli  abitanti  di  Rodi. 

TELE  (antic).  Nome  che  davasi  presso  gli  Ate- 
niesi alle  rendite  che  si  riscuotevano  sulle  terre, 
sulle  miniere,  sulle  foreste,  ecc.,  i  cui  prodotti 
erano  posti  a  parte  pei  bisogni  dello  Staio.  Cosi 
pure  chiamavasi  l'ammontare  delle  tasse  imposte 
sagli  stranieri  e  sui  liberti,  come  pure  il  prodotto 
delle  dogane  sopra  certe  merci. 
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TELE  A  (erud.).  Soprannome  di  Giunone  nella 
Beozia  per  fare  allusione  all'epoca  in  cui  essa  di- 
venne nubile. 

TlilLEARCA  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  come 
fondatore  della  religione,  ossia  della  perfezione  e 
della  base  di  tutte  le  virtù.  —  Titolo  d'un  magi- 
strato ateniese  che  presiedcTa  alle  rendite  prove- 
nienti dalla  campagna,  dalle  miniere,  ecc.  V.  Tele. 
—  Magistrato  di  Tebe ,  incaricato  di  far  pulire  le 
strade,  farne  portar  via  le  sozzure,  ed  aver  cura 
delle  grondaie. 

TELEGRAFO.  V.  Segnale. 

TELINGA  LINGUA  lUng.),  Appartiene  alla  fa- 
miglia delle  lingue  indiane,  ed  è  parlata  in  quasi 
tutto  il  Dekan  proprio  ;  ha  molte  aspirazioni,  pos- 
siede abbondevol  letteratura  poetica,  ed  è  la  lingua 
che  dopo  la  sanscrita,  l'araba  e  la  kavi,  somministrò 
la  maggior  quantità  di  vocaboli  alla  nfalese  ed  alla 
giavanese. 

TELLENONE  (mil,).  Macchina  antica  da  guerra 
composta  d'un  grosso  palo  piantato  in  terra,  che 
serviva  di  punto  d'appoggio  ad  un  lungo  pezzo  di 
legno  posto  di  traterso  ed  in  equilibrio,  di  modo 
che  alzandone  un'estremità  si  alzava  con  essa  ana 
macchina  di  tavole  guernita  d'un  tessuto  di  vimini, 
capace  di  contenere  tre  uomini  armati,  che  veni- 
vano cosi  trasportati  sulle  mura  d'una  città  assediata. 

TELO  (Tnil,  ).  Nome  generico  d'ogni  arme  da 
lanciare,  come  dardo,  freccia,  lancia,  ecc.  —  Chia- 
masi pure  telo  quella  parte  della  falange  greca,  che 
è  composta  di  due  chilarchie,  e  che  viene  più  cq- 
munementè  dagli  autori  greci  chiamata  merarchia, 

TEMA  (mus,).  Soggetto,  o  parte  melodica,  che 
determina  il  carattere  del  componimento  musicale, 
oppure  che  contiene  il  motivo  dell'  idea  principale 
espressavi,  a  cui  si  uniscono  poi  le  altre  idee  ac- 
cessorie del  pezzo.  Al  tema  si  riferisce  tutto  11 
resto.  II  tema  forma  sovente  il  principio  del  pezzo 
musicale,  massimamente  nelle  composizioni  che 
non  si  distinguono  con  un'ampia  condotta.  V'è  poi 
il  caso  che  il  tema  cominci  soltanto  dopo  una 
specie  d' introduzione,  in  cui  il  compositore  pre- 
senta dapprima  alcune  idee  non  chiare,  dallo  svi- 
luppo delle  quali  esce  poi  il  tema  in  tutta  la  sua 
chiarezza.  Nella  fuga  dicesi  IndifTerentemente  tema 
0  soggetto.  La  parola  tema  ha  inoltre  una  parti- 
colare significazione  allorché  il  compositore  prende 
una  melodia  qualunque,  sia  appositamente  com- 
posta, sia  tolta  da  qualche  aria  favorita,  e  la  va- 
ria in  difTerenti  maniere.  V.  Variazioni. 

TEMBRIO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo  ado- 
rato a  Tembri,  nell'isola  di  Cipro. 

TEMELICO  (erud.).  Soprannome  di  Nettuno  (si- 
guilìca  che  conserva  il  fondo  del  mare), 

TEMENITE  (erud.).  Soprannome  di  Apollo, 
preso  da  un  luogo  poco  distante  da  Siracusa,  ove 
egli  era  adorato.  Allorché  sotto  Tiberio  fu  traspor- 
tata in  Roma  la  bella  statua  di  questo  dio,  per  es- 
sere collocata  nella  biblioteca  del  tempio  edificato 
da  quell'imperatore.  Apollo  Temenite,  dice  Sve- 
tonio  (in  Tib.  Ih)^  apparve  in  sogno  a  Tiberio  e 
gii  predisse  ch'egli  non  potrebbe  consacrare  quel 
tempio  :  la  qual  cosa  fu  risguardata  come  un  pre- 
sa;;io  della  sua  morte. 

TEMENO  (antic).  Porzione  di  terra  e  boschi 
sacri  che  appartenevano  ad  un  tempio ,  e  che  si 
ta^^liavano  per  servire  al  suo  mantenimento  e  a 
quello  dei  sacerdoti.  —  Era  pure  un  luogo  vicino  a 
Siracusa  ov'era  adorato  Apollo.  V.  Temenite. 

TEMERARIO  (antic).  Contribuzione  straordi- 
naria (temerarium) ,  come  qjella  che  fu  imposta  a 
Roma  dopo  che  i  Galli  se  ne  impossessarono. 

TEMERITÀ'  (icon.).  Cochin  la  esprime  con  una 
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donna  la  quale,  coprendosi  gli  occhi  con  una  mano, 
cammina  sopra  una  tavola  sporgente  su  d*nn  pre- 
cipizio, e  lanciasi  senza  veruna  precauzione  contro 
alcune  picche  a  lei  dirette. 

TEMISTE  [cmd.).  Soprannome  d'Apollo  presso 
i  Siracusani. 

TEMl>El\A\lENT0(mM5.).  Nel  sistema  moderno, 
detto  temperato,  non  si  praticano  tutti  gP  intervalli 
.jiell "originarlo  loro  punto  di  perfezione ,  come  li 
presenta  la  natura  della  scala  armonica  ,  ma  essi 
perdono  ora  in  questo  ,  ora  in  quell'altro  qualche 
cosa  della  loro  acutezza,©  gravità.  Dilla  ili  Pcspe- 
rienza  dimostra  che,  accordando  le  terze  macigiori 
0  minori,  le  quinte  e  le  quarte  neiroriginario  loro 
punto  di  perfezione,  allorché  si  arriva  ad  un  dato 
termine  s'incontra  un  difetto,  o  di  troppa  ecce- 
denza, 0  di  troppa  mancanza;  dal  quale  difetto  ne 
viene  la  necessita  di  temperare  questo  o  quel  suono 
ad  oggetto  di  combinare  vicendevolmente  gli  in- 
tervalli di  un  modo  coirallro,  il  cui  risultato  viene 
detto  tcmperamenio.  Le  principali  condizioni  d'un 
sistema  temperalo  sono  :  l.a  lutle  le  ottave  deb- 
bono restare  nella  loro  maggiore  perfezione,  ed  es- 
sere divise  in  12  semituoni  ;  2.a  ogni  suono  del  si- 
stema si  può  usare  in  ambi  i  modi  come  tonica, 
senz'aumentare  le  corde;  3.asi  tolga  ad  ogni  con- 
sonanza, avendo  riguardo  alla  ii  aggiore  o  minore 
sua  qualità  consonante,  il  meno  possibile  dell'ori- 
ginario suo  perfetto  rapporto,  acciò  T  orecchio  la 
riconosca  tuttora  por  consonanza.  Si  divide  il  tem- 
peramento in  equabile,  in  cui  tutte  le  quinte  natu- 
rali perdono  qualche  cosa  della  loro  originaria  per- 
fezione ,  e  SI  crescono  insensibilmente  le  quarte 
naturali;  ed  in  inequabile,  ove  alcune  quinte  re- 
stano del  tutto  perfette,  ed  alcune  sono  insensi- 
bilmente calanti.  Vn  cqu  bile  temperamento  ^cvb, 
il  quale  dà  ad  ogni  suono  il  suo  vero  matematico 
rapporto,  non  può  sussìstere,  altrimenti  non  si  a- 
vrebbe  più  nessun  carattere  de/ wior/i,  e  si  potrebbe 
egualmente  comporre  un  notturno  in  là  minore, 
come  lo  squillo  militare  in  la  b.  l\ameau,  Kirnberg, 
Marpurg,  Vogler,  Stanhope,  Pizzatl,  Asioli  ed  altri 
trattano  del  modo  di  temperare  i  suoni,  e  d'  ac- 
cordare i  cembali. 

TEMPi:nANZA  [icon.].  Gli  Antichi  la  personi- 
ficarono sotto  la  figura  d'una  donna  portante  un 
freno  ed  una  lazza.  I  Moderni  ce  la  offrono  so- 
venti volte  sotto  le  foru.e  d'una  donna  appoggiata 
ad  un  vaso  rovesciato  con  un  morso  in  mano,  op- 
pure in  alto  di  mescere  il  vino  coll'acqua.  Le  viene 
dato  per  simbolo  relcfante,  siccome  quello  che  è 
riguardato  quale  il  più  sobrio  fra  gli  animali.  t\ipa 
ne  dà  due  emblemi;  uno  la  rapprcsenló  con  una 
donna,  che  ha  una  testuggine  sul  capo  ,  e  fra  le 
mani  un  freno  e  del  denaro;  l'altro  parimenti  con 
una  donna  in  alto  d' immergere  con  una  tanaglia 
un  ferro  rovente  in  un  vaso  pieno  d'acqua  per  tem- 
perarlo. Cochinle  dà  semplici  vestimenti,  un  morso 
colla  brigi  a  in  una  mano,  e  nell'altra  il  pendolo 
d'un  orologio.  Con  attribuii  quasi  simili  il  celebre 
Domenichino  dipinse  la  Temperanza  in  uno  degli 
angoli  della  cupola  di  S.  Andrea  della  Vaile  in 
Roma;  lavoro  degno  d'essere  ammiralo  dagli  intel- 
ligenti. 

TEMPESTA  (icoiì,).  \\  rappresentala   nelle  pit- 
ture del  Virgilio  del  Valicano  sono  le  forme  d'una 
figura  alala,  portante  due   faci  accese.   I    Uomani  * 
le  tributavano  un  rullo. 

TEMPI  (gramm.),  I  (emjìi  del  verbo  sono  tre, 
poichf*  l'idea  dell'^'^isli'uza  è  inseparabile  da  (jaella 
del  tempo,  nel  quale  a  primo  tratto  si  offrono  tre 
epoche  principali:  iì  presente,  W  passato  e  il  fuluì^o: 
lo  sono,  —  io  fui,  —  io  sarà,  —  il  presente  non 


ci  si  affaccia  che  in  un  solo  momento,  vale,  a  à\n 
nell'istante  medesimo  della  parola;  ma  il  passalo 
e  il  futuro  possono  invece  considerarsi  sotto  aspetti 
diversi.  —  Il  passalo  riguarda  un'epoca  anteriore 
all'atto  della  parola,  o  tale  che  non  può  esser  de- 
terminata che  dalle  circostanze,  o  tale  che  serba 
qualche  relazione  col  presente,  e«aIlora  diccsi  im- 
per  fello:  Vn  annoia  io  era  a  Londra,  Allora  voi 
rilevate  contenti,  —  0  esprime  un'esistenza  già 
finita,  ma  pur  conlenula  in  un  convenuto  periodo 
di  tempo,  di  cui  fa  parie  il  presente,  e  allora  di- 
cesi passalo  piossimn:  In  questo  mese  io  sono  stato 
in  campagna,  O  esprime  un'esistenza  che  non 
fa  più  parte  di  tale  periodo,  e  chiamasi  passùlo 
remoto:  lo  fui  ieri  in  campagna,  —  O  esprime 
un'esistenza  che  appartiene  ad  epoca  ancor  più 
lontana,  perchè  anteriore  ad  altra  passata,  e  di- 
cesi allora  trapassato  remoto:  Poi  che  esso  fu 
si  alo  un  poco  più  dubbioso,  —  O  finalmente  l'e- 
poca dell'esistenza  espressa  dal  verbo  è  anteriore 
ad  un'altra  che  è  passata  di  poco,  e  diccsi  /ra- 
passato  prossimo:  Io  era  stato  lontano  ire  giorni 
dalla  città,  quando  vi  ritornai,  —  Il  futuro  può 
riguardarsi  sotto  due  soli  aspcUi  ;  o  contempla 
un'esistenza  posteriore  all'atto  della  parola:  lo  do- 
mani sarò  libero;  o  un'esistenza  che,  quantonqiie 
posteriore  all'atto  della  parola,  diventerò  passaU 
considerandola  rispetto  ad  altra  che  verrà  dopo: 
Poiché  sarò  riescilo  a  vederlo^  vi  narrerò  ogni 
rosa.  Il  primo  tempo  dicesi  futuro  semplice,  il 
secondo  futuro  passato, 

TEMPII  (arch,).  Il  tempio  più  celebre  dell' an- 
tichità fu  quello  che  venne  eretto  da  Salomone  al 
cullo  del  vero  Dio  Chi  voglia  erudirsi  de'suoi  par- 
ticolari ne  legga  la  descrizione  nella  Sacra  Bibbia. 
Esso  avanzava  di  magnificenza  tulio  che  di  piò 
grande  e  sontuoso  avessero  imaginato  gli  uomini 
sino  a  que'giorni.  Venne  distrutto  da  Nabucodò- 
nosor l'anno  del  mondo  3i!il(>,  e  rimase  un  cumulo 
di  rovine  fino  al  3^68.  Esdra  lo  rialzò  nel  3489, 
ed  Erode  nel  38^0  lo  riedificò,  ma  con  assai  mi- 
nore splendore  del  primo.  —  Nell'ai chitetlura  Egi- 
zia si  voglion  distinguere  due  periodi;  l'uno  ao- 
lico,  in  cjii  gli  edilìzi  non  presentano  altra  qua- 
lità che  una  massiccia  semplicità,  l'altro  che  in- 
cominciò dopo  il  dominio  de'Tolommei,  nel  qaale 
le  gra/.ie  dp|  greco  stile  furono  innestate  sulla 
maestosa  rozzezza  del  nazionale.  Per  conoscere  a 
quale  misura  d'ampiezza  e  magnificenza  fossero 
arrivali  gli  Egiziani  nella  fabbiicazio'ie  delle  case 
dei  numi  e  del  re  basterebbe  leggere  le  partico- 
larità che  ce  ne  lasciò  scritte  Strabene,  e  raf- 
frontarle cogli  avanzi  rimasti  ad  attestare  la  verità 
del  racconto.  Il  tempio  egizio  in  origine  consisteva 
nel  solo  sanlu  irio,  detto  cella,  il  quale  era  di  for- 
ma quadrata  o  quadrilunga,  e  serviva  di  dimora 
ai  nume,  o  nicgiio  al  simbolo  del  nume  stesso: 
ma  in  seguito  questa  cella  fu  circondata  da  molli 
edilizi,  intorni)  a'quali  lungo  riescirebbe  l'entrare 
in  particolarità  minute.  La  descrizione  del  gran 
tempio  di  Karnac  nella*  Tcbaide,  che  noi  togliamo 
dall'opera  di  Champollion,  |;ioverà  a  darne  idfd, 
tanto  più  che,  a  malgrado  delle  difterenzc  di  vastità 
0  di  mole,  si  osservò  in  tutti  i  tempii  egizii  certa 
uniformità  nelle  parti  principali.  Una  doppia  fila 
di  sfingi  accosciate  sul  loro  piedestallo,  in  numero 
di  600  circa  da  ciascuna  parte  per  un  viale  di 
2000  metri,  metteva  dal  palazzo  di  Lucqsor,  di- 
mora del  re,  nel  tempio  di  Karnac.  Il  piedestallo 
di  ciascuna  sfinge  avea  i(>  piedi  di  lunghezza  e  4 
di  larghezza,  e  la  mole  delle  sfìngi  rispondeva  al 
sostegno.  Un  altro  viale,  fiancheggiato  da  doppia 
fila  di  arieti  sui  lor  massicci  piedistalli,  ficea  se- 
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gaito  al  primo.  Gli  arieti,  d'aa  sol  pezEO  di  pie- 
tra, erano  58  in  ciascun  lato,  e  la  loro  testa  avea 
più  di  U  piedi  di  lunghezza.  Varii  alberi  ombreg- 
giavano i  dintorni  del  tempio;  e  per  prima  si  pre- 
sentava una  porta  trionfale  isolata.  Il  muro  di 
ricinto  appoggia  vasi  a'  lati  di  lei,  cbe  era  fatta  di 
pietra  arenaria  colla  cornice  ornata  del  disco  alato 
e  colla  supertìcie  coperta  di  sculture  colorite  e  di 
iscrizioni  geroglifiche,  che  ornavano  perfino  ii  vano 
in  cui  ripiegavansi  le  imposte  della  porta.  Dopo 
una  strada  di  A3  metri,  si  giungeva  al  pilone, 
ossia  ingresso  principale  del  tempio,  il  cui  adito 
era  parimenti  abbellito  di  arieti  marmorei.  Quat- 
tro altissime  antenne  ad  ugual  distanza  posavano 
sulla  facciata  del  detto  pilone,  che  avea  95  piedi 
di  lunghezza,  31  di  larghezza  e  55  di  elevazione. 
Sembra  che  due  colossi  decorasser  tale  ingresso 
adducenle  ad  un  cortile  con  doppio  ordine  di  co- 
Innne,  i  cui  capitelli,  in  forma  di  fior  di  loto 
troncato,  veggionsi  sormontati  da  grossi  cubi  di 
pietra  che  sopportano  la  trabeazione.  Tiùin  dentro 
(^  una  sala  di  Ili  piedi  di  larghezza  e  60  di  pro- 
fondità, ornata  di  colonne.  Tre  porte  sono  di- 
schiuse nella  parete  in  fondo  ;  quella  di  mozzo 
mena  alla  cella  isolata,  le  due  laterali  a  picciole 
sale  dipendenti  dal  tempio.  Dietro  al  santuario  vi 
ha  un'altra  sala  ed  una  porta  la  quale  conduceva 
ad  altre  stanze.  Le  pareti  e  le  colonne  sono  tutte 
frastagliate  da  sculture  colorite,  e  sarebbe  difficile 
trovare  presso  altro  popolo  tHuta  profusione  di 
decorazioni,  i  grandi  monumenti  egiziani,  siccome 
frutto  dell'opera  di  secoli  e  secoli  e  della  pietà  di 
molti  re,  che  mano  mano  aggiungevano  saie,  por- 
tici, fregi  d^ogni  maniera,  offrono  alcune  varietà  di 
stile,  e  potrebbero,  se  fossero  integri  ritrarci  la  storia 
delParti*.  —  l  tempii  di  Grecia,  che  dapprincipio 
eran  di  legno,  come  quello  che  a  Nettuno  fu  creilo 
da  Agamennone,  non  uguagliarono  mai  l'ampiezza 
di  quelli  d'Egitto,  ma  li  vinsero  in  numero  e  leg- 
giadria. E  non  v'ebbe  città  che  non  ne  avesse  al- 
zato alcuno  alle  tutelari  sue  divinità,  e  la  lettura 
di  Pausania  e  di  Slrabone  ci  mostra  che  non  solo 
era  grande  il  numero  loro,  ma  Tesecuzione  mi- 
rabile. Il  solo  però  di  cui  rimangano  bastevoli  irac- 
cie  da  poter  conghietturarc  agevolmente  il  modo 
della  costruzione  è  quello  di  Minerva  in  Alene, 
chiamato  il  Partenone  :  per  lui  si  conobbero  le 
parti  diverse  che  costituivano  il  tempio  dei  Greci. 
Si  dava  ii  nome  di  hiemn  (sacro)  al  ricinto  che 
chiudeva  il  tempio  propriamente  detto,  le  case 
dei  sacerdoti,  e  talvolta  anche  estesi  tratti  di  ter- 
reno ov'eran  gli  orti  o  i  campi  sacri.  Il  santuario, 
dove  si  colloca van  le  are  e  i  simulacri  dei  numi, 
dicevasi  naos  (nave)  o  cella,  o  domos  (casa),  o 
secos  fabitazione).  Esso  era  grande  e  spazioso,  quai 
si  Tolea  per  le  funzioni  dei  sacerdoti  e  ministri, 
e  avea  forma  per  lo  più  quadrilunga.  Sovente  da- 
vanti all'  ingresso  della  cella  era  un  portico  chia- 
mato pronao  o  prodomo,  e  dal  numero  delle  co- 
lonne che  lo  sostenevano  il  tempio  avea  nome  di 
esastilo  (sei  colonne),  tetrastih  (quattro),  deca- 
stilo (dieci).  Inoltre,  per  riguardo  alla  distrìbu- 
sione  delle  colonne  ,  si  chiamò  tempio  in  antis 
quello  in  cui  il  pronao  con  avea  che  quattro  co- 
lonne, Je  quali  ribattevano  le  ance  o  i  pilastri 
dell'estremità  laterale  della  cella;  tempio  prostilo 
quello  che  avea  ii  portico  nella  sola  facciata  d' in- 
gresso, amfiprostilo  quando  il  portico  era  ripetuto 
nella  parte  opposta;  periptero  quando  ii  colonnato 
ed  il  portico  girava  intorno  alla  cella;  diptero  se 
le  colonne  erano  in  doppio  ordine;  pseudoperiptero 
se,  invece  d'essere  staccate  dalla  cella,  erano  per 
metà  nicchiate  nelle  mura  di  es8e«  Una  delle  più 


cospicue  parti  del  tempio  era  il  cosi  detto  fastigio 
o  frontispizio,  dai  lireci   chiamato  aetos  (aquila), 
probabilmente  pcrcht'^,    essendo  la  sua  superficie 
racchiusa  da  una    triangolare  cornice,   rappresen- 
tava in  qualche  uKWkO  le  ali  aperte  d'un'aquila  se- 
duta. Pitture,  bassirilievi  e  statue  adornar  solcano 
i  lastigii  de' tempii  maggiori,  i  quali  ne' loro  acro- 
tcrii  od    estremità  aveano  sovente  de' piccoli  pie- 
distalli destinati  a  portar  statue  od  altri  ornamenti. 
^è  tutti  i   tempii  furono  di  forma  quadrata  ;    ve 
n'ebbero  ancor  di  rotondi,  i  quali  prendeva n  luce 
da  un'apertura  nella  sommità  ,  mentre  i  quadrati 
la    ricevean    dalla   porta  o  da  laterali  finestre.  Il 
cortile,    circondalo  da   muro  die  separava   Parca 
del   tempio   dagli  altri  terreni  sacri,  serviva  alle 
i;adunanze  del  popolo,  ai  quale  non  era  concesso 
entrar  nella   cella.  Si  chiamava  esso  peribolos,  e 
lo  fregiavano  statue,  altari   ed  altri    monumenti; 
giacché  era  in  facoltà  dei  di  voti  ii  collocare  a  pro- 
prie spese,  sia  nel  pronao,  sia  nel  peribolo,  simu- 
lacri di   numi  e  di  eroi.  L'altare  de'sacrifizi  stava 
davanti  alla  statua  della  divinità  principale,  e  ta- 
lamo dicevasi  il  luogo  dove  quella  sorgeva,  dietro 
cui   spesso  era    incavata  una  nicchia,  alla  quale 
giungevano  per  una  scala  segreta  i  sacerdoti  che 
rendevan  gli  oracoli.  Finalmente  nella  celia,  o  per 
lo  pìh  naìVopistodomo,  che  era  la  parte  posteriore 
opposta  al  pronao,  veniva   custodito  il  tesoro  del 
tempio,  dove  si  depositavano  le  offerte  e  le  ricche 
spoglie    tolte  ai  nimlci.    L'importanza  dei  tempi 
greci  ci  ha  persuasi  a  scriverne  un  apposito  arti- 
colo. V.  Tempii  Greci.   —  Vitruvio  ci   lasciò  la 
descrizione  di  un  tempio  etrusco  dedicato  a  Cerere, 
in  vicinanza  del  Circo  Massimo,  il  quale  fu  demo- 
lito al  tempo  d'Augusto.  Apparisce  da  quella  come 
i  tempii   etruschi    fossero  costrutti   in  legno  col 
soppalco  di  travi  e  di  forma  oblunga,  e  divisi  in 
due  |)arli;  1'  una  davanti  che   serviva  di  portico, 
l'altra  di  dietro  che  era  il   tempio  propriamente 
detto.  Ouest'ullimo  era  distinto  in  tre  celle;  quella 
di  mezzo  sacra  a  (ìiove,   le  due  laterali  ad  altre 
divinità.  Nelle  campagne  di  Pecugia  si  rinvennero, 
non  fa  molt'anni,  gli  avanzi  di  un  monumento  che 
ii  Vermigiioli  reputò  essere   stalo   un'  Edicola,   o 
tempietto  toscano.  Esso  è  quadrilatero,  ben  con- 
servato, innalzato  a  grandi  massi  riquadrati ,  con 
due  fòrnici  laterali,  e  potrebbe  aver  servito  di  edi- 
cola funeraria  o   di  eroo,   col  qual  nome    chia- 
mavano i  Greci  i  tempietti  sepolcraH.  —  I  tempii 
dc'Romani  de' quali  ci  pervennero  le  reliquie  mo- 
strano la  più  gran  somiglianza  coi  Greci.  Ne  dìf- 
ferivan  tuttavolla  per  la  disposizione  delle  colonne 
sui  fianchi;  giacché  i  Romani  contavano  non  il  nu- 
mero delle  colonne,  ma  degli  ìntercolunnii,  e  sap- 
piamo da  Vilruvio  che  era  loro  stile  porne  a  cia- 
scun lato  un   numero  doppio  di  quello  che  avea 
la  facciata.  Cosi  pure  la  forma  rotonda  era  pre.s80 
di  loro  più  in  uso  che  presso  i  Greci,  come  ne  ab- 
biamo esempio  nel   Panteon,  vero  miracolo  d'ar 
chitettura.  Colali   rotonde  erano   ora    monoptere, 
vale   a  dire  ad  un  solo  giro  di  colonne,  quale  il 
tempio  di  Vesta  a   Homa,  o  quel  «della   Sibilla  a 
Tivoli  ;  ora    periptere ,  ossia  a   doppio  ordine  di 
colonne,  come  si  ritrae  dal  Philippeion  o  rotonda 
di  Filippo  in  Olimpia.  —  La  descrizione  dei  tem- 
pii  indiani   non  potrebbe   venir   ridotta  a  forma 
metodica,  mancando  essi  del  numero  e  dell'armo- 
nica distribuzione  di  parti  che   nasce  dalla  cogni- 
zione delle  arti  figurative.  Pare  che  gii  antichis- 
simi edificatori  dei  tempii  di  Ellora,  di  SalsetU, 
delle  sette  Pagode  della  costa  di  Coromandel,  altro 
pensier  non  avessero  che  di  attuare,  per  quanto  era 
possibile,  l'idea  dell'infinito  collo  sfoggio  delle  di- 
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roensioni  più  gigantesche.  X  petto  di  codeste  moli 
dicesi  clie  le  piramidi  egizie  perdano  il  paragone, 
l^ia  in  vece  del  gusto  e  dell'  ingegno  campeggia  in 
loro  r  incredibil  pazienza  di  un  volgo  di  schiavi, 
perchè  si  vedono  quasi  tutte  coperte  di  minutissimi 
lavori  in  rilievo  o  In  pittura,  e  sorgono  quale  da 
terra  senza  base  regolare,  quale  scavata  nel  masso. 
A  senso  di  alcuni  eruditi,  le  pitture  che  le  ador- 
nano sarebbero  le  più  antiche  del  mondo ,  e  le 
iscrizioni  in  una  lingua  anteriore  anche  alla  san- 
scrita. —  Diremo  per  ullimo  alcun  che  del  tem- 
pio di  Babilonia,  detto  tempio  di  Belo  (da  Baal, 
Signore^,  il  quale  maraviglioso  dovette  essere  se 
veramente  fu  quale  ci  vien  descritto  dagli  storici 
greci,  cioè  a  dire  un  quadrilatero  immenso,  lungo 
per  ogni  verso  due  sladii,  ossia  non  meno  d*  un 
quarto  di  miglio.  Di  mezzo  al  sacro  recinto  sor- 
geva altissima  torre,  o^  meglio  una  serie  di  torri 
quadrangolari,  Tuna  sovrapposta  all'altra  in  nu- 
mero di  otto,  con  tale  degradazione  da  potervi  cor- 
rere al  di  fuori  larghe  e  comode  scale,  perle  quali 
ascendevasi  alla  /tommità.  NelP  interno  si  ammi- 
ravano due  grandissime  sale,  Tuna  che  serviva  al 
riposo  del  nume,  l'altra  aMauti  banchetti  di  lui  o 
più  veramente  de'sacerdot!,  ed  ivi  il  lusso  babi- 
lonese spiegava  tutta  la  sua  maggior  pompa,  i^are 
che  la  torre  più  elevata  servisse  di  specola  per 
quelle  osservazioni  astronomiche  che  procacciarono 
tanta  riputazione  ai  Caldei. 

TEMPII  OHFXI  (arch.).  Ini  costume  dei  Creci, 
come  di  tutti  i  popoli  antichi,  di  fabbricar  tempii  in 
luoghi  elevati.  Dice  Omero  nelPinno  ad  Apolline, 
con  lui  parlando:  omnes  enim  specuiae  carae,  et 
vertices  summi  attor  uni  montium,  E  ne  fu  la  ra- 
gione, perchè  credevano  che  più  da  vicino  ascol- 
tassero cosi  le  umane  preghiere.  I  primi  tempii 
furono  quei  luoghi ,  dove  aveano  prima  eretto 
qualche  monumento  sepolcrale  a  persona  merite- 
vole. —  Non  a  un  solo  Dio  si  innalzarono  tempii, 
ma  a  molti  insieme;  e  però  si  dissero  Dii  r/wao', 
0  duvoixsrat.  Così  óu9',5«tt5(  quelli  chc  aveano  un 
altare  medesimo.  Per  esempio  uniti  si  Tidero  Iside 
ed  Api:  Cerere,  Bacco,  e  Febo:  Clove,  Giunone  e 
Minerva:  Apolline,  Intona  e  Diana:  Ercole  e  le 
^luse:  Venere  e  Cupido:  Castore  e  l'olluce:  Escu- 
lapio  ed  A  polline:  Soie  e  Luna:  Marte  e  Venere: 
Pane  e  Cerere,  ecc.  —  Talvolta  tutti  in  un  tempio 
solo,  come  nel  Panteo  a  l\oma,  e  in  quello  d'Atene 
deirimperatore  Adriano,  e  in  quello  di  ."-^ parta,  giusta 
Pausanti,  vetus  temptum  omnium  Deorum,  e  in 
quello  di  Corinto,  giusta  lo  stesso,  templum  Diis 
omnibus  in  commune  consccratum.  L'architettura 
stessa  dei  tempii  avea  una  forma  sovente  diversa; 
le  colonne  doriche  a  (liove,  a  Marte,  ad  Ercole; 
le  ioniche  a  Bacco,  ad  Apoiline,  a  Diana;  le  co- 
rintie a  Vesta,  benché  non  sempre  si  osservasse 
tal  ordine.  In  due  parti  si  dividevano  i  tempii, 
sacra  e  profana.  L'esterna  conteneva  v\\\  vaso  o 
di  marmo,  o  di  bronzo,  pieno  d'acqua  lustrale, 
colla  quale  si  aspergevano  gli  ammessi  ai  sacri- 
(izil,  ed  oltre  il  quale  non  era  lecito  di  passare 
ad  alcun  profano.  I-.a  voce  r/./d,-  ^  propriamente 
cauta,  usata  nel  parlare  di  tempii,  signitìca  quel 
luogo  chiuso  con  cancelli,  dove  eran  riposte  le 
statue  dogli  dèi.  Il  Sacrario,  òlo/ù^ì,  cosi  detto, 
o  da  alcuni  summum  temptum,  perchè  posto  nella 
parte  alla,  fu  l'erario  del  tempio  medesimo,  dove 
anche  sì  portavano  in  deposilo  le  proprie  sostanze. 
Voci  comuni  ai  tempii:  Xai?,  e  ''s.-^v^,  iotum  aedi- 
ficium:  B0J//GÒC,  ara  per  li  sacrin/.i:  Hoo  va^v,  vesti- 
t'ultim  tempii,  dove  slava,  0  un  altare,  0  un  im- 
magine: Ti\'^ivo;,  luogo  in  cui  si  collocava  la  statua 
primaria,  t**  Prima  di  Cecrope    non  ebbero  gli 


Ateniesi  statue  nei  tempii.  Una  tavola,  un  tronco, 
una  colonna  teneano  il  luogo  dei  numi.  Voi  à 
passò  alle  statue,  le  quali  furono  o  di  legno  0  di 
creta,  0  di  marmo;  indi  si  venne  ai  metalli,  bronio, 
argento,  ed  oro.  —  11  luogo  di  mezzo  si  destinava 
al  simulacro,  chiuso,  detto  <r>;xo>.  —  La  voce  Bf9/i^>, 
altare,  si  prende  più  ampiamente  dai  Greci,  che 
dai  Latini.  Propriamente  signiQca  non  solo  qoel 
luogo  elevato  da  terra,  in  cui  si  faceano  i  sagri-» 
fizi,  ma  anche  il  luogo  inferiore  detto  dai  Latini 
Ara,  Gli  altari  erano  sempre  ad  oriente.  Per  k) 
più  di  terra  congesta,  0  di  cotto,  o  di  pietre.  Virii 
di  Ggura,  lunghi,  quadrati,  rotondi.  Adorni  di 
corna,  alle  quali  legavan  le  vittime,  e  per  signi- 
ficare  la  dignità  e  la  potenza  degli  dèi  e  degli  eroi, 
i  quali  si  rappresentavano  con  corna,  come  Se- 
rapide,  [side,  Ammone,  Bacco,  i  Fiumi,  ecc.  Sugli 
altari  s'inscrivea  il  nome  del  nume.  Negli  Atti  degli 
Apostoli:  Aiwas  beo,  ignoto  Beo.  Gli  altari,  cioè 
Bwuot,  si  dissero  altri  «tcv/soi,  altri  iuTTjpot.  Questi  per- 
chè in  essi  si  facea  fuoco,  quelli  perctiè  senza  fuoco. 
Dove  non  accadeva  spargimento  di  sangue,  si  chia- 
marono àvat'^ua/Toi.  Prima  dei  tempii  si  ergevano  al- 
tari nei  boschi,  0  in  altri  luoghi  apertL  OlidèiiR/Vri 
li  aveano  in  luoghi  piani  e  bassi:  gU  dèi  superi 
in  luoghi  sublimi.  —  Il  modo  di  consecrare  altari 
e  simulacri  si  descrive  dallo  Scoliaste  d'Aristofane. 
Donna  con  veste  di  vaiii  colori  portava  in  capo 
una  pignatta  di  lessi  legumi,  come  fave,  piselli,  e 
simili;  e  ciò  singolarmente  nel  consecrar  le  Henne, 
ossieno  le  statue  di  Mercurio.  Ma  queste  consecra- 
zioni  variarono,  divenendo  anche  di  spesa  grande 
con  olio,  vittime,  ecc.  Sacri  erano  i  t>oschi,  dalia 
somiglianza  dei  folti  alberi  che  circondavano  ogni 
tempio.  Nei  boschi  credeano  che  abitassero  gli  dèi. 
Era  sacrilegio  il  tagliarli.  —  1  tempii,  i  simulacri, 
gli  altari,  i  boschi  e  gli  alberi  sacri  servivan  di 
asilo.  I  rei  potevano  a  quelli  rifuggirsi,  ed  era 
atto  sacrilego  lo  strapparli.  Non  però  questo  privi- 
legio di  asilo  veniva  attribuito  ad  ogni  luogo  sacro, 
ma  solo  a  quello,  cui  consce rationis  lege  conces- 
sum  est.  Alcuni  asili  servivano  solo  per  alcuni  casi. 
Cosi  il  tempio  di  Diana  In  Efeso  era  asilo  per  li 
debitori.  Il  sepolcro,  0  tempio  di  Teseo  per  1^ servi 
maltrattati  dai  padroni,  fie  statue,  o  i  sepolcri  dei 
principi  e  degli  eroi  ebber  lo  stesso  privilegio. 
Fino  al  tempo  di  Tiberio  restarono  inviolabili  gli 
asili.  Egli  li  abolì,  rlserbando  solo  il  tempio  di 
Giunone  Samia,  e  quH  di  Esculapio.  Ma  Tacito 
osserva  che  non  furono  tolti  affatto;  bensì  rej:o- 
lati.  I  campi  sacri  si  diceano  certe  porzioni  dei 
campi  assegnati  agli  dii  ;  e  da  queste  traendo 
frutti,  li  riserbavano  ad  uso  sacro.  Tali  porzioni 
di  campi  si  assegnavano  anche  ai  re  ed  agli  eroi 
benemeriti. 

TEMILO  (icon,).  Il  Tempo  viene  allegorizzato  dai 
pittori  sotto  la  figura  d'un  vegliardo  smilzo  e  scar- 
nato ,  avente  la  barba  ed  i  capelli  bianchi ,  doe 
grandi  ali  agli  omeri,  la  falce  in  una  mano  e  i'oro- 
iogio  a  polvere  nell'altra;  più  il  cerchio  dello  zo- 
diaco, colonne  spezzate,  corone  e  scettri  qua  e  li 
sparsi. 

TEMPO  (mus,).  Dicesi  tempo  ogni  divisione  o- 
guaie  della  misura  musicale.  —  Benché  i  tempi 
sieno  tuUl  uguali  In  durala  in  una  divisione  di 
nota  qualunque ,  non  hanno  però  tutti  l'Impor- 
tanza medesima  riguardo  principalmente  al  movi- 
mento scelto  e  all'armonia  usata  dal  compositore. 
Vi  hanno  dunque  due  sorta  di  tempo,  il  forte  e  il 
debole;  il  primo  è  quello  che  si  batte  non  importa 
in  quale  specie  di  misura;  il  secondo  è  natural- 
mente quello  che  Io  segue.  Pure  quando  il  movi- 
quento  d'un  pezzo  di  musica  è  lentissimo  si  p«à 
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suddividere  il  tempo  stesso  in  tempo  forte  e  in 
tempo  debole,  e  inoltre  ogni  tempo  debole  può  ri- 
guardarsi come  un  momento  di  tempo  forte*  Ma 
quando  il  movimento  è  precipitato  i  tempi  deboli 
non  possono  cambiar  misura,  ed  anzi  quella  mi- 
sura che  aveva  due  tempi  forti  non  ne  ha  più 
che  un  solo  in  forza  di  questo  fatto  medesimo  ;  e 
questo  tempo  sq\o  è  sempre  quello  che  si  batte.  — 
La  misura  a  quattro  tempi  ha  due  tempi  forti, 
il  primo  e  il  terzo,  e  due  tempi  deboli,  il  secondo 
e  il  quarto.  La  misura  a  due  tempi  non  ha  che  un 
scio  tempo  forte,  ed  è  li  primo;  quella  a  tre  tempi 
ha  per  tempi  forti  il  primo  ed  il  terzo;  quanto  al 
secondo,  esso  è  debole ,  benché  lentissimo  sia  il 
movimentò.  —  Ricordiamo  per  ultimo  che  i  tempi 
si  possono  dividere  in  semitempi,  e  aggiungiamo 
che  tanto  le  misure  composte  quanto  le  loro  radi- 
cali hanno  i  tempi  forti  e  deboli  distribuiti  in  u- 
guaie  maniera. 

TEMPO  DEBOLE  {mus.).  Cosi  si  chiamano  i 
tempi  pari  di  ciascuna  misura;  cosi  nella  misura 
a  due  0  tre  tempi  il  secondo  ò  il  tempo  debole  ; 
nella  misura  a  quattro  tompi  il  secondo  e  il  quarto 
sono  deboli,  V.  Tempo. 

TEMPO  DI  MARCtA  {ìiius.).  Movimento  di  mar- 
cia, per  lo  piò  allegro  e  maestoso. 

TEMPO  FORTE  (mus,).  Tempi  impari  di  cia- 
scuna misura;  cosi  nella  misura  a  due  tempi  il 
primo  è  forte;  nella  misura  a  tre  o  quattro 
tempi  il  primo  ed  il  terzo  sono  forti. 

TENACITÀ'  {icon.).  L'edera  serve  di  attributo 
a  questo  soggetto,  il  quale  si  esprime  colla  sud- 
detta pianta  ,  che  lega  ,  circonda  e  strettamente 
dnge  una  donna  di  età  matura.  Presso  i  Romani 
riguardavasl  come  cosa  di  tristo  augurio  ss  il  sa- 
cerdote di  Giove  avesse  toccata,  od  anche  sempli- 
cemente nominata  Tederà,  imperocché  1  sacerdoti 
|)er  sagriOcare  debbono  essere  assolutamente  liberi. 

TENARIE  {erud.).  Feste  greche  in  onore  di  Net- 
tuno soprannominato  Tenario  (v-q-n.),  da  Tenaro 
promontorio  della  Laconia  ove  quel  dio  aveva  uu 
tempio. 

TENARIO  (^ni£/.].  Soprannome  di  Nettuno  preso 
dal  tempio  a  forma  di  grotta  che  quel  dio  aveva 
8ul  promontorio  di  Tenaro,  ai  cui  ingresso  vede- 
vasi  ia  statua  del  nume.  —  Era  pure  cosi  chiamato 
un  tempio  di  Nettuno ,  die  serviva  d' inviolabile 
asilo  agii  infelici.  Quelli  che  andavano  ad  adorare 
il  nume  in  quel  tempio  chiamavansi  Tenaria. 

TENARITI.  V.  Tenario. 

TENDA  (mi7.).  Tela  che  si  distende  sopra  una 
traversa  (in  latino  teniorium),  sostenuta  da  due 
forti  puntelli,  e  che  cadendo  verso  terra  si  allarga 
e  si  tende  con  cappii  di  cinghia,  o  di  corda  for- 
temente raccomandati  ad  una  tila  di  pinoli  pian- 
tati intorno.  Riparano  sotto  di  essa  10  e  fino 
i5  soldati,  i  quali  sono  invigilati  dal  caporale  di 
squadra.  I  Romani  le  adopera  vano  di  pelle,  onde 
i  modi  di  dire  militari:  vilam  degere  sub  pellibus; 
hiemare  sub  pellibus  (incanutire  in  campo;  sver- 
nar sotto  le  tende). 

TENEATE  (erud.).  Apollo  aveva  sotto  questo 
.soprannome  un  tempio  ed  un  oracolo  a  Tenea, 
IxirgD  del  territorio  di  Corinto. 

TENEIDOS  (mus,).  Nome  greco  d'un  pezzo  di 
musica  pel  flauto. 

TENENTE  (mil.).  V.  Luogotenente. 

TENENTI  (arai.),  Diconsi  f^n^n/i  le  figure  umane 
la  forma  d'Angeli,  ossìano  Cenii,  di  vergini ,  di 
selvaggi,  di  mori,  di  sirene,  ecc.,  posti  ai  lati 
delio  scudo,  -cui  sembra  che  sostengano:  quando 
sono  animali  cbiamansi  sostegni  o   supporti,  V. 


TENERO  [B.  A.).  I  colori  teneri  sono  dolci  e 
soavi:  dipingere  teneramente  è  dipingere  con  soa- 
vità e  con  morbidezza.  La  tenerezza  è  anche  nelle 
sculture  e  nelle  incisioni.  Gli  statuarii  Qorentini 
amarono  piuttosto  il  duro. 

TENIDIO  0  TENIA  (arcA.).  Cintura  chele 
femmine  antiche  portavano  sotto  il  seno,  affine  di 
slrignere  la  tunica  ;  dicevasi  ancora  sirofio.  — 
Tenie  sono  appellate  in  alcun  luogo  anche  le  fa- 
scie  0  k>ende  pendenti  dalle  mitre.  —  Teìna  viene 
nominata  da  alcuni  una  modanatura  piatta  a  foggia 
di  listtfllo. 

TENORE  (rnii*.).  Nome  della  voce  umana  grave 
propria  dell'adulto  sesso  maschile,  la  cui  esten- 
sione è  dal  do  0  re,  chiave  di  basso  nelle  righe, 
al  sol  0  la  del  violino,  pure  nelle  righe.  Il  tenore, 
pel  carattere  espressivo  ,  sonoro  e  in  pari  tempo 
leggero,  si  adatta  alle  parli  passionate  del  dramma 
lirico.  Cantando  all'ottava  bassa  della  voce  di  primo 
soprano  il  tenore  con  essa  armonizza.  Intesa  in  un 
duetto  coi  basso  la  voce  di  tenore  sembra  acquisii 
in  dolcezza  quello  che  la  voce  di  basso  guadagna 
in  espressione  virile  ;  e  nel  pezzi  di  accompagna- 
mento il  tenore,  mercè  i  suoni  di  petto ,  domina 
la  massa  musicale  con  potenza  maggiore  della  voce 
di  soprano.  xVvvlene  un  fenomeno  acustico  ogni- 
qualvolta un  tenore  canta  in  duetto  con  un  soprano 
^e  questa  seconda  voce  è  scritta  i:i  una  sesta  su- 
periore alle  note  vocalizzate  pel  tenore,  in  tal  caso 
la  melodia  principale,  distribuita  alla  voce  d'uomo, 
sembra  innalzarla  assai  più  clie  l' accompagna- 
mento eseguilo  dalla  voce  di  donna  ,  perchè  il 
primo  canta  nelle  elevate  regioni  del  suo  strumento, 
mentre  la  seconda  eseguisce  nelle  regioni  basse 
del  suo.  Donde  proviene  l'eflfetto  straordinario  pro- 
dotto dall'unione  ben  assortita  di  queste  due  vocL 

TENSA  (ardi.).  Carro  sorretto  d'ordinario  da 
due  ruote,  nel  quale  si  portavano  le  cose  sacre  e 
le  statue  degli  dèi  nei  giuoclii  circensi.  Si  forma- 
vano d'ordinario  col  legno  della  pianta  consacrala 
al  dio  di  cui  dovevasi  condurre  attorno  l'effigie,  e 
i  numi  in  quelle  occasioni  venivano  esposti  con 
lutti  i  loro  attribuii,  cioè  Giove  colla  folgore,  Sa- 
turno colla  falce,  Nettuno  col  tridente,  ecc.  Il 
carro  era  tirato  da  cavalli,  o  da  uomini  con  funi. 
In  seguito  l'adulazione  fece  tributare  lo  stesso  o- 
nore  alle  statue  degl'imperatori,  le  quali  erano 
tirate  dai  senatori  o  da  altre  distinte  persone,  co- 
ronate e  pomposamente  vestile.  Fu  questo  uno 
degli  onori  comparliti  all'  imperatore  Claudio  dopo 
la  sua  morte  I  Troviamo  alcune  delle  sue  medaglie 
d'oro  e  d'argento,  che  da  un  lato  rappresentano 
la  testa  di  quel  principe  coronata  di  alloro,  e  dal- 
l'altra una  tensa.  Quando  i  giuochi  erano  termi- 
nali, le  statue  degli  dèi  venivano  collo  slesso  cor- 
redo di  nuovo  condotte  nei  loro  tempii ,  come  lo 
osserva  Dione,  il  quale  narra  che  ia  tensa  di  Mi- 
nerva si  spezzò  sulla  via  dal  Circo  al  Campidoglio: 
Thensa  Minervae  ex  circo  in  Campidolium  cum 
esset  rcducenda,  conf racla  est. 

TENTAZIONE  (icon.).  Si  dipinge  sotto  le  forme 
di  giovane  ed  avvenente  vergine  semplicemente 
vestita.  Tiene  sulle  ginocchia  un  vaso  di  fuoco, 
ch'essa  va  attizzando.  Un  Genio,  orrido  e  nero,  le 
presenta  una  borsa  ed  alcuni  gioielli  :  un  altro  Ge- 
nio, bianco  e  gentile,  fa  ogni  sforzo  per  farle  ac- 
cettare una  palma;  la  Tentazione  sembra  indecisa 
nella  scelta. 

TEOCALLI  (arch.).  Tempio  del  Messico  ,  ora 
interamente  distrutto.  V.  Messicane  Antichità'. 
Era  desso  un  monumento  piramidale,  elevato  di  37 
metri,  nel  quale  si  distinguevano  ò  piani. 

TEQUAMIE  {erud,).  Feste  in  onore  di  Proserpina 
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e  io  memoria  del  suo  maritaggio.  Solennizzavansi 
con  lotte  e  corse  a  Nisa,  città  rii  Caria. 

TEOLOGEO  {aniic).  Luogo  del  teatro  antico,  si- 
tuato al  disopra  ove  presentavansi  gli  attori  ordi- 
nari!, e  dal  quale  parlavano  gli  dN.  Questo  nome 
davasl  pure  alle  macchine  sulle  quali  ossi  scen- 
devano. 

TEOLOGIA  (icon.).  Meglio  di  Hipa  e  di  Gochin 
che  la  descrissero,  1*  ha  dipinta  Raffaello  in  Vati- 
cano. La  teologia,  presa  in  generale  è  la  scienza 
di  Dio  e  delle  cose  divine,  il  Sanzio  la  mostra 
sotto  le  forme  d'  una  donna  ,  il  cui  grave  conte- 
gno annuncia  qualche  cosa  di  divino  :  sta  assisa 
sopra  un  gruppo  di  nubi,  e  di  sopra  il  capo  ha 
l'emblema  dell'eucarestia:  la  pietà  che  spira  in 
tutto  il  suo  contegno  vedesi  pure  espressi!  ne'co- 
lori  de*suoi  vestimenti,  i  quali  indicano  le  tre  virtù 
teologali;  la  purità  della  fede  è  ivi  dinotata  dal 
suo  bianco  velo,  la  speranza  dal  verde  mHUto  che 
sino  ai  piedi  giù  scende,  e  la  carila  dalla  rossa 
tunica  che  le  copre  il  petto.  Quest'ultima  virtù  è 
pure  caratterizzata  dalle  corone  di  foglie  e  di  fiori 
di  granato,  che  porta  sui  capo  la  figura  princi- 
pale. È  questa  accompagnata  da  due  piccoli  gcnii 

0  amori  divini,  ciascuno  de'  quali  porta  un  car- 
tone: sul  primo  sta  scritto  notitia,  sul  secondo 
divinarum  rerum, 

TEOMANTL  V.  Teomanzia. 

TEOMANZIA  {scien,  occuL),  Teomanzia,  Sio- 
uxyrcia,  cioè  presagio  che  vien  da  Dio  ;  era  di- 
versa dagli  oracoli.  Questi  non  si  davano  che 
per    mezzo  dei   sacerdoti  nei   luoghi   assegnati. 

1  te^^manti  potevano  profetar  dappertutto.  Costoro 
si  fingeano  compresi  da  fuoco  divino,  davano  se- 
gni esterni  d'urli  e  di  gridi.  Si  coronavan  di  lauro, 
come  pianta  fatidica.  Questi  si  alimentavano  a 
pubbliche  spese  in  Atene.  Di  tre  sorte  erano  i 
teomantL  La  prima  quella  dei  demoniaci,  cioè  in- 
vasi da  genti  fatidici,  che,  tacendo  gli  uomini, 
parlavano  o  dal  ventre,  o  dal  petto.  Si  diceano 
^tfAovòAimrot,  cioè  a  daemonibus  possessi.  Si  dissero 
anche  E'upux/er?,  ed  e  p jx^strat,  da  Euricle  che  primo 
insegnò  quest'arte  in  Atene;  e  con  altro  nome 
ll>eeavc;-,oIIu9edV(v]otda  lly'OwvjCioè  (/rt^mon  diviruilor, 
\a  seconda  quella  degli  entusiasti yùtìW  cv9&i7(a7Taì, 
èvtìiaTTTTjoi,  eeonvrjiTai.  Il  nume  nou  abitava  in  essi,  ma 
solo  erano  da  quello  dirvtll,  come  Orfeo,  AuOonc, 
Museo,  le  Sibille.  La  terza  quella  degli  estatici, 
delti  èijffTaTiTfjoe,  i  quali  per  qualche  tempo  mostravano 
di  rimaner  fuori  dei  sensi  )n  estasi,  e  tornati  in 
sé  narravano  quanto  avevano  veduto  e  udito.  A 
queste  tre  classi  si  può  disgiungere  quella  dei 
moribondi,  i  quali  vicini  all'  altra  vita  credeansi 
fatti  partecipi  deiravvenirc.  —  l^a  teomanzia  era 
pure  una  parte  della  cabala  deg'.i  Ebrei,  la  quale 
studia  i  misteri  della  divina  maestà  e  cerca  inomi 
sacri.  Colui  che  possiede  questa  scienza  conosce 
l'avvenire,  comanda  alla  natura,  ha  pieno  potere 
sugli  angeli  e  sui  diavoli  e  può  operare  prodigii. 
Alcuni  rabbini  pretesero,  che  con  questo  mezzo 
Mosè  tante  maraviglie  operasse,  Giosuè  arrestasse 
il  sole,  Elia  facesse  cadere  il  fuoco  dal  cielo  e 
risuscitare  un  morto,  Daniele  chiudesse  la  gola  ai 
liont,  i  tre  fanciulli  non  consumassero  nella  for- 
nace e  simili.  —  Nullameno,  benché  abilissimi 
anch*eglino  nei  nomi  divini,  i  rabbini  ebrei  nulla 
più   fanno  delle  cose  dai  loro  padri  operate. 

TEORBIO  (mus,).  htrumento  fatto  a  guisa  di 
liuto,  per  quanto  credesi  inventato  in  Francia  da 
llottemann,  il  quale  si  rese  celebre  pel  suono  e 
per  la  musica  della  viola  bassa.  Altri  vogliono  che 
il  teorbio  sia  stato  inventato  in  Italia  da  un  tale 
Tiorba  che  gli  diede  il  suo  proprio  nome,  la  pas- 


sato serviva    negli  accompagnamenti,  mi  non  è 
più  in  uso  dacché  si  è  immaginato  il  violoiioello. 

TEORIA  (iron.).  Gravelot,  che  in  gran  parte  ha 
seguito  le  orme  del  Ripa,  la  rappresenta  con  una 
donna  che  sale,  co) l'espressione  del  desiderio  di 
giungere  al  punto  cui  si  è  proposto:  la  qaal  cosa 
indica  che  solo  partendo  dalle  più  semplici  nozioni 
si  giunge  per  gradi  alle  più  complicate.  11  tempo 
necessario  air  acquisto  delle  cognizioni  è  indicato 
dall'orologio  a  polvere  ch'essa  ha  in  mano,  e  dai 
libri;  e  le  figure  che  nel  fondo  del  quadro  sem- 
brano conversare  insieme  esprimono  il  vantaggio 
che  risulta  dalla  società  dei  dotti  e  dalla  lettura 
delle  loro  opere.  Essa  porta  sul  capo  un  aperto 
compasso,  le  cui  punte  sono  riTolte  in  allo  ,  per 
significare  ch'ella  può  misurare  la  immensità. 

TEORIA  MUSICALE  [mus,).  Complesso  di  tutte 
quelle  cognizioni  che  risultano  dallo  speculativo 
studio  de'suoi  oggetti,  quali  sono:  la  grammatica, 
la  retorica,  Pesiellca.  la  cognizione  della  struttura 
degli  strumenti,  non  che  le  due  scienze  ausiliarie, 
l'acustica  e  la  canonica. 

TEORIE  [erud.).  Foste  ateniesi,  che  sì  celebra- 
vano in  Delfo  in  onore  di  Apollo  da  un'  appositi 
deputazione  che  gli  Ateniesi  colà  mandavano  ad 
offerire  sagrifìcii  solenni  per  la  prosperità  della 
loro  repubblica.  Erano  così  dette  perchè  la  depa- 
tazlone  mandavasi  sulla  stessa  nave  con  coi  Teseo 
si  recò  a  Delfo,  e  la  quale  chiamavasi  teoris  ;  e 
però  ieona  chiamavasi  la  deputazione  slessa;  teori 
i  singoli  suoi  membri,  ed  architeore  il  suo  capo. 
Talora  sotto  il  nome  di  teoria  furono  personificale 
le  sacre  cerimonie  in  generale. 

TEORIO  {enid,).  Uno  dei  soprannomi  d'Apollo 
presso  i  Trezenii,  popoH  della  Grecia.  Significa  che 
vede  chiaro.  Apollo  aveva  un  tempio  sotto  questo 
nome  nella  città  di  Trezene,  che  Pansania  riguarda 
come  il  più  antico  di  tutti  i  templi  della  Grecia 
d'allora. 

TEOSSRNIE  (n'ud,).  Feste  istituite  dal  Dioscuri 
per  essersi  gli  dèi  degnati  d' intervenire  come  o- 
spiti  al  loro  convito.  SI  celebravano  in  tutte  le 
greche  città,  e  vi  s'invocavano  tutti  gli"  dèi  in  ge- 
nerale. Una  clamide  era  il  premio  al  vincitore  nei 
giuochi  che  faccvansl  in  quella  circostanza.  Se- 
condo altri  le  tfiossenie  erano  giuochi  che  celebra- 
vansi  dal  soli  Pellenii  nella  loro  città  ad  onore  di 
Apollo. 

TEOSSENIO  {erudX  Soprannome  di  Apollo, 
protettore  dell'ospUalità.  Egli  aveva  un  tempio  ed 
una  statua  di  bronzo  a  Pellene  nell'Acaia  ,  ove  si 
celebravano  pur  giuochi  in  onore  di  lui.  V.  Teos- 

SENIE. 

TEPIDARIO  {arch.).  Stanza  de'  bagni  antichi, 
in  cui  erano  le  vasche  dell'acqua  calda.  Nelle  terme 
di  Diocleziano,  avanti  la  demolizione  loro,  il  tepi- 
dario doveva  essere  certamente  di  costruttura  gran- 
diosa: esso  era  una  grande  sala  ottagona,  di  fijsura 
oblunga,  di  cui  ciascun  lato  formava  un  semicir- 
colo, e  la  cui  vòlta  era  sostenuta  da  molti  ordini 
di  colonne  di  altezza  straordinaria. 

TEPULA  (acqua).  V.  Aquario. 

TER  AGIO  {mus.).  Nome  di  due  arie  degli  An- 
tichi, che  si  cantavano  nelle  feste  di  Proserpina 
alla  primavera.  Da  quanto  pare  il  nome  di  queste 
arie  deriva  dal  suo  autore,  ch'era  Argivo. 

TERAPNATIDIE  [erud,],  Festó  spartana,  della 
quelle  non  si  conoscono  i  particolari. 

TERAPNEl  (erud.).  Soprannome  di  Castore  e  di 
Polluce. 

TERARCO  (  mit,  ).  Nella  milizia  degli  antichi 
Greci  così  chiamavansi  quelli  che  comandavano  gli 
elefanti;  cioè  il  ter  arco  ne  comaodava  dtM;  lo 
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taarco,  uno;  VepUet^arco,  quattro;  V itarco ,  olio; 
VeUfaniarco,  sedici;  finalmente  Yerarco  ne  coman- 
dava trentadue. 

TERATOSCOPIA  {scieìu  occuL).  Sorla  di  divi- 
Dazione  per  mezzo  dell'apparizione  e  della  vista  dei 
mostriy  dei  prodigii,  degli  spettri  e  dei  fantasimi. 
Fa  appunto  per  mezzo  di  quesl'^arte,  che  si  dice 
che  Bruto,  l'uccisore  di  Cesare,  veggendo  uno 
spettro  presentarsi  a  lui  nella  sua  tenda,  predisse 
che  perderebbe  la  battaglia  di  Filippi.  Fu  altresì 
per  mezzo  della  teratoscopia,  che  Giuliano,  trovan- 
dosi a  Parigi,  indusse  il  suo  esercito  a  proclamarlo 
Augusto.  Egli  spacciò  che  il  genio  deir  imperio 
gli  era  comparso,  e  che  Taveva  pregalo  e  come 
forzato  di  non  opporsi  alla  volontà  de' soldati. 
Quest'artifizio  offeriva  un  vastissimo  campo  alla 
politica  ed  all'ambizione. 

TEREBBA  (arch.),  Plinio  nell'ultimo  capitolo 
della  sua  Storia  Naturale  fa  menzione  di  questo 
strumento  di  cui  servivansi  gli  antichi  intagliatori 
in  gemme  o  pietre  dure,  che  probabilmente  cor- 
risponde al  nostro  trapano,  di  tanto  vantaggio 
neirarle  glittica.  —  indica  vasi  pure  eolla  voce  te- 
rebra  una  macchina  da  guerra  di  cui  servivansi 
gli  Antichi  per  operare  fori  o  fenditure  nelle  città 
assediate:  questa  era  una  specie  di  ariete,  che  si 
faceva  agire  a  guisa  di  un  trapano. 

TERENTINi  (erud.).  Giuochi  istituiti  a  I^oma  in 
onore  degli  dèi  infernali. 

TERENTO  (arch,).  Luogo  dei  campo  di  Marte 
ov'era  collocato  un  altare  sacro  agli  dèi  infernali; 
era  cosi  detto  perchè  le  terre  da  quella  parte  erano 
logorate  dal  Tevere.  Altri  leggono  terreros,  luogo 
terribile,  spaventoso. 

TERETISMO  (mus,).  Polluce,  nel  suo  Onoma- 
ètico,  pone  nel  numero  delle  arie  di  flauti  il  tere* 
tismus  ed  i  terismaia;  e  Snida  dice  ch'erano  note 
molli  e  lascive,  le  quali  traevano  il  loro  nome 
dalle  cicale. 

TERi'  (numis).  Sorta  di  moneta  napolitaua,  oggi 
più  comunemente  detta  tari. 

TERISTRO  (arch,],  l»ezzo  grande  di  cotone  o 
di  velo  (theristrum) j  con  cui  le  donne  greche  e 
romane  coprivansi  in  estate  il  capo  e  le  spalle  per 
difendersi  dai  raggi  del  sole.  LiC  donne  da  partito 
ravvolgevansi  in  un  leristro  senza  verun  altro  ve- 
stimento. Le  danzatrici  delie  pitture  di  Ercolano 
sono  vestite  della  suddetta  tela  trasparente. 

TERITA  (erud,)*  Nome  sotto  il  quale  era  ono- 
rato il  dio  Marte  nella  Laconia,  presso  la  città  di 
Terapne.  Ricevette  egli  questo  nome  da  una  delle 
sue  staine,  così  chiamata,  ch'esso  avea  nel  territorio 
dell'anzidetta  città. 

TERMA  (arch.).  Sinonimo  di  Erma  (v-q-n.). 

TERME  (arch.).  Lo  stesso  che  ^a^m  (v-q-n.). 
Negli  scavi  d'Ostia  furono  scoperti,  nel  1858,  gran- 
diosi bagni,  i  quali  altro  non  sono,  senza  dubbio, 
che  le  terme  d'Antonino  Pio,  di  cui  parlano  gli 
scrittori  e  le  iscrizioni.  Una  vasta  sala  è  adorna 
d'un  bel  pavimento  in  mosaico,  e  in  una  delle  ca- 
mere balnearie  fu  trovata  una  bellissima  statua 
egregiamente  conservata,  tranne  la  testa.  L'uno  e 
Paltra  andranno  ad  adornare  i  musei  del  Vaticano, 
come  già  v'andò  un'altra  statua  scoperta  prima. 

TERME  PUBBLICHE  {erud.),  V.  Ludi. 

TERMINALE  (tfrurf.). Soprannome  di  Giove,  come 
protettore  dei  termini  o  confini. 

TERMINALI  {emd.).  Feste  terminane  le  termi- 
nali assolutamente  chiamavano  i  Romani  quelle 
feste  che  celebravano  in  febbraio  ad  oiiure  del  dio 
Termine  o  di  Giove  terminale, 

TERMINE  (erud,).  Dio  protettore  de'confini  che 
si  pongono  nei  campi,  e  vendicatore  delle  usur- 


pazioni. Teì-mini  si  dicono  pure  certe  statue  di 
mezzo  busto,  chiamate  anche  erme  (v-q-n.). 

TERMOPOLIO  (arch,).  Siccome  gli  Antichi  usa- 
vano sempre  mescere  acqua  con  vino,  si  imaginò 
di  rendere  11  vino  più  grato  a  bersi  mescendovi 
acqua  l>ollente.  Questa  mistura  era  riguardata  qual 
t)evanda  dilicatissima,  e  si  usava  caldissima.  Es- 
sendo essa  la  sola  bevanda  calda  degli  Antichi,  il 
suo  consumo  era  assai  coni^idcrabile,  e  nelle  citià 
vi  avevano  moltissime  termopoUe  o  botteghe  nelle 
quali  vendevasi  vino  caldo.  Nelle  commedie  di 
Plauto  si  fa  so  \  ni 'e  menzione  delle  termopotie,  — 
L'imperatore  Claudio,  che  faceva  esercitare  una  se- 
vera polizia  iii  lli^ma,  determinò  un  giorno,  se- 
condo Dione  Cassio,  di  proibire  tutti  questi  luoghi 
pubblici;  e  in  occasione  di  un  lutto  pubblico  e  ge- 
nerale, allorché  un  individuo  della  famiglia  im- 
periale era  morto,  tutte  le  termopoUe  dovevano 
esser  chiuse  sotto  pena  capitale.  —  Per  riscaldar 
l'acqua  come  pure  per  versare  il  liquido  vi  erano 
vasi  particolari:  San  Clemente  Alessandrino,  nei 
II  libro  del  suo  Pedagogo,  fece  menzione  di  si- 
mili vasi  divenuti  troppo  caldi;  e  Polluce  fa  una 
enumerazione  abbastanza  lunga  di  vasi  inservienti 
a  siffatto  uso,  tra  i  quali  si  trovano  pure  gli  hip- 
nolebetia;  dal  che  si  può  conchiudere  che  gli  An- 
tichi possedevano  qualche  cosa  di  analogo  ai  no- 
stri servigi  da  thè  e  da  caffè. 

TERMOSPODIO  (arch.).  Vaso  da  cucina  che, 
pieno  di  cenere  calda,  serviva  sulle  mense  a  con- 
servar calde  le  vivande. 

TERNARIO  {poes.  e  numi*.).  Cosi  chlamansi  le 
due  ultime  parli  del  sonetto.  —  Era  pure  il  nome 
d'una  moneta  romana  che  vaiea  tre  denari,  e  che 
fu  fatta  coniare  la  prima  volta  da  EliOgal)alo.  — 
In  musica,  diccsi  misura  ternaria  alla  tripla, 

TEROFORl  (erud.).  Si  diede  in  Roma  antica 
questo  nome  a  certi  corrieri  che,  nel  recare  la  no- 
tizia di  qualche  dichiarazione  di  guerra,  di  batta- 
glia perduta,  o  di  altro  sinistro  avvenimento  d'e- 
sercito, portavano  delle  ale  su  le  cime  delle  loro 
picche. 

TERPODIO  [mus.).  Strumento  della  classe  de' 
clavicilindri,  inventalo  verso  il  1817  da  Davide 
Busckmann  della  provincia  di  Gota.  Si  distingue 
per  un  suono  pero,  chiaro,  uguale,  pieno  e  vigo- 
roso; producendo  un'armonia  di  flauti,  clarinetti, 
fagotti,  corni,  ecc.,  con  un  semplice  meccanismo, 
mediante  il  fregamento  d*un  cilindro  di  legno  a 
bastoncini  pure  di  legno,  ila  inoltre  un  bellissimo 
crescendo ,  e  vi  si  possono  pure  eseguire  passi 
veloci. 

TERRORK  iivon.),  SI  rappresenta  sotto  le  forme 
d'un  uomo  furibondo ,  che  velocemente  cammina 
e  dà  fiato  ad  r.na  tromba  :  è  coperto  di  una  pelle 
di  leone,  e  porta  uno  scudo  sul  quale  sta  impresso 
il  teschio  di  Medusa. 

TERSICORE  (icoju  e  lì.  A.  ).  Una  delle  nove 
Muse  ,  la  quale  presiedeva  alle  danze.  Per  solilo 
rappresentasi  coronata  di  alloro  ed  avente  in  mano 
un  flauto,  od  una  cetra,  oppure  un  doppio  flauto. 
Nelle  pitture  d'Ercolano,  sul  marmo  dell'Apoteosi 
d'Omero,  e  sul  sarcofago  del  Campidoglio,  Tersi- 
core ha  in  roano  una  lira.  Canova  scolpi  Tersicore, 
la  quale  con  sereno  e  animato  sembiante  piega  il 
mancx)  braccio  a  sostegno  della  lira  retta  da  un 
cippo,  e  lascia  cadere  il  destro  lungo  il  rilevato 
fianco,  colla  mano  in  atto  di  stringere  il  plettro. 
La  figura  pianta  sul  destro  piede,  eia  opposta 
gamba  e  la  coscia  icicrociando  fa  loro  prendere  una 
vaga  curva,  e  nell'insieme  produce  la  più  l)ella 
linea  serpeggiante.  La  doppia  veste  asseconda  e 
descrive  esattamente  il  nudo ,  e  sotto  U  petto  è 
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dessa  disposta  in  guisa  che,  senza  il  soccorso  di  fa- 
scia 0  di  nastri,  da  sé  stessa  lo  stringe  e  dal  lìanclii 
il  separa.  Dai  lineamenti  del  disegno  traspare  la 
grazia,  la  purità  dei  contorni,  le  belle  fornae,  ed 
in  una  parola  tutto  l'antico  stile. 

TEItUNGlO  {arch.).  Il  quarto  d'un  tutto  qualun- 
que, ossia  tre  once.  Era  pure  il  quarto  dell'asse 
(v-q-n.);  ma  questa  moneta  d'argento,  per  la  troppa 
sua  piccolezza,  fu  abolita  e  non  rimase  più  che 
come  moneta  di  calcolo. 

TERZA  (mus.).  Intervallo  di  tre  gradi  e  di  tre 
spede,  cioè  maggiore,  minore  e  diminuita.  Tutti 
gli  accordi  sono  originariamente  composti  di  terze: 
la  triade  è  composta  di  due,  l'accordo  di  settima, 
di  tre,  l'accordo  di  nona,  di  quattro,  ecc.;  tutti  gli 
altri  accordi  non  sono  che  rivolti  di  questi.  Si  può 
dunque  dire  che  non  v'è  armonia  senza  terze,  ov* 
▼ero  che  le  terze  sono  gli  elementi  dell'  armonia. 

TEBZADEGIMA  {mus.).  Intervallo  di  13  gradi, 
ovvero  una  sesta  distante  un'ottava  dal  suo  fonda- 
mentale. Essa  porta  tal  nome,  primo  nel  contrap- 
punto doppio,  perchè  in  esso  dilTeriscc  dalla  sesta; 
secondo,  quando  costituisce  la  principale  dissonanza 
d'un  accordo  dissonante. 

TERZA  PARTE  DI  SUONO  {mus.).  1  teoretici 
intendono  con  tale   denominazione  un  intervallo 
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nel  rapporto  —  composto  dal  diesis  e  comma  sin- 

tomico  che  per  altro  si  usa  nella  musioi  pratica. 
Nella  canonica  sì  sviluppa  qual  differenza  fra  l'ot- 
tava naturale  e  quella  che  risulta  dall'addizione  di 
quattro  terze  minori. 

TERZETTA  (iecn.).  Una  pistola  piccola,  che  si 
porta  per  lo  più  nascosta  in  dosso,  forse  cosi  detta 
dalla  lunghezza  della  sua  canna,  ragguagliata  ai 
terzo  d'  una  pistola  ordinaria.  Non  è  arme  mi- 
litare. 

TERZETTO  (mus.).  Pezzo  musicale  per  tre  ob- 
bligate parti  vocali  o  strumentali;  nell'ultimo  caso 
dicesi  anche  trio  (v-q-n.).  Sono  famosissimi  fra 
gli  altri  i  terzetti  vocali  del  Guglielmo-Telt  di 
Rossini,  del  Roberto  it  Diavolo  di  Meyerber  e  dei 
Lombardi  di  Verdi. 

TERZINA  (mus,).  Complesso  di  tre  note  contra 
due,  a  cui  per  lo  più  sta  sovrapposto  un  3.  Così, 
p.  es.,  nella  dupla  di  semiminime  una  battuta  può 
contenere  cinque  crome,  alloraquando  tre  di  queste 
non  oltrepassano  il  valore  di  due.  lu  simile  caso 
se  ne  accelera  alquanto  il  movimento. 

TERZINA  {poes.).  Componimento  in  terza  rima, 
com'è  la  Divina  CommrJia  —  Dassi  anche  questo 
nome  a  quella  parte  di  capitolo,  sonetto,  od  altra 
poesia,  che  è  compresa  in  tre  versi,  e  che  altri- 
menti è  detta  ternario  o  terzetto, 

TESEE  ierud.).  Feste  che  gli  Ateniesi  celebra- 
vano ogni  anno  in  onore  di  Teseo.  Gli  autori  non 
sono  d'  accordo  su  11'  origine  di  queste  feste.  Gli 
uni  dicono  che  furono  institnlte  in  memoria  della 
vittoria  che  Teseo  riportò  sul  Minotauro,  vittoria 
che  liberò  gli  Ateniesi  dal  tributo  infame  che  pa- 
gavano ogni  anno  a  Minosse  d'un  certo  numero 
di  giovani  dell'uno  e  dell'altro  sesso  per  esser  di- 
vorati da  questo  mostro,  o,  secondo  altri,  per  esser 
solamente  ridotti  in  servitù.  Aggiungono  che  po- 
co riconoscenti  di  tal  servizio,  gli  Ateniesi  ban- 
dirono poscia  Teseo  ;  e  che  quest'eroe,  essendosi 
rifugiato  a  Sciro  presso  Licomede,  fu  ucciso  da 
quel  tiranno.  Per  vendicare  la  sua  morte,  gli  dèi 
permisero  che  un*orribllc  carestia  desolasse  TAttica: 
si  consultò  l'oracolo,  il  quale  rispose  che  il  flagello 
non  cesserebbe  se  non  quando  si  fosse  vendicata 
Il  morte  dell*  eroe.  Gii  Ateniesi  si  armarono,  sor- 


presero Licomede,  l'uccisero,  portarono  nella  loro 
città  le  ossa  di  Teseo,  gli  eressero  un  tempio  e 
instituirono  le  feste  Tesee  in  di  lui  onore.  Quest'o- 
rigine è  falsa,  se  noi  crediamo  a  PlnUrco;  egli  rife- 
risce che  alla  famosa  battaglia  di  Maratona  essi 
videro  Teseo  che  combatteva  alia  loro  testa,  e  che 
avendo  consultato  l'oracolo  su  tal  prodigio,  ne  ri- 
cevettero per  risposta  che  doveano  raccogliere  le 
ossa  di  Teseo,  e  che  essendovi  riusciti,  quantunque 
con  molta  fatica,  deposero  queste  preiioee  reliquie 
in  un  magnifico  sepolcro  che  innalzarono  nel  mezzo- 
delta  loro  città.  Questo  sepolcro  era  un  asilo  sa- 
cro per  gli  schiavi. 

TESMIA  {erud.).  Soprannome  di  Cerere  ooorau 
alle  falde  del  monte  Siitene,  in  un  tempio  che  di- 
ceasi  esserle  stato  edificato  da  Disanle  e  Damltale, 
i  quali,  al  riferire  dei  Fincati,  ebbero  l'onore  di 
riceverla  nella  loro  casa.  Aveva  essa  sotto  questo 
nome  un  altro  tempio  a  Titronio,  nella  Fodde,  ote 
la  sua  festa  celebra  vasi  ogni>anno  con  grande  eoa- 
corso. 

TESMOFORIE  {erud.).  Feste  che  gli  Ateniesi  ce- 
lebravano in  onore  di  Cerere  legislatrice,  perchè 
credevano  che  questa  dea  avesse  dato  saggie  leggi 
ai  mortali.  Gli  uomini  erano  esclusi  da  uli  feste, 
e  non  vi  erano  che  le  donne  di  condizione  a  cai 
fosse  permesso  di  assistervi.  Esse  andavano  in  pro- 
cessione ad  Eleusi,  e  si  facevano  portare  innantt 
da  alcune  giovanette  scelle  i  libri  sacri.  Nello  spa- 
zio dei  cinque  giorni  che  durava  questa  solennità, 
elleno  dovevano  privarsi  della  compagnia  dei  loro 
mariti,  e  non  portare  che  vesti  bianche,  per  testi- 
monianza della  loro  purità., 

TESMOTETI  (erud.).  Gli  Ateniesi  davano  questo 
nome  a  sei  magistrati  che  si  traevano  dal  numero 
dei  nove  arconti  per  essere  i  conservatori  deUe 
leggi  :  le  loro  funzioni  erano  molto  estese;  dove- 
vano invigilare  sull'integrità  delle  leggi,  gindieir 
gli  insulti,  le  calunnie,  le  false  inscrizioni  e  ci  la- 
zioni,  la  corruzione  dei  magistrati  e  dei  giudici  ìd- 
feilori,  le  fraudi  dei  mercanti  e  del  contratti  di  con* 
mercio,  punire  colla  pena  del  taglione  i  falsi  aoco- 
satori,  ed  avevano  il  diritto  importante  di  convo- 
care strordinariamente  le  assemblee  nei  casi  ar- 
genti. Si  appellava  dai  loro  giodizii  ad  altri  tribanatt 
supremi  e  spettava  ad  essid'introdurvi  le  pard. 

TESORIERE  {antic).  Ministro  e  custode  dd  te- 
soro pubblico  (aerarius  missus).  Era  pure  il  nome 
d'un  gran  dignitario  dell'impero  greco,  a  coi  veniva 
affidata  la  borsa  dell'imperatore  e  che  nelle  chieie 
distribuiva  le  elemosine  del  principe. 

TESORO  PUBBLICO  {antic).  Presso  gli  Ate- 
niesi il  tesoro  pubblico  era  consacrato  a  Giove  SA' 
vatore,  ed  a  Pluto,  Dio  delle  riccliezze.  Vi  si  mette- 
vano sempre  in  riserva  mille  talenti  (i 87,500  lire 
sterline,  che  corrispondono  a  3,6^7,500  delle  lire 
d'Italia)  per  essere  impiegati  ne'  bisogni  più  estremi 
dello  Stato,  e  senza  tali  bisogni  era  proibito  di  met- 
tervi mano  sotto  pene  capitali.  Da  questo  tesoro 
pubblico  si  traevano  le  somme  necessarie  per  tolte 
le  spese  civili,  pel  mantenimento  delle  armate,  e  per 
tutto  ciò  che  riguardava  la  religione: .  nella  qual 
classe  si  comprendevano  gli  spettacoli  e  le  feste  pab- 
bliche.  —  I  Romani  indicavano  11  tesoro  col  nome 
di  aerarium:  avevano  tre  tesori  pubblici  depositati 
nel  tempio  di  Saturno.  Il  primo  era  colmo  delle  ren- 
dile annue  della  repubblica,  e  da  questo  si  cavava 
l'occorrente  per  provvedere  alle  spese  giornaliere. 
Il  secondo  proveniva  dal  ventesimo,  che  si  prendeva 
sulla  facoltà  de'liberti,  su'  legati  e  successioni,  che 
erano  raccolte  da  altri  eredi  e  da'figli  de'morti.tNel 
terzo  si  conservava  tutto  l'oro  ch^era  stato  accoma- 
lato  dopo  l'invasione  de'Galli,  e  quello  ricavalo  da 
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paesi  coii'qa]9latÌ,  somme  incredibili,  delle  quali  Ce- 
sare s^impadroo).  —  Aagmto  ebl)e  il  suo  tesoro  par- 
ticolare sotto  il  nome  di  fisco,  ed  un  tesoro  militare, 
aerarium  militare*  I  pontefici  avevano  pure  il  loro 
tesoro  particolare.  —  I  re  di  Giuda  avevano  un  te- 
soro, chiamato  il  tesoro  del  risparmio,  nel  quale 
versavano  tutte  le  loro  finanze.  11  tesoro  del  tempio 
raccbicdeva  tutto  ciò  ch^era  consacrato  al  Signore. 

TESSARACONTI  (antic).  Titolo  dei  40  magi- 
strati inferiori  di  Atene,  incaricati  delia  decisione 
delle  cause  al  di  sotto  del  valore  di  10  dramme. 

TESSA R AGOSTO  {erud.).  Festa  privata  che  ce- 
lebravasi  dalle  greche  spose  il  quadrigesimo  giorno 
dopo  il  loro  parto,  recandosi  al  tempio  con  doni 
in  riconoscenza  agii  dèi  pel  parto  felice. 

TESSEIIARIO  (mt7.).  Titolo  del  grado  di  quel  sol- 
dato che  nella  legione  romana  riceveva  il  segno, 
ossia  rordhie,  detto  dai  Ilomani  tessera,  dalle  mani 
del  prefetto  o  del  tribuno,  e  lo  recava  alle  cen- 
turie ed  alle  contubernie  (v-qq-nn.j. 

TESSERE  {arch.).  Le  tessere  erano  pez/.etti  di. 
legno,  d'osso,  d'avorio,  di  bronzo,  che  ricevevano 
diversi  nomi,  secondo  gli  usi  svariati  cui  erano 
destinate.  Per  tal  m9do  vi  ebbero  tessere  teatrali, 
di  gladiatori,  di  liberalità,  convivali,  militarle 
ospitali.  Le  prime  si  offerivano  ne'giuochi  solenni, 
e  contenevano  sia  il  nome  de'consoii,  sia  una  testa 
d'imperatore  o  una  maschera  scenica,  con  lettere 
al  rovescio,  ed  erano  d'ordinario  di  forma  rotonda. 
Il  fregio  della  prefazione  del  T.  iv  delle  pitture. 
d'Ercofamo  una  ne  offre  del  surespresso  genere , 
che  sembra  rappresentare,  da  una  parte,  la  veduta 
estema  di  un  teatro,  e  nel  rovescio  si  legge  in 
greco  il  nome  di  Eschiio,  accompagnato  dal  nu- 
mero XII.  Ella  è,  in  sino  ad  ora,  la  sola  tessera 
improntata  dei  nome  di  un  poeta  drammatico  greco. 
Sa  lo  stesso  fregio  è  intagliata  un'altra  tessera,  in 
col  si  vede  un  edificio  semicircolare,  in  mezzo  al 
quale  Innalzasi  una  specie  di  torre:  nel  rovescio 
avvi  la  parola  greca  hemy-cicle,  col  numero  ro- 
mano II,  e  in  fondo  il  numero  greco  corrispon- 
dente. Le  tessere  de'giadiatori  avevano  la  forma 
di  un  cubo  prolungato,  o  se  si  vuole,  di  un  qua- 
drilungo. Si  chiamavano  in  questo  modo,  perchè 
si  distribuivano  a'gladiatori  come  una  specie  di 
certificato,  die  essi  avevano  combattuto  tal  giorno 
in  pabbllco:  egli  è  in  si  fatto  modo  almeno  ,  che 
alcimi  hanno  interpretato  le  lettere  SP,  Spectaius, 
che  si  leggono  su  molte  tessere.  Il  Gr utero,  Rei- 
neslo  ed  altri  ne  hanno  esposte  di  quella  specie, 
ma  se  ne  trova  una  collezione  assai  ampia  nella 
Raccolta  di  iscrizioni  del  Fabretti.  La  forma  o 
figura  di  tutte  queste  tessere  è  la  medesima  :  le 
iscrizioni  che  si  leggono  sono  d'ordinario  distri- 
buite in  quattro  linee,  che  occupano  i  quattro  lati, 
e  qualche  volta  in  tre  linee  solamente.  Esse  non 
contengono  che  11  nome  del  gladiatore,  il  giorno 
in  cui  è  apparso  in  pubblico,  e  i  nomi  dei  con- 
soli dell'anno.  Avvene  nullameno  una,  in  cui  si 
vede  un  tridente,  il  che  indichercbbbe,  che  Filo- 
muso,  di  cui  si  legge  il  nome,  era  del  numero  di 
que'gladiatori,  nominali  retiarìes,  di  quelli  cioè 
che  non  portavano  alcun' arma  difensiva,  e  che 
erano  vestiti  di  una  breve  tunica.  La  più  antica  di 
queste  tessere  lia  la  data  del  consolato  di  M.  Te- 
remlo  e  di  G.  Gassio,  vale  a  dire  l'anno  di  Roma 
681.  Egli  trovasi  ne'gabinelti  molte  di  queste  tes- 
sere. A'  tempi  degli  imperatori  si  distribuivano  ai 
popolo  delle  tessere  per  andare  a  ricevere  i  re- 
gali che  gii  si  facevano  in  grano,  in  olio,  in  de- 
naro, e  in  tutt'altre  cose  di  un  valore  più  o  meno 
ragguardevole:  esse  si  chiamavano  per  questo  tes- 
sere di  liberalità.  Le  medaglie  battute  in  occasione 
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delie  distribuzioni  fatte  al  popolo  ne  offrono  degli 
esempii.  Si  possono  collocare  in  questa  classe  le 
convivali,  che  davano  il  diritto  di  assistere  ai  ban- 
chetti pubblici.  La  parola  d'ordine  davasi  presso  1 
Romani  sur  una  tavoletta  di  legno,  che  chlamavasi 
tessera  militare.  Egli  era  col  mezzo  di  questa 
parola  scritta  o  indicata  da  un  segno,  che  i  sol- 
dati si  riconoscevano  tra  di  essi  e  distingcevansi 
da'nemicL  lu  quanto  alle  tessere  ospitali,  esse 
servivano  pure  presso  gli  Antichi  per  essere  intro- 
dotti alle  rappresentazioni  delle  commedie.  Le 
tesserae  lusoriae  finalmente  indicavano  i  dadi  da 
giuoco. 

TESTA  (B.  A.),  i\  io  specchio  dell'interno,  ed 
è  la  principale  sede  della  bellezza.  La  sua  forma 
ovale  non  debb'esserc  né  troppo  corta,  né  troppo 
allungata,  né  molto  aguzza  in  su,  né  in  giù.  Le 
teste  piccole  hanno  dell'eleganza  e  del  nobile;  le 
grosse  hanno  grevezza.  Prendendosi  la  testa  per 
misura  delle  altre  parti  del  corpo,  se  ella  è  grossa, 
il  corpo  sarà  tozzo;  ma  s'è  piccola,  il  corpo  sarà 
elegante.  Perciò  Lisippo  introdusse  le  teste  piccole. 
Una  fronte  grande  indica  insulti  del  tepopo;  la  na- 
tura prodiga  capelli  alla  gioventù,  l  Greci  sthnaron 
le  fronti  piccole,  non  troppo  piatte  ,  né  troppo 
convesse,  ma  dolcemente  tondegglate  ai  due  lati. 
Gli  Anticlii  diedero  la  preferenza  ai  capelli  biondi, 
come  più  convenienti  alfa  gioventù,  e  alle  deità, 
l  capelli  neri  potrebbero  dar  fierezza  a  Giunóne 
e  a  Paliade,  e  fanno  più  spiccare  la  carnagione.' 
[  sopraccigli  non  troppo  grossi  in  arco  mediocre- 
mente arcuato  non  sten  fra  loro  né  troppo  lon- 
tani, né  troppo  vicini.  Gli  occhi  delia  bella  anti- 
chità erano  incassati,  e  colla  loro  incassatura  for- 
mavano una  parte  grandiosa  della  testa:  cori  ne 
risultava  un'ombra  decisa.  Gli  occhietti  non  del 
tutto  aperti  e  allungati  hanno  dolcezza  venerea. 
(ìli  spalancali  hanno  del  fiero,  e  si  attribuiscon  a 
Giunone.  Le  più  belle  guance  sono  tonde,  ma  senza 
eminenze  di  pometle,  né  senza  buchi  di  fossette* 
Le  infossate  mostraa  patimento.  Gli  orecchi  non 
voglion  esser  troppo  grandi,  e  per  tondeggiare  in 
varie  forme  richieggono  dello  studio,  li  naso  presto 
i  Greci  andava  dritto  in  linea  continuata  colla 
fronte.  La  bocca  né  grande,  né  piccola.  Le  labbra 
né  piane,  né  grosse;  l' inferiore  più  tumidetto  del 
superiore.  Xelle  situazioni  violente  può  essere 
assai  aperta.  DI  rado  mostrerà  i  denti,  benché  ciò 
possa  piacere  quando  l' espression  lo  richiegga. 
il  mento  ha  da  finir  dolcemente  in  tondo;  è  in- 
grato se  é  puntuto,  o  se  è  troppo  corto. 

TKSTA  (mus.).  Li  testa  o  il  corpo  d'una  nota 
ì:  quella  parte  che  ne  determina  la  posizione,  ed 
alla  quale  tiene  la  gamba,  avendone  una. 

TESTA  [arai).  Le  teste  d'uomo,  o  d'animale 
porgonsi  nell'arme  di  fronte,  in  profilo,  nascenti, 
recise,  rivoltate,  sradicate  0  strappale;  rappre- 
sentano qualche  egregio  fatto  di  guerra  e  che  io 
volle  per  insegna  chi  coi  proprio  ferro  uccise  i  suoi 
più  forti  avversari i.  I^a  testa  col  collo  di  qualche 
uccello  d'oro,  in  campo  rosso,  dimostra  splendore 
di  pensieri  lontani  dall'ombra  dell'ambizione,  ov- 
vero nemici  vinti  con  la  forza  del  valore. 

TESTACCIO  (antic*).  Teslaceus  mons  è  una 
montagna  situata  nel  recinto  di  Roma;  è  dessa  di- 
stante circa  200  passi  dalla  piramide  di  Gestio;  ha 
un  mezzo  miglio  circa  di  circuito  e  i50  piedi  di 
altezza  perpendicolare.  Non  è  che  un  ammasso  di 
vasi  di  terra  rotti  :  vi  sono  state  scavate  grotte, 
nelle  quali  si  richiude  e  si  vende  vino.  Questo  mon- 
tlcello  non  è  molto  lontano  dalla  porta  chiamata 
Trigembia.  La  opinione  più  verosimile  intorno  alla 
formazione  di  questo  monticello  si  è  che  gli  operai 
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di  Y^  di  terra  cotta,  tatti  uniti  in  quel  quartiere 
chjainato  campus  figuUnus,  portavano  in  quel  me- 
desimo luogo  i  rottami  dei  loro  lavori,  per  tema 
che  gettandoli  nei  Tetere  non  riempissero,  e  sTias- 
sero  ii  ietto  di  quei  flume. 

tESTAMEI^TO  {antic).  È  della  più  remota  an- 
ticliità  i^uso  dei  testamenti,  e  l'origine  loro  deve, 
riferirsi  al  diritto  naturale  delle  genti,  e  non  già 
al  diritto  civile,  imperocché  si  facevano  sino  dai 
tempi  in  cui  gli  uomini  non  avevano  ancora  altra 
legge  die  quella  della  natura.  Dice  Eusebio,  clic 
Noè  divise  la  terra  fra' suoi  tre  Ggli,  e  che  dopo 
aver  dichiarata  alla  sua  prole  questa  ripartizione, 
disteae  uno  scritto,  il  quale  suggellò  e  consegnò 
a  Sem  quando  senti  appressarsi  la  sua  line.  Àbra- 
mo* avanti  di  aver  un  Tiglio,  si  proponeva  di  far 
suo  erede  il  flgliuolo  di  Eliazar  suo  maggiordomo.' 
Di  l^ti  e  d'eredità  si  parla  nel  profeta  Eze- 
Cbiello.  Isacco  diede  la  sua  benedizione  u  Giacobbe, 
gli  lasciò  le  sue  più  fertili  possessioni,  e  non  volle 
revocare  tal  disposizione  abbencbè  Esaù  ne  lo  sol- 
ledtasse  caldamente.  Giacobbe  regolò  similmente 
Tordine  di  successione  tra'proprii  figli.  Si  faceva 
testamento  a  Lacedemone,  in  Atene  e  nelle  altre 
dttà  della  Grecia,  Se  la  legge  delle  Dodici  Tavole 
limitava  ai  soli  padri  di  £imi;!lia  il  diritto  di  far 
dispodzioni  testamentarie  e  di  ricevere  legati,  era 
però  d*  uso  fra  ì  flomani  la  facoltà  di  testare. 

TESTE  (unione  di  varie)  (arch.  e  B.  J.).  Sì  co- 
nosce una  infinità  di  antiche  pietre  incise,  le  quali 
offrono  la  bizzarra  unione  di  teste  umane  e  di  teste 
d'animali,  o  soltanto  di  teste  umane,  o  finalmente 
di  i$siM  d'animali,  le  une  colle  altre  insieme  ag- 
groppate ed  accoppiate  in  mille  guise  ;  talvolta 
portate  sopra  piedi  d'uccelli,  e  talmente  disposte* 
cbe  non  si  può  fadlmente  distinguerle,  se  non  se 
cercando  il  vero  punto  di  vista.  Tali  composizioni 
aveano  esse  forse  per  oggetto  il  ridicolo?  Conte- 
nevano foi-se  le  allegorie  relative  ai  vizi!  ,  alle 
virtù  e  alle  diverse  passioni  degli  uomini?  Non 
erano  desse  che  capricd,  o  fantasie  d'artisti?  1 
t^pi  in  cui  furono  fatte  sono  troppo  lontani,  ed 
i  costumi  degli  Antidii  sono  troppo  sconosciuti  per 
essere  noi  a  portata  di  pronunciare  su  tale  propo- 
sito» l'rocuriamo  nullameno  di  avvicinare  alcune 
idee  che  potranno  servire  alla  soluzione  di  questo 
problema.  L'arma  del  ridicolo  fu  sempre  formida- 
nile:  egli  è  provato  che  gli  Antichi  se  ne  servi- 
rono più  d'una  volta ,  e  non  mai  invano  allorché 
fecero  uso  di  caricature  consistenti  nel  rendere  or- 
ridi i  tratti  delle  persone  che  si  volevano  porre  in 
ridicolo.  Gli  è  ciò  che  vuol  far  comprendere  Cice- 
rone nel  suo  trattato  ùi^WOralore  in  cui  si  riferisce 
il  suo  motteggio  ad  un  Romano  ch'egli  paragonava 
ai  Galli*  rappresentato  in  un  grottesco  atteggia- 
mento sopra  lo  scudo  di  Mario  (CiV.  de  Orai,  'i, 
60).  Andie  Kilostrato  {De  vif.  Sophist.  L  2,  e.  7) 
d  £i  conoscere  che  11  sofista  Varo  fu  soprannomi- 
nato la  Cicogna  e  per  derisione  rappresentato  sotto 
forme  prese  dalla  cicogna,  perché  trova vansi  tratti 
fra  lui  e  quell'augello  conformL  il  conte  di  Caylus 
pubblicò  una  piccola  figura  di  bronzo  rappresen- 
tante un  romano  senatore,  vestito  in  toga,  forse  in 
questo  più  che  in  verun  altro  monumento  ebatta- 
mente  rappresentata.  Quel  degno  console  tiene 
in  mano  il  volume,  o  rotolo  che  sole  vasi  dare  agli 
uomini  di  tal  condizione.  Oltrecché  la  testa  del  per- 
sonaggio, dice  il  Caylus,  é  quella  d*un  orso  perfet- 
tamente disegnato ,  la  posizione  del  corpo  e  dei 
piedi,  ed  il  contegno  somiglliano  a  quell'animale.  — 
Il  cardinale  Albani  possedeva  un  piccolo  monu- 
me^U>  di  bronzo,  rappresentante  un  asino  pur  di 
to|a  rivestito;  e  quanti  altri  esempii  di  tal  genere 


non  d  somministrerebbe  l'antichità  7  Conviene  al- 
tresì credere  che  molto  si  abusasse  di  tale  sorta  di 
caricature,  poiché  i  Homani  furono  obbligati  d'e- 
manare una  legge  per  proibirle  {Lex  ConuL  de 
injur,).  Sembra  che  quelle  di  cui  abbiamo  finora 
parlato  fossero  altrettante  satire.  Ma  ne  conosciamo 
d  un'altra  specie  di  cui  non  é  si  facile  11  cogliere 
l'oggetto.  1'ale  si  é  quella  che  si  vede  su  d^un  vaso 
etrusco  che  apparteneva  al  P.  Mengs  (Wiockelmaon, 
Storia  dette  arti,  L  3,  e  Si) ,  e  la  cui  dlplntora 
sembra  fare  allusione  ad  ima  scena  deW Anfitrione 
di  {'lauto.  Giove  vi  appare  col  viso  coperto  di  uoa 
maschera,  d'onde  pende  una  lunga  t>arba;  ba  egli 
il  modio  (v  q-u.)  sulla  lesta,  che  tiene  passata  at- 
traverso di  pinoli  d'una  scala  portatile,  ch'egli  M 
per  appoggiare  al  muro  della  stanza  dell'amata  sua 
donna.  01  contro  a  lui  Mercurio  ,  rappresentato 
assai  panciuto,  tiene  nella  mano  sinistra  il  caduceo 
abbassato,  e  colla  de&tra  innalza  una  lampada  verso 
la  fìnestia  ;  desso  é  specialmente  notabile  pel  soo 
lungo  pliatlus  d'un  rosso  scuro.  Una  caricatura  oca 
meno  singolare  serve  di  ornamento  ad  una  dèlie 
pagine  del  /i°  volume  delle  antichità  d'  Ercotano 
[Vittur,  t.  ^,  p.  3C8).  Essa  ricorda  la  descrizione 
che  Virgilio  fa  d'  Enea  mentre  fugge  da  Troia, 
portando  Anchise  sugli  omeri,  e  tenendo  il  piccob 
Ascani'>  i)cr  la  mano.  Ignoriamo  se  questi  soggetti 
rinchiudano  qualche  scaso  nascosto:  non  vi  tro- 
viamo almeno  satira  veruna,  e  preferiremmo  di 
collocarli  nella  cla»se  delle  facezie  ,  come  aicooe 
altre  pitture,  la  cui  incisioni*  serve  di  fregio  ad  al- 
cune pagine  del  3^  volume  delle  antichità  d*Erco- 
lano  (p.  131,  ISf),  I/il).  Crediamo  altresì  diesi 
debbano  porre  nella  medesima  classe  e  rigoartlare 
siccome  capricci  d'artista  le  pietre  incise  ove  si  ten- 
gono teste  d'uomini ,  d'animali ,  d'uccelli ,  eoe , 
tanto  singolarmente  aggruppate.  Se  dobbiamo  cre- 
dere a  l^linio,  tali  ridicole  figure  s' indicavano  col 
generico  nome  di  Grytli  che ,  secondo  il  natan- 
lista  ,  veniva  dall'avei-c  il  pittore  AnllGIo  rappre- 
sentato un  grillo  in  un  atteggiamento,  e  con  nn  ve- 
stito che  destavano  le  risa,  Alcuni  autori  fra  1  mo- 
derni alle  figure  di  cui  trattasi  hanno  dato  il  nome 
ù\  chimere.  Ma  qualunque  siali  rappo'^to  sotto  coi 
vengono  considerate ,  difficilmente  si  comprende 
come  un  tal  genere  abbia  potuto  essere  ammesso 
nelle  arti  e  ad  una  specie  di  regola  assoggettata  É 
fuor  di  dubbio  che  in  tutti  i  tempi,  dagli  uomioldi 
un  sicuro  e  delicato  gusto,  fu  sempre  riprovato. 
Con  molto  calore  si  scaglia  Vitruvio  contro  sllfatio 
abuso,  lagnandosi  di  vcilere  la  pittura  e  l'arcbitet- 
tura  da  stravaganti  mostri  e  ridicoli  capricci  diso- 
norata. iNulladimeno  Kaffaele  ed  i  suoi  allievi  oca 
isdegnarono  di  trasmetterci  i  grotteschi  che  servi- 
vano d'ornamento  alle  terme  di  Tito.  V.  Ara- 
beschi. 

TESTINO  [tecn.).  Nome  che  si  dà  a  due  carat- 
teri da  stampa,  di  piccolo  occhio ,  detti  testino 
maggiore  e  minore,  dopo  de 'quali  viene  la  nam- 
periglia.  Il  garamoncino  precede  il  testino  tnag- 
giorc, 

TESTONE  {numis.).  Specie  di  moneta  d'ar- 
gento del  valore  di  tre  giuli.  Icariano  i  nostri  an- 
tichi scrittori  dei  testoni  che  avevano  il  capo  pe- 
lato per  il  lungo  uso,  dei  testoni  di  Cosimo  e 
Ferdinando,  che  per  la  bellezza  loro  servivano  di 
specchi,  di  testoucini,  ecc.  —  Non  fu  però  questa 
soltanto  una  moneta  italiana,  massime  della  To- 
scana e  dello  stato  Pontificio;  ma -in  Francia  nel 
iól3  fabbricossi  una  moneta  d'argento  sotto  quei 
nome.  Come  avvenuto  era  in  Italia,  si  diede  qoel 
nome  a  quella  moneta  a  cagione  della  sola  testa 
molto  apparente  di  Luigi  MI,  che  vi  era  i^npressa. 


TES 


-  12i8  - 


TET 


Sotto  Praneesco  1,  il  testone  france^  valeva  dieci 
solài,  e  la  sua  metà  cinque  ,  ma  il  marco  di 
itrgento  valeva  in  qnost'  epoca  dodici  lire  e  dieci 
soldi. 

TESTUDINK  {mU.}.  V.  Testuggine. 

TESTUGGINE  [mil.)  Dna  macciiina  murale  di 
ufiesa  usata  dagli  Antichi  {testudo),  fatta  d*an  tetto 
)>08to  sopra  quattro  travi,  sotto  il  quale  stavano  i 
soldati  riparati  dalle  offese  deir inimico,  per  met- 
tere In  moto  altre  macelline,  o  per  iscavare  la 
terra,  ecc.  Le  testuggini  erano  di  più  maniere  : 
quella  che  i  Romani  chiamavano  arietaria  era 
larga  30  cubiti  ed  alta  16  sino  alla  gronda  del  tetto; 
l'altezza  del  tetto,  fatta  a  modo  di  una  testuggine, 
era  dalla  gronda  in  su  di  7  cubiti;  nel  mezzo  del 
tetto  sorgeva  una  torretta  larga  12  cubiti,  con  k 
palchi,  sul  più  aito  de^quali  si  collocavano  scor^ 
pioni  e  catapulte  (v-qq-nn),  ed  in  quei  di  sotto 
si  teneva  in  pronto  Tacqua  per  estinguere  il  fuoco 
se  mai  vi  si  appiccava  per  opera  del  nemico.  Sotto 
il  tetto  poi  della  testuggine  si  collocava  Y  ariete 
(v-q-n.)  il  quale,  messo  in  bilico  sopra  funi  pen- 
denti dalPallo  e  spinto  dai  soldati,  dava  di  cozzo 
nei(«  mura  opposte  per  abbatteru*.  Tutta  la  mac- 
r.hina  era  coperta  di  cuoio  fresco,  onde  preser- 
varla per  ogni  parte  dal  fuoco:  girava  sopra  !\  od 
8  ruòte  e  si  muoveva  da  ogni  banda.  Aveano  al- 
tresì i  Romani  una  testuggine  più  semplice  per 
riempire  i  fossi  ed  un^altra  periscavar  pozzi:  que- 
ste erano  quadrate,  col  tetto  ber  coperto  e  senza 
tiirretta  sopra:  i  soldati  o  cavatori  vi  lavoravano 
sotto,  e  la  muovevano  senza  uscir  fuori.  —  Si 
chiamò  pure  testuggine  un'  operazione  militare 
degli  antichi  eserciti,  nella  quale  i  soldati,  piegando 
un  ginocchio  a  terra  e  congiungondo  insieme  gli 
scod^  venivano  per  dir  cosi  a  fasciai-si,  tutto  alPin- 
tomo,  d'  una  cortina  di  ferro  onde  ripararsi  per 
ulcon  tempo  dal  saettamento  dell'  inimico,  in  qu<>- 
sia  maniera  di  testuggine  l'ordine  delie  schiere 
era.  circola  re,  e  si  raccoglieva  nel  mezzo  del  cer- 
rhio  la  finteria  leggiera,  la  cavalleria  e  la  salme- 
ria.  Avevano  altresì  un'altra  maniera  di  testug- 
gine che  usavano  nell'assalto  repentino  d'un* opera 
fortificata,  o  d'una  citt^:  i  soldati  alzavano  i  loro 
scudi  sopra  il  capo  congegnandoli  in  piano  incli- 
nato, acciocché  coloro  ciie  dovevano  andare  all'as- 
salto vi  salissero  come  sopra  un  palco,  e  si  acco- 
stassero a  questo  modo  ai  nemici:  i  soldati  della 
fronte  e  dei  fianchi  non  alzavano  lo  scudo,  ma  se 
lo  paravano  davanti,  odal  lato  cs;)Osto,  onde  ren- 
dere tolta  la  testuggine  impenetrabile  alle  offese. 
Qaestft  operazione  di  guerra  fu  in  uso  presso  i 
l^rslani  ed  altri  antichissimi  popoli:  i  Romani, 
seikipre  intenti  a  dar  perfezione  alle  loro  istituzioni 
militari,  la  trasportarono  dagli  anfìieatri  ai  campi 
di  battaglia. 

TESTUGGINE  {arai.).  Per  e&»a  si  rappresenta 
nelFarte  blasonica  la  povertà  contenta  e  la  pru- 
denza modesta,  che  più  di  quei  che  debbe  non 
si  avanza:  ed  è  anche  simbolo  del  saggio  gia- 
dice,  che  la  forma  del  gindicio  minutamente  os- 
serva«  Quando  poi  è  d'oro  in  campo  azzurro  di- 
mostra una  prudente  tardanza. 

TETI  {a7ìiie.).  Mercenarii,  ossia  quelli  che  lavo- 
ravano colle  loro  mani  (^>rrs$),  cittadini  d'Atene, 
i  (piali  non  entravano  nelle  tre  classi  di  quelli  in 
cai  sceglievansi  i  magistrati  ed  i  comandanti.  Un 
tale  regolamento  fu  fatto  da  Solone,  e  agl'impieghi 
della  repubblica  non  si  ammettevano  se  non  se 
quelli  cb*erano  compresi  nelle  tre  classi,  la  prima 
era  composta  di  coloro  che  avevano  un  annuo 
reddito  di  500  misure,  sia  in  grano,  sia  in  cose  li- 
quide, lo  clie  li  fece  appellare  Pentacosiomedinni, 


Nella  seconda  classe  erano  posti  coloro  che  goAettno 
d'un  reddito  di  300  misnre,  e  che  potevano  tiUArlre 
un  cavallo  di  guerra  :  questi  si  chiàniavanò  <  6a\M' 
lievi  0  Ippodi,  fia  terza  era  formata  di  qtielK  che 
non  ne  avevano  che  !iOO,  e  si  chiamavano  Éeh^iH. 
Tutti  gli  altri  cittadini  che  avevano  nn  reddito  mi- 
nore erano  compresi  sotto  li  nome  di  Teli, 

TETLA  [erud,].  Soprannome  di  (iinnone  tratto 
da  un  luogo  della  città  di  Platea. 

TETRACOMO  [mus  ).  Ateneo  dice  che  nella  liMl- 
sica  degli  Antichi  il  tetracomo  era  un'aria  di  dania 
che  suonavasi  col  flauto;  e  Polluce  aggiunge  ch^li 
tetracomo  tr3  una  danza  militare  consacraffa  ad  Er- 
cole, dimodoché,  da  quanto  pare.  Il  tetracoMo  era 
un'aria  di  flauto  viva  ed  impetnosa. 

TETRACORDO  {mus.).  Nella  musica  antica,  se- 
condo l'opinione  comune,  era  un  ordine,  od  nn  si* 
stema  particolare  di  suoni  risultanti  da  quattro  corde, 
secondo  il  genere  e  la  specie,  diversamente  ordinate. 
Non  poche  difficoltà  s'incontrano  onde  conciliare  le 
autorità  degli  Antichi  sopra  tutto  ciò  che  hatifio 
«lotto  intorno  alla  formazione  del  tetracordi.  Nlco- 
maco,  ai  riferire  di  Itoozio,  dice  che  la  musica  nella 
prima  sempiicilà  non  aveva  che  quattro  snoni,  o 
corde,  delle  quali  le  due  estreme  suonavano  il  dia- 
pason fra  loro,  e  che  le  medie,  l'ona  dali*aitra  di- 
stante d*un  tuono,  suonavano  ciascuna  la  quarta  eol- 
l'estrcma,  di  cui  era  d^ssa  la  più  vicina,  e  la  quinta 
con  quella  che  era  più  lontana;  ed  ag;giange  eJie 
rinvenzione  di  questo  tetracordo  era  attrìbottà  a 
MetTurio.  Boezio  dice  altresì  che,  dopo  l*addltione 
delle  tre  corde  fatta  da  varii  autori,  Licaone  di  Samio 
ne  aggiunse  un'  ottava,  ch*ei  pose  fra  la  trita  0  far 
ramesa,  ch*era  allora  la  corda  medesima,  e  la  fnMa; 
locchè  rese  Votlacordo  compiuto,  e  composto  di  due 
tetracordi  disgiunti  dopo  essere  stati  uniti  ntWep^ 
tacordo ,  ossia  lira  <11  sette  corde.  Consultando  in- 
torno a  ciò  l'opera  di  Nicomaco  trovasi  ch>i  nulla 
ne  dice.  Al  contrario  egli  riferisce  che  Pitagora ,  ac- 
corgendosi che  a  malgrado  che  il  suono  medio  del 
due  tetracordi  congiunti  portasse  la  consonanza 
(Iella  quarta  con  ciascuno  degli  estremi ,  qnegll 
estremijfra  loro  paragonati  trovavansi  dissonanti,  ag- 
giùnse un^ottava  corda,  la  quale,  allontanando  d*an 
tuono  i  due  tetracordi,  produsse  il  diapason  tra  1 
loro  estremi,  e  introdusse  eziandio  una  nuova  con- 
sonanza ,  che  è  la  quinta  fra  ciascuno  di  q1ieg;li 
estremi,  e  quella  delle  due  corde  medie  che  gli  era 
opposta.  Riguardo  alla  maniera  con  cui  fu  praticata 
una  tale  addizione  Nicomao  e  Boezio  sono  amWdue 
ugnalmente  imbarazzati  ;  e  non  contenti  di  contrad- 
dirsi fra  loro,  ciascun  d'essi  è  in  contraddizione  an- 
che con  sé  medesimo.  Ove  si  avesse  riguardo  a  ciò 
che  dicono  Boezio  e  vari  altri  antichi  autori  non  si 
potrebbero  assegnare  stabili  confini  air  estensione 
del  tetracordo;  ma  sia  che  si  contino,  o  si  pesino 
le  voci,  si  troverà  ugualmente  che  la  divisione  più 
esatta  si  è  quella  del  vecchio  Bacchio,  il  quale  defi- 
nisce il  tetracordo  siccome  un  suono  modulato  di 
seguito,  le  cui  estreme  corde  suonano  fra  di  loro  It 
quarta.  Infatd  un  tale  intervallo  di  quarta  diviene 
essenziale  al  tetracordo,  motivo  per  cui  1  suoni  che 
lo  formano  sono  dagli  Antichi  chiamati  immutatiti, 
diversamente  dai  suoni  medii,  cui  appellano  mobiti 
0  cangianti,  perchè  si  possono  a  varii  modi  accor- 
dare. Lo  stesso  non  accadeva  al  numero  di  quattro 
corde,  d'onde  il  tetracordo  ha  preso  li  nome;  quei 
numero  gii  era  tanto  essenziale^  che  nella  minica 
antica  vediamo  deì'tetracordi  che  ne  avevano  tre 
soltanto.  1  tetracordi  non  restarono  lungo  tempo 
ristretti  ai  numero  di  due,  ma  se  ne  formò  un  terzo» 
poscia  un  quarto,  numero  al  quale  si  limitò  fi  sistema 
de'  Greci.  Tutti  que*  tetracordi  erano  eongiUfliti, 
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vaie^  dire  che  rultima  corda  di  uno  aertifa  sempre 
di  prima  al  seguente,  tranne  un  sol  luogo  ali*acuto, 
0  al  grave  del  terso  Utracordo,  ov*eravi  disgiun- 
alone,  vale  a  dire  un  tuono  d'intervallo  fra  la  corda 
che  terminava  il  tetracordo,  o  quella  che  incomin- 
ciava Il  seguente.  Quindi  siccome  quella  disgiun- 
ziune del  terso  tetracordo  si  faceve  ora  col  secondo, 
ora  col  quarto,  ciò  lece  appropriare  a  questo  tetra- 
cordo un  nome  particolare  per  ognuna  di  quelle 
due  circostanze.  Ecco  ora  il  no  uè  di  tutti  I  suddetti 
tetracordi.  Il  più  grave  dei  quattro,  e  che  si  trova 
posto  d*un  tuono  al  disopra  della  corda  prostamba- 
nomeyui,  0  aggiunta,  chiamavasi  il  tetracordo  hypa- 
tfton,  secondo  la  traduzione  d'Albino,  ossia  del  prin- 
cipali. 11  secondo  salendo,  il  quale  era  sempre 
congiunto  al  primo,  chiamavasi  tetracordo  mesone, 
ossia  del  mcdiL  11  terzo,  quando  era  congiunto  al 
seeondo  e  disgiunto  dal  quarto,  appellavasi  tetra- 
cordo sinnenienone,  ossììì  dei  coogiunll;  ma  quando 
la  congiunzione  avea  luogo  Còl  quarto,  e  conse- 
guentemente la  disgiunzione  col  secondo,  allora 
questo  stesso  terzo,  tetracordo  prendeva  il  nome 
di  dieteugmenone,  ossia  dei  divisi.  Finalmente  il 
quarto  era  chiamato  tetracordo  ipperboleone,  ossia 
degli  eccellenti.  L'  Aretino  a  questi  aggiunse  un 
quinto  tetracordo ,  che  Meihomio  pretende  non 
aver  quegli  se  non  che  ristabilito.  Comunque  sia 
la  cosa,  i  sistemi  particolari  dei  tetracordi  ben 
presto  cedettero  il  passo  a  quello  deW  ottava  che 
lutti  li  abbraccia.  1  cinque  tetracordi  di  cui  ab- 
biamo finora  parlato  erano  chiamati  immutabili, 
perchè  il  loro  accordo  non  cambiava  mai;  ma  cia- 
scuno conteneva  due  corde  le  quali,  benché  ac- 
cordate nella  stessa  maniera  in  tutti  cinque  i  te- 
tracordi, erano  nonostante  soggette  ad  essere  al- 
zate, secondo  il  genere,  locchè  in  tutti  i  tetracordi 
ugualmente  pratica  vasi,  motivo  per  cui  quelle  corde 
r.hiamavansi  mobili.  L'accordo  diatonico  ordinario 
del  tetracordo  formava  tre  intervalli,  il  primo  dei 
quali  era  sempre  d'un  mezzo  tuono,  e  gli  altri  dne 
avevano  ciascuno  un  tuono  nel  seguente  modo: 
mi,  fa,  sol,  ta.  Pel  genere  cromatico  era  d'uopo 
di  abbassare  di  un  mezzo  tuono  la  terza  corda,  e 
allora  si  avevano  due  semituoni  consecutivi,  poscia 
una  terza  minoi^,  mi,  fa,  fa  diesis,  la.  Final- 
mente pel  genere  enarmonico  bisognava  abbassare 
le  due  corde  di  mezzo  sino  a  tanto  che  si  avessero 
dne  quarti  di  tuoni  con$»ecutlvì,  poscia  una  terza 
maggiore,  quindi  mi,  mi  semidiesis,  fa,  /a;  oppure 
mi,  mi  diesis,  fa  e  la  alla  maniera  dei  Pitagorici. 

TETIiADIAI>ANOS  (mus.).  Nome  greco  della  tri- 
plice ottava. 

TETRADIIAMMA  {munis.).  &lonela  attica  d'ar- 
gento che  valeva  quattro  dramme,  circa  due  lire 
d'Italia,  colla  figura  della  nottola  da  una  parte,  e 
di  Minerva  dall'altra. 

TETRAEDIO  (mus.).  Credesi  che  gliantidii  greci 
qualificassero  con  questo  nome  un  pezzo  di  mu- 
sica di  quattro  strofe,  di  cui  ognuna  cantavasi  in 
tuono  diverso  dalle  altre. 

TETRAFALANGARGHIA  (mi7.).  La  falange  dei 
gravemente  armati,  cioè  le  due  difalangarchie  o 
corni  insieme  congiunti,  che  vengono  a  fare  un 
corpo  di  i6,d8A  uomini,  secondo  Eiiano,  il  quale 
suppone  il  loco,  primo  membro  della  falange,  di 
16  uomini,  e  però  la  /ecrn/Vi/a/t^arr/iiVi  abbraccia 
1,026  lochi.  V.  Loco. 

TETRAFALANGIA  (miL).  Ordine  che  nel  mar- 
ciare osservavano  U  falangi  disposte  lateralmente 
ed  in  serie  successiva, 

TETRALOGIA  (dramm.).  Conquesto  nome  chia- 
mavansi  anticamente  quattro  pezzi  drammatici  dello 
stesso  autore,  dei  quali  1  tre  primi  erano  trage- 


die, che  tutte  dovevano  avere  per  argomento  U 
avventure  dello  stesso  eroe,  la  quarta  poi  doveva 
essere  satirica  o  burlesca.  Queste  grandi  rappre* 
sentazioni  drammatiche  si  componevano  per  di- 
sputare in  concorso  la  corona  della  poesLi  odle 
feste  Dionisiache,  nelle  Lenee,  nelle  Panatesee  e 
nelle  Ghitriache,  le  quali  feste  tutte  ,  ecretluate 
le  Panatanee ,  dedicate  a  Minerva  ,  erano  con- 
sacrate al  dio  Bacco.  Narrasi  che  quando  So- 
focle, ancora  giovanetto,  espose  la  sua  prtma  rap- 
presentazione, insorse  tale  rumore  tra'saoi  parti- 
giani e  quelli  di  Eschilo,  suo  competitore,  che  il 
magistrato  fu  costretto  ad  entrare  nel  teatro  coi 
suoi  ufficiali  a  fare  delle  libazioni  agli  del ,  e  a 
scegliere  per  giudici  dieci  spettatori,  tratti  da  cia- 
scuna tribù,  I  quali  prestassero  giurameoto  avanti 
di  giudicare  la  corona.  Questa  fu  conceduta  a  So- 
focle, ed  Eschilo  per  dispetU)  passò  nella  Sicilia, 
ove  poco  dopo  mori.  Non  è  però  ben  accertato  che 
quella  prima  rappresentazione  di  Sofocle  fosse  ani 
tetralogia.  Certo  è  che  1  Romani  mai  non  conob- 
bero questo  genere  di  drammi,  oaia  la  coA  delta. 
tetralogia  del  Greci. 

TETRARCA  (mt/.).  Il  capo  della  tetrarchia  neUa 
falange. 

TETRARCHIA  [mil.).  Una  parte  della  ftlaoge, 
composta  di  4  lochi,  ossia  2  dilochie.  Sopponendo 
con  Eiiano  che  11  loco  avesse  16  nomini,  la  tdraì^ 
chia  ne  aveva  6Zi. 

.  TETRASSARIONE  (r.timù.  ).  Sorta  di  moneu 
romana,  sotto  Costantino  il  Grande  ed  i  suoi  suc- 
cessori. 

TETR ASTERÒ  {anttc).  Antico  peso  d*Asiaedi 
Egitto,  che  credesi  equivalente  a  761  dieci  mlHe- 
simi  della  libbra  di  Francia.  Era  pure  nn' antica 
moneta  d'Asia  e  d'Egitto,  che  valeva  8  lire  e  20 
centesimi  d'Italia. 

TETRASTILO  (archit.).  Nome  d'un  edificio  qua- 
lunque, ma  più  comunemente  d'un  tempio,  avente 
nel  prospetto  quattro  colonne. 

TETR  ATONO  {mus.).  Intervallo  di  quattro  Ioni, 
oggi  detto  quinta  superflua,  o  sesta  minare. 

TETRIPPA  (arcA.)'  Quadriga  o  carro  degli  Ao- 
tichi  tiralo  da  (\  cavalli. 

TE TROBOLO  (numis.).  Moneta  attica  del  valore 
di  4  oboli,  ossia,  come  vuole  Budeo,  di  28  danari 
di  Francia,  la  quale  da  una  parte  aveva  scolpita 
r  immagine  di  Giove,  e  dne  civette  dall'altra. 

TETTI  {archit).  1  tetti  a  terrazza  sono  i  più 
comodi,  e  danno  un  bel  vedere  specialmenie  se 
son  circondati  da  ringhiere;  ma  non  si  poaaon  Un 
che  ne'climi  caldi  o  temperati,  il  lastrico  deve  es- 
ser ben  sodo,  liscio,  e  in  pendio.  Nelle  regioni 
fredde  i  tetti  debbon  esser  in  pendio,  e  pie  in 
pendio  quanto  più  vi  suol  cader  neve.  Le  priflM 
coperture  furon  di  stoppia  e  di  cannucce:  indi  di 
terra  nera,  e  di  cortecce  d'alberi;  poi  di  pancbe 
con  pietre  sopra,  e  incliiodate;  finaimente  di  te- 
gole, di  marmi  e  di  metalli  Con  tegole  inverai' 
date  e  variamente  colorite  si  posson  far  coperture 
di  bella  apparenza  ,  e  anche  di  molta  durata,  per- 
chè quella  vernice  le  preserva  dal  musco  e  da  al- 
tre pianterelle  che  fanno  una  vera  carie,  e  tratten- 
gono lo  scolo  delle  pioggie.  Le  lavagne  o  ardesie 
ben  inchiodate  e  incavalcate  (anno  una  buona  co- 
pertura ma  tetra.  Il  piombo  screpola,  in  nn  in- 
cendio è  ruinoso,  ed  è  troppo  pesante.  I^ù  pesante 
è  il  bronzo.  Miglior  la  latta  se  non  irrugginisse.  È 
prefeiiblle  il  rame.  Per  abbellimento  de'Mfi  si  raet- 
ton  banderuole,  che  servono  anche  per  indicare 
i  venti.  Si  mcitan  pure,  e  si  posson  effigiare  in 
bei  volatili,  a  code  di  pavoni.  Ma  quel  che  più 
importa  è  adattarvi  dt* conduttori:  cosi  ogni  casa 
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può  ridersi  di  Oiofe  Tomnte.  Gomptu  la  fabbrica 
si  coopra  subito  coi  tetto:  vieoe  eoa  difesa  e  coo- 
cateoau.  NeU*annatara  dei  tgtto  è  regold  generale 
cbe  Diano  dei  legni  spinga  immediatamente  contro 
i  mari*  ma  tolti  insieme  formino  una  macchina 
die  grafiti  ?erticaimente  su  de* mori,  e  spinga 
Beno  che  si  può.  Tutto  il  resto  spetta  alla  mec- 
canica. —  I^e  grondaie,  invece  di  versar  l'acqua  a 
canal!  nelle  strade,  U  raccolgano  in  tobi  tirati  da 
<^nia  in  fondo.  Di  quest'acqua  si  possono  fare 
molti  osi  utili;  ad  ogni  modo  non  cadranno  più 
sulla  testa  di  chi  passeggia,  nò  renderanno  le  con- 
trade una  vera  poszanghera,  massimamente  quando 
si  scioglie  la  neve. 

TEURGIA  {ichn.  occui.).  Arte  di  giungere  a 
cognisioni  sovrannaturali  e  di  operare  miracoli  col 
soccorso  degli  spiriti  o  genii,  che  i  pagani  chia- 
mavano dèi  e  che  i  padri  delia  Gliiesa  appellarono 
densooL  Quest'arte  fu  ricercala  e  praticata  da  un 
gran  numero  di  filosofi.  Ma  quelli  del  terzo  e  dei 
quarto  secolo  che  presero  il  nome  di  eclettici  o  di 
neoplatonici,  quali  sono  Porfirio,  Oiuliano,  Oiam- 
bUcoe  Massimo,  ne  furono  ostinati  professori.  Eglino 
persuadevansi,  che  col  meizo  di  formole  dMnvo-' 
caaione  e  con  certe  pratiche  si  poteva  avere  un 
commercio  famigliare  cogli  spiriti,  comandar  loro, 
conoscere  ed  operare  col  loro  soccorso  cose  supe- 
riori alle  forse  della  natura.  In  sosianza,  altra  cosa 
non  era  che  la  mi^ia.  Ma  questi  filosofi  ne  distin- 
guevano due  specie,  vale  a  dire:  la  magia  nera  e 
malefica,  che  eglino  chiamavano  goezta  e  i  cui 
effetti  attribuivansi  ai  cattivi  demoni;  e  la  magia 
ftieuefica  da  loro  chiamata  teurgia ,  vale  a  dire 
operazione  divina  con  cui  s'invocano  1  buoni  spi- 
riti. Come  sapevasi  egli,  osserva  Bergier,  che  certe 
parole  o  certe  pratiche  avevano  la  virtù  di  sog- 
giogare questi  pretesi  spiriti  e  renderli  obbedienti? 
I  Teurgisti  imaginavano  che  gli  spiriti  medesimi 
avevano  rivelato  agli  uomini  questo  segreto.  Pa- 
recchie fra  queste  pratiche  erano  delitti,  quali  sono 
i  sacrifizi  di  sangue  umano:  è  certo  che  i  Teurgisti 
ne  offerivano. 

TECT  (antic).  Nome  del  primo  mese  dell'anno 
presso  gli  antichi  Egizii,  che  corrispondeva  ai  no- 
stro settembre. 

TEUTOMGIIE  LINGLE  (ihig.).  Primo  ramo  delle 
lingue  germaniche  (  V.  Germaniche  Lingue  )  il 
quale  abbraccia  i  numerosi  dialetti  usati  antica- 
mente presso  le  tribù  componenti  le  grandi  con- 
fèderasioni  dei  Franchi  e  degli  Alemanni,  non  che 
le  moderne  favelle  dei  Tedesclii  propriamente  detti, 
che  vediamo  sparsi  in  tanta  parte  d'Europa ,  e 
ndie  colonie  d'America,  d'Asia  e  d'Oceania.  Com- 
prende r  atto 'tedesco  antico  o  atthochdeutcsh 
(v-q-n)  e  il  tedesco  proprio  (V.  Tedesca  Lingua). 

TEVERE  (icon.).  Fiume  che  bagna  le  mura  di 
R4Nna.  Sui  monumenti  e  sulle  medaglie  desso  è  per- 
sonificalo sotto  la  figura  d'un  vecchio  coronalo  di 
fiori  e  di  frutti,  semisdraiato,  lia  in  mano  un  cor- 
oocopia,  e  si  appoggia  ad  una  lupa,  presso  la  quale 
stanno  Romolo  e  Remo  ancor  bambinL 

THEMATIKI  (mta.).  Nome  che  nei  concorsi 
muskaii  dell'antica  Grecia  davasi  ai  vincitori,  al- 
lorché per  li  medesimi  era  esposto  un  premio. 

THETA  (antic).  Questa  lettera  greca,  che  è  la 
prima  delia  parola  8a/BTo«  (la  morte) ,  presso  i  Ro- 
mani serviva  a  dare  il  voto  per  la  condanna  di 
morte.  Da  ciò  viene  che  Marziale  dà  «  questa  let- 
teiu  il  nome  di  rwirtiferum  iheta ,  e  Persio  quello 
di  nigrum  thetm.  Sulle  liste  dei  soldati  s' indicavano 
tatti  quelli  ch'erano  stali  uccisi  per  mezzo  d'un  B, 
ibete. 

THIA  {antic).  Festa  di  Bacco,  che  si  celebrava 


in  Elide.  Quefli  abitami,  dico  PaNuanitt  ornano 
particolarmente  Bacco  nelle  sue  iOiacbe  ;  dleono 
essi  che  nel  giorno  della  sualesUi»  chiamali  fiUii, 
egli  degnasi  di  onorarli  di  sua  presènia»  t  di  tro- 
varsi personalmente  nel  luogo  ove  deasa  è  cele- 
brata. OifTaiti  i  sacerdoti  del  dio  jportano  tre  vasi 
vuoti  nella  sua  cappella,  ed  ivi  li  lasciauo  alla  ora- 
senza  di  tutti  gli  asunti,  siano  Ebrei,  od  altri,  indi 
chiudono  la  porta  della  cappella,  pongono  il  loro 
sigillo  sulla  serratura,  e  permettono  ad  ognuno  di 
aggiungervi  il  proprio.  L  indomani  ritornano,  ri- 
conoscono il  loro  sigillo,  entrano  e  trovano  tre  vail 
pieni  di  vino. 

TUURiFUMlA  (eden,  occul.).  Divhiaiiooe  cbe 
si  faceva  col  fumo  dell'  incenso. 

THYMIASMATUA  {eden.  occuU).  Profuni  d'in- 
censo che  adoperavansi  presso  gli  Antichi  per  libe- 
rare coloro  che  erano  posseduti  da  qualdie  ma- 
ligno spirito. 

TI  A  DI  (erud,).  Uno  dei  soprannomi  delle  fiac- 
canti, perchè  nelle  feste  e  nei  sagrificii  di  Bacco  si 
agitavano  come  altrettante  furibonde,  e  correvano 
come  pazze.  Quelle  Tiadi  erano  talvolta  prese  da 
entusiasmo,  o  vero  o  simulato,  die  le  spiofea  per- 
sino al  forore;  la  qual  cosa  però  in  nulla  diminniva 
il  rispetto  che  aveva  il  popolo  a  loro  riguardo. 

TiAKSGlOSGlA   0  VAIVACUTA.  V.  Aom-SA- 

VARNI. 

TIALGO  (marin.).  Specie  di  bastimento  che  iia 
una  piccola  forca,  un  gran  lialestrone  e  un  bas> 
sissimo  ponte,  intorno  al  quale  sono  del  correnti, 
due  piccoli  zoccoli  alla  bordatura  verso  la  priia 
per  lanciare  delle  manovre,  e  tre  o  quattro  ripàri 
che  pendono  a  due  corde  ai  due  lati  del  da- 
vanti. 

TIARA  (arai).  La  tiara  e  le  chiavi  nel  blasone 
sono  contrassegni  della  dignità  papaie,  e  rappre- 
sentano, la  prima  il  grado  e  le  seconde  la  moria- 
dizione  del  papa.  Anticamente  la  tiara,  osala  ber- 
retta d'argento,  alta  e  rotonda,  era  attorniata  da 
una  sola  corona  d'oro,  della  quale  fu  il  prbno 
a  servirsi  (Gregorio  il  nell'anno  715.  Bonifazio  Vili, 
verso  Tanno  1300  vi  aggiunse  la  seconda  corona 
per  contrassegno  di  sovrano  diritto  sopra  i  do- 
mini! temporali;  e  Benedetto  XII,  detto  papa  nfl 
133iSi,  alzò  la  terza  corona  infilzau  nella  tiara  dofo 
la  dedsione  che  l'autorità  papale  si  estenda  aopra 
le  tre  chiese,  militante,  sofferente,  e  trionfiante.  La 
tiara,  che  a  cagione  delle  tre  corone,  fu  più*  detta 
triregno,  è  sormontata  dal  globo  crnfraf*  e  cro- 
ciato d'oro,  e  ha  due  pendenti  come  le  mitre.  La 
casa  d'  Este  portava  nell'arme  la  tiara  con  le 
dilavi  di  Santa  Sede  pel  goduto  vicariato  di  Fer- 
rara; e  dai  papi  si  concedette  ad  alcune  famiglie 
benemerite  della  Romana  Chiesa  il  privilegio  di  ag- 
giungere all'  arme  proprie  la  tiara  papale  e  le 
chiavL 

TiASi  (antic).  Goal  chiamavansi  le  danna  ese- 
guite dalle  Baccanti  in  onore  del  dio  che  le  agitava. 
Vi  sono  alcuni  antichi  monumenti  cbe  ci  rappre- 
sentano i  gesti  e  le  contursioni  orribili  cbe  case 
facevano  nelle  loro  danze.  Una  comparisce  con 
un  piede  in  aria,  alzando  la  testa  verso  il  cielo, 
coi  capelli  negletti,  sparsi  ed  ondeggianti  dietro 
alle  spalle,  tenendo  in  una  mano  un  tirso,  e  nel- 
l'altra una  figurina  di  Bacco.  Un'altra,  ancor  pia 
furiosa,  colla  chioma  sparsa  in  balla  del  venU,  li 
corpo  semi4gnudo,  nelU  più  violenta  contorsione, 
ha  in  una  mano  la  spada ,  e  nell'altra  la  testa  di 
un  uomo  da  lei  poco  prima  troncata. 

TIBETANA  LINGUA.  V.  Transoangeticiib 
Lingue. 

TIBIA  (mia.  j.  Strumento  da  fiato  usato  nelk 
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dttlMlè  4cdÉltfÀdR«  font  lo  ffttiM>  che  Ikiuto.  Qd6- 
$ìé'piYò  sf  afipoggia  Mtiatilo  «d  onà  lettera  dfl 
Cara;  ili  Mi  !lt  loda  una  Agora,  che  con  assai  bella 
^nttia  porta  In  dtscana  mano  ana  tibia  o  oh  flauto 
chè'fogliaimy  dtre.  L*Adimari  invece,  nelle  note  a 
IMnflaro,  dice  afibrtameBte,  cbe  la  Ubia  è  la  sttsKa 
eoa»  che  il  nostro  |>iffern*  Secondo  Virgilio  le  tibie 
erano  ancora  proprie  de*sacerdoil  mIìÌ,  e  qnoAtl  la 
poftatano  in  mano  Insieme  agli  anciil. 

TIBIALE  (arch.).  Fasce  colle  quali  i  Romani  si 
ràVvolgetano  le  gambe  per  guarentirle  dal  freddo; 
ed  anelila  armatnra  difensiva  della  gamba  ,  cioè 
gambiere. 

TIBfGI^rR  (antic),  Suonatrici  di  flauto  presso  i 
Uomanl. 

TIB1€IN1  [antic).  Suonatori  di  flauto,  i  quali 
in-ftom»  formavano  un  corpo  sotto  II  nome  di 
cctipgia,  «d'avevano  il  diritto  di  suonare  nel  ban- 
chetti e  nelle  cerimonie.  —  Da  vasi  pure  il  nome 
di  iibidnà  ad .  un  certo  legno  che  serviva  di  ap- 
poggio alle  case. 

TfBIIjL-STRO  [mus.  ).  Nome  della  festa  de'  suc»- 
natori  de^flanti  degli  antichi  Romani  (tihiluslrìum), 
die  celebnivasi  annualmente  il  \'ò  giugno. 

TIR  [erud.).  Feste  solite  rclebrarsi  ad  oncuc  di 
Bacco,  circa  8  stadil  lungi  da  Klide. 

TlELLlE  (erud.).  Feste  in  onore  di  Venere,  per- 
chè nata  dalla  spuma  del  mar  pro<:elloso,  eri  invo- 
cata dai  naviganti  nelle'  tempeste. 

TÌGILLO  {erud.).  Soprannome  di  Giove,  roiisi- 
dei^to  come  colonna  del  mondo. 

TIGRE  (arai).  VIen  es»a  posta  neirarmc  ai  nn- 
tutfUe,  pasmnie  o  rampante,  e  dimostra  negli 
occhi  la  sua  ferocia.  Si  fece  ben  conoscere  per 
uomo  di  gran  coraggio  e  di  prestezza  nel  com- 
battei ef  vincere  il  suo  nemico  ciii  prese  T  Inse- 
gna dèlia  ligre^  essendo  questa  l'animalo  piì\  di 
ogni  altro  veloce  e  pronto  alla  pugna. 

TILFOSIO  [eì-ud.).  Soprannome  d'Apollo. 
-  TIÌHBALLO  {mus,),  Istrumento  di  rame  della 
Agora  di  semiglobo,  coperto  di  pelle,  che  si  per- 
cuote con  due  corti  bastoncini.  — SI  dà  pure  tal 
noitie  ad  imo  degli  strumenti  di  percossa  più  an- 
tichi, "di  cai  si  fa  menzione  nella  Genesi  ed  in  altri 
siti  del  Vecchio  Testamento,  d*onde  si  deduce  che 
tale  atramento  era  proprio  delle  donne.  Altri  hanno 
traflotto  la  parola  fof,  die  trovasi  nel  testo  ebraico, 
con  tamtmrino, 

TIMBREO  [ermi,).  Soprannome  d*  A  polio  perchè 
aveva  uh  tempio  a  Timbra,  o  nel  suo  territorio, 
pressò  If  qual^  il  fiumicello  Tambro,  o  Timbrio 
sboccava  nello  Scamaodro. 

TlMELE  (antic).  Luogo  alto  5  piedi  negli  an- 
ticM  teatri  innanzi  alla  acena,  ov'erano  eretti  gli 
aititi  ad  Apolto  <d  a  Bacco,  numi  tutelari  del  tea- 
tro. Ivi  si  toilocatano  i  musicanti  che  cantavano 
gli  inni  e  canzoni  In  onore  di  queMiumi.  ^ 

TlMELfCI  (erud.).  Nome  degli  inni  che  ai  cah- 
tavéno  tiel  Tiroele  fv-q-n.),ed  anche  degli  istrioni 
che  V^esegoivano  balli,  giuochi,  ecc. 

TIMI Atil ATA  (scien,  occuL).  Pr<tfumi  che  si 
ddbperatano  p^r  liberare  coloro  che  erano  invasi 
di  qnafche  demonio; 

flMiDEZSA  (iean.).  Viene  rappresentata  sotto 
lelbt'me  d*nn  giovanetto,  pallido  ed  inesperto,  ciie 
appéna  reggeal  mA  ginocchi:  ha  le  ali  ai  piedi,  e 
p«r  att^n>nto  una  lepre. 

TIMIDO  {B,  A,).  L'apparenza  di  timidezza  dl- 
spAMe  inche  ndk*  opere  buone:  è  contro  la  fa- 
cilità. 

TIMONE  (antic).  Fn  latino  gut^maculwn.  Gli 
Antichi  aveano  talvolta  in  una  sola  nave  due,  o 
tM;  «  qtMrO  limoiii.  Vn  timone  sopra  un  globo, 


coi  fasci,  dimostrava  la  sovrana  possanza.  In  una 
medaglia  di  Ginlio  Cesare  \\  si  aggiunse  il  cadu- 
ceo, il  cornucopia,  e  la  berretta  pontiflcale.  Si  vede 
pure  in  altre  medaglie  o  solo ,  in  mano  della  For- 
tuna, 0  appiedi  della  Vittoria,  o  diretto  da  essa. 

TIMORE  (icon,).  Si  dipinge  aotto  le  forme  d*UBa 
donna  irrequieta ,  che  guarda  dietro  di  sé;  ha  H 
capo  acconciato  di  unn  testa  di  cervo,  ed  è  ve- 
stila della  pelle  della  medesima,  o  di  un  abito  di 
colore  cangiante;  ha  le  ali  ai  piedi,  ed  una  leprt 
per  attributo. 

TIMPANI  fmus,).  Due  iiacifli  sferici  di  rame, 
sopra  i  quali  si  adattano  pelli  fortemente  tese  col 
mezzo  d*  un  cerchio  di  ferro  e  di  diverse  vili 
femmine,  formano  lo  strumento  musicale  chiamato 
timpani.  Battendo  successivamente  sopra  l'oua  o 
Tal  tra  di  queste  pelli  con  bacchette  si  ottengono 
due  suoni  assai  distinti;  la  loro  differenza  pro- 
viene dair  Ineguaglianza  de'  bacini.  Serrando  pìà  o 
meno  le  viti  del  cerchio  di  ferro  cangiasi  il  tuono 
dei  timpani,  e  si  può  accordarli  in  modo  che 
portano  la  tonica  e  la  quarta  sotto,  oppure  la  quinta 
sdpra,  lo  che  riviene  allo  stesso. 

ri  M  PAM  A  (nrch.)  Sorla  di  cappello  a  foggia 
di  timpano,  un  tempo  usalo  dal  liei  sesso  coslan- 
thiopolitano,  e  dalle  antiche  spagnuole. 

TIME  (rn/rf).  Teste  in  cui  i  pescatori  óflerf- 
vano  tonni  a  Mercurio  perchè  allontanasse  dalle 
loro  reti  il  pesce  riphos  clic  le  tagliava.  Chiamansl 
più  esattamenlc  Tinnir, 

TINNIO  [frud.].  SagriGcio  in  cui  dai  pescatori 
ond*onorarc  il  dio  del  mare  Immolavasi  un  tonno. 

TINTA  (piti.),  È  una  porzione  di  colori  mesco- 
lati fra  loro  per  Imitare  una  parte  delle  diverse 
gradazioni  della  natura.  Queste  tinte  si  fanno  o 
sulla  tavolozza,  o  sul  quadro.  I^a  tinta  non  va 
confusa  col  tono  del  quadro  (V.  Tono):  la  Iik/c 
si  riferisce  al  solo  colorito,  e  il  tono  al  grado  del 
bruno  e  del  chiara  Cosi,  p.  e.,  1  fondi  del  Cara- 
vaggio sono  d^un  tono  troppo  nero;  il  diluvio  del 
Pussino  è  d'una  tinta  grigia.  Vi  sono  oggetti 
d'uno  stesso  colore  che  danno  tinte  differenti 
Ognuno  sa  che  vi  sono  più  sorta  di  bianchi,  di  neri, 
di  gialli,  ecc.;  per  farne  buon  uso  bisogna  ossero 
vaie  la  natura.  La  natura  detta  leggi  diverse  se- 
condo le  diverse  circostanze  deMumi  che  illumi- 
nano gli  oggetti.  Al  lume  vivo  del  sole  i  colori 
locali  spariscono  in  parte,  le  piccole  forme  per- 
dono del  loro  rilievo  e  le  tinte  sono  poco  va- 
riate: il  contrario  accade  se  gli  oggetti  non  soaa 
molto  illuminati.  Anche  la  qualità  degli  oggetti  ft 
varietà  di  tinte:  i  corpi  levigati  riflettono  fiitfr 
diverse;  i  drappi  porosi  mostrano  meno  varietà 
de*compatti  e  delnstri.  Bisogna  dunque  impiegare 
tinte  diverse  secondo  le  diverse  circostanze.  Se  U 
scena  è  in  parte  illuminata  dal  sole,  le  tinte  sieno 
vive,  ma  larghe  e  quasi  uguali;  dove  non  è  qie- 
sto  gran  lume,  le  tinte  sieno  variate  di  molto.  Ut 
tinte  ad  olio  debbono  essere  le  più  fresche  e  vive: 
gii  olii  e  la  composizione  metallica  de*  colori  le 
rendono  suscettibili  di  cambiamento;  [ler  coaaer- 
varai  belle  e  fresche  debbono  essere  poste  con 
giustezza,  né  tormentate  sul  quadro  dalla  mano 
del  pittore.  Le  tinte  a  fresco  e  a  tempra  richieg- 
gono grande  sperlénza,  perchè  disseccate  pren- 
dono diflercntissimo  grado  di  quello  che  aveviso 
quando  contenevano  acqua. 

TINTINNABULO  (mus.).  Strumento  degU  Anti- 
chi, composto  di  un  certo  numero  di  campane. 

TIOMANZIA  (scicn,  oceut,).  Divinazione  tratta 
delP  ispezione  delle  viscere  delle  vittime  immolate. 

TIORBA  (mus.).  Specie  maggiore  del  liuto,  con 
due  manichi,  di  cui  il  secondo,  minore  del  pri- 
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mo,  sostiene  gli  uhìv^ì  quattro  ordini  di  corde, 
che  rendono  i  suoni  gravi ,  e  che  si  pizzicano 
a  vuoto.  Tu  lo  strumenlo  lavorilo  dciìe  dame 
di  Corte  di  Luigi  \iV  iu  Francia;  0{igi  è  quasi 
fuor  d*uso. 

TirOGi\AFiA  (lectu).  Arte  delio  stampare,  tra 
tutte  le  arti  utili,  la  stampa  è  forse  quella  ciie 
maggiormente  onora  l' ingegno  e  la  pazienza  dei 
suoi  inventori.  L'arte  della  stampa  naciiuc  nei 
secolo  XV:  questo  è  un  fatto  incontrastabile  ;  non 
si  concorda  sul  luogo  della  scoperta  e  sui  noinc 
deir  inventore.  L'opinione  più  frtndata  l' attribui- 
sce a  (ìuttemberg  di  Magonza»  cbe  verso  ii  163^ 
trovandosi  a  Strasburgo  associò  i  suoi  talenti  a 
quelli  di  Giacomo  Mente!,  fece  con  esso  moUi  .saggi, 
e  reduce  in  patria,  formò  intorno  al  1450  un'altra 
società  con  Fust,  orefice  di  Magonza,  uomo  abile 
ed  ingegnoso,  di  cui  la  posterità  non  pronunzierà 
mai  il  nome  senza  riconoscenza.  Giunta  a  quell'e- 
poca, la  Slampa  sembra  essersi  sciolta  da  tutte  le 
nuvole  cbe  circondavano  la  sua  cuna.  Que'due 
nuovi  soci  pervennero  a  sostituire  alle  lettere  mo- 
bili di  legno  altre  scolpite  iu  metallo;  ma  il  tempo, 
le  Incalcoidbili  premure,  le  spese  immi  nse,  che 
esigeva  riocisioae  di  tali  lettere,  o  sul  rame  o  sul 
piombo  o  sullo  stagno,  e  mille  altri  ostacoli,  erano 
in  procinto  di  scorag;4Ìrc  t'ust  e  Guiten)l>erg.  al- 
lorciiè  Schoeffer,  giovane  servitore  del  primo  di 
essi,  nato  con  mente  vivace  e  intraprendente, 
osserva  ìi  segreto  de'suoi  padroni,  iu  penetra, 
tenta,  rigetta,  combina,  riesce,  e  finalmente  pone 
la  stampa  nei  rango  delle  arti.  .^choelTer  aveva 
taglialo  de'pezzi  d'acciaio  puro,  e  gli  aveva  scol- 
piti ;  coi  punzoni  batteva  materie  di  un  metallo. 
più  malleabile;  aveva  saputo  situare  qudie  ma- 
trici nel  centro  di  una  forma,  ed  ottenere  im- 
pronte a  rilievo  per  mezzo  del  piombo,  dello  sta  - 
gno  e  del  rame  posti  in  fusione  nel  suo  crogluola 
Schoeffer  fu  adunque  il  primo  che  fuse  in  bronzo 
i  segni  della  parola;  dietro  questo  processo  si  chia- 
marono  tipi  i  caratteri  destinali  alla  stampa,  e 
a  codesta  arie  sì  diede  il  nome  di  iivografia. 
Si  aggiunge  che  Schoeffer  inventò  pure  i'  indilo - 
Siro  acconcio  per  istampare,  e  che  Fust  soddis- 
foltissimo  di  tante  scoperte,  gli  diede  per  moglie 
Ja  propria  fjglia  e  lo  interessò  nella  sua  intra- 
presa. —  Varii  paesi  reclamano  la  gloria  di  aver 
inventata  la  stampa:  diversi  autori  l'attribuiscono, 
chi  alla  città  di  Hariem  (come  trovata  da  Lorenzo 
Coster),  altri  a  quella  di  Magonza  ed  altri  a  Magonza 
e  Strasburgo  insieme.  Comunque  sia,  da  Magonza 
usd  l'arte  ti  iHigrafica,  per  diffondersi  in  tuttala  ter- 
ra. In  Francia  essa  fu  stabilita  sotto  il  regno  di  Luigi 
XI,  e  fu  portata  nel  Belgio  nel  1/i70da  Tinerry 
Mertens  di  Alost.  —  I.ìtroouzione  della  stampa 
15  Italu.  Da  un  quadro  cronologico  dello  svl> 
luppo  che  prese  in  Italia  1'  inuoduzione  della 
stampa  rilevasi  che  la  bella  nostra  l'enìsola  non 
eiibe  altri  rivali  nel  primato,  quanto  alla  stampa, 
fuorché  la  Francia.  Beco  la  stastistica  cronologica: 
Nel  là()5  si  fondò  la  prima  stamperia  in  Italia 
a  Snbbiaco,  piccola  città  nei  dintorni  di  Roma: 
Del  i{i67  a  Koma;  1660  a  Venezia;  l/i7U  a  Fo- 
ligno, Piaerolo,  Savigliano,  Trevi;  1671  a  i^lo- 
gna,  Ferrara,  Firenze,  Milano,  Napoli,  Pavia,  Tre- 
viso; 167.!  Cremona,  Fivizzaoo,  Iesi,  Mantova, 
jMondov),  Padova,  Parma,  Verona;  1673  Brescia, 
Messina,  Sant'Orso  (nel  Vicentino),  IW^rgamo;  1676 
Como,  lieuova,  Savona,  Torino,  Vicenza;  1675 
Cagli  (Stati  llomani),  Cosole  (Napoli),  Caselle,  Mo- 
dena, Perugia,  Piacenza,  Pieve-di-Sacco,  Ueggio 
di  Calabria;  1'j76  Pogliano  (presso  Verona)  Trento, 
Udine:  1677   Ascoli,  Lucca,  Palermo,  Loano  (Onc- 


glia)  ;  1678  Colle  (Toscana),  Gofea^»  Mtsaaga 
(Brescia),  Saluzzo,  Toscolano;  1679  Sjirzapa^ Spe- 
zia, /Vsti;  1680  Givldale  del  Friuli  (Veoesia),  Ko- 
nantola  (Modena),  Keggio;  1681  Casale,  Lrliino; 
1682  Aquila,  Napoli;  1683  Pisa;  14$^  Gi'fmbtrl, 
Novi,  Siena,  Soncino  (Cremona);  1685  Pesda,  Ver- 
celli; 1686  Casalmaggiore,  Chivusso^  Yogberat  fil- 
mini; 1687  Gaeta,  i^esaro;  1688  Viterbo;  U80 
Capua  ;  1600  Purtesio  (Brescia);  169 L  Noziano 
(Parma);  1603  Valenza;  UO"»,  Forti,  Sqio4iano, 
Veroia-Algbise  (Brescia);  1690  Barco  (Brescia)  ; 
1696  Carmagnola,  Alba,  Acqui;  1698  Trino» 

TIBANMA  (tVoi).).  Viene  dipinta  sotto  l'aspetto 
d'una  donna  pallida,  e  la  cai  vista  smarrila  iii4ica 
che  quell'odioso  eccesso  d'ingiustizia  e  di  crudeltà 
^  sempre  accompagnato  dalP  allarme  e  dai  turba- 
mento. La  sua  corona  è  di  ferro,  il  suo  scettro  ana 
spada  ignuda  :  ha  una  corazza,  prcseata  uo  {{iogo, 
e  la  sua  veste  è  macchiala  di  sangue.  Le^  i4  veg- 
l2;ono  a  piedi  fasci  di  catene ,  manaaie  ed.  altri 
isirumenti  di  supplizio. 

TiRARCA  (wii).  Colui  al  quale  veniva  aQdiiU 
la  cura  di  reggere  due  elefanti  nelle  anùehe  or- 
dinanze greche. 

Tii\AUCIilA  ;  mil.  ).  Un  paio  d'  tltlaiiU  da 
guerra. 

1 IIIBB  (  erud.  ).  Festa  che  gli  Achei  Cf  lebra- 
vano  in  onore  di  Ikkcco,  e  nella  quale  tutto  lace- 
vasi  con  disordine  e  confusione.  ,  , 

TmBKNO  {frud.].  Uno  dei  soprannomi  di  AJ^oHo. 

TIBEFKIIIO  (miL).  Soldato  greco  armato  drscpdo 
chiamato  Ureo. 

TIREO  (miL).  Specie  di  sctyio  4egli  ^i^chi 
Greci. 

Timeo  {erud»).  Soprannonte  di  Apollo,. atc^me 
quello  che  presiede  alla  porle.  I  suoi  altari  vani- 
vano collocati  dinanzi  alle  porle,  per  indicare  che 
egli  era  il  padrone  dell'Ingresso  e  dell'eaeMi^ 

TIRINTIO  (enid.).  Uno  dei  soprannomi  d'Brfiole 
preso  dal  suo  frequente  sng'^iorno  a  Tirii^to,  ove 
credeasi  fosse  egli  siato  allevato. 

TII\iO  (emd.)»  Soprannome  d'Ercole,  perchè  la 
città  di  Tiro  tributavagli  un  ciilto  partieoùre, 

TIROCINIO  {mil.).  Scuola  del  soldato,  movo , 
detto  dai  Romani  iirone;  noviziato  qiilitare  ^  voce 
latina  [lirocinium)  da  non  adoperarsi  .cfie  per  le 
cose  romane.  V.  Tirone. 

TIROLESE  {danza  e  fiiMj.).  Specie  .di  -«zallzer 
mista  con  terzine  in  tenifM)  di5|6  e  di  movimento 
moderato. 

TiROMANZIA  {snen:  occuL).  Divlnacioiie  per 
mezzo  dei  formaggio.  Si  praticava  io  varii  modi 
che  noi  non  conosciamo. 

TIROME  (miL).  Soldato  levato  di  fresco,  recluta 
degli  eserciti  romani  {tit*c).  Terminato  il  diletto 
(v  q-n.  )  e  prestato  ii  giuramento,  i  delegati  pun- 
gevano la  cute  della  mano  del  lironf,  improntan- 
dola d'un  segno  particolare  o)l  quale  veniva  de- 
scritto nella  matricola  delia  legione  e  poi  io  man- 
davano alle  sue  t>andiere.  (^uivi  1  Uroni  venivano 
per  6  mesi  esercitali  al  palo,  cioè  ad  assaltare  con 
uno  scudo  di  vinchi  ed  una  mazza  di  legiip  un  palo 
piantato  forte  in  terra,  a^Jdestrandosi  cosi  a  ferire 
di  punta  ed  a  ripararsi.  Venivano  altresì  esercitati 
alla  corsa  ed  al  nuoto,  quindi  a  lanciai*  saette,  a 
gettar  pietre  colla  liunda  e  ad  ogni  altro  nianei;- 
gio  delle  armi,  a  portar  gravi  pesi,  a  scavar  fossi, 
e  simili.  Al  liroèie  c.lie  faceva  poco  proiitlo,  o  mo- 
strava malavoglia,  si  toglieva  il  grano  e  si  dava 
orzo  in  luogo. 

TIRORIO  [atUic).  Luogo  delle  c<^  greche,,  fra 
due  porte,  ov'era  la  celia  del:  portinaio.  Questo 
vocabolo  però  [thyrgrip^  preasp.Bli  9i\W^^  QCrii-' 
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tori  iodica  gaalonqoe  ornamento  delle  porte»  sia 
di  le|BO,  ala  di  brooio,  o  d*altra  materia. 

TinOTAi\IGO  {areh.).  Sorta  di  cì1k>  vile  degli 
Atttidil»  compoato  di  cacio  e  della  salsa  in  cai 
cenaervafansi  i  pesci. 

TIRIIENIGI  (arch.).  Calzari  tirrenici  furono  delti 
presso  i  Greci  akoni  sandali  di  legno  delFaliezza 
di  A  dita,  atticarati  sul  piede  con  legacci  dorati, 
farse  perchè  osati  dai  Tirreni,  antichi  popoli  della 
Toscana. 

TIRRENO  {erud.).  Soprannome  d'Apollo»  secon- 
do Esicbio. 

TIRRENOLETE  (irud.).  Soprannome  di  Bacco 
perciiè  fece  perire  i  marinari  tirreni. 
'  TiRSEO  (trud.).  Soprannome  d'Apollo. 
'  TIRSO  {erud.).  AsU  attorcigliaU  di  pampini, 
6  di  frondi  di  ellera,  usata  da  Bacco  nelle  sue 
Pierre  delP  India,  per  ingannare  i  rozzi  indiani, 
che  non  arevano  cognizione  delle  armi,  giacché 
la  punta  di  essa  asta,  o  landa,  o  dardo,  o  giatel- 
lotto  era  celau  tra  le  foglie  di  pampinL  Difenne 
perciò  il  simbolo  ordinario  di  Bacco  e  di  tutti  i 
siisi  segoacl,  che  perciò  chiamavansi  Ursofori, 
Ursig$ro  o  tirsi fgro. 

TISIASTERIO  (aitavo*  Quella  parte  più  sacra 
de*  tempii  gred,  che  era  serbata  ai  soli  sacer- 
doti, assegnata  alla  celebrazione  de'santi  misteri, 
e  divisa  dai  rimanente  del  tempio  con  5  tendoni 
e  balanstri.  Chiamasi  anche   lerazio  o  Geratio  e 

TITANIA  (erud.).  Soprannome  di  Diana  e  di 
Circe  perchè  Aglie,  o  nipoti  di  alcuni  dei  Titani, 
glgaoti  che  furono  fulminati  da  Giove. 
V  tlTANiCHE  {irud.).  Solennità  che  celebravansi 
Mila  Grada  io  memoria  della  sconfitta  dei  Titani; 
o  in  onore  di  alcuno  dei  Titani  chiamansi  anche 
Titanie. 

TITANO  {erud.).  Nome  dato  sovente  da'  poeti 
ài  Sole. 

;  TITANOCRATORE  (erud.).  Soprannome  di  Giove 
cbe  debdiò  i  Titani. 

TITANOTTONO  {erud.).  Soprannome  di  Giove 
ucdaore  da' Titani. 

TITENIDIE (^ruif.).  Feste  di  Sparta,  nelle  quali 
le  DOtrid  portavano  i  bambini  nel  tempio  di  Diana 
Gorltalia,  e  mentre,  per  la  salute  di  quésti,  s' im- 
molavano porcellini  di  latte,  elleno  danzavano  fa* 
tendo  g(»ti  strani  e' ridicoli. 

TIZII  [erud).  Collegio  di  sacerdoti  Romani,  le 
cui  funzioni  consistevano  nel  fare  i  sagriflcii  e  le 
cerimonie  de'Sabini. 

TLEPOLEMIE  {erud.)  Feste,  o  giuochi  che  ce- 
lebravano i  Gred  ogni  anno  in  onore  di  TIepoIe- 
nr(o  (figlio  d'Ercole,  ucciso  nell'assedio  di  Troia), 
ed  In  cui  i  soK  giovani  erano  ammessi  a  dispu- 
tare il  premio,  che  consisteva  in  una  corona  di 
piòppo. 

TOCCATA  (mus.).  Antica  specie  di  pezzi  mu- 
sicali d'ampia  condotta,  scritti  per  cembalo  od 
organo.  Oidlnariamente  erano  composti  a  guisa 
di  fentaila,  in  cui  aml)e  le  mani  alternavano  col- 
l'adotiàta  figura,  e  vi  si  usava  tanto  lo  stile  legato 
die  ri  libero. 

TOCCO  ipitt.).  Dicesl  in  pittura  tocco  ardito, 
pno,  frosiotano,  leggero,  vivace,  ecc.;  dicesi  an- 
«be  toccare,  con  sentimento  te  carni,  con  vive: za  il 
pofMdf^fh  con  fierezza  le  bestie  ed  anche  la  natura 
mortài  dfoeste  espressioni  diverse  hanno  differenti 

Siieati.  il  tocco  è  un  modo  di  disegnare  o  di  di- 
ere  certe  drcostanze  de'corpi  prodotte  dalla  loro 
baturà,  dalle  loro  posizioni  o  da'  loro  moti.  Qui  il 
tocco  si  riferisce  alla  espressione.  La  testa  umana, 
che  è  la  porte  più  eq>ressiva  dei  ano  corpo,  é  la  più 


toccata,  spedalmente  dagli  artisti  moderni,  perdiè, 
eccettuate  le  mani,  le  altre  parti  sono  coperte.  Mi 
quanto  più  il  tocco  è  energico  nd  viso,  se  le  altre 
parti  del  corpo  non  corrispondono,  la  figura  resti 
fredda,  e  in  contraddizione:  questa  contraddizione 
distrugge  l'effetto  che  si  vuol  produrre.  Come  ac- 
cadde a  quel  pantomimo  che  contraCfoceva  l'ubriaco 
soltanto  colla  testa.  «  Amico  mio,  gli  disse  Gar- 
ft  riclL  eccellente  nell'imitazione  teatrale,  la  toa 
«  testa  è  veramente  ubriaca;  ma  le  tue  mani ,  le 
«  tue  gambe,  il  tuo  corpo  son  pieni  di  ragione. 
Il  tocco  non  è  arbitrario.  Negli  acddentl  del  chia- 
roscuro si  tocca  più  in  certi  luoghi  per  romper 
l'uniformità  del  tratto;  questo  tratto  è  più  marcsio 
dove  han  da  esser  più  forti  gli  effetti  dell'  ombra: 
allora  il  tocco  comincia  a  dar  carattere  al  dise- 
gno. Di  più:  il  tocco  sarà  più  sensibile,  quands 
renderà  più  sensibili  i  moti  più  caratterizzati,  e 
gli  accidenti  de'contorni,  e  toglie  magrezza  e  sec- 
chezza, toccar  bene  le  carni,  le  piante,  le  acque, 
ecc.,  vuol  dire  maneggiar  bene  la  punta  oli  pen- 
nello per  rappresentarci  l'apparenza  di  quegli  og- 
getti. Ma  bisogna  ricordarsi  che  la  pittura  non  è 
un'imitazione  compieta  della  natura  ,  ai  un'  imi- 
tazione finu.  Non  imita  il  rilievo,  come  la  scul- 
tura; finge  solamente  d'Imitarlo.  Finge  la  rappre- 
sentazione degli  oggetti  con  tutta  l'indtutria.  Qui 
spicca  l'ingegno  dell'artista,  e  non  nelle  minude, 
colle  quali  é  impossibile  uguagliar  assolutamente 
la  natura.  E  questo  è  il  pregio  di  tutte  le  belle 
arti.  L'artista  deve  con  mezd  magici  richiamare 
piuttosto  che  imitare  o  copiare  minutamente.  Una 
parola  interrotta,  il  silenzio  stesso,  una  colonna, 
un  occhio,  parla  più  eloquentemente  di  tutte  le 
fiirraggini.  in  Rubens,  in  Rcmbrandt,  e  ne'graa 
maestri  che  altro  si  vede  che  tocchi  magici?  I  toc* 
chi  debbon  esser  variati  secondo  la  natura  de'corpi, 
e  secondo  il  plano  che  gli  og«^tÌ  occupano  nel 
quadro  e  secondo  il  punto  di  veduta.  Si  danao 
tocchi  di  color  vergine  con  franchezza  dove  con- 
viene. Ne'Iuoghi  rilevati  un  color  sodo;  in  qodH 
che  son  meno  rilevati  un  color  fuso;  nelle  ombre 
tocchi  poco  sensibili.  Ma  i  tocchi  non  aleno  mal 
in  pregiudizio  della  massa.  Si  deve  sempre  con- 
sultar la  natura  dal  giusto  punto  di  Teduta. 

TOF  0  TOPH  {mus.).  Antico  strumento  ebraios 
che,  secondo  la  maggior  parte  degli  scrittori,  so- 
migliava ad  un  tamburino. 

TOGA  (nrcA.  ). Manto  dei  Romani,  largo  abbastaou 
per  ravvolgere  tutto  il  corpo  sino  ai  piedi,  ed  andie 
la  testa.  Era  una  stoffa  quadrilunga  e  senza  pieghe, 
due  volte  più  grande  del  pallio  de' Gred,  H  qoale 
d'altronde  era  leggermente  rotondato  al  basso.  Di 
ciò  venne  l'espressione  di  vestimento  quadrato,  a<«ta 
da  Ateneo  (5,  p.  t{38)  per  indicare  la  toga  che  la- 
sciarono i  Romani  in  Asia,  cambiandola  inpalUs, 
ond'evitaie  i  pugnali  di  Mitridate.  Tertulliano  diee 
\De  pallio f  e.  f  )  che  l'uso  della  toga  passò  dal  I^- 
lasgl  ai  Lidll,  e  da  questi  al  Romani*  Artemidoro 
attribuisce  l'invenzione  della  toga,  o  piuttosto  l'oso 
di  ravvolgersi  interamente  nella  clamide,  alParcade 
Tebeno,  che  la  portò  presso  gli  Jonif.  Da  ciò  venne 
la  parola  t^^cws;  derivata  da  Tebeno,  colla  quale 
i  Greci  indicarono  la  toga.  La  toga  era  presso  i  Ro- 
mani ciò  che  il  pallio  ed  II  socco  presso  I  Gred,  di* 
modochè  togalus  e  romanus  divennero  sinonimi. 
Gli  è  perciò  che  Augusto  (Svet.  c.H^n.  iO)  arrin- 
gando il  popolo  romano,  e  veggendo  che  la  maggior 
parte  di  quelli  che  lo  ascoltavano  erano  vestindi 
brune  tuniche,  ecco  dunque,  disse,  quel  popolo  coi 
Virgilio  nel  seguente  modo  Indicava  : 

Romanos  rerum  dominos,  gentemgue  togaiam. 
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fM  per  solito  era  di  blane»  lana,  ma  nelle  feste 
:  occasioni  di  grande  pompa  ne  illevavano  la 
lesza,  ólTuscala  dalfuso,  strofinandola  colla 
;  ed  allora  chlamaYasI  toga  candida.  Le  piega* 
ella  toga,  che  scendevano  dalla  spalla  sinistra 
(1  braccio  destro,  traversando  il  petto  come 
driere,  cliiamavansi  baltei.  V.  Balteo.  Otielle 
ano  formate  dal  richiamo  dei  lembi  Inferiori 
illeo,  all'altezza  dell' umbilico,  appella vansi 

Finalmente  il  sinus  era  tutta  la  massa  delle 
I  formate  sul  petto  e  sul  ventre.  La  toga  era 
I  meno  ampia,  secondo  il  capriccio,  o  la  rie-' 
I  di  ciascuno.  Quella  dei  cittadini  poveri  era 
i  stretta,  e  allora  chiama  vasi  togata  ossia  toga 

Orazio  rimprovera  (lilpod.  n.  7  )   il  liberto 
iì  spazzare  la  strada  con  una  toga  della  lun- 
I  di  quasi  9  braccia.  Sopra  tulli  i  monumenti 
i  scende  sino  ai  talloni  senza  toccar  la  terra. 
a  p4meva.si  sopra  la  tonaca,  o  tunica,  e  nei 
.ftmpi  di  Itoin  i  portavasi  sola,  immediatamente 
ielle,  ed  allora,  couie  dice  Yarrone,  citato  dj 
Ml4,  15)  dormi  vasi  nella  toga'   prattere.i 
n  l^cto  togas  ante  habebant.  Nelle  cerimonie 
trlmonio,  ni  cui  serbavausi  anche  molle  trac 
rHDticliilà,  slendevasi  una  toga  sul  letto  nu- 
/»me  lo  dice  \ niobio  (2^  p.  Oli:  rum  in  mu- 
ta convftììtif,   ioga  slern'tis  teclulos.   Nel 
tempi  di  Koma  anche  le  donne  portavano  là 
ome  gli  uomini,  della  qtial  cosii  è  garante  il 
taloVarrone:  ^nte  énimfuit  commune  vrsti- 
n  toga,  et  (tiurnum,  et  nociurnum,  et  mu- 
et  virile.  Ma  col  lusso  del  tempo  le  iloune  di 
condizione  e  le  loro  serventi  abb<i!idonarono 
per  prendei-e  la  palla,  oìdi  siota  senza  manto. 
!  donne  pubbliche  conservarono  la  Ioga,  e  le 
e  funmo  pur  condannate  a  porlare  lì  mede- 
'atimento.  Cotcsta  dibtiuzioue  trovasi  in  Ora- 
f.  e.  2,  62): 

Quid  inter 

tf  in  matrona,  ancitta,ptccesve  togata  ? 

•ne,  commentatore  d'Orazio,  aggiunge  ;  To- 
I  pubbticnm  procedere  cogebantur  faminee 
il  commisti  convinctm.  Questi  passi  spie- 
plgramma  39  del  "ì**  libro  di  Marziale  : 

',na  famosx  dfmas,  et  Janthina  wceclw  ; 
lare  quse  meruil  munera  ?  mitte  toganu 

fnt  romani  soltanto  ed  I  liberti  portavano  la 
'Indossarla  er.i  p(>r  lo  schiavo  un  delitto.  i\\\ 
!>  che  nelle  Saturnali,  in  cui  pareva  che  ì 
si  confon< lessero  cogli  schiavi,  ninno  por- 
toga.  Marziale  lo  dice  espressamente  (16, 


ioga  per  quinas  gaudet  rcjuiescere  tuces, 

lini  cui  era  interdetto  e  il  fuoco  e  l'acqua 
I  più  permesso  di  portare  la  toga  [lUin. 
:,  A,  2,  .')):  idem  rum  grscopollio  amictus 
?/;  careni  enim  Ioga  jure,  quilms  vrqua  et 
fUerdirtum  est,  lasclavasi  |;ure  la  togti 
presentavasi  in  aspi>ttodi  supplicante,  come 
cerone  {Allir.  ài 2):  Abjerla  toga,  se  ad 
ìtdes  abjecit.  .Non  se  ne  sfagliavano  però 
inleranieule,  ma  la  gittavaiio  al  disopra 
die  (SceU  Jug.  r.  52,  n,  3):  Diclaluram 
oì  o/ferente  popuio,  gemi  nixus  drjfrta  ab 
'  toga,  nudo  pectore,  d  prectlus  csi,  Nel- 
ì  della  casa  e  alla  campagna  non  v'era  uso 
iare  la  toga.  —  Si  ò  tanto  scritto  sul  vestilo 
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del  Romani  chiamato  ioga^  dice  Winckelmanii,  Sto* 
ria  detCArte,  4,  5,  che  le  più  grandi  ricerche  fatte 
a  tal  uopo,  ben  lungi  dal  riscldarare  la  materia, 
Sino  piuttosto  capaci  di  vieppiù  accrescere  l'incer- 
tezza del  lettore,  intanto  gli  è  un  fatto  beo  certo  che 
ninno  è  giunto  ancora  ad  indicare  la  vera  forma  di 
tale  vestimento,  l'orliamo  opinione  che  allorquando 
Dionigi  di  Alicarnasso  (/.  3,  p.  19^)  dice  che  la  toga 
offre  un  semicircolo  non  abbia  voluto  parlare  del 
taglio,  ma  della   forma  ch'essa  prende  quando  è 
posta  sul  corpo.   Imperciocché,  siccome  i  Greci  di 
sovente  poneansl  il  loro  manto  doppio,  così  può 
darsi  che  i  Uomaui  nella  stessa  guisa  piegassero 
la  loro  toga,  la  quale  cosa  leverebbe  una  grande 
diflUcoltà  sulla  sua  forma.  Higuardo  agli  artisti,  pel 
quali  princi|)almente  scriviamo,  basta  loro  di  sapere 
clic  quel  drappo  era  bianco,  mentrt;,  dovendo  essi 
panneggiare  romane  figtire,  |)Ossoi)o  servirsi  delle 
statue  die  ci  rimangono.  Osserveremo  in  questo 
luogo  II  getto  della  toga  che  si  chiamava  cinclus 
Qnbinus,  forma  che  solevasi  dare  a  questo  vesti-* 
mento  nelle  sacre  cerimonie.  V.   Cinto  Oabino. 
Allorché  gl'imperatori  sono  rappresentati  con  una 
parte  della  toga  rilevala  sul  capo,  con  silTatta  ac- 
conciatura indicano  la  sacerdotale  dignità.  Fra  gli 
dèi  per  solito  il  solo  Saturno  è  figurato  col  capo  co- 
perto. Se  non  siamo  tratti  In  errore,  non  si  t:ovanp 
che  due  sole  eccezioni  da  opporre  a  questa  osser- 
vazione, la  prima  riguaida  un  (ìlove  chiamatoti 
Cacciatore,  rappresentato  su  d'un*ara  delia  Villa 
Borghese  in   Roma,  sul  dorso  d'un  Centauro ,  e 
che  ha  il  capo  in  tal  modo  acconciato,  ti  love  cosi 
vestito  è  chiamato  Rìciràatus  da  Amobio  (Adi\ 
gentes  f.  G,  p.  209),  dalia  parola  ricinium,  che  si- 
gnifica la  parte  del  manto  che  cuopre  il  capo  ;  e 
cosi  Marciano  rappresenta  questo  Dio  [De  Nup. 
i*t*itot.  /•  8,  p.  17.)  sripra  una  pittura  dei  sepolcri 
dei  NasonL  llatonc  ci  offre  la  seconda  eccezione. 
In  quanto  jmI  agli  allri  dèi,  dessi  sono  per  solito 
rappresentati  a  capo  scoperto.  —  Secondo  Servio,  i 
Gabiesi  occupati  in  un  sacrificio  furono  assalili  dai 
nemici  :  Ind.ssarono  tosto  la  toga,  e  mossero  dal- 
l'ara alla  battaglia  :  avendo  riportata  una  vittoria 
conservarono  dappoi  quell'uso  alla  guerra.  Da  ciò 
venne  l'origine  di  cingersi  alla  foggia  dei  Cabiesi, 
che,  secondo  lo  stesso  Servio,  consisteva  nel  con- 
durre sul  davanti  il  lembo  della  toga  che  pendea 
sugli  omeri,  per  cingersene.  Con  questa  specie  di 
abito,  colla  toga  cosi  cinta,  gli  antichi  Latini  com- 
battevano prima   di  conoscere  l'uso  delle  armL 
Questo  avvenimento  fu  cagi^>ne  che  la  cintura  alla 
Gahlese  fosse  riguardata  come  un  felice  augurio; 
donde  venne  l'espressione  figurata,  cotanto  presso 
gli  autori  latini  comune.  Così  nel  volo  che  fece  De- 
cio,  si  vesti  della  toga  pretesta  per  comando  del 
pontefice,  ed  avendo  pronunciata  i' Im prefazione 
contro  di  so  stesso,  armalo  e  cimo  alla  (iabicse  si 
lanciò  sul  suo  cavallo.  Finalmente  alla  Oabiese  cin- 
gevansi  anche  1  consoli  allorché  aprivano  le  porte 
del  tempio  di  Ciano,  ('ili  é  vero  che,  secondo  Vir- 
gilio, in  quest'ultima  funzione  il  console  |Mìrtava 
la  trnbea,  che  era  pure  il  militare  suo  2ì;anto.  V. 
Trabea.  Non  ne  viene  però  la  conseguenza  che  la 
tra  bea  e  la  pretesta  fossero  gli  stessi  vestimenti,  né 
che  i  cavalieri  romani  portassero. la  toga  per  manto 
militare,  come  taluni   lo  hanno  creduto  ;  poiché 
volendo  ri|)ortarsi  all'origine  di  quell'uso  ne  ver- 
rebbe eguaimentc  la  conseguenza  che  i  cavalieri 
romani   avessero  dovuto   combattere  senz*aruii,  e 
rivestiti  della  sola  toga,  la  qna'c  cosa  viene  con- 
traddetta da  tutta  la   storia   romana.  Il    cingersi 
alla  (]abiesc  non  significa  propriamente  se  non  se 
una  majdera  di  legare  intorno  al  corpo  l'abito,  o 
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(osse  loaa  otrabea,  senza  cintura.  Cosi  Fabio  Dorso, 
cinto  aGa  Gabiese,  passò  attraverso  dei  nemici  per 
recarsi  ad  offerire  un  sacriGcio  sul  Quirinale  :  cosi 
i  Romani  cingevansi  della  ioga  nelle  popolari  som- 
mosse, onde  non  avere  le  gambe  iiQbarazzate  in 
quei  casi  eh'  esigevano  sollecitudine  e  destrezza. 
Egli  è  vero  che  Plutarco,  parlando  dei  lestanicnli 
fatti  dai  soldati  (In  CorioL)  a  instante  di  battersi, 
si  esprìme  nel  modo  seguente  :  quando  andavano 
a  prendere  i  loro  scudi»  e  a  cingersi  delle  loro  to- 
ghe; ma  lo  stesso  autore,  parlando  di  d racco,  disse 
ch*ei  non  volle  armarsi,  e  che  indossò  la  toga, 
come  si  usava  per  recarsi  alla  pubblica  piazza.  Dun- 
que i  Romani  non  combattevano  colla  toga,  ^.  al- 
trerì  vero,  come  leggiamo  in  Tito  Livio  (22,  6/i, 
hk%  16},  che  imponevasi  ai  vinti  di  somministrare 
all^esercito,  per  lo  spazio  di  varii  mesi,  viveri,  to- 
ghe ed  altri  vestlmenli.  Altrove  egli  tiene  discorso 
di  1200  toghe  e  di  altrettante  tonache  pre<(e  nella 
stessa  guisa.  A  malgrado  dei  succitati  passi,  e  dietro 
un  altro  luogo  del  medesimo  autore  (Dee,  1 ,  /.  5), 
è  fuor  di  dubbio  che  sui  campi  di  battaglia  non 
mai  portavasi  la  toga.  Egli  dice  che  Virginio,  es- 
sendosi recato  al  campo  in  compagnia  di  600  cit- 
tadini* la  vista  di  tutte  quelle  toghe  fece  credere 
ai  soldati  che  il  loro  numero  fosse  maggiore  di 
quello  che  realmente  non  era.  Il  testo  è  tanto  ciiiaro 
che  si  deve  supporre  essere  le  anzicitate  1200  toghe 
destinate  pei  sagrificii,  o  per  le  altre  e  sacre,  e  ci- 
vili cerimonie,  che  i  Romani  usavano  praticare  nei 
campi.  —  La  toga  pura  era  la  ioga  ordinaria, 
quella  cioè  che  davasi  alle  persone  che  godevano 
semplicemente  del  titolo  di  romani  cittadini  ;  a  co- 
loro che  non  erano  rivestiti  di  veruno  impiego  ;  ai 
semplici  particolari  ;  ai  giovani  da  poco  rivestiti 
della  ioga  virile,  e  che  Plinio  chiama  tirones  (/.  8, 
e.  68).  La  toga  pretesta  era  bianca  con  bordo  di 
porpora,  ma  nella  sola  parte  circolare.  Dicono  gli 
autori  che  il  primo  a  fregiare  la  ioga  di  porpora, 
e  a  darle  il  nome  di  pretesta,  fosse  Tulio  Ostilio, 
ma  non  fanno  conoscere  in  qoal  modo  la  porpora 
fosse  posta  sulla  ioga  al  tempo  del  suddetto  re  di 
Roma.  Se  vogliamo  credere  a  Floro  (/.  1,  e.  5}, 
quello  che  portò  la  toga  dagli  Etrusci  presso  i  Ro- 
mani fu  Tarquinio  Prisco.  Comunque  siasi,  prima 
di  Tulio  Ostilio  doveva  essere  ioga  pura  ,  cioè 
toga  bianca.  Vorstlyei  (/b/.  199),  nella  sua  intro- 
duzione alla  cognizione  delle  romane  antichità, 
sembra  appoggiarsi  alPautorilà  di  Tlio  Livio  onde 
affermare  che  la  toga  pretesta  aveva  il  bordo  di 
porpora.  Infatti  Tito  Livio,  parlando  delle  tonache 
degli  Spagnuoli,  dice  ch'erano  d'un' abbagliante 
bianchezza  e  preteste,  cioè  fregiate  di  porpora.  Ciò 
non  ostante,  a  malgrado  di  tante  autorità  troviamo 
ancora  degli  autori  che  pretendono  di  provare  che 
la  pretesta  non  era  diversa  dalPoidinaria  togo,  se 
non  se  perchè  avea  una  tinta  di  porpora,  ora  più 
ed  ora  meno  carica.  Per  convalidare  la  loro  opi- 
nione  quegli  autori  asseriscono  che  non  esistono 
punto  umane  Ggure  le  quali  presentino  verno  in- 
dizio che  Tono  dalP  altro  distingua  que*manli ,  e 
che  sarebbe  cosa  sorprendente  non  si  fo^se  incon- 
trato un  solo  romano,  lauto  mosso  dalla  propria 
vanità,  per  far  distinguere  nella  sua  statua  ,  o  ne' 
suoi  ritratti  il  vestimento  che  aveva  diritto  d'in- 
dossare. Aggiungono  che  una  tale  distinzione  po- 
teva aver  luogo  anche  per  mezzo  d'un  semplice 
tratto  di  scalpello,  e  da  ciò  traggono  l'induzione 
che  la  porpora  fosse  tessuta  colla  stoffa,  oppure 
che  la  toga  fosse  tutta  tinta  di  porpora.  Se  gli  Au- 
tori che  adottarono  questo  sistema  non  si  fossero 
attenuti  al  rapido  esame  di  alcuni  monumenti, 
forse  presi  a  caso,  e  che  avessero  minutiimeiite 


considerato  una  grande  quantità  di  statue  anti- 
che pervenute  fìno  a  noi,  avrebbero  appreso  che 
esistono  molte  figure  rappresentanti  Romani  di 
primo  ordine,  sulla  toga  del  quali  osservasi  una 
circolare  incisione  ,  che  indica  una  benda  più  o 
meno  larga.  La  statua  chiamata  Bruto,  nella  Colle- 
zione di  Marly,  che  non  è  poi  una  l)ella  figura, 
diviene  però  iu  questo  luogo  una  concludente  auto- 
rità per  distinguervi  di  leggeri  la  pretesta  per 
mezzo  d*una  benda  della  larghezza  di  tre  quarti  di 
pollice.  Questa  figura  ha  l'altezza  di  circa  cinque 
piedL  Quella  cui  vien  dato  il  nome  di  Publicano, 
il  cui  lavoro  è  assai  più  finito,  porta  essa  pure  una 
benda  uguale  ;  ma  conviene  cercarla  ben  da  vicino 
e  con  molta  cura,  imperciocché  Pincisione  è  can- 
cellata sulla  parte  delle  pieghe  formanti  lo  sporto, 
e  non  appare,  anche  ben  debolmente,  se  non  se 
verso  la  concava  parte  delle  piegatura  medesime; 
poiché,  in  quel  luogo  specialmente,  il  tempo,  ed 
il  ripetuto  contatto  delle  mani  hanno  fatto  sentir 
meno  la  loro  influenza.  Possiamo  trovarne  ancora 
esempi  sopra  alcune  statue  del  Campidoglio,  della 
Villa  Medici  e  di  varii  gabinetti  di  Roma.  Quindi 
egli  è  certo  che  i  monumenti  sono  concordi  col 
passi  degli  antichi  amori  più  degni  di  fede,  per 
provare  invincibilmente  che  la  pretesta  era  bianca 
e  bordata  d'una  benda  di  porpora.  Questa  veste 
d'onore  fu  dapprincipio  data  agli  auguri,  ai  magi- 
strati ,  ai  sacerdoti  ;  avendone  poscia  Tarquioio 
Prisco  rivestilo  il  proprio  figliuolo,  i  romani  citta- 
dini Pìmitarono ,  e  la  diedero  ai  loro  tìgli;  ma 
questi  la  lasciavano  per  prendere  la  toga  bianca 
all'età  di  17  anni,  e  non  già  a  16  come  hanno 
detto  alcuni  scrittori.  Queslo  vestimento  rendeva  1 
fanciulli  come  sacri,  a  motivo  del  bordo  di  porpora 
di  cui  desso  era  adorno.  Egli  è  senza  dubbio  a 
motivo  di  questa  veste  che  fu  detto  :  Majestaspue' 
riliae.  La  pretesta  era  il  vestimento  distintivo  del 
condoli.  In  Dionigi  di  Alicarnasso  (  t.  2  ,  ;?.  36) 
leggiamo  clie,  volendo  il  console  Servilio  calmare 
la  sedizione,  cui  aveva  data  spinta  la  severità  di 
Appio,  si  spogliò  della  veste  pretesta,  e  poscia  si 
prostrò  ai  piedi  del  popolo.  Quelita  cura  del  con^ 
è  un'evidente  prova  dell'estrema  venerazione  che 
aveasi  per  siffatto  vestimento,  e  ch'egli  avrebbe 
temuto  di  comprometterne  la  dignità  ove  avesse 
acconsentito  di  discende! e  ad  una  umiliante  posi- 
zione se  ne  fosse  stalo  ricoperto.  V.  Pretesta.  — 
I  soprannomi  di  pietà  e  palmata  hanno  fatto  cre- 
dere che  le  toghe  trionfali,  che  erano  così  chia- 
mate, fossero  o  dipinte  o  lx)rdate,  adorne  in  fine, 
0  decorate  di  palme  ;  ma  Vigenero,  ne'  suoi  com- 
mentarii  sui  quadri  di  Mlosiralo  {p,  125),  osserva 
che  Aiisioiile  ed  alcuni  altri  Creci  davano  il  nome 
di  fiore  di  porpora  alla  .semplice  tintura  di  por- 
pora, l^resenlemente,  dice  Festo,  ciiiamasi  toga 
pietà  il  vestimento  clic  altra  volta  chiamavasi  toge 
purpurea,  benché  non  vi  si  scorga  veruna  pittura: 
egli  lo  prova  colPesempio  di  due  quadri  colloall 
nel  tempio  <ii  Vertunno  e  di  Conso.  11  primo  rap* 
presentava  il  trionfo  di  t^apirio,  il  secondo  quello 
di  Marco  Fulvio  Fiacco.  In  ambidue  il  trìonfaloa' 
appariva  e  aperto  della  toga  di  porpora.  Cosi  la 
differenza  dei  nomi  non  implica  in  questo  luogo  lo 
differenza  della  foinia,  ut  del  c(doie.  1  consoli  al 
primo  giorno  di  gennaio,  e  gli  imperatori  nelle 
pubbliche  cerimonie  vestivano  la  toga  trionfali. 
Tacito,  ne' suoi  Annali,  ce  ne  somministra  una 
prova  certa,  allorché  ci  dice  che,  nei  giorni  del 
Circo,  Nerone  portava  la  toga  trionfate,  e  Britan- 
nico la  semplice  tona  dei  giovani,  per  far  cono- 
scere con  tale  differenza  di  vestiti  gl'impieghi  e  le 
dignità  che  loro  si  preparavano.  Plutarco,  parlando 
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di  Mario,  dice  che  quel  nomano,  tanlo  celebre  per 
gli  eventi  della  sua  yiia,  obbiiando  l*oscuro  suo 
nascere,  comparve  un  giorno  In  pubblico  colla 
toga  trionfale;  ma  avvedutosi  che  il  senato  disap* 
provava  la  vanità  di  lui,  usci  per  ispogl {arsene,  e 
ricomparve  poco  dopo  colla  pretesta.  Col  lasso  del 
tempo,  l'ompco  ottenne  11  privilegio  di  portare  la 
toga  trionfale  negli  spettacoli ,  distinzione  che 
prima  di  lui  non  era  stata  accordata  se  non  se  a 
Paolo  Emilio.  Dione  e  Velleio  pretendono  altresì 
chVglI  abbia  usata  una  volta  sola  di  sitTatla  pre- 
rogativa.  La  toga  trionfale  era  da  alcuni  autori 
chiamata  togata  palmata  ,  perchè  probabilmente 
vi  erano  rappresentale  |)alme,  simbolo  della  vit- 
toria. Cicerone  dà  a  questa  toga  il  nome  di  to- 
gufa  pietà,  vesle  dipinta,  pietas  vestis  considerai 
aurum.  Sotto  gP  imperatori  su  questa  toga  rap- 
presentavansi  personaggi  con  bordi  fatti  all'ago, 
come  scorgesi  in  diversi  passi  di  Claudiano  ,  di 
Giovenale  e  d'Ausonio,  i  Romani  imperatori  final- 
mente avvilirono  la  pomposa  distinzione  di  questa 
toga  accordando  ai  loro  favoriti  il  permesso  di 
portarla,  sia  eh* essi  avessero  trionfato,  o  no.  — 
Servio  Tullio,  sesto  re  di  l\oma,  riiiaraò  toga  un- 
(lutata  quella  ch'egtl  aveva  il  costume  d'Indossare, 
e  che  divenne  poscia  la  toga  degli  opulenti  cit- 
tadini, 0  di  coloro  1  quali  col  lusso  e  colla  magni- 
ficenza de*  loro  vestiti  volevano  farsi  particolar- 
mente osservare.  Questi  toga  undutata  è  proba- 
bilmente quella  che  riceveva  due  volte  la  tintura 
di  porpora,  e  doveva  dunque  essere  molto  ricca. 
Ove  il  soprannome  di  undutata  non  provenga 
dalla  suddetta  ragione  ,  non  veggianio  da  dove 
esso  ]}olesse  derivare.  —  Plinio  assicura  (/.  8, 
e.  &8)  che  la  toga  sericulata  e  la  papaverata  ap  • 
partenevano  alla  più  remota  antichità.  Egli  è  pro^ 
babile  che  questi  soprannomi  si  applicassero  alla 
toga  in  proporzione  del  numero  delle  tinte  che 
aveYano  ricevuto.  Pare  che  l'ultimo  indichi  il  co- 
lore del  papavero  ,  cioè  la  riunione  di  vari!  co- 
lori. Riassumendo  Guaime nte,  è  essenziale  di  non 
dimenticare  che  il  nome  portato  dalla  toga  nulla 
cangia  assolutamente  alla  sua  forma.  La  toya  vi- 
trea era  fetta  con  una  stoffa  trasparente  :  Varrone, 
citato  da  Nonnio,  dice  :  Istorum  vilrar  togas  oslen- 
tatU  tunica  ctnvos*  La  to^ia  candida  era  bianca, 
diversa  soltanto  pel  lucido  della  toga  pura  ,  ed 
imbiancata  con  apparecchio  di  creta:  Fit  toga 
addita  c^rta  candid ior  [Isidor.  19,  "iù).  l  candi- 
dati indossavano  questa  toi'a  allorché  aspiravano 
alle  cariche  ,  donde  venne  loro  il  nome  di  can- 
didati. Polibio  di  Megalopoli  ,  citato  da  Ateneo, 
le  dà  raggiunto  di  Th^ujA-j  Xu/inpav^  dall'  Arcade 
Tcbene  che  ne  fu  l'inventore.  Lo  stesso  autore, 
parlando  di  Antioco,  dice:  Egli  si  spogliò  dei 
regi!  vestimenti  per  indossare  la  toga  bianca 
(  rq^vvxv  ).%impoLv  )  e  per  procurarsi ,  vestito  in 
tal  guisa ,  la  magistratura  a  cui  aspirava.  Anche 
gli  sposi  novelli  portavano  una  toga  bianca,  lo- 
gam  candidam ,  nel  giorno  d^lle  nozze ,  ed  in 
qaello  delle  feste  e  dei  tripudii  del  loro  matri- 
monio, secondo  la  testimonianza  d'Orazio  (/.  2, 
sai.  2).  La  toga  putta  o  atra,  era  nera  o  rossa, 
ed  Indicava  li  lutto ,  la  tristezza  e  la  miseria  ; 
perchè  i  cenci  erano  gli  abiti  usati  dai  poveri, 
che  IMinio  chiama  pullatum  hominum  genus ,  e 
Quintiliano  pullatus  circulus  e  pullata  turba.  Al 
riferire  di  Svetonio  nella  vita  di  Augusto  (e.  hh^ 
n.  5},  quest'  imperatore  proibì  a  tutti  coloro  che 
si  chiamavano  pullatl  d'assistere  ai  giuochi  nelle 
gradinate:  sanxit  ne  quis  pullatorum  media  ca- 
vea sederei.  Riguardavasi  altresi  come  cosa  con- 
tntrtà  alla   pulitezza  di  trovarsi  ad  un  banchetto 


con  tale  abito  nero,  per  quanto  fosse  bello  ;  donde 
viene  che  Cicerone  rimprovera  Vatlnio  d*  essersi 
presentato  alla  mensa  d'Arrio  con  toga  nera  :  Qua 
mente,  die' egli»  fecisli,  ut  in  eputo  Q.  Arii  cum 
toga  putta  pronumberes?  la  toga  rasa  era  di 
panno  raso  e  senza  pelo.  Marziale  (/.  2,  epig.  85) 
domanda  facetamente  un  abito  ad  un  suo  amico  : 
ti  spedisco,  die'  egli,  nel  freddo  tempo  delle  Sa- 
turnali, una  bottigha  coperta  di  vinci;  se  questo 
dono  non  ti  place,  vendicati  e  mandami  una  toga 
rasa  \ìev  Testate.  —  La  differenza  tra  la  toga 
trita  e  la  rasa  consisteva  nell'essere  la  stoffa  della 
prima  già  rasa  dall'uso  e  dal  tempo,  mentre  che 
la  toga  rasa,  propriamente  detta,  indicava  quella 
fatta  d*  una  stoffa  fina  e  senza  pelo.  Chlamavasi 
toga  pexa  quella  fatta  d'una  stoffa  atta  a  riscal- 
dare, e  di  cui  facovasi  uso  nell'inverno  ;  fu  cosi 
detta  a  motivo  dei  grandi  peli  di  cui  era  coperta 
iaspissitate).  Marziale,  parlando  dei  p^ntApexa, 
dice  a  Prisco  : 

Divitibus  poteris  Musas  elegosgue  sonantes 
Mittere  pauperibus  munera  pexa  dato. 

La  toga  forense  era  l'ordinario  vestimento  d^ll 
avvocati.  Simmaco  [Epist.  3»  39),  parlando  d'on 
avvocato  del  suo  tempo ,  che  fu  cancellato  ed 
espulso  da  quel  corpo,  dice  :  Epicietus  toùm  fo- 
rensìs  honore  privatus  est.  Cassiodoro  chitma  là 
dignità  d'avvocato  togata  dignitas;  ma  Apiilejo, 
odiosamente  qualificandoli,  li  appella  vuttures  to- 
gati. —  I  giovani  avvocati  che  Incominciavano  a 
frequentare  il  foro  portavano  la  toga  bianca,  io- 
gam  candidam;  infatti  rlguardavansi  come  can- 
didati aspiranti  al  grado  d' oratori.  Vestito  in  tal 
guisa  era  Antonio  quando  incominciò  a  parlare  con- 
tro Pompeo  ;  ma  quelli  che  eransl  acquistato  uh 
grado  illustre  portavano  la  toga  di  porpora  ,  cin- 
gendola in  modo  che  fé  parti  anteriori  della  toga 
scendessero  un  poco  al  disotto  del  ginocchio;  la 
rialzavano  insensibilmente  di  mano  in  mano  che 
andavano  avanzandosi  nella  materia ,  dimodoché 
aveva  essa,  per  cosi  dire,  la  sua  declamazione  ed 
il  suo  agire,  come  la  voce  :  Ut  vox,  dice  Quinti- 
liano, vehementior  ac  magis  varia  est,  sic  ami- 
cius  quoque  habet  actum  quemdam  vetut  ptse- 
li  ani  e  ni. 

TOiìATA  (dramm.}.  Epìteto  col  quale  in  Roma 
indicavasi  la  commedia  1  cui  personaggi  erano 
cittadini  romani  vestiti  di  toga. 

TOtlULA  (arch.).  U  corta  e  stretu  toga,  che 
portavasi  dal  Romani  poveri.  V.  Toga. 

TOLETTA  0  TOELETTA  {antic).  Voce  intro- 
dottasi nella  nostra  lingua,  ad  imitazione  delia 
parola  francese  toilette,  per  indicare  abbigliamento, 
0  meglio  ricercatezza  nei  vestire.  INe'  primi  secoli 
d'Alene  e  di  Roma  non  vi  si  badava  gran  fatto, 
ed  il  silenzio  degli  antichi  autori  ne  prova  come 
le  dame  greche  e  romane  non  la  considerassero 
per  cosa  seria.  Ma  in  breve  le  signore  greche  per- 
derono  di  vista  quella  nobile  semplicità,  compa- 
gna deirausterità  de'costumi,  e  sino  dal  tempo  di 
Solone  11  gusto  delle  donne  per  V  abbigliamento 
venne  riguardato  come  un  abuso,  cui  il  legislatore 
non  ardì  di  riformare;  esso  si  contentò  di  creare 
magistrati  preposti  a  reprìmerne  gli  eccessi.  Le 
Ateniesi  avevano  somma  cura  della  loro  toletta, 
e  v'impiegavano  comunemente  l'intera  mattinata. 
Le  Romane,  ne' primi  tempi,  solevano  consacrare 
la  propria  capigliatura  ad  Apollo;  quindi  non  ave- 
vano bisogno  di  molla  acconciatura,  e  d'altronde  per 
la  maggior  parte  erano  occupate  in  un  lavoro; 
quotidiano   e  continuo,  il  quale  non  permettavi 
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loro  di  peusare  al  ?eslimento:   uon  fu  eo^ti,  però, 
in  sfgaito,  quando  la  varietà,  il  lusso,  la  mollezzr) 
essendosi  inlrodoUi  in  Roma  con  le  ricchezze  ed 
ì  costumi  dei  Greci  e  drgli  Asiatici,  le  donne  lascia- 
rono alle  schiave  la  cura  delia  casa  per  non  l)adare 
ad  altro  che  alle  gale.  —  In  Roma  sul  finire  della 
repubblica  le  donne  di  condizione  passavano  per  lo 
più  dal  le  to  ne'ioro  bagni  privati,  e  in  questi  fdce- 
vano  uso  della  pomice  per  pulire  e  ammorbidire  la 
pelle,  e  soltanto  alcune  si  accontentavano  di  lavarsi 
i  piedi.  A  quelle  pratiche  di  nettezza  succedevano 
le  unzioni  ed  i  profumi.  Dopo  tutti  questi  prepara- 
tivi  esse  andavano  alla  tavoletta,  le  cui  parti  diverse 
e  gli  utensili  consisteTano  in  uno  specchio  che  po- 
teva collocarsi  stabilmente  a  piacere,  in  pettini  (fa- 
vorio  0  di  legno  di  bosso,  in  alcune  spille  ed  alcuni 
ferri  per  formare  i  ricci,  in  un  gr^n  numero  di  vasi 
preziosi  per  i  belletti  rossi  e  bianclii,  per  le  pomate 
d*ogni  specie,  per  profumi  e  |)er  essenze  le  più  rare 
e  preziose.  Cicerone  ha  compresi  tutti  questi  oggetti 
sotto  il  nome  di  mondo  unUiebre ,  e  di  questo 
iiervironsi  sovente  anche  i  giureconsulti  antichi,  da' 
quali  passò  ne^  codici  Teodosiano  e  Giustinianeo. 
-  L.e  spille  per  il  capo  erano  d'oro  o  d'argento,  as- 
^\  dilTerenti  tra  loro  per  idi  versi  usi  a  cui  erano 
destinate,  e  di  queste  ha  trattato  a  lungo  II  Guasco, 
l  ferri  da  arricciare  di  cui  servivansi  le  antiche  ro- 
mane, non  rassomigliaTano  punto  ai  nostri;  essi  non 
erano  se  non  che  spille  di  ferro  assai  voluminose, 
diesi  riscaldavano  nella  cenere,  e  i  ricci formavansl 
coil'a V volgere  i  capelli  intorno  a  quelle  spille.  Se- 
condo Uarzialp,  esse  conficcavano  in  queVicci  una 
spilla  della  forma  più  comune,  che  serviva  a  mante- 
nere la  arricciatura:  non  sembra  però  che  le  donne 
facessero  uso  In  que'tempi  di  polvere  bianca,  o  nera, 
0  d'altro  colore.  Siccome  la  tinta  de'capeili  più  pre* 
giata  era  il  biondo  vivace  o  color  di  fuoco,  esse  a- 
doperavano  il  croco  o  io  zafferano  per  dare  quella 
tinta  a'Ioro  capelli.  —  Ovidio,  che  alle  donne  ga- 
lanti de^suoi  tempi  indica  metodi   per  correggere 
0  migliorare  i  colori  naturali,  e'  insegna  eh'  esse 
annerivano    le  sopracciglia,  e  che  facevano  aUe 
medesime  descrivere  un  semicercliio  con  una  spilla 
od  un  ago  crinale;  e  che  quelle  che  avevano  gli 
occhi  troppo  profondati  sotto  la  fronte,  trovavano 
il  modo  di  farli  comparire  al  livello  del  cafio  coli' 
adoperate  una  polvere  nera  che  agiva  immedia- 
tamente sugli  occhi  e  faceva  comparire  più  grande 
rincisione  delle  palpebre.  Marziale  poi   parla  di 
On  depilatorio,  per  mezzo  del  quale  toglievano  i 
piccoli   peli   che  crescevano  in  sulle    guancie,   e 
parla  altresì  di  piccole  spazzole  colle  quali  si  pu- 
livano i  denti.  i«e  signore  romane  de'  suoi  tempi 
erano   tanto    {gelose  d'avere  beila  dentatura  che, 
perden:lo  alcuni  dei  denti  naturali,   ne  imnevauo 
altri  posilccl.  Esse  facevano  pure  uso  di  stuzzica- 
denti  di  \aric  specie,  e  quelli  di  leniisco  erano 
riputati  migliori:  ne  avevano  anclie  di  |)enne  ed 
alcuni  d'argento.  lx>  stesso  Marziale  asserisce  che 
le  donne   romane  portavano  dentature  intere  di 
denti  artefatti.  Abbiamo  creduto  di  dover  aggiun- 
gere queste  righe  a  quanto  dicemmo  nell'articolo 
Tavoletta,  e  sf>eriamo  che  i  leaorl  non  ci  ter- 
ranno Il  broncio  per  ciò. 

TOLLKNO  0  TOLLKNONE  (mi7.).  Macchina  di 
gnenu  degli  Antichi  che  consisteva  in  una  lunga 
leva  attaccata  o  sospesa  a  un  pezzo  di  legno  ver- 
ticale, più  allo  del  baluardo  di  una  città  as^ediaU. 
Ad  una  delle  estremità  della  leva  era  fissata  una 
specie  di  cassa  o  di  cofano,  che  |ioteva  contenere 
sino  a  %enii  nomini.  Si  operava  su  l'altra  estre- 
mità della  le?a  in  modo  da  alzarla,  e 'cosi  porta- 
noti  quc'soldatl  al  Uv«Uo  delle  mura  o  dei  merli 


per  poter  offendere  gli  assediati  ed  anche  taWoltt 
|)er  potere  scendere  o  saltare  sai  baluardo.  Questa 
macchina  era  modellata  sa  l' idea  medesima  di 
quella  che  nomina  vasi  11  corvo,  colla  quale  si  of- 
fendevano e  talvolta  si  sollevavano  in  alto  e  si 
rovesciavano  1  vascelli  da  una  ad  altra  flotta. 

TOLLERANZA  (  icon,  ).  Viene  dipinta  MMto  la 
figura  d'una  donna  nel  maturar  dell'eia,  la  quale 
con  aria  di  rassegnazione  porta  sullo  stomaco  una 
grossa  pietra,  su  cui  leggonsl  le  seguenti  parole: 

Rebus  me  servo  secundis* 

lo  mi  riserbo  a  tempi  migliori.  V.  Pazienza. 

TOLO  (antic).  Edificio  rotondo  attinente  al  Pri- 
taneo, ove  il  senato  di  Atene  teneva  tMinchetto,  i 
Pritani  sagrificavano,  ed  i  cittadini  benemeriti  ri- 
cevevano il  vitto  dalla  repubblica. 

TOMBE  {ardì.).   Gli  onori   resi  ai   morti  dagli 
Anticlii  si  associavano  alle  loro  Idee  religiose  pia 
intimamente  di  quelli  dei  Moderni  :  quindi  è  che 
giunsero  fino  a  noi  moltissimi  monumenti  funerarii 
dei  primi,  di  forme  assai  diverse:  alcuni  semplici, 
come  quelli  del  Galli;  altri  abbelliti  di  ogni  ma- 
gnificenza d'arte ,   quali  sono  le  tombe  degli  Egi- 
ziani :  altri  Onaiuiente,  quelli  dei  Greci  e  dei  Ro- 
mani, veri  capolavori  di  scultura  e  di  architettura. 
Le  iscrizioni  medesime  di  cui  vanno  fregiati  pos- 
sono bene  spesso  venire  offerte  siccome  m(»deltl  dì 
precisione  ed  espressione  dei  più  nobili  sentlmeatL 
—  Le    Piramidi  erano  le  tombe  dei  re  e  dei 
grandi  personag^^i  di  loro  famiglia  e  dello  stalo, 
soprdiutto  nel  Bisso  Egitto.  Nell'Alto  Eì^itto  invece 
immense  scavazioni  nelle  montagne  della  Tebalde 
ricevettero  le  loro  spoglie  mortali,  ed  è  ben  nolo 
con  quale  magnificenza  quelle  tombe  di  re  fossen 
lavorate  ed  ornate.  11  loro  ingresso,  accuratanieile 
chiuso,  era  di  sovente  indicato  da  un  simulacro  di 
porfiio  tagliato  nel  fianco  della  montagna.  Un  graa 
numero  di  coiritoi,  intersecati  talvolta  da  profoodl 
poz/.i  e  diverse  sale,  alcune  delie  quali  vasUssiiMf 
adducevano,  per  via  di  passaggi,  non  di  rado  na- 
scosti,  alla  gran  camera  ov'  era  il  sarcoiago  di 
granito  ,  di  basalto  o  d'  alabastro.  Le  pareti  e  la 
soffitta  di  tutta  h  scavazione  solcano  coprirsi  di 
sculture  colorite  e  di  iscrizioni  geroglifiche,  la  col 
era  più  volte  ripetuto  il  nome  del  re  defunto.  Di 
consueto  erano  rappresentate  tutte  le  ccrlmoole 
funerarie,  la  pompa  stessa  dell'umazione,  la  fMta 
dciraiilma  del  defunto  alle  principaH  divinità  ,  Ic 
sue  offtMte  a  ciascuna  di  loro,  e  fliial mente  i  i  pre* 
sentazione  di  lei,  latta  dal  nume  sno  protettore  il 
dio  supremo  à\i\\\4mmthi  o\  inferno,  eglzldino,  e 
la  sua  apoteosL  Non  avvi  cosa  che  vinca  la  gno« 
dezza  di  quelle  opere  ,  né   la  ricchezza  e  varietà 
d<'i  loro  ornamenti  ;  le  figure,  benché  numerosis- 
sime, sono  talvolta  tll  grandezza  colossale:  le  scene 
della  vita  civile  sono  mescul.ite  colle  rappresenta* 
zi(mi  funerarie;  vedonsi  i  lavori  deli'agricoitnra  e 
le  occupazioni  domestiche  :   vi  sono  musici  e  dao« 
zatori  :  i  mobili  appdono  d'una  ricchezza  e  di  noi 
eleganza  ainmiralìiie  ,   le  s(»ffitte  ornate  di  segai 
astronomici  od  astrologici.   Nel  viaggio  In   Egitto 
dtd  signor  Belzoiii   si   trova   la  d(*scrizione  della 
tomba  da  lui  molesimo  scoperta  nel  dintorni  di 
Tebe,  la  quale  appartiene  ad  Achenchernni^itJrd 
0  Petosiris,  il   Busiride  del  «irect  ,  duodecimo  re 
della  XVIil  dinastia,  il  quale  regnò  verso  il  t.ì97 
a\anti  Cristo.  Il  numi*ro  delie  tombe  di  tal  genere 
era  di  ù7,  secondo  gli  antichi  scrittori:  all'epoca 
dei  Tolommei  non  se  ne  conoscevano  più  che  17, 
ed  alcune  erano  ^ià  state  violate  al  tempo  dì  Dio* 
doro  solcalo.  Sembra  die  gli  Arabi  le  iMaaoooo 
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gran  cupidità  Tlsitate,  come  fecero  colle  piramidi, 
dove  trovane  Iftcrizioni  cufiche  ,  le  quali  non  d 
permettono  più  di  dubitarne.  I  privati  uomini  e- 
rano  seppelliti  secondo  il  grado  e  le  ricchezze  loro. 
La  tomba  ,  egualmente  scavata  noila  montagna , 
consisteva  in  una  o  più  sale,  Tultima  delle  quali 
conteneva  II  sarcofago  colla  mummia.  Ecco  la  de- 
scrizione di  una  tomba  di  questo  genere,  recente- 
mente scoperta,  (iiungevasi  alla  prima  sala  per 
un  pozzo  profondo  molli  piedi,  avente  V  ingresso 
in  uno  dei  lati.  Nella  prima  camera  non  si  rin- 
vennero che  rottami,  i  quali  mostraiio  esser  dessa 
stata  visitata  altre  volte  :  ma  una  seconda  porta, 
la  cui  apertura,  pochissimo  elevala  dal  suolo,  stava 
nascosta  dai  rottami  ammonticchiati ,  diede  passo 
ad  una  seconda  saia  perfettamente  intatta.  Aveva 
questa  otto  piedi  di  larghezza  e  dieci  di  lunghezza: 
nel  mezzo  vede  vasi  triplice  cassa  di  legno  dipinta 
di  dentro  e  di  fuori  e  ricca  di  iscrizioni  gerogli- 
fiche;  nella  c^ssa  interna,  la  più  pìccola  di  tutte, 
era  la  mummia.  Dalla  parte  della  testa  si  trova- 
rono le  offerte  ,  cioè  il  te.schio  e  la  spalla  di  un 
bue,  due  pialli  di  legumi  colti ,  molte  anfore  di 
vino,  che  era  intieramente  svaporato ,  e  qualche 
pezzo  di  stoffa,  di  cotone  o  di  lana.  A  destra  ed  a 
sinistra  della  cassa  erano  figure  in  legno  alte  un 
due  piedi  circa,  che  rappresenta van  moglie  e  figlia 
dei  defunto,  recanti  le  loro  offerte  in  una  casset- 
tiaa  collocata  sulla  loro  testa  e  un'anfora  In  mano. 
Al  fianco  di  ciascuna  di  esse  fu  trovala  una  barca 
di  due  piedi  di  lunghezza  ;  la  prima  con  un  bal- 
dacchino, destinato  a  rl:evere  la  mummia;  Taltra 
colla  mummia  già  collocala  sotto  il  baldacchino. 
I^  moglie  e  la  figlia,  piangenti  e  col  viso  coperto 
dai  capelli,  sono  chine  sulla  mummia,  atleggate 
a  dolore,  e  sedici  barcaiuoli,  col  remo  alia  mano, 
stanno  pronti  ad  incominciare  il  viaggio  a  tra- 
verso il  lago  per  condur  II  defunto  nell'  Amenlhi. 
È  Cacile  il  comprendere  come  tali  quadri  potessero 
variare  air  Infinito;  tanto  più  che  la  distribuzione 
degli  Egiziani  In  caste  subordinate  doveva  aver  re- 
golato i  diritti  dei  morti  come  quelli  dei  viti;  e  le 
fortune  di  ciascuno,  oppure  l'alTotlo  de'  suoi  eredi, 
determinavano  la  varia  riccliezza  di  quelle  abita- 
zioni funerarie.  —  Antico  costume,  o  per  dir  me- 
glio la  mancanza  di  terreno  per  i  cimiteri,  come 
pure  le  escavazlotil  fatte  nelle  montagne  per  Te- 
straiione  del  materiali  degli  immensi  monumenti 
dell'Egitto,  (ecero  si  die  i  cadaveri  venissero  dis- 
seccati e  ridotti  in  mummie.  Ma  la  condizione  del 
defaoCo  e  la  spesa  cui  potevano  sostener  le  fami- 
glie decidevano  altresì  della  sua  sorte.  I  poveri 
erano  soltanto  diseccati  col  sale  comune  ,  o  col 
natron ,  poi  fasciali  con  tele  grossolane  e  posti 
nelle  catacombe,  li  corpo  dei  grandi  era  invece 
oggetto  di  cure  diligentisslme  e  veniva  abbellito 
con  ogni  guisa  d'ornamenti.  Varìi  imbdisamatori, 
daacano  del  quali  aveva  speciali  attribuzioni ,  e- 
rano  incaricati  di  e^trarre  il  cervello  dalla  parte 
del  naso,  le  interiora  ed  1  visceri  principali  me* 
dianie  anMncisìone  fatta  in  un  fianco;  posda  il 
cadavere  era  raso,  lavalo  e  lasciato  all'azione  dei 
sali ,  i  quali  ne  irrigidivano  1  muscoli  e  tutte  le 
parti  molli,  i  capegli  erano  inanellati  od  intrecciati, 
e  dopo  nn  tempo  segnato  da  severi  regolamenti, 
sopratutto  pel  cadaveri  de!le  donne,  incon;inciav<isl 
r  imbalsamaiura.  La  te.sta  era  per  metà  riempiuta 
del  più  perfetto  balsamo  :  talvolta  agli  occhi  natu- 
rali si  sostituivano  altri  di  smallo,  ed  indoravasi 
tutta  la  faccia.  Il  ventre  si  riempiva  di  erbe  secche 
0  di  cotone,  frammischiandovi  del  balsamo.  Spesso 
vi  si  ponevano  anche  delle  figurine  simbolidin  di 
terra  imaluta  :  uno  scarabeo  fu  troTato  lotto  IV 


recchio  destro  di  una  mummia  aperta  dal  signor 
Durand  a  Parigi.  Tutto  il  corpo  veniva  tuffato  nel 
balsamo,  e  poscia  si  fasciava  con  liste  di  tda  piò 
0  meno  fina ,  ciascun  dito  del  piedi  e  delle  mani, 
dopo  d'averne  talvolta  indorate  le  unghie;  e  si  u- 
sava  pure,  benché  di  rado,  di  rinchiudere  ciascun 
dito  in  un  astuccio  d'oro.  Alcune  mummie  veni- 
vaao  altresì  fregiate  di  ricche  collane  e  di  anelli. 
Con  altre  liste  di  tela  fasciavansi  poscia  le  menrbra 
separatamente,  e  ad  ultimo  tutto  il  corpo  :  e  per 
mezzo  di  asciugamani ,  di  ciarpe  ,  di  tuniche  si 
procacciava  dare  alla  mummia  le  sue  forme  natu- 
rali e  proporzionate.  La  testa  era  oggetto  di  mag- 
giori e  particolari  cure ,  e  sovente  sulla  faccia  si 
incollava  una  finissima  mussolina,  che  poscia  co- 
|)erla  di  gesso,  formava  una  maschera,  la  quale 
con  gran  predsione  porgeva  il  rilratto  del  morto: 

Sovra  i  muscoli  morti  e  sulla  pelle 
Così  Carle  sudò,  cosi  caccionne 
Fuori  ogni  umor,  che  1$  sembianze  antiche, 
Non  che  le  carni  lor,  serbano  i  volti 
Dopo  cent'anni  e  più  :  morte  li  guarda, 
E  in  tema  par  d'aver  fallito  i  colpi. 

PlNDEMONTS. 

Ma  le  varietà  che  si  osservano  nella  dlsposliione 
e  nel  maggiore  o  minore  abbellimento  delle  mum« 
mie  sono  mnumerevoU.  Più  comunemente  la 
mummia  vedesi  chiusa  in  una  sftecie  di  astuccio 

0  guaina  di  tela  solidissima,  e  coperta  da  uno  strato 
di  gesso  sul  quale  quasi  sempre  scorgiamo  delle 
pitture  ed  anche  delie  dorature.  Queste  pit'ure 
sono  relative  al  doveri  dell'anima,  alle  sue  visite 
alle  diverse  divinità  ;  e  una  iscrizione  geroglifica 
perpendicolare  che  è  nel  mezzo  contiene  li  nome 
del  defunto,  e  talvolta  anche  quelli  del  padre  e 
della  madre  ed  i  suoi  titoli  e  le  qualità  Cosi  dls* 
posta,  la  mummia  cliiudevasl  nella  casta.  Le  cass0 
di  mummie  sono  per  V  ordinario  di  legno  di  si« 
comoro  o  dì  cedro,  e  talvolta  di  tela  con  forte  im« 
primitiira  di  gesso,  di  un  solo  pezzo,  e  tutte  In- 
ternamente ed  esternamente  fregiate  da  pitture 
rappresentanti  scene  funerarie.  Il  coperchio ,  e* 
gualmente  di  un  solo  pezzo,  è  del  pari  coperto  di 
pitture  analoghe,  di  dentro  e  di  fuori,  e  nella  sua 
parte  superiore  la  faccia  è  In  rilievo,  dipinta  etaU 
volta  anche  Indorata.  Una  barba  Intrecciata  indica  la 
mummia  esser  di  un  uomo  :  la  mancanza  di  barua 
dinota  una  donfia.  Una  gran  collana  e  diversi  sim* 
boli  cuoprono  il  petto,  unMscrlzlone  perpendico- 
lare sta  nei  mezzo  e  i  altre  scene  funerarie  sono 
dipinte  sui  rianchl.  Questa  cassa  è  talvolta  rinchiusa 
in  una  seconda,  la  seconda  In  una  terza  grandis- 
sima ,  e  in  tutte  veggìonsi  pitture  td  Iscrizioni. 
Tali  casse  venivano  posda  deposte  nelle  camere 
sepolcrali,  dove  si  trovano  ancora  a' nostri  giorni. 

1  vasi  detti  canopi  dagli  antiquari,  erano  quattro, 
di  materia  più  o  meno  preziosa,  secondo  la  qua- 
lità del  defunto ,  e  collocavansl  vicino  alla  sua 
cassa.  Ve  n'ha  di  terra  rotta  e  d'alabastro  orien- 
tale della  più  gran  bellezza.  Questi  quattro  vasi 
formano  una  serie  compita,  ed  è  cosa  mollo  rara 
il  rinvenirli  riuniti;  in  essi  deponevansi  1  princi- 
pali visceri  della  mummia,  piegali  prima  in  una 
tela,  poscia  immersi  nel  balsamo,  i  canopi  hanno 
forma  di  cono  rovesciato;  i  quattro  del  medesimo 
defunto  sono  eguali  in  altezza  ed  in  gro.»ezza  ; 
ma  i  coperchi  differiscono  fra  di  loro  :  figurano 
essi  una  testa  umana ,  una  di  sparviere  ,  una  di 
scliakal  ed  una  di  cinocefalo.  Le  figurine  offerte 
in  omaggio  al  morti  trovansl  nelle  tombe  in  gran- 
dissimo nomerò  t  e  sono  di  legoo  e  dipinte  •  di 


N. 


TOM 


-12»4  - 


TOM 


{uetra  o  di  terra  smaltata ,  colle  iscrizioni  in  in- 
caYo.  Leggesi  il  medesimo  nome  del  defunto  su 
latte  quelle  die  appartengono  alla  slessa  sepoltura 
e  sono  collocate  sul  suolo  intorno  alla  cassa.  — 
Sviluppando  le  fasciature  di  alcune  mummie  fu- 
rono rinvenuti  molti  papiri  manoscritti  di  varie 
lungliezze.  Questi  rotoli  di  papiro  si  trovano  nelle 
casse,  oppure  tra  le  coscie,  sul  petto ,  o  sotto  le 
braccia  delle  mummie,  o  mescolati  colla  iml)alsa- 
matura.  Se  ne  conosce  uno  lungo  66  piedi  ,  che 
trovasi  al  museo  di  Torino.  Quello  dei  gabinetto 
del  re  a  Parigi  è  lungo  22  piedi  solamente  :  i 
più  piccoli  sono  di  due  o  tre  piedi.  —  Anclie  1 
Greci  onorarono  la  memoria  dei  morti  con  pub- 
blici monumenti ,  e  professarono  alle  tombe  reli- 
giosa venerazione  tanto  che,  come  canta  il  Foscolo: 

Testimonianza  a^  fasti  tran  U  tombe 
Ed  are  a*  figli;  e  uscian  quindi  i  responsi 
De*  domestici  tari,  e  fu  temuto 
Sutla  polve  degli  avi  il  giuramento. 

Quelle  del  fondatori  delle  città  e  de^Ii  eroi  erano 
dentro  delie  mura  e  le  altre  fuori.  A  Sparta  non- 
dimeno una  legge  di  Licurgo  permetteva  di  sep- 
pellire 1  morti  intorno  ai  tempii  e  nelle  città.  Le 
più  antiche  tombe  dei  Greci  furono  i  tumuli ,  o 
piccoli  motiticelii  fattizli,  e  se  ne  vedono  ancora 
nella  pianura  di  Trota  ,  che  furono  descritti  da 
Omero.' l^ù  tardi  ^  un  semplice  cippo  od  nna  co- 
lonna troncata,  cinta  da  verdi  alberi  fu  eretta  so- 
pra la  sepoltura  ,  ed  un'iscrizione  rammentava  1 
nomi  ed  i  titoli  del  defunto.  Ma  anche  il  lus^o  ebbe 
la  sua  pane  in  queste  commemorazioni ,  e  ci  re- 
stano ancora  monumenti  funerari!  in  cui  Parchi - 
tettura  e  la  scultura  si  mostrano  nella  loro  più 
grande  perfezione.  —  L'uso  di  abbruciare  1  cada- 
veri era^ntichissimo  in  Grecia,  e  le  ceneri  depo- 
nevansi  in  un'urna  che  era  collocata  nella  tomba. 
—  Nella  Magna  Grecia  le  tombe  erano  costruite 
nella  terra  con  pietre  da  taglio  che  venivan  coperte 
da  lastre  formanti  un  tetto.  Il  cadavere  vi  era  de- 
posto sul  terreno, coi  piedi  rivolti  verso  l'ingresso: 
coUocavansi  vicino  a  lui ,  od  appendevansi  alle 
pareti,  per  mezzo  di  chiodi  di  bronzo,  alcuni  vasi 
dipinti  di  diversa  grandezza,  i  quali  formano  an- 
cora l'ornamento  dei  nostri  gabinetti.  Gli  Ktruschi 
scavavano  neila  rupe  grotte  non  molto  profonde, 
composte  talvolta  di  diverse  camere,  le  quali  pre- 
sentavano quasi  sempre  la  forma  di  croce.  Le  pa- 
rati di  tali  grotte  erano  di  sovente  ornate  di  pit- 
ture relative  ai  funerali  ed  allo  stato  dell'  anima 
dopo  la  morte.  Il  corpo  del  defunto  vi  era  deposto 
sul  suolo  ;  una  porta  chiusa  ne  difendeva  l'in- 
gresso, ed  un'apertura  nella  volta  trovata  in  al- 
cune di  queste  tombe  vi  lasciava  penetrare  una 
scarsa  luce.  Si  conoscono  altresì  dei  vasi  di  terra 
cotta  rotondi  e  terminati  in  forma  di  piramide  con 
una  piccola  apertura,  i  quali  erano  vere  urne  ci- 
nerarie, e  se  ne  trovano  s(»prattulto  nella  Campania 
al  di  sotto  di  molti  strati  di  lava.  —  I  I\omani 
chiamavano  sepulcrum  le  tombe  ordinarie,  e  mo- 
numentum  Pedifizio  consacrato  alla  mummia  di 
una  persona  senza  alcuna  cerimonia  funebre  :  di 
maniera  che  il  medesimo  defunto  poteva  aver 
molli  monumenti  ed  in  luoghi  diversi,  ma  non  più 
di  una  tomba.  Le  tombe  romane  sono  fra  di  loro 
diversissime:  alcune  erano  torri  a  molli  piani, 
come  quella  di  S.  lìemigio  in  Provenza,  ma  le  più 
comunUsono  un  cipp>ì  di  pietra  più  o  meno  gran- 
dioso ed  ornato ,  ordinariamente  di  forma  qua- 
drangolare e  con  un'iscrizione  latina  sul  davanti, 
la  qMale  contiene  i  nomi ,  i  titoli  e  la  Ogliazione 


del  defunto.  Le  iscrizioni  funerarie  incomindaoo 
solitamente  colle  te'terc  D.  M. ,  Diis  Manibuì , 
cui  se(;uono  i  prenomi ,  Il  nome  ed  i  soprannomi 
del  defunto.  Vi  si  legge  talvolta  anche  la  sua  età, 
in  anni,  mesi  e  giorni;  ed  il  nome  dei  parente,  del 
liberto  o  dell'  amico  die  gli  pose  U  monumeoto 
Quando  il  cadavere  era  chiuso  in  un  sarcofago, 
V  iscrizione  si  incideva  sulla  parte  anteriore  del 
medesimo,  e  conteneva  spesse  volte  molte  e  pre- 
ziose notizie  sulla  proprietà  delle  tombe.  Leggesi 
talora  che  quel  monumento  non  deve  servire  agli 
eredi,  H.  M.  AD  IL  N.  TU AMS;  Hoc  monumentum 
ad  haeredes  non  Iransit;  altre  volte  invece  si  leg- 
gono prescri/.ioni  rigorosissime  perchè  la  toniè« 
sussistesse  sempre ,  malgrado  il  cambiamento  dd 
proprietario  del  suolo.  Appliravasi  ciò  più  cooiit- 
nemente  alle  tombe  individuati,  potendo  ognaao 
avere  la  sua  propria  :  le  tombe  di  famiglia  ersao 
quelle  che  il  capo  faceva  costruire  per  sé  e  per  i 
suor  fìgli,  per  i  parenti  e  i  liberti;  finalmente  una 
s)>azio  la  cui  estensione  veniva  indicata  dall' iscri* 
zinne,  era  sacro  come  la  tomba  e  ne  segui  #a  li 
destinazione.  Dopo  che  il  corpo  era  stato  abbra- 
ciato,  le  ceneri  chiudevansi  In  un'  urna  cineraria, 
vaso  di  qualunque  materia  e  di  forme  variale,  eoa 
0  sen/.a  iscrizioni.  Talvolta,  invece  dell'urna  cine- 
raria, servivano  all'uso  medesimo  dei  cofanetti  di 
marmo  o  di  terra  colta,  ornati  di  sÌ!nboli  o  di  bas- 
si rilievi  analoghi ,  e  l'iscrizione  funeraria  indici 
con  sufficiente  chiarezza  il  loro  vero  oggetto.  Le 
urne  della  stessa  famiglia  erano  talvolta  depostela 
luogo  preparato  a  tale  scopo ,  occupante  un  pie- 
eolissimo  spazio  e  contenente  nondimeno  le  ceneri 
di  un  numero  grande  di  cadaveri.  I.e  pareti  lo* 
terne  presentavano,  scavate  a  molti  ordini,  alcnoe 
nicchie  arenate,  in  ciascuna  delie  quali  chiadevasi 
un'urna,  od  anche  più  d'una  fino  a  quattro.  U 
i.scrizioni  Incise  od  attaccate  nelP  interno  delle  nic- 
chie indicavano  i  nomi  e  le  qualità  del  defunto. 
Questo  luogo  cosi  disposto  era  dai  Romani  ehia* 
malo  colwnbarium,  nome  proveniente  dall'interno 
aspetto  deiredifizio  e  dalla  slmilitudirie  di  quelle 
nicchie  coi  fori  ne' quali  nldifìcano  i  colombi 
Quando  il  delunto,  morto  in  guerra  od  in  mare, 
non  aveva  ricevuto  gli  onori  della  sepoltura,  gli  si 
innalzava  un  cenata  fio  (tomba  vuota)  ,  con  onori 
e  cerimonie  regolate  da  leggi.  —  I  Galli  tributa- 
rono essi  pure  grandi  onori  al  morti.  Istrutti  dal 
druidi  del  dogma  della  immortalità  delPaniaia, 
speravano  eziandio  il  ritorno  di  lei  nel  corpo  che 
aveva  dapprima  avvivato;  ond'è  che,  malgrado  lo 
spazio  di  tempo  che  ci  separa  da  quel  popolo  «  I 
suoi  monumenii  funerarii  esistono  ancora  in  graa 
numero,  specialmente  nelle  Provincie  centrali  della 
l'Yaucia.  Sono  essi  di  due  specie  ,  vale  a  dire  a 
tumuli,  cioè  monticelli  fattizii ,  o  pietre  fitte  aitt 
circa  un  piede,  larghe  da  uno  a  quattro  e  lunghe 
da  dieci  a  venti,  le  quali  veggionsi  per  lo  più  fitte 
nel  suolo,  nude  e  senza  ornamenti.  Quest'altra 
maniera  di  monumenti  gallici  è  comunissima  lo 
P^rancia.  Due  enormi  pietre  piane  e  lunghe  sono 
piantate  in  terra  parallelamente  ,  a  tre  o  quattro 
piedi  di  distanza  :  all'una  delle  due  estremità  aa' 
altra  pietra  le  chiude  formando  una  specie  di  ca- 
mera, ed  una  quarta  le  cuopre  tutte  tre.  ^Icoal 
credettero  che  le  pietre  cosi  disposte  servissero  di 
altare,  ma  quelle  che  furono  attentamente  esami- 
nale non  lasciano  alcun  dubbio  nel  giudicarle  vere 
tombe.  A  poca  profondila  ìnfaUl  trovansi  ossa  n- 
mane,  restì  di  ornamenti,  armi  di  selce ,  di  aer- 
pentino  o  di  bronzo,  e  ossa  di  piccoli  animali,  che 
saranno  stati  sepolti  insieme  al  defunto.  Mummie 
gallicfu  sono  chiamati  akuni  cadaveri  diaaecoati 
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ehe  trofaronsi  in  Alvernia  nei  passato  secolo.  Non 
avvi  però  traccia  di  preparazione  balsamica  ,  ma 
sono  semplicemente  avviluppati  in  pannilini ,  e 
sembra  che  siano  stati  sepolti  con  qualche  cura. 
Devesi  forse  la  loro  conservazione  alla  qualità  dei 
terreni  plutiosio  che  ad  una  im  ha  Isa  matura.  — 
—  Le  tombe  de*  primi  cristiani,  foggiate  su  quelle 
deMirecl  e  Romani,  si  distinguono  per  i  loro  or- 
namenti allusivi  aircterna  vita,  o  ai  misteri  della 
nostra  fede,  tra  i  quali  ripetutamente  è  figurata  la 
santa  croce.  Sono  essi  il  più  delle  volte  accompa- 
gnati dal  monogramma  di  Cristo,  la  X  sormontala 
da  una  croce,  e  dalla  prima  ed  ultima  lettera  del 
greco  alfabeto,  A  ed  Q,  che  si  riferiscono  a  Cristo 
medesimo,  il  quale  si  chiamò  V Alpha  e  VOmèga, 
OfKsja  il  princif>io  ed  il  fine  di  ogni  cosa.  —  Nel 
1858  venne  scoperta  a  I^oma  una  sala  sepolcrale 
di  bellezza  straordinaria  e  cosi  bene  conservala  , 
che  sembra  fatta  ieri.  La  volta  di  questa  sala  , 
larga  7  palmi  e  lunga  13,  è  tutta  coperta  di  stucchi 
e  di  affreschi  i  più  sorprendenti  :  in  essi  veggonsi 
rappresentati  diversi  episodìi  delP  iliade  e  della 
guerra  di  Troia,  come  il  giudicio  di  Paride,  Ulisse 
e  Diomede,  Achille  a  Sciro  ,  Priamo  che  chiede 
ad  Achille  il  corpo  di  Ettore,  e  nel  centro  vi  ha 
Giove  poriato  dalPaquila,  tenendo  un  fulmine  ac- 
canto, i  dipinti  sono  vignette,  accelli  e  altre  cose 
di  grande  elTetto  :  si  direbi)e  che  i  pittori  del  Va- 
ticano «  Ituffaello  e  r»iovanui  da  Udine  ,  avessero 
copiala  questa  sala  (ad  essi  certo  sconosciuta)  per 
trasportarla  sulle  Loggie.  i^ompei  non  ha  dipinti 
cosi  finiti  come  questi.  In  mezzo  alla  sala  vi  sono 
iO  sarcofaghi ,  di  cui  uno  di  straordinaria  gros- 
sezza :  la  più  pa^te  sono  con  bassorilievi  di  squisito 
lavoro. 

TOMIE  (erud,)  Sagrificii  che  si  celebravano  per 
la  ratiGca  delle  solenni  alleanze;  cosi  delti  perche  il 
giuramento  atea  luogo  sulle  parli  genitali  della  viiti- 
ma,  espressamente  per  questodai  vitiimarii  tagliate. 

TONACA  0  TUMCA  [ardi.).  Era  la  tonaca  un 
abito  comune  del  due  sessi  presso  i  i\omani ,  e  . 
propriamente  un  sott'abito  che  si  usava  anche  in 
Oriente,  e  che  le  donne  portavano  chiusa  sul  da- 
vanti e  intorno  al  collo.  1  llomani  generalmente 
portavano  sotto  la  loro  veste  una  tonaca  di  lana 
bianca  più  stretta  e  più  corta  che  non  la  veste,  che 
loro  dÌM:endeva  sin  verso  la  metà  della  gamba. 
Anticamente  la  tonaca  non  aveva  maniche,  giacché 
queste  avrebbero  data  Tidea  di  mollezza  e  di  ef- 
feminatezza. In  appresso  tuttavia  si  adottarono  le 
maniche  e  quelPabilo  divenne  comune  a;;li  uomini 
e  alle  donne;  sopra  di  es3o  ponevasi  una  cintura,  al- 
meno quando  si  usciva  dalla  propria  casa:  giacché 
neir  interno  la  tonaca  portavasi  senza  alcuna  cin- 
tura. Si  pretende  che  le  donne  romane  fossero  le 
prime  a  scoprire  le  spalle  e  la  gola,  ed  a  portare 
tonache  di  una  stoffa  fìna  e  trasparente  ,  per  la 
qaal  cosa  Seneca  diceva  nulla  poter  difendere  in 
esse  il  corpo  ed  il  pudore,  cosicché  alcuna  non 
avrebbe  potuto  giurare  di  essere  nuda.  Le  f)ersone 
voluttuose  stringevano  meno  la  loro  cintura  che 
non  le  altre ,  cosicché  la  tonaca  rimaneva  con 
pieghe  più  ampie,  e  questo  pure  riguarda  vasi  come 
uo  indizio  di  mo  lezza,  e  non  era  molto  onorifico 
alle  persone,  cosicché  se  ne  fece  rimproveio  allo 
stesso  Mecenate.  Si  portavano  d'ordinario  due  to- 
nache, e  talvolta  ancora  più  di  due.  La  tonaca  c- 
steriore  chiama  vasi  tunica,  e  di  là  pas*)ò  quel  nome 
nella  lingua  degli  antichi  italiani  ;  quella  di  sotto 
cliiamavasi  subucuia  ,  ed  anche  indusiwn ,  ma 
questa  serviva  più  sovente  per  le  femmine.  Kssa 
era  in  sostanza  una  camicia,  che  da  principio  si 
foce?9  di  lana,  e  più  urdi  si  formò  con  tela  di  lino. 


r^  plebe  e  gli  ab'tantt  delle  campagne  non  porta- 
vano se  non  che  una  sola  tonare,  quella  poi  indi- 
cata da*  Inumani  col  nome  di  chiridata  o  momu" 
lata  rlguardavasi  come  indecente,  massime  se  essa 
scendeva  sino  a'  piedi.  —  I  Francesi  dicono  che  al 
tempi  delle  crociale  le  tonache  ebbero  molto  favore 
nel  loro  paese,  che  la  moda  ne  venne  originaria- 
mente dai  Saraceni,  i  quali  portavano  comune- 
mente una  specie  di  tonaca  sopra  le  loro  armi  : 
quindi  é  che  1  Francesi  in  quell'epoca  le  chiama- 
rono Snladine  dal  nome  del  celebre  sultano  Sala- 
dino, Essi  però  davano  egualmente  il  nome  loro 
di  sdlade  non  solamente  all'armatura  che  trovavasi 
coperta  dalla  tonaca  o  saladina,  ma  ancora  ad  un 
elmo  privo  di  cresta  e  più  leggiero  di  quello  che 
comunemente  si  adoperava.  La  forma  delle  tonache 
adottata  più  anticamente  dai  monaci  e  da  altri  re- 
limosi,  «ariò  grandemente  nell'uso  della  gerarchia 
ecclesiastica,  come  può  vedersi  presso  il  Marlene 
ed  altri  scrittori  liturgici.  —  I  re'della  Grecia  non 
portavano  né  corazza  ,  né  elmo,  né  clamide .  ma 
una  tunica  più  lunga  che  quella  degli  altri  Greci 
con  Vìi  mantello  più  ampio  della  clamide,  e  un 
grande  scettro  :  abbigliati  in  questa  guisa ,  essi 
comparivano  in  su  la  scena.  Le  donne  ornavano 
la  loro  tunica  su  le  spalle  con  un  fermaglio  di 
una  grandezza  più  o  meno  considerabile.  Ad  ec- 
cezione di  que' fermagli  e  de' bottoncini  o  delle 
pallottoline  collocati  lungo  le  maniche,  di  rado  a- 
vevavi  qualche  altro  ornamento  nella  tunica  greca. 
La  tunica  dorica  attaccavasi  su  le  spalle  con  bot- 
toni. Questa  era  il  vestimento  usato  più  antica- 
mente nella  drecia,  ma  sempre  senza  maniche,  a 
differenza  della  tunica  ionia  che  ne  era  fornita.  1 
Lacedemoni  portavano  in  guerra  delle  tuniche  rosse 
affinché  il  sangue  che  scorreva  dalle  loro  ferite  de- 
stasse minor  raccapriccio.  Il  Winckelman  ha  os- 
servato che  la  tunica  che  faceva  le  veci  della  ca- 
micia, si  vede  in  molte  figure  svestite  o  dormienti, 
come  in  quella  della  Flora  Farnese ,  nella  statua 
delle  Amazzoni  del  Campidoglio  ,  in  quella  d'  A- 
rianna  dormiente  nel  museo  di  i*arigi,  e  in  quella 
di  un  bellissimo  Ermafrodito  del  palazzo  Farnese. 
La  più  giovane  delle  figlie  di  Niobe,  che  slanciasi 
al  seno  della  madre  sua,  non  é  vestita  che  di  una 
semplice  tunica.  Se  devesi  prestar  credenza  ad 
Aulo  (ìellio,  i  primi  Komanl  non  portavano  sulla 
pelle  che  la  toga,  e  in  tal  modo,  secondo  Cicerone, 
erano  accomod.ite  le  statue  di  Romolo  e  di  Ca- 
millo. Plutarco  ne  insegna  che  ne'  tempi  posteriori 
coloro  che  recavansi  al  campo  di  Marte  per  rac- 
comandarsi al  popolo  e  per  ottenere  delle  dignllà, 
vi  comparivano  senza  tunica,  affme  di  potere  aper- 
tamente mostrare  le  cicatrici  qual  segno  del  coraggio 
loro.  Secondo  lo  stesso  scrittore  si  punivano  i  soldati 
per  leggiere  mancanze  obbligandoli  di  lavorare  vestiti 
colla  semplice  tunica.  Le  tuniche  erano  cucite  dalle 
due  parti,  come  vedesl  nella  statua  di  un  sacerdote  di 
Cihele,  che  trovavasi  nel  gabinetto  di  Browne  a 
Londra.  La  sua  tunica  ha  una  apertura  per  in- 
trodurvi le  braccia;  la  parte  che  scende  sino  alla 
metà  del  braccio  superiore  forma  una  specie  di 
manica  raccorciala.  Vi  aveva  una  specie  di  tunica 
ampia  e  breve  per  coloro  che  disputavano  il  pre- 
mio della  corsa  de' carri  o  de' cavalli  ,  e  diffatti 
scorgesi  sur  i  monumenti  che  rappresentano  quel 
genere  di  eserrizl.  Sul  disco  d'a/gento  della  Bi- 
blioteca reale  di  Parigi,  Anlilocoé  vestito  di  quella 
tunica,  stretta  alle  reni  con  cintura  nascosta  sotto 
le  pieghe  ;  le  maniche,  che  non  coprono  che  la 
metà  della  parie  superiore  del  braccio,  hanno  un' 
apertura  incavata.  ìaì  tunica  aveva  come  la  Ioga 
diversi  nomi.  La  tunica  palliolata  era  una  tunica 
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alta  quale  adattafari  oq  leggiero  mantello.  Le 
donne  di  alla  condizione  avevano  tanti  mantelli 
come  tante  tuniche.  La  tanica jm/ma/a  era  di  por- 
pora e  aveva  nna  lista  di  stoffa  d*oro:  quest*  era 
rabbigliamenlo  di  coloro  che  ricevevano  gli  onori 
del  trionfo  e  di  quelli  che  presiedevano  al  giuochi 
del  circo.  La  tanica  pietà  era  certamente  carica 
di  ricami ,  o  coperta  di  fiori  e  di  altri  disegnL 
Sembra  che  la  tunica  recta  sia  stata  in  tal  modo 
denominata,  perchè  non  era  stretta  da  alcuna  cin- 
tura e  lasciavasi  ondeggiante.  La  tunica  con  una 
sola  munica  era  riservata  agli  schiavi.  Vi  sono 
molle  altre  varietà  di  tuniclie  che  osservansi  sur  i 
monumenti  amichi ,  ma  che  non  si  potrebbero 
chiaramente  indicare,  se  non  colla  rappresentanza 
loro. 

TOiNALE  (mus.).  V.  Tonalità'. 

TONALITÀ'  imus,).  Proprietà  del  modo  musi- 
cale che  consiste  nell'uso  delie  sue  corde  essenzialL 
In  tale  senso  dicesi  una  fuga  tonale,  il  soggetto  e 
la  sua  ris|)osla  non  eccedono  i  limiti  della  scala 
del  modo  in  questa  specie  di  fuga,  e  le  corde  che 
la  costituiscono  sono  la  prima  ,  la  quarta  e  la 
quinta.  L'ottava,  la  quinta  e  la  quarta  della  prima 
nota  del  modo  sono  intervalli  tonali ,  ma  cessano 
di  avere  tale  proprietà  dal  momento  che  vengr*no 
impiegali  sulla  seconda ,  terza  e  sesia  noia  del 
nio'lo  ;  attesoché  queste  corde  essendo  generate 
dalle  corde  tonali  non  possono  esspre  considerate 
come  genitrici,  senza  dare  un'  implicita  Idea  d'un 
nuovo  modo.  Questa  forza  tonate  delle  prime 
qoartè  e  quinte  note  dei  modo  fece  abbandonare 
nella  musica  moderna  gli  antichi  modi  frigio  e 
ip) frigio,  missolidio  e  ipomissoiidio  ,  conosciuti 
nel  canto  fermo  sotto  la  denominazione  di  terzo  e 
quarto  tuono ,  settimo  ed  ottavo  tuono  ;  parteci- 
pando questi  modi  di  due  scale  ben  distinte  nel- 
V  impiego  delie  loro  melodie. 

TONAM'I'E  (erud,).  Epiteto  di  r.ioTe,  che  spesso 
eli  vien  dato  dai  poeti,  siccome  al  Dio  signore  della 
folgore,  (iiove  T  nante  aveva  un  tempio  io  itoma. 

TOiNDEtlCIARE  (  pitt.  ).  È  un'  illusione  delia 
pittura  per  far  comparir  di  rilievo  le  sue  fi^iure 
dipinte  in  una  superficie  piana.  A  tal  effetto  si  ri- 
chiede  una  perfetta  inteili;.'euza  dei  cldarosi  uro, 
che  con  mezze  tinte  e  con  sfumamenll  di  toni  suc- 
cesfthamente  degnidali  operi  il  prodigio  di  far 
comparir  tondeggiaii  i  so}:getti  come  sono  in  realtà 
e  d<  ila  loro  parlicolar  natura. 

TONE  {mus.).  Specie  di  composizione  musi- 
cale degli  antichi  Greci  (chiamata  dai  Latini  ex- 
tiìisio) ,  nella  quale  si  e.-egulvaoo  diverse  sillabe 
successivi*  sul  medesimo  suono. 

TO.NEE  (erud.),  Kesle  sol.le  celebrarsi  in  Argo, 
od  in  Samo  in  onore  di  Giunone,  la  cui  statua  ve- 
niva portata  in  processione  cinta  di  funi  tese,  in 
memoria  d'essere  stata  rapita  dai  Tirreni,  che  fu- 
rono poi  obbligati  ad  abbandonarla  sulla  riva  del 
mare,  per  essere  divenuta  pesante  a  segno  da  non 
potere  trasportarsi. 

TOiNCUSIA  LliNcìUA  (ling.).  Appartiene  alta  fa- 
miglia  delle  lìngue  Tataie  ed  èia  lingua  delle  tribtì 
dei  Tongusl  sparsi  in  Siberia  ,  dal  Jenissei  tino  al 
mare  di  Okhoisk  nei  governi  russi  di  Toinsch  ed 
Irkustk,  i  quali  d<<nno  a  se  stessi  il  nome  di  Doya 
(uomini) ,  0  di  LMmul  (marinai).  I  loro  dialeiti 
prendono  la  deni^inazione  dal  sito  in  cui  si  par- 
lano e  dai  lìumi  del  paese. 

TOMCA  {ntus,),  iJase  o  prima  nota  del  modo 
musiode.  Tutte  le  arie  Onisrono  coniunenienle  su 
tale  nota,  particolarmente  nel  basso. 

TONNELLATA  (munn.^.  In  termine  di  com- 
mercio di  mare  è  l'unità  di  misura  per  significare 


la  capacità  di  nna  nave  ed  il  carico  eh'  €«•  pa6 
portare  :  quindi  si  dice  un  bastimento  di  500  toa- 
neiiate,  di  800  tonnellate,  ecc.  La  tonnellata  ti 
stima  del  peso  di  2000  libbre,  o  30  quintali  di  100 
libbre  l'uno.  La  quantità  delle  tonnellate  cbt  oa 
bastimento  paò  portare  si  chiama  la  sua  portai» 
in  to'tnrtlate.  V.  Portata. 

T0^0  (piti,).  Da  tendere,  tensione,  intensitè 
d'un  colore,  o  d'un  effetto  di  chiaroscuro.  Il  Umù 
in  pittura  o  in  disegno  esprime  l'intensità  del  chia» 
roscuro  o  del  colorito.  Una  stampa  è  debole  o  vi- 
gorosa ,  se  l'intensità  del  nero  e  del  bianco  è  de- 
bole 0  forte.  Ma  siccome  questo  nero  e  bianco  si 
frammischia  come  il  colore,  perciò  si  prende  vol> 
garmente  tono  |jer  tinta  e  tinta  per  tono.  \Jà  Iloti 
generale  d'un' opera  forma  il  tono:  se  la  tinta  è 
giallastra,  l'intensità  dell'effetto,  ossia  il  tono  uà  ' 
giallastro.  V.  TiMTA. 

TONO  (mus,).  V.  TooNo. 

TONSOUE  (aniir.).  V.  BARBA  e  BARBIERE. 

TOV\ \W\0  [arch).  Topiarium  opun.  Sorta  di 
lavoro  ortense  e  campestre,  menzionato  da  Vitru- 
vio  che  alcuno  ha  interpretato  malanente  per  i' 
arte  di  dare  colla  potatura  agli  alberi  molte  forme 
diverse:  altri  e  tra  questi  il  si;;nor  Itoile,  tradut- 
tore tedesco  di  Vitnivlo,  ha  interpretato  ancri 
peggio  per  quadri  di  pae^i  formati  ne'  giardini  I 
Lombardi,  i  quili  forse  dal  tempio  di  Viirnvio  o 
anche  da  epoca  anteriore  diedero  e  danno  lutlon 
il  nome  di  topia  ai  pergolati,  e  fino  di  topiarii^ 
topianti  a  coloro  che  fanno  sirnili  irivori,  non  esi- 
teranno punto  su  la  intei  prelazione  che  dare  ri 
debba  a  quella  parola  vitruvlana  di  topio  e  a  qoHla 
di  Oliere  topia»  ie  usata  nel  Digesto,  da  Ermolao 
Barbaro  e  dal  Turn«-bo,  e  che  potrebbe  pnrc  senta 
schifezza  alcuna  ammettersi  nel  dizionario  della 
lingua  italiana. 

TOIOGKAKIA  (mit.).  Disegno  che  rappretenli 
un  tratto  di  terreno  con  tutti  i  |)articolari  «»ggelU 
ed  accidenti  che  più  importano  al  bisogni  della 
guerra.  Chiamasi  pure  con  questo  nome  I  arte  ili 
fare  questi  disegni,  che  negli  uffici!  milhari  ba 
segni  e  forme  sue  proprie.  !«a  voce  deriva  dal 
greco  e  vale  descrizione  di  luogo,  —  Abbiamo  da 
Vegezio  die  i  llomaui  ponevano  una  somma  cara 
per  avere  la  topografia  de'iuoghi  ne'qnali  dote- 
vano  far  guerra,  e  che  i  disegni  ctdorati  de' quali 
si  servivano,  chiamali  da  essi  itineraria  pietà, 
mostravano  i  luoghi,  il  numero  loro,  le  dislann 
respeitive,  le  \ie,  i  monti,  i  fiumi,  le  paludi  e 
tutte  W  qualità  del  paese.  Quest'arte,  lauto  n«tei- 
saria  in  lutti  i  particolari  della  guerra,  merita  la  . 
seria  considerazione  di  coloro  die  sono  chiamali 
ad  esercitarla,  e  tant  •  più  chea  questi  tempi  desn 
è  proceduta  mollo  avanti  coirarricchirsi  di  nuovi 
metodi  e  dì  nuo'.e  forme  di  disegni. 

TOiti  E  {anfic,\  fi  giorno  della  festa  di  Cerere, 
celebrata  dagl'  ini/iati  al  suoi  misteri,  cliiamavasl 
per  eccellenza  il  giorno  delle  torce,  o  delle  faci, 
dies  lampadum,  in  memoria  dì  quelle  die  la  dei 
accese  «Ile  fiamme  del  mtuite  Etna,  per  recarsi  la 
traccia  di  l'roserpina.  Fedra,  svelando  alla  niidrloe 
l'amore  di  cui  essa  arde  ptT  Ippolito,  dice  die  la 
sua  passione  le  fa  dimenticare  gli  dèi;  che  più  non  la 
veggono  colle  dame  Ateniesi  agitare  le  sacie  ioixe 
intorno  all'ara  della  dea: 

^on  colere  donis  tempia  votis  lihet, 
Non  inter  ams  aUidum  mistam  rlivris, 
laciare  tacitis  conscia  sacra  facts. 

Le  torce,  o  le  faci,  che  gli  Antichi  consacravano 
alla  religione,  erano  le  stesse  che  quelle  da  ìmpo 
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impiegale  alle  esequie  ed  alle  nuziali  cerimonie. 
Sono  tultc  comprese  sotto  il  generico  nome  di 
funalia,  perchè  erano  fatte  di  corda;  in  particolare 
poi  si  dava  loro  indifTerentemente  ii  nome  di  ledae 
e  faces.  Sui  monumenti  antichi  veggonsi  torce  che 
hanno  quasi  la  duplice  altezza  d'un  uomo.  Desse 
sono  per  lo  più  coniche,  ed  in  apparenza  formate 
di  varii  pezzi  legati  a  certe  distanze  come  le  doghe 
d^un  tino.  Le  torce  sulle  medaglie  sono  il  simlK)lo 
di  Antipoli  in  Macedonia.  V.  Face,  Teda,  Baccanti. 

TORCHIO  DA  STAMPA  {tecn.).  Strumento  da 
premere  e  da  stampare.  Sia  che  i  primi  saggi  dell* 
arte  tipografìca  sieno  stati  fatti  con  tavolette  incise, 
0  con  caratteri  mobili,  egli  è  certo  che  fu  d^nopo 
cercare  il  mezzo  d^imprimere,  cioè  di  Gssare  su  la 
carta  i  tipi  rappresentati  dal  rilievo  di  que^caratteri. 
11  primo  metodo  adoperato  fu  probabilmente  quello 
del  rullo  di  cui  si  fece  uso  anche  nel  formare  le 
prove  dei  nielli;  ma  al  rullo  o  ad  altro  consimile  or- 
digno si  sostituì  ben  tosto  il  torchio,  la  cui  pres- 
sione è  più  forte,  più  pronta  e  più  eguale.  Non  fu 
però  se  non  col  tratto  successivo,  che  questa  mac- 
china acquistò  un  certo  grado  di  perfezione.  In  In- 
ghilterra, in  Italia  e  in  Francia  i  Raslcervilie,  i  Bo- 
doni,  i  Didot  ed  altri  celebri  stampatori  dell'Europa 
posero  mente  in  particolar  modo  al  miglioramento 
dei  torchi,  siccome  cosa  importantissima  per  l'arte 
loro.  Nei  primi  anni  di  questo  secolo  Firmino  Didot 
imaginò  un  nuovo  torchio  col  mezzo  del  quale  si 
può  imprimere  in  un  sol  colpo  un  foglio  di  carta, 
qualunque  ne  sia  la  grandezza  e  Testensione.  Nel 
1808,  anche  il  signor  Sutorius  di  Colonia  inventò 
un  torchio  per  mezzo  del  quale  si  possono  stampare 
otto  fogli  di  carta  in  un  tempo;  altro  consimile  ne 
fu  proposto  nell'anno  1811  dal  signor  Izard,  e  le  de- 
scrizioni compiute  di  queste  macchine  trovansi  nel 
Dizionario  delle  Scoperte  fatte  in  Francia  dal  1789 
sino  al  iS21.  L'utile  dei  suddetti  torchi  crebbe  poi 
a  dismisura  allorché  a  tali  macchine  venne  appli- 
cato il  vapore.  La  macchina  inventata  da  Mammoth, 
per  darne  un^idea,  èlunga  60  piedi,  alta  20  e  si 
compone  di  due  piani,  al  secondo  de'qualisi  ascende 
per  una  scala  a  gradini  di  ferro,  ila  1200  ruote,  IxOO 
pnieggie,  200  cilindri  di  legno,  /jOO  chiavi  guide, 
6000  chiavistelli  e  viti,  un  influito  numero  di  brac- 
cia, mani  ed  ordigni  con  ruote  a  taglio,  e  per  porre 
in  moto  tutto  questo  arsenale  s'impiegano  200  aune 
di  correggia,  li  ^9  gennaio  1851  furono  tirale  da 
questa  macchina  a  vapore  20  mila  copie  all'ora 
del  giornale  The  New  York  Weckly  Sun.  —  La 
macchina  ha  costato  20,000  dollari  (  100,000 
franchi). 

TORGULARC  (erud.).  Soprannome  di  Bacco, 
lo  stesso  che  Lenneo. 

TOREUTICA  {arch.).  Questa  era  propriamente 
presso }^li  Anliclii  l'arte  di  tornire,  non  ristretta, 
come  opina  il  Millin,  alla  scultura  od  alla  incisione 
di  figure  in  legno,  in  avorio,  in  pietra  o  in  marmo 
e  principalmente  nelle  materie  più  dure.  I  Greci 
non  ebbero  altro  vocabolo  per  indicare  l'arte  del 
torno  in  generale;  né  col  torno  fabbricavansi  da 
essi  figure  in  legno,  od  in  marmo ,  e  forse  nep- 
pure in  avorio.  Siccome  però  con  una  specie  di 
torno,  e  sul  principio  medesimo  delle  opere  tor- 
natili, si  cominciarono  a  lavorare  le  gemme  e  le 
pietre  selciose,  che  con  altro  mezzo  non  si  pote- 
vano scolpire  per  farne  cammei,  sigilli,  od  altri 
lavori  d' incavo,  questo  genere  di  lavori  formò 
parte  dell'antica  toreutica,  ed  ancora  a  quell'arte 
appartiene,  intagliandosi  quelle  materie  durissime 
e  fino  il  diamante  medesimo  col  castelletto,  che  è 
una  specie  di  torno. 

TOREUTICA  {tecn.].   L^arte  di  torniate,  o  di 
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lavorare  al  tornio,  o  col  cesello,  chiamato  alcuna 
volta  dai  Greci  toro. 

TORMA  (mi7.).  Un  membro  dell'ala  della  ca- 
valleria legionaria  romana  [iunna),  composto  di 
30  cavalli,  diviso  in  3  decurie,  comandale  da  3 
decani,  fh  processo  di  tempo  la  torma  ebbe  32 
cavalli  ed  un  solo  comandante  chiamato  decu- 
rione. —  Anche  gli  eserciti  greci  al  tempo  degli 
imperadori  d'Oriente  avevano  la  ca?alleria  spartita 
in  torme,  e  chiamavano  il  comandante  di  essa, 
con  voce  greco -la  lina,  tormarca.  Si  scrisse  anche 
turma. 

TORMENTO  [mit.).  Nome  generico  delle  mac- 
chine militari  da  tiro  degli  Antichi  {tormentum).  È 
voce  pretta  latina,  e  però  da  adoperarsi  con  molto 
riguardo  dagli  scrittori  di  prosa. 

TORNEAMENTO,  TORNEO,  TORMAMENTO 
(arat.).  Faceansi  anticamente  i  torneamenti  con- 
venendo i  cavalieri  di  varie  nazioni  a  combattere 
dentro  uno  steccato  per  acquisto  di  gloria  e  d'o- 
nore; e  in  essi  l'uno  feriva  l'altro  a  fine  di  morte 
se  non  si  chiamava  vinto;  a  dilTerenza  della  giostra 
in  cui  l'uno  cavaliere  correva  contro  l'altro  colP 
aste  broccate  col  ferro  di  tre  punte,  né  si  cercava 
vittoria  se  non  dello  scavallaro.  Era  parimente  il 
torneo  una  festa  pubblica  e  militare,  che  si  facea 
per  comune  allegrezza,  come  di  vittoria,  di  pace, 
di  nozze,  o  dell'arrivo  di  qualche  principe;  e  per 
esercizio  ancora  dei  cavalieri  che  dimostravano  la 
destrezza  loro  ed  il  valore  nei  comballimenti,  sì  a 
cavallo  che  a  piedi.  Il  principe  che  pubblicava  ii 
torneo  soleva  mandare  un  re  d'arme,  ossia  Araldo, 
(v-q-n.)»  con  un  salvo  condotto  ed  una  spada  ai 
principi  e  cavalieri.  Nei  tornei  si  combatteva  a  ri- 
prese e  giravolte,  prima  uomo  conira  uomo,  poi 
truppa  contro  truppa;  e  dopo  la  zuffa  dcstinavasi 
dai  giudici  il  premio  al  più  prode  cavaliere  e  mi- 
glior tiratore  di  spada,  il  quale  veniva  comiolto 
con  grida  e  plausi  dinanzi  alla  dama  del  tornia- 
mcnto,  ov^egli  la  ringraziava  con  la  maggiore  re- 
verenza. Vollero  alcuni  che  i  tornei  avessero  ori- 
gine dai  giuochi  troiani  instiluili  per  Ascanlo,  e 
che  fossero  detti  torneamenti  quasi  troiamcnti  ; 
certo  però  è  che  antica  è  la  loro  origine,  concios- 
siacliè  da  Eugenio  li,  che  fu  eletto  papa  nell'anno 
82/i,  furono  scomunicali  e  privi  di  sepoltura  in 
terreno  sacro  coloro  che  ai  tornei  intervenivano. 

TORNEO.   V.   TORNEAMEXTO. 

TORNESE  (numis.).  Questa  piccola  moneta,  chia- 
mata cosi  per  la  città  di  Tours  dove  si  fabbricava, 
era  contornata  di  gigli.  V'erano  lire  lornesi,  soldi 
tornesi^  toruesi  piccoli  e  doppi,  che  si  distingue- 
vano in  bianchi  ossia  d'argento,  e  neri  o  biglioni. 
Ottanta  franchi  sono  otiantuna'lira  tornese. 

TORNIO  (antic).  Macchina  che  si  muove  cir- 
colarmenle  e  serve  ad  arrotondare  i  lavori.  L'arie 
di  questo  lavoro  é  antica,  ma  l'origine  del  tornio 
è  oscura.  Tulli  gli  autori  danno  ai  (ireci  ii  me- 
rito di  questa  invenzione.  Diodoro  di  Sicilia  l'at- 
tribuisce al  nipote  di  Dedalo,  chiamalo  Talus; 
Plinio,  all'opposto,  a  Fidia,  celeberrimo  statuario 
contemporaneo  di  Pericle,  ed  aggiunge  che  l'arie 
fu  poi  perfezionata  da  Policiete'.  Mollo  tempo  in- 
nanzi, Teodoro  aveva  messo  in  opra  il  tornio  pei 
lavori  di  terraglia,  secondo  «isseriscc  Plinio;  sicché 
sono  dovuti  a  Fidia,  se  non  la  prima  idea  di  si 
ingegnosa  macchina ,  almeno  i  primi  oggetti  di 
legno  ch'essa  produsse. 

TORO (a/i/ic. ).  il  tornerà  la  villima  più  comune 
nei  sagrifìcii  degli  Antichi,  ed  immolavasi  princi- 
palmente a  Giove,  a  Marte,  ad  Apollo,  a  Minerva, 
a  Cerere,  a  Venere  ed  ai  Lari.  l*er  iNeltuno,  Plu- 
tone e  gli  dèi  infernali  sceglie vansi  tori  neri.  Pri-  . 
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Vna  dMmmolarli  venivano  ornali  in  varie  maniere. 
Salla  mela  del  corpo  avevano  una  grande  benda 
di  sloffa  adorna  di  fìorl,  che  pendeva  da  ambì  i 
lati ,  e  le  loro  corna  erano  intrecciate  di  festoni. 
Il  toro  che  sagrificavasi  ad  Apollo  aveva  per  solito 
le  corna  dorale. 

TORO  (araL).  Esso  nell'arme  d'ordinario  è  fu- 
rioso, e  quando  ò  passante  ha  la  coda  passata 
sotto  la  coscia  destra  e  rialzata  su  la  schiena,  (lap- 
presenta  un  animo  feroce  e  bellicoso  ;  ma  quando 
è  d'oro  in  campo  rosso  dimostra  la  forza  dWmore, 
che  seppe  cangiare  in  bruii  gli  d<}i  venerali  dal- 
r antichità;  ed  il  toro  d'argento  nello  scudo  d'az- 
zurro è  contrassegno  d'un  capitano  fortissimo  , 
giunto  per  sublimi  operazioni  ai  più  alti  gradi 
della  gloria. 

TOUO  FAHNESK  {scult.).  Enorme  gruppo  com- 
posto di  parecchie  figure  in  un  solo  pezzo  di 
marmo,  conservato  già  nel  palazzo  Farnese  d'onde 
trasse  il  nome,  ed  ora  nel  museo  Borbonico  di 
Napoli,  i'u  opera  degli  scultori  Apollonio  e  'i'au- 
risco,  verso  il  tempo  d'Antigono  re  di  Siria  ,  e 
rappresenta  Aniìone  e  Zelo  nell'alto  di  far  subire  il 
supplicio  a  Dircc  loro  matrigna,  per  vendicare  la 
loro  madre  Antiope,  ripudiala  da  Lieo,  re  di  Tebe, 
loro  padre.  Fu  scoperto  nelle  terme  di  Caracalla 
sotto  papa  l^aolo  III,  che  lo  fece  restaurare  ma- 
lamente da  G.  B.  Bianchi.  Secondo  tulle  le  ap- 
parenze, dice  Winchelmann  {Storia  delC  arte,  G. 
h) ,  convien  riferire  al  tempo  d'Antigono,  re  d'Asia, 
l'enorme  gruppo  ,  composto  di  pareccliie  figure, 
scolpito  in  un  sol  pezzo  di  marmo  da  Apollonio  e 
da  Taurisco,  conservalo  in  Boma  nel  palazzo  Far- 
nese, e  conosciuto  sotto  il  nome  di  Toro  Farnese» 
Indichiamo  quell'epoca  siccome  probabile  ,  perchè 
Plinio,  il  quale  non  ci  dà  veruna  notizia  sull'età  di 
quegli  arlisli ,  sembra  far  risalire  fino  a  quest'e- 
poca il  tempo  della  forza  della  maggior  parie  dei 
rinomali  maestri  dell'  arte.  Non  v'ha  chi  ignori 
che  quella  immensa  macchina  rappresenta  Antlonc 
e  Zelo  neir istante  in  cui  essi  stanno  apprestando 
il  supplicio  di  Dirce,  loro  malrigna,  per  vendicare 
Antiope  loro  madre.  Elssendo  stala  l'infelice  An- 
tiope ripudiata  da  Lieo,  re  di  Tebe  e  padre  degli 
anzidetti  eroi,  fu  consegnata  nelle  mani  di  Dirce, 
che  per  lo  spazio  di  non  pochi  anni  le  fece  subire 
i  più  orridi  trattamenti.  Sottrai  tasi  dalla  cruda  sua 
rivale,  si  rifuggi  nelle  foresle  del  monte  Cilerone, 
ove  trovò  i  suoi  (ìgli  che,  a  prima  giunta,  la  giu- 
dicarono una  schiava  fuggitiva.  Intanto  Dirce,  alla 
tosta  delle  donne  che  celebravano  le  orgie  di  Bacco, 
giungendo  nel  medesimo  luogo  vi  trova  Antiope,  e 
la  strascina  per  fada  mopre.  Allora  i  O^li,  ai  alati 
dal  vecchio  pastore  che  aveva  loro  salvala  la  vita 
e  servito  dì  padre  (essendo  stati  esposti  nella  loro 
infanzia),  riconobbero  Antiope  per  loro  madre, 
corsero  sull'orme  dì  lei ,  e  la  strapparono  dalle 
mani  della  sua  persecutrice.  Fu  quello  il  moFnenlo 
in  cui  essi  attaccarono  Dlrcc  pei  capelli  alle  corna 
d'un  indomito  toro,  per  farla  lacerare  fra  i  bronchi 
e  gli  scogli  del  Citerone.  Si  vede  che  la  scena  ha 
luogo  su  quel  monte,  e  che  Dirce  vi  è  apparsa  da 
Baccante  per  far  perire  Antiope  col  favore  delle 
orgie  di  Bacco;  loccliè  viene  spiegato  da  un'infinità 
di  accessorii,  come  il  tirso  ed  i  festoni  ,  praticali 
in  quel  gruppo.  Plinio  dice  che  quell'opera  era 
hlata  trasportata  da  Bodi  a  Boma  senza  olTtirìrci 
veruna  particolarilà  in  proposilo  d'Apollonio  e  di 
Taurisco,  limitandosi  esso  a  nominare  la  loro  pa- 
tria, ch'era  la  città  di  Traili  in  Sicilia;  nel  tempo 
slesso  ne  dice  che  nella  iscrizione  da  essi  posfa 
alla  loro  opera  ,  oltre  il  loro  padre  Artemidoro, 
hanno  nominato  eziandio  Mcnccrate,  cui  appellano 


pure  loro  padre.  Si  esprimevano  in  modo  da  la- 
sciare incerto  quale  dei  due  essi  riguardassero  co- 
me vero  loro  padre;  cioè  se  quello  che  aveva  loro 
data  la  vita,  oppure  quello  che  li  aveva  forniti  di 
tanto  talento.  Questa  iscrizione  più  non  esiste;  U 
luogo  più  visibile  ove  poteva  essere  slata  collocati 
è  il  tronco  d'un  albero  che  serve  di  sostegno  alla 
statua  di  Zelo;  ma  quel  tronco  è  moderno,  come 
pure  la  maggior  parte  delle  figure.  Ciò  non  ostante 
ci  è  noto  che  più  d'uno  scrittore  ha  sostenuto  il 
contrario,  e  da  quanto  pare  perchè  fu  male  inlesa 
l'espressione  di  Vasari,  il  quale  dice  che  quel  la- 
voro è  fallo  in  un  sasso  solo  e  senza  pezzi  ;  ma 
egli  ha  voluto  dire,  come  lo  prova  l'ispezione,  die 
quel  lavoro  era  stalo  anticamente  d'un  pezzo  solo, 
e  non  già  che  sia  stalo  cosi  tratto  dai  rottami  delle 
terme  di  Caracalla  all'epoca  della  sua  scoperta  nel 
pontificalo  di  Paolo  11 L  Questo  è  però  ciò  che 
Maifei  ed  altri  hanno  preleso  d'infciire  dal  testo 
di  Vasari.  Ma  appunto  perchè  non  si  è  saputo  di- 
scernere  Tantico  dal  moderno  ,  il  greco  scalpello 
dal  lavoro  posteriore,  si  sono  veduti  tanti  assurdi 
giudicii  portati  soi)ra  qucst'  opera  ,  si>ecialmei)te 
quello  d'  uno  scrittore  il  quale  ,  non  giudicaodo 
questo  pezzo  degno  d'un  greco  artefice  ,  lo  ha  ri- 
guardalo siccome  una  produzione  della  scuola  ro- 
mana {Ficoroni,  lìom.  p,  Z|4).  I  rìstauri  dique:>to 
gruppo  furono  affidati  ad  un  certo  Ballista  Bianchi, 
milanese  ;  dessi  sono  eseguiti  nello  stile  del  suo 
tempo,  vale  a  dire  senza  nessuna  cognizione  del- 
l'antichità. Alla  figura  di  Dirce ,  attaccata  al  toro, 
egli  restaurò  la  testa  ed  il  pel  lo  sino  all'ombelico, 
colle  due  braccia;  riparò  ugualmente  la  lesta  e  h 
braccia  d'Antiope.  Alle  statue  d'AuIìone  e  di  Zelo 
uull'avvi  d'antico  fuorch'il  torso  ed  una  sola  gam- 
ba delli  due  figure.  Le  gambe  del  loro  sono  par 
esse  moderne,  come  pure  la  corda,  che  un  igno- 
rante viaggiatore  giudicò  degna  di  tutta  la  sua  at- 
tenzione [Hlainvillc,  Viaggi,  ecc).  Ciò  che  è  an- 
lico,  cometa  figura  d'Antiope,  tranne  la  testa  eie 
braccia,  e  quella  del  giovanetto  assiso,  che  sembra 
collo  da  terrore  alla  vista  del  gasligo  di  Dircc,  e 
che  non  può  assolutamente  rappresenlare  Lieo, 
come  lo  si  è  immaginalo  (ìronovio,  può  giustificare 
Ponorevole  menzione  falla  da  Plinio  degli  autori  di 
questo  gruppo,  e  fa  rinvenire  dal  loro  errore  talli 
quelli  che  serbano  ancora  il  gusto  del  bello  im- 
presso alle  oi)ere  dell'antichità.  Lo  stile  della  icsia 
del  giovinetto  è  tulio  atTatto  della  maniera  deile 
teste  dei  ligliuoli  di  Laocoonte.  La  grande  finezza 
del  maneggio  dello  slromento  appare  specialmente 
negli  accessorii;  la  cesia  copeita  (cista  mystica], 
circondata  di  edera  e  collocata  al  disotto  di  Dirce 
per  darle  il  carattere  di  Baccante,  è  d'  un  lavoro 
tanto  (ino  come  se  Tarlefice  avesse  voluto  con 
quell'accessorio  olTerire  una  prova  della  sua  abilità. 

TOBQUATO  {niil.).  Titolo  che  assumeva  il  sol- 
dato romano,  quando  era  fregiato  della  collana  di 
oro,  in  Ialino  torqucs, 

TOIIQUES.  V.  COLLAXA. 

TOBBE  [mil.Y  Edificio  eminente  di  pietra,© 
di  mattoni,  di  forma  tonda  o  quadra ,  o  di  più 
angoli  e  facce,  più  allo  che  largo,  ed  alzato  co- 
munemente per  difesa  e  guardia  d'un  luogo.  L'oso 
di  queste  torri  è  antichissimo.  Tulli  gli  antichi 
popoli  guernirono  di  torri  le  loro  principaH  città, 
ed  i  Boniani  munivano  con  esse  le  loro  più  lon- 
tane frontiere,  ponendole  a'passi  e  sulle  cime  del 
monti  per  tenervi  in  sicuro  le  guardie,  ed  aver 
pronti  segnali  d'ogni  molo  de'nemici,  ode'popoU 
soggetti.  iNei  secoli  di  mezzo  le  città  e  le  castella 
d'Italia  ofl'rivano  l'aspetto  d'una  selva,  tante  erano 
le  torri  che,  per  opera  de'signori  e  de'Comooif 
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sì  alzarono  così  a  difesa  delle  porte  e  dc'palagi, 
come  sulla  cima  delle  rocclic,  negli  angoli  dc're- 
cinli  e  ne'  passi   più  angusti.    Questi   edificii   di 
massiccia  costruzione,  erano  merlati  in  cima  ed 
imbertesca  ti,  e  fra  i  merli  e  le  bertesche  slavano 
disposti   mangani ,  trabocchi   e   balestre  grosse  ; 
un  corpo  di  soldati  slava  di  continuo  alla  vedetta 
su  quelle  torri  ch'erano  ai  passi,  e  dall'alto  di  esse 
facevano,  con  fumo,   con  fuoco  e  con  cenni  dì 
squilla,  avvisati  ì  lontani  d'ogni  novità,  d'ogni  moto 
che  potesse  minacciarli.  Nel  secolo  XIV  le  repub- 
bliche italiane  popolari  presero  in  odio  le  torri  che 
le  polenti  famiglie  tenevano  sopra  loro  a   soprac- 
capo nelle  città;  quindi  con  decreti  e  con  tumulti 
le  fecero  più   volte  adeguare  al  piano  delle  case. 
Dopo   r  invenzione  delle  artiglierie   il  sistema  di 
difesa  colle  torri  durò  ancora  a^isai  tempo,  ed  alle 
macchine,    ond' erano  munite,  vennero  sosiìluite 
bocche  di  fuoco  d'ogni  maniera;   le  spiaggie  ma- 
rlllime  d'Italia,  più  esposte  a  quel  tempo  airescur- 
slonc  de'Turchi  e  de'corsari  barbareschi,  vennero 
fortificate  con  una  serie  continuata  di  torri,  per 
lo  più  quadrate,  armale  d'una  grossa  artiglieria  e 
ben  presidiale:  queste  torri,  molte  delle  quali  sono 
ancora  in  piedi,  ebbero  il  nome  di  torri  di  guar- 
dia. Andarono  finalmente  in  disuso  nelle  fortlfi- 
cazioni  regolari   verso  la  metà  del   secolo  XV  , 
quando  si  prese  a  fiancheggiare  le  cortine  con  ba- 
luardi angolari.  V.  Baluardo  e  Bastio^k.  —  Chia- 
mavasi  anche  torre  una  macchina  di  legname  per 
andare  in  piano  sopra  al  muro  delle  cittìi  asse- 
diale, mediante  un  ponte  che  da  essa   si  abbas- 
sava. Queste  torri  erano  talvolta  armale  al  di  sotto 
da  un  forte  ariete  ;  avevano  la  cima  un  quinto 
più  stretta  della  base,   ed  erano  costrutte  di  varii 
palchi  (in  lai.  iabulaius)  con  finestre  da  ogni  lato. 
Le  più  grandi  avevano  fino  a  20  palchi,  ed  un 
parapetto  ad  ognuno  di  essi;  coprivansi  di  cuoio 
crudo  per  preservarle  dal  saeltamenlo  e  dal  fuoco; 
la   massima  altezza  di  queste  torri   murali,  o  da 
guerra  era  di   120  cubili  ;  la   minima  di   60  ;  la 
massima  larghezza  di  23  1|2,  e  la  minima  di  17. 
Si  trasportavano  in  pezzi  dagli  eserciti.  Una  di  esse 
è  distinta  dagli  storici,  per  la  sua  smisurata  gran- 
dezza, col  nome  d'elepoU  (ciepolis)^  cioè  abbatti- 
dllà.  [  Romani  le  chiamavano  anche  torri  ainbu- 
tatorie.  Furono  altresì  in  uso  nel  medio  evo. 

TOllPiE  [arai.).  INcH'arme  la  torre  ò  contras - 
seguo  di  antica  cospicua  nobiltà,  perchè  ninno  fino 
dal  tempi  remotissimi  poteva  fabbricare  torri  se 
non  era  d'illustre  e  d'autorevole  famiglia. 

TOIIRE  DE'VENTI  {arch,).  Antica  torre  in  Ale- 
ne, di  figura  ollagona,  le  cui  8  facce  guardavano 
i  punii  della  terra  d'onde  spirano  gli  8  venti  prin- 
cipali. Era  coronata  d'una  cupola  in  mezzo  della 
quale  si  ergeva  un  capitello  di  colonna,  sormon- 
talo da  un  trìtone,  che  terminava  in  due  code  di 
pesce,  e  che  teneva  uno  scettro  nella  destra, 

TORSO  DI  BELVEDERE  (scult,).  Nel  mezzo  del 
vestibolo  quadralo  del  museo  Pio-Clemeniino  in 
Valicano  torreggia  il  frammento  celebre  della  sta- 
tua d'Ercole,  dello  il  Torso  di  Belvedere,  perchè 
dapprima  era  stalo  collocato  nel  Valicano  Intorno 
al  cosi  dello  Cortile  di  Belvedere,  unitamente  al- 
l'Apollo, al  Mercurio  (l'Antinoo),  al  Laocoonle,  e 
ad  alcune  altre  statue  principati  dì  Roma.  Come 
apparisce  dar  nome  scriuo  in  greco,  e  nel  sasso 
su  cui  siede  il  simulacro,  Tartefice  fu 

'AnaAAONioi:  nextopos 
ABHNAio:;:  euoiei. 

Apollonio  figliuolo  di  Nestore  Ateniese  lo  faceva, 
9f  come  meglio  rifluite  il  Visconti,  lo  fece.  È  alto 


palmi  G  e  oncic  7  i|2.  Fu  trovato  in  campo  di 
Fiore  a'icmpi  dì   Giulio  II,  giusta  Pietro  Assalti 
nelle  note  alla  Melalloicca  di  Mercati,  p.  367;  e, 
se  cosi  ò,  apparteneva  forse  al  teatro  di  Pompeo. 
Altri  dicono  si  rinvenisse  nelle  terme  di  Caracolla; 
cosi  il  Vasi  e    dietro  ad  esso  il  Nibby.   Apollonio 
viveva,  secondo  Winckelmann,  poco  tempo  dopo 
Alessandro   il  Grande.    —  Chi   sa  vedere    come 
dee  si,  vede  nel  Torso  di  Belvedere  un  frammento 
d'Ercole  lutto  ideale,  in  cui  sono  riunile  lolle  le 
bellezze  delle  più  belle  statue  nella  più  squisita 
varietà,  e  con  un  tocco  impercettibile:  l  piani  non 
sono  sensibili  che  in   comparazione  de' convessi, 
nò  i  convessi  sono  sensibili  che  in  comparazione 
de'piani.    ^è  dee    perciò  sorprenderci   se   Milizia 
pronunciò  essere  il  celebralo  Torso  la  scuola  degli 
artisti  che  vogliono  imparare  a  vedere  il  vero  bello 
della   natura   umana.    In  esso  riunisconsi  i  pregi 
delle  più  belle  sculture  antiche:  la  varietà  deil'an- 
damenlo  ondeg«?.iato  d'ogni  membro  è  si  perfetto 
che  è  quasi  impercettibile:  le  forme  sono  della  più 
squisita  morbidezza,  poiché  esse  passano  dolce- 
mente dall'una  all'altra,  si  sollevano,  s'incavano^  e 
l*una  nell'altra  insensibilmente  si  perdono:  le  ossa 
paiono  ricoperte  d'una  cute  sugosa,  i  muscoli  sono 
carnosi,  ma  senza  grassezza,  e  la  carne  è  la  più 
bella  carne:  non   vi  appariscono  vene  grandi;    e 
perciò  se  questo  è  un  detrimento  di  Ercol*,  sarà 
non  d'Ercole  ancora  uomo,  ma  d'un  Ercole   fallo 
dio,  in  cui  siano  sparile  certe  umane  grossolanità. 
È  por  mirabile  nella  composizione  (Jelle  parti  più 
belle,  scelle  da^corpi   più    belli,  per  formare  un 
tronco  esprimente  la  più  nobile  e  maestosa  virilità: 
ciò  non  è  che  un  mezzo  per  esprimere  l'azione;  e 
l'azione  è  lo  scopo  dell'arte.  Tale  precetto  conver- 
rebbe che  tulli  scolpissero  nella  mente  e  nel  cuore. 
Questo  Torso  è  il  Uiodello  dello  stile  più  elevalo, 
una  scultura  di  prima  classe,  la  quale  non  ha  com- 
pagna che  il   Laocoonte,  ma  che  lo  supera  nella 
facilità  del   tocco,   nella  verilà  dell'  imitazione;  e 
tali  prerogative,  tale  merito  hanno  oggi  fatto  di- 
menticare ogni  antiquaria  discussione.  Gli  oltraggi 
del  tempo  non  hanno  distrutto  i  distintivi  del  sog- 
getto: la  pelle  di  leone  su  cui  sedeva  la  statua  lo 
ha  fallo  argomentare  un  Ercole,  il  carattere  della 
corporatura   lo  prova  tale.  11  Torso  di  Belvedere 
ha  fornito  agli  artisti  copia  di  studii  eccellenti.  Mi- 
chelangelo l'ha  disegnalo  in  ogni  aspetto:  non  po- 
teva saziarsi  d'ammirarlo,  e  quando  nella  sua  vec- 
chiezza fu  privo  della  vista  (cosi  leggesi  in  La  Salle) 
facevasl  condurre  presso  questo  capolavoro,   ne 
scorreva  tulle  le  forme  con  le  sue  dotte  mani,  ed 
in  grazia  delle  Belle  Arti  gustava  ancora  que'diletti 
che  parca  vietargli    la  sua  disgrazia.    V.  Apollo 
DI  Belvedere,  Laocoonte  e  Mercdrio. 

TORTORA  [arai.).  Essa  sta  ferma  nello  scudo, 
e  rappresenta  1'  amor  coniugale ,  fedeltà  e  con- 
cordia. 

TORTORE  {erud.  ).  Soprannome  di  Apollo  [sì- 
gnifica  carnefice)^  preso  da  un  tempio  ch'egli  a- 
veva  in  lioma,  in  una  strada  ove  si  vendevano  le 
sferze  che  servivano  a  punire  i  colpevoli.  Vi  era 
rappresentato  mentre  scortica  Marsio. 

TO:\TORELLA  (antic).  Simbolo  della  fedeltà  fra 
gli  amici,  fra  gli  sposi,  ed  eziandio  di  quella  dei 
popoli  verso  i  princìpi ,  e  degli  eserciti  verso  i 
loro  generali.  Sul  riverso  d'una  medaglia  d'Etioga- 
baio  si  vede  una  donna  assisa,  portante  con  una 
mano  una  tortorella ,  colla  seguente  iscrizione  : 
Fides  exercitus.  Nel  geroglifici  egiziani  la  tortO' 
retta  indicava  l'uomo  che  ama  la  danza  ed  il  suono 
del  flauto,  perchè  piace  al  suddetto  uccello  questo 
duplice  trattenimento,  —  La  torl^rella  era  una  vi-* 
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Vanda  assai  ricercata  dai  ghioUoni  di  Roma.  Plauto 
(MosL  1,  1,  1x3)  dice: 

Non  possunt  omnes  iam  facetis,  quam  tu  vivis 
victibus  : 

Tu  Ubi  ìslos  liabeas  turiures,  pisces,  aves. 

Le  coscie  n'erano  ^a  parte  più  slimala  ,  Mar- 
ziale (300) : 

Aureus  immodicis  iurture  clunibus  implet  : 
Vonitur  in  cavea  moriua  pica  mihi» 

TOIiTUUA  (eì-ud.).  Tormento  che  s'impiegava 
anclie  nel  secolo  scorso  per  far  confessare  dalPac- 
cusato  II  delitto  imputatogli,  o  aver  da  questo  la 
manifestazione  de*suoi  complici.  In  Francia  fu  chia- 
mata quesiion,  da  questionner  (interrogare),  per- 
chè a  misura  che  l'incolpato  la  subiva,  veniva  esso 
interrogalo  sulle  circostanze  del  misfatto  attribui- 
togli, li  modo  di  dare  la  tortura  variava  secondo 
i  luoghi  e  gli  usi:  era  ordinaria  o  straordinaria, 
vale  a  dire  più  o  meno  barbara  e  disumana.  11 
costume  d'infliggere  tal  tormento  non  era  noto  agli 
Lbrei:  le  leggi  di  Mosè  non  ne  parlano.  È  bensi 
antichissimo,  giacché  era  stabilito  presso  i  Greci: 
trenta  giorni  dopo  la  condanna,  si  faceva  soiTrire 
al  reo  la  tortura:  non  si  applicava,  però,  ai  citta- 
dini d'Atene  se  non  per  delitto  di  lesa  maestà.  — 
Tra  i  liomani,-  salvavano  da  essa  la  nascita,  la  di- 
gnità, e  la  professione  militare;  ma  al  pari  che  in 
Atene  se  n'eccettuava  la  colpa  di  lesa  maestà.  Ciò 
che  ò  stravagante  si  è,  ch'ella  s'applicava  talora 
ai  terzi  onde  conseguir  prove  del  misfatto  de'rci. 
TOKULO  (arc/u).  Lembo  del  manto  <}ei  sacer- 
doti col  quale  coprivansi  il  capo. 
rOiWS.  V.  WuiG. 

TOSCANO  (Ordine)  {archit).  Ordine  dì  architet- 
tura più  nano,  come  scrive  il  Baldinucci,  e  di 
Tuaggiore  grossezza  degli  altri,  più  semplice  nella 
modanatura,  ne'  capitelli,  nelle  basi  e  in  tutti  i 
suoi  membri.  Conviene  esso  più  di  tutti  e  fu  ado- 
perato dagli  Antichi  per  porte,  fìneslre  e  ponti  di 
castella,  di  torri,  porli  di  mare  e  fortezze,  siccome 
più  robusto  e  più  durevole.  La  lunghezza  delle 
colonne  con  la  base  e  il  capitello  è  per  sette  volte 
la  sua  grossezza.  Alcuni  trovano  nelle  più  anti- 
che colonne  greclie  il  principio  della  colonna  to- 
scana, e  credono  di  vedere  in  questa  i  vestigi  del- 
l'antica arcliiiettura  dorica  non  ancora  perfezio- 
nata. Ne' tempi  più  recenti  però  si  sono  fatti  mol- 
tissimi sforzi  d'ingegno,  e  non  si  è  mai  potuto 
))rodurre  un  ordine  di  colonne,  che  per  alcuna 
])ropurzione  particolare  si  distinguesse  dalle  an- 
tiche colonne  de*(Ireci. 

TOS^O TI  (miL),  Bassi  ufficiali  o  specie  di  littori 
armati  a*arco,  che  accompagnavano  i  Lessiarchi. 
In  Atene  ve  n'erano  1000,  che  soggiornavano  en- 
tro tenie,  le  quali  dapprima  erano  state  collocate 
jiol  loro,  e  furono  poi  trasportate  nella  piazza 
dell' Areopago. 

TOZ//J  (/L  A.).  Voce  usala  nelle  Arti  belle  per 
indicare  un  edilirJo  che  tanto  nel  tulio  quanto 
nelle  sue  parti,  con  golfa  apparenza  e  proporzione, 
penrl»'  anzi  in  grosso  e  corto,  che  in  sottile  e  lungo: 
ritto  in  somma  contrario  di  sveho.  Così  il  Hal- 
<iim:cci:  ma  quel  vocabolo  si  applica  sovente  con 
4'^imIi'  sigtiilicalo,  e  por  eguale  motivo  di  biasimo 
<)  (li  cejis'.ira,  allo  figure  die  sono  troppi  grosse 
e  corte,  e  a  qualunque  cosa  che  abbia  grossezza 
o  largliezza  soverchia  riguardo  alla  sua  altezza.  . 
TU ABACGUU)  {marin.).  Sorta  di  bastiojeoto  dì 


mediocre  grandezza,  ton  due  o  tre  alberi  con  rete 
quadre  o  a  tarchia.  D'ordinario  serve  a  piccole 
nafigazioni  nell'Adriatico. 

TKABANTE  (miL).  Soldato  della  guardia  degli 
imperadori  d'Alemagna  ,  ed  ora  degi'  imperadori 
d'Austria,  vestito  a  livrea  con  brache  fatte  a  stri- 
sce, secondo  l'uso  del  tempo  nel  quale  venne  isti- 
tuita questa  milizia. 

TRABCA  (arch.).  Vestimento  che  si  poneva  sulla 
tonaca,  come  la  toga,  ma  che  sì  attaccava  con  ud 
fermaglio,  od  una  fibbia.  Svetonto,  citato  da  Servio 
sopra  il  seguente  verso  dell'Eneide  : 

Ipse  quirinali  trabea  cinctuquc  Gabino 

distingue  tre  specie  di  trabea*  La  prima  era  di 
porpora  marina,  e  n'erano  coperte  le  statue  degli 
dèi  :  ^115  sacratum  quod  erat  tantum  de  purpura. 
La  seconda  era  di  color  porpora  e  bianca  ,  e  ri- 
servata pei  re.  Regium,  quod  erat  purpurium,  cui 
tamen  album  immìxtum,  \jà  terza  era  portala 
dagli  Auguri,  fatta  di  porpora  marina  e  di  por- 
pora terrestre  :  7  ertium  augurale  de  purpura  et 
rocco,  —  1^  trabea  non  era  diversa  dalla  toga  e 
dalla  pretesta,  se  non  se  perchè  era  più  corta, 
meno  ampia,  e  perchè  attaccavasi  con  un  ferma- 
glio. La  trabea  riservata  perle  statue  degli  del  era 
ben  poco  diversa  dal  paludamento  (v-q-n.),  im- 
perciocché erano  ambidue  manti  di  porpora  ,  ed 
ambidue  si  legavano  con  una  fibbia,  li  paluda- 
mento però  era  di  porpora  terrestre  :  Cori  granum 
imperatoriis  dicatum  patudamentis  (Plinio,  Stì,!). 
Vn  tessuto  mescolato  di  lana  porpora  e  di  lana 
bianca  distingueva  la  trabea  reale,  mentre  quella 
degli  Auguri  era  formata  d'un  tessuto  di  lana  tinta 
con  la  porpora  marina,  e  di  lana  tinta  colla  por- 
pora terrestre,  o  Tegetale.  —  I  Salii  portavano  la 
trabea  chiusa  con  una  cintura,  come  lo  dice  Vir- 
gilio [Eneide,  7) ,  descrivendo  li  vestimento  del  re. 
Pico: 


Parvague  sedebai 

Succinclus  trabea,  laevaque  ancile  gerebat. 

A  malgrado  di  ciò ,  Dionigi  d*  Allcarnasso  (/•  9) 
dice  cli'essi  portavano  toghe  e  preteste  legate  con 
fermagli.  Si  veggono  dei  Salii  sopì  a  due  piccole 
pietre  incise,  una  della  Galleria  di  i«'irenze,  l'altra 
pubblicala  dall'Agostini  [Gemm.  t,  i,  152^:  sopri 
amitedue,  1  Salii  hanno  la  testa  coperta  d'un  paa- 
neggiamento  in  cui  è  ravvolto  tutto  il  corpo  sino 
all'ombelico,  e  alla  metà  del  dorso.  Desso  è  legato 
con  una  fìbbia,  o  fermaglio ,  loccliè  offre  precisa- 
mente la  forma  della  trabea.  —  Sembra  certo  che 
la  trabea  fosse  una  clamide  bianca,  adorna  di  bende 
di  porpora,  cliiamate  virgae,  o  trabes,  secondo  la 
loro  larghezza,  il  paludamento ,  ossìa  la  clamide 
dei  generali,  era  tolto  intiero  di  porpora ,  ioccbè 
lo  dislingue  dalle  /ra6«e  de' cavalieri,  le  quali  e- 
rano  bianche  come  il  saio  de' soldati,  ma  erano  a- 
dome  di  bende  di  porpora.  —  Alcuni  passi  d^autori 
male  Interpretati  fecero  confondere  la  trabea  colla 
toga,  ma  egl'è  un  errore.  La  trabea  era  un  vesti- 
mento apposito  pei  cavalieri;  della  qual  cosa  fanno 
testimonianza  Tacito,  Svelonio  e  Dionigi  d'Alicar- 
nasso.  Si  sono  forsi;  mai  visti  sopra  un  mona- 
mento  qualunque  uomini  a  cavallo  colla  toga?  Non 
si  opporrà  certamente  l'equestre  statua  di  Treniel- 
lio,  della  quale,  per  la  sola  sua  singolarità,  fa  men- 
zione  Plinio  (/.  3^,  e.  6).  SI  obbietierà  fors' anche 
il  passo  di  Dionigi  d' Allcarnasso  (/.  2).  1  ^^lii 
portavano  toghe  attaccate  con  un  fermaglio,  e  che 
essi  cblamaìano  trabeae.  Al  che  si  pad  di  ie^fert 
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rispondere  che  non  era  punto  la  toga  propriamente 
detta,  poi<!h'essa  non  aveva  mai  fermaglio  di  sorta. 
D'altronde  Virgilio  {Eneide,  L  7) ,  dandola  trabea 
alla  statua  di  Pico,  rinomato  domatore  di  cavalli, 
ed  Ovidio  (Mrt,  L  Klx)  dandogli  la  clamide,  fanno 
supporre  qualche  rapporto  fra  1'  una  e  V  altra , 
mentre  non  ve  n^ha  alcuno  fra  la  toga  e  la  tra- 
bea, —  Secondo  Valerio  Massimo  (/.  2,  r.  1),  ! 
cavalieri  montavano  a  cavallo  il  giorno  15  di  luglio 
rivestiti  della  trabea.  Secondo  Dionigi  d'Alicar  - 
nasso  (I.  6) ,  essi  portavano  in  quella  funzione  la 
toga  purpurea  palmata  ,  che  appellavasi  trabea, 
Lipsio  (Miliz,  Rom,  l,  5)  produce  una  medaglia 
sulla  quale  un  cavaliere,  tenendo  a  mano  il  pro- 
prio cavallo,  presentasi  al  Cerisore;  ma  il  cavaliere 
non  è  certamente  vestito  della  toga;  questo  passo 
non  prova  dunque  nulla,  e  non  vi  si  debbe  appli- 
care se  non  se  la  risposta  da  noi  più  sopra  ripor- 
tata, ed  osservare  con  Saumalse  {In  TertutUani, 
L  de  pallio)  che  la  parola  toga  presso  i  l'.omani 
prendevasi  per  qualunque  vestimento  superiore,  o 
del  disotto.  Senza  questo  principio  ogni  distinzione 
scompare,  e  non  mai  si  giungerà  ad  intendere,  e 
molto  meno  a  conciliare  i  passi  degli  Antichi,  che 
sembrano  contraddirsi  ;  poiché  fìnalmente  se  la 
trabea  fosse  stata,  per  la  sua  forma,  confusa  colla 
toga,  in  qualche  luogo  si  leggerebbe  ioga  trabeala, 
come  leggesi  toga  pretesta,  toga  pietà,  toga  pur- 
purea, ecc.  Virgilio  (Ene>de,  l,  2,  i\  333)  nomina 
la  trabea  siccome  particolare  ornamento  del  re;  e 
Servio  chiama  la  trabea  i'abilo  distintivo  dei  ge- 
nerali, degr  imperadori,  il  cui  vestimento  proprio, 
secondo  Plinio  {l,  22,  e,  2) ,  era  il  paludamento, 
che  per  la  forma  somigliava  alla  clamide.  La  trabea 
doveva  rassomigliare  a  quest'ultima  [Zubenius,  de 
re  vest,  t,  1,  e,  5).  D'altronde  questa  forma  si 
prova  chiaramente  per  mezzo  dt*lla  medaglia  di 
Antonino  Pio  colla  leggenda  lìomnlo  Auyusttu  Ilo- 
molo  vi  è  rappresentato  vestito  della  trabea,  e 
portante  le  opime  spoglie  tolte  al  re  Acrone.  —  In 
quanto  poi  alla  diflcrenza  che  distingueva  la  tritbea 
dalle  vesti  cui  essa  assomigliava  per  la  forma  do- 
veva essa  consistere  nelle  gradazioni  dei  colori  , 
poich^,  secondo  Plinio  [l,  22,  e,  i.) ,  si  tingeva  il 
paladamento  col  cocco,  ossia  grani  d'Africa  e  di 
Spagna,  meno  preziosi  della  murice,  con  cui  tin- 
gevansi  gli  abili  di  porpora  e  la  trabea.  —  Non 
pecchi  Moderni ,  e  specialmente  l-'errarìo  {De  re 
vest,  /.  2,  e.  5),  Kubenio  {De  re  vest,  l.  1,  e.  1) 
e  Turnebio  {sul  verso  187  dell'Eneide^  l.  7}  hanno 
definita  la  parola  trabea  siccome  un  vestimento 
adoino  di  bende  di  color  porpora;  la  quale  defi- 
nizione non  è  punto  esatta.  I3al  passo  di  Svetonio 
sopra  citato,  conservatoci  da  Servio,  sappiamo  che 
vi  erano  tre  specie  di  trabea,  ognuna  pel  colore 
diversa  dall'altra.  La  prima,  tutta  di  porpora,  per 
gli  dèi;  la  seconda  di  porpora,  ma  con  un  po'  di 
bianco,  pei  re;  la  terza,  pure  di  porpora,  ma  con 
ros«o  di  cocco,  per  gli  Auguri.  Egli  è  fuor  di 
dubbio  che  la  prima  specie,  la  quale  era  tutta  di 
porpora,  non  poteva  aver  bende.  O  Svetonio  si  è 
ingannato,  o  la  detiniziune  dei  Moderni  non  po- 
trebbe sostenersi  ,  anche  per  le  due  altre  specie, 
cbe  probabilmente  erano  tinte  coi  suddetti  colori, 
la  cui  mescolanza  formava  sufficienti  gradazioni 
per  costituire  la  distinzione  delle  specie,  senza  che 
siavi  d'uopo  di  ricorrere  a  delle  bende,  di  cui  non 
era  suscettibile  la  trabea  dogli  dèi.  —  Plinio  dice 
(l.  8,  r.  US)  che  Varrone  mostrava  una  toga  un- 
dulala  di  Servio  Tulio,  conservata  nel  tempio  della 
Fortuna,  la  cui  statua  era  stata  da  quel  re  inau- 
gurata. Un  po'  più  sotto  egli  osserva  che  le  pre- 
(C9i^  di  quei  re  coprivano  le  statue  di  quella  dea. 


sia  che  sì  conservassero  quegli  abili  in  memoria 
di  coloro  che  li  avevano  portati,  sia  che  la  stoifa 
servisse  di  velo  per  ornare  i  tempii  ,  o  per  cuo- 
prire  le  statue  delle  divinità.  Gli  dèi  portavano 
talvolta  la  trabea,  non  mai  la  toga.  Quei  passi  non 
provano  adunque  che  la  trabea  e  la  pretesta  aves- 
sero la  medesima  forma,  poiché  non  si  vede  veruna 
statua  di  divinità  che  sia  vestita  colla  toga.  Final- 
mente la  trabea  dcbb'  essere  stala  assai  diversa 
della  ioga  pretesta,  o  di  qualunque  altra,  mentre 
quella  caratterizzava  le  persone  che  n'erano  rive- 
stile. Da  ciò  venne  che  furono  chiamate  trabeate 
certe  commedie  che  si  rappresentavano  dai  mili- 
tari, 0  dai  cavalieri,  nella  stessa  guisa  che  appel- 
la vansi  togate  le  commedie,  i  cui  personaggi  erano 
semplici  particolari,  e  pretestute  quelle  che  intro- 
ducevano sulla  scena  le  persone  di  prima  qualità. 
Questa  sola  riflessione  basterebbe  per  decidere  che 
la  trabea  non  era  alirinienti  una  toga.  Nullameno 
era  un  abito  da  portarsi  sopra,  abito  usato  da  Ro- 
molo, dai  re,  dai  consoli  e  dai  cavalieri  nulle  loro 
militari  funzioni. 

TKABOCCO  {mil.).  Macchina  murale  del  primi 
tempi  della  milizia  italiana,  la  quale  faceva  con 
nome  diverso,  uflìcio  della  ballista  dei  Honiani, 
scagliando  sassi  d'enorme  peso  e  tuochi  lavorati 
nelle  città  assediate.  V.  Ballista.  —  Nei  secoli 
posteriori  all'invenzione  delle  artiglierie  venne  dato 
il  nome  di  trabocco  a  quei  pezzo  che  cliia mossi 
più  tardi  mortaio. 

TUACO-ILLIKICIIE  LINGUE  {ling.).  Primo  ramo 
delle  lingue  Tracopelasgiche  (V.  Tracopklasgichk 
LixGUK),  che  può  dividersi  in  lingue  s|)ente  e  In 
lingue  vìve.  Alle  prime  si  voglion  riferire  gli  idio- 
mi dei  popoli  che  ebbero  sette  neh'  Asia  minore, 
come  furono:  Frigi,  Sidi,  Cari,  Troiani,  Bitini, 
ecc.;  e  che  poi  si  dilatarono  nelle  parti  settentrio- 
nali dei  mar  Nero,  in  Crimea,  in  Bessarabia  e  in 
qualche  provincia  d'Ungheria,  di  Turchia  e  di 
Dalmazia.  In  quanto  alle  vive,  la  Hngua  attuale 
dei  popoli  lllirii  è  l'Albanese,  o  skìpa  degli  Alba- 
nesi e  Schipetari  sparsi  nella  llomelia  e  Bulgaria 
e  nell'Epiro.  1  continui  disastri  della  nazione  con- 
tribuirono a  tener  l'idioma  povero  d'ogni  lette- 
ratura, meschino  di  forme  e  pieno  di  mescolanze 
straniere.  Si  contan  fra'suoi  dialetti  V  italo-alba- 
nese di  Calabria,  il  siculo- albanese  e  il  greco  al- 
banese.  Ila  tre  alfabeti,  V ecclesiastico  con  trenta 
lettere  foggiate  airebraica,  il  greco  e  Vitalico  con 
quattro  segni  proprii  ad  esprimer  l'à  francese,  la 
doppia  /  spagnuola,  il  Ik  greco  e  una  specie  di 
sibilo. 

TIlACO-PELASr.lCHE  LINGUE  [ling,].  Questa 
classe  di  lingue  parlate  dalle  nazioni  che  più  effi- 
cacemente contribuirono  all'incivilimento  d'Europa 
viene  suddivisa  da  molli  in  più  ordini  distinti;  ma 
la  quistione  di  metodo  nulla  toglierai  l'essenza  delle 
cose.  Certo  è  che  ad  onta  dei  lumi  acquistati  non 
si  saprebbe  tracciar  con  precisione  nemmeno  il 
confine  entro  cui  regnano  le  cosi  dette  lingue  tra- 
co-pelasgiche,  tanto  frequente  fu  il  mutar  sede, 
tanto  rapido  l'allargarsi  di  taluna  delle  principali 
nazioni  che  usaron  di  tali  idiomi.  Il  Balbi  nel  suo 
Atlante,  aspettando  che  sieno  decisi  moltissimi 
argomenti  tuttavia  molto  oscuri,  pensa  poter  di- 
vider si  l'alte  lingue  in  quattro  rami  prlncipalL 
1.0  Lingue  Traco-Uliriche;  2.»  Etnische;  3.»  Pe- 
lasgo-Elleniche;  li.^  Italiche  (v-qq-nn.). 

TIIACTA  (arch,).  La  era  una  specie  di  focaccia, 
0  piuttosto  di  marzapane  d'una  pasta  che  noi  chia- 
miamo cialdone,  e  che  stride  sotto  1  denti;  i  Ito- 
mani  se  ne  servivano  per  rendere  dense  le  salse. 

XUACTATO  {anlic).  Ufficiale  che  teneva  i  re- 
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gistri  dei  presidi!,  e  ch'era  ol)bligato  a  renderne 
conto  ogni  U  mesi  a  quell'ufficiale  cui  nomavasi 
cotnes  largitionum, 

TRACrÒPiIA  {arch,).  Nome  che  i  Romani  da- 
vano ai  biglietti,  o  alle  patenti  che  V  imperadore 
accordava  a  coloro  da  Ini  spedili  nelle  provincie, 
oppure  che  da  quelle  richiamava,  alfìncliè  le  sud  - 
dette  persone  avessero  diritto  di  valersi  dei  cavalli 
della  posta  imperiale,  e  di  essere  spesali  per  tutta 
la  strada. 

TRADIMENTO  [icon.).  Si  rappresenta  sotto  le 
forme  di  vecchia  donna  ,  di  orribile  aspetto ,  la 
quale  sia  accarezzando  un  giovane  adolosccnie  ,  e 
nel  momento  che  gli  offre  un  bacio  si  dispone  a 
dargli  un  colpo  di  pugnale.  —  11  hipn.  nella  sua 
Iconologia,  ri  offre  il  Tradimento  sollo  la  forma 
di  un  uomo  vestilo  di  giallognolo,  con  due  teste, 
une  dì  avvenente  giovanelta,  Talira  dì  orgoglioso 
verchio.  Ila  un  vaso  di  fuoco  nella  mano  destra,  e 
nella  sinistra  un  vaso  d'acqua.  Siccome  il  iradi- 
mento  ò  un  vizio  del  Pan  imo  ,  clic  maccbina  male 
contro  di  alcuno  sotto  pretesto  di  benevolenza ,  o 
di  direzione ,  e  con  fatti,  o  con  parole ,  così  la 
detta  figura  viene  vestita  di  giallogn(»lo,  che  dimo- 
stra il  tradimento»  Dipingcsi  con  due  leste  per  in- 
dicare due  distìnte  passioni,  Tuna  cioè  che  inclina 
alla  finta  benevolenza,  Taltra  alla  vera  malevolenza 
che  tiene  celata  nel  cuore,  per  palesarla  coiraltrui 
rovina.  1  due  vasi  additano  che  il  tradimento  si 
serve  di  contrarli  ;  e  l'acqua  ed  II  fuoco  si  pren- 
dono pel  bene  e  pel  male,  secondo  il  dello  :  Appo- 
suit  Ubi  aquam  et  ignem;  ad  quod  volueris  por- 
vige  manum  tuam  (licci.  15).  Il  tradimento  \\^i\Q 
espresso  eziandio  con  una  Furia  infernale  accon- 
ciamenle  vestita ,  portanle  una  maschrra  sul  viso; 
ed  alzandola  alquanto  con  una  mano  lascia  in  parte 
scuoprire  la  faccia  macilente  e  brutta.  Quella  ma- 
schera avrà  i  capelli  biondi  e  ricciuti  ;  porterà  in 
capo  un  sottilissimo  velo,  dal  quale  traspariscono  i 
serpentini  capelli.  Fingono  i  poeli  chele  Furie  sieno 
donne,  destinale  nelP  inferno  agli  altrui  tormenti,  e 
sempre  inclinate  allo  eslerminìo  dogli  uomini  : 
bruite,  spiacevoli,  feienli,  con  serpentini  capelli  ed 
occhi  di  fuoco;  ed  essendo  ministre  di  grandissimo 
male,  portano  la  maschera  per  indicare  il  tradi- 
mento, che  è  un  effetto  nocivo  ,  coperto  colPappa- 
renza  del  bene.  I  serpenti  che  appariscono  sotto  il 
Telo  dimostrano  che  ogni  tradimento  alla  fin  fine 
sì  scuopre,  ed  ogni  mal  pensiero  si  fa  palese. 

TRAGtDlA  [dramm].  La  tragedia  altro  non  fu 
dapprima  appo  i  Greci  se  non  ufia  romorosa  adu- 
nanz.i  di  villici  che  intuonavano  canzoni  per  le 
feste  di  Bacco  nelPatto  di  sagrificar  il  capro  dì- 
slruttor  delle  viti.  Ciò  suonava  appunto  il  suo 
nome,  che  deriva  da  tragos  (capro)  e  ode  (canto). 
Da  Tespi,  che  fu  il  primo  che  introducesse  un 
attore  a  recitare  da  solo  in  mezzo  ai  Cori  un  qual- 
che avvenimento,  fino  alla  forma  attuale  della  tra- 
gedia con  lami  attori  e  con  tanto  sfoglilo  di  scene 
e  decorazioni,  bensì  comprende  quante  successive 
modificazioni  abbia  subito  codesto  genere  di  com- 
ponimenti. La  tragedia,  tal  quale  viene  intasa  dopo 
il  suo  perfezionamento,  altro  non  è  che  la  rappre- 
sentazione di  qualche  tristo  avvenimento,  atto  a 
destare  negli  animi  la  compassione  ed  il  timore. 
La  compassione  ò  un  dolore  che  nasce  in  noi  per 
\\\\  male  sofl'grlo  da  chi  non  lo  merita:  il  timore  e 
un  senso  di  ribrezzo  che  sì  genera  nel  vedere  i 
pericoli  e  i  mali  da  cui  è  accerchialo  un  uomo  che 
noi  reputiamo  degno  di  miglior  sorte.  Si  conosce 
quindi  a  prima  giunta  che  quella  rappresentazione 
la  quale  saprà  muover  la  pietà  sarà  atta  eziandio 
a  destare  U  Umore  ;  non  già  per  noi,  m^  si  per 


quei  personaggi  che,  mercè  alcune  loro  buone  qaa* 
lità,  sono  giunti  a  cattivarsi  la  nostra  benevolenza. 
E  la  tragedia  conseguir;\  pienamente  questo  soo 
scopo  allorché  ecciterà  con  virtuosi  affetti  la  no- 
stra sensitività,  vale  a  dire  desterà  in  noi  la  com- 
passione a  prò  dei  miseri,  l'amore  a  prò  degli  in- 
nocenti, e  Podio  contro  agli  scellerati.  Ma  affinchè 
il  poeta  ottenga  fine  sì  degno,  son  necessarie  al- 
cune avvertenze  nella  scelta  e  nella  condotta  del 
suo  soggetto.  Deve  il  poeta  prima  di  tutto  trac- 
ciare il  suo  quadro,  disegnandolo  non  sopra  mere 
invenzioni,  ma  su  qualche  storia  patetica  e  inle- 
ressanle,  o  rendere  almeno  la  sua  invenzione  assai 
verisimile  mediante  acconcc  relazioni  con  altre 
storie  vere  e  conosciute.  Lo  scegliere  argomenti 
finti  ò  un  moltiplicare  senza  bisogno  le  difficolti 
di  un  componimento  che  per  so  stesso  non  è  dei 
più  facili,  l  Ciicci  non  trattavano  altro  die  storie  . 
reali.  Voltaire  nella  Zaira,  neWAlzira  e  in  qual- 
che, altra  tragedia  seppe  dare  alla  finzione  latta 
Patlratiiva  della  verità  colla  condotta  naturale  e 
probabile,  che  ingenera  perfetta  illusione  e  tras- 
porta la  mente  ed  il  cuore  degli  uditori  nei  tempi 
e  nei  luoghi  ch'egli  cerca  ritrarre.  Shakespeake 
in  ciò  fu  assai  più  polente  di  Voltaire;  ma  biso- 
gna confessare  che,  senza  i  grandi  privilegi  di  «n 
ingesno  straordinario,  lo  spettatore  e  il  leggitore 
sono  poco  disposi i  a  lasciarsi  commuovere  da  av- 
venìmenti  di  cui  già  conoscono  la  falsità.  Per  ren- 
dere la  condotta  verisimile,  1  critici  antichi,  hanno 
stabilito  come  essenziali  le  tre  famose  unità  di 
azione,  di  luogo,  di  tempo.  VwtMl  d'azione  k^\ 
mollo  più  necessaria  che  nell'epopea,  pejcbè  la 
moUiplicìtà  dei  casi  non  può  che  distrar  Patteo- 
zione  ed  infievolir  la  passione.  Questa  però  non 
esclude  Vintrcccio,  vale  a  dire  una  certa  varietà 
d'accidenti,  i  quali,  tendendo  tutti  al  principale 
oggetto  e  connessi  con  belParle  con  quello,  coatri- 
buiscono  a  tener  desta  la  curiosità  e  porgon  bel  modo 
allo  sviluppo  dei  caratteri.  Le  greche  tragedie,  per- 
chè troppo  semplici,  riescono  per  noi  in  generale 
troppo  fredde  ed  aride.  L'unità  di  luogo  richiede  che 
la. scena  non  si  cangi  e  che  Pazione  finisca  dove  « 
suppone  aver  cominciato.  Le  inverisìmìglianze  eie 
storpiature  alle  quali  sovente  dà  origine  Posser- 
vanza  di  questa  unità  la  fecero  meritamente  porre 
dai  Moderni  in  non  cale.  Per  conservar  Puniti  di 
tempo,  come  von ebbero  intenderla  alcuni  rigidi 
pedanti,  sarebbe,  a  dir  vero,  neccssaiMo  che  gli 
avvenimenti  compresi  in  ciascun  alto  non  portassero 
maggior  tempo  di  quel  che  si  richiede  alla  loro 
rappresentazione;  ma  siccome  fra  un  atto  e  l'al- 
tro v'ha  un  intermezzo,  che  si  può  supporre  pìiio 
meno  lungo,  cosi  si  permette  che  il  tempo  totale 
dell'azione  abbracci  lo  spazio  di  ventiqualtr^ore. 
Anche  questa  regola  non  dee  cosi  scrupolosamente 
seguirsi  da  dover  sacrificare  ad  essa  essepziili 
bellezze.  Il  buon  senso  ò  il  miglior  arbitro  tn 
la  pedanteria  e  la  licenza.  La  divisione  della  tra- 
gedia in  cinque  atli  dicesi  non  aver  avuto  altro 
fondamento  che  la  pratica,  giacché  in  origine  non 
si  calava  mai  il  sipario;  ma  solo,  ad  intervalli  ac- 
conci all'  occasione  e  al  soggetto ,  si  ritiravano 
gli  attori ,  ed  il  Coro  cantava  cose  relative  alla 
medesima.  Presentemente  per  altro  ,  ammessa 
la  pratica  della  divis  one,  il  poeta  dee  fare  che 
le  pause  cadano  nei  luoghi  in  cui  V  immagina- 
zione possa  agevolmente  supplire  a  ciò  che  con 
può  aver  luogo  sulla  .scena.  11  primo  atto  dee  con- 
tenere una  chiara  esposizione  del  soggetto,  che 
dicesi  prolasi;  nel  s(XOudo,  terzo  e  quarto  atto, 
r  intreccio  dee  gradatamente  stringersi  e  avvilop- 
parsl,  e  ciò  costituisce  il  nodo  o  penpezia*  Il  quioto 
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alto  è  il  luogo  dello  scloglimcnlo  ossia  catastrofe, 
e  qui  è  dove  l'arie  e  V  ingegno  dell'autore  devono 
principalmente  dar  prova  di  ho.  V.  Catastrofe, 
E  a  chi  ben  consideri  non  sembrerà  invero  arbi- 
trarla alTalto  la  divisione  indicata,  inratli,  trallan- 
dosi  nella  tragedia  di  offerire  agli  spclialori  un 
fatto  con  tulle  le  cause  che  lo  produssero,  con  tutte 
le  agitazioni  che  lo  rendono  importante,  è  neces- 
saria una  certa  arie  nella  distribuzione,  che  mo- 
stri in  brevi  tratti  le  relazioni  del  fatto  con  quelli 
che  il  precedettero,  la  forza  degli  ostacoli  che  sì 
oppongono  al  suo  compimento,  quella  delle  ca- 
gioni che  lo  favoriscono;  che  sveli  la  lolla  di  que- 
sta doppia  potenza;  che  lìnalmenlc,  dopo  avere 
tenuto  gli  animi  nelf  incertezza,  metta  in  opera  i 
mezzi  che  degglono  trionfar  degli  ostacoli  e  cai- 
durre  al  termine  la  storia.  E  ciò  lo  conduce  quasi 
per  logica  necessità  ai   cinque  stadii   dell'azione. 

—  Non  è  di  assoluta  necessità  che  la  tragedia  ter- 
mini luttuosamente,  perchè  può  esservì  nel  corso 
di  essa  bastevole  agitazione  ed  affanno  da  conse- 
guire lo  scopo  che  essa  si  propone  ancorché  debba 
linire  col  trionfo  delle  persone  \irtuose  e  colla  pu- 
nizione de'loro  nemici.  Lo  stile  «lovrà  esser  va- 
riato a  norma  dei  caratteri  e  delle  persone,  ma 
sempre  dignitoso  e  naturale.  1  poeil  di  quasi  tutte 
le  nazioni  si  sono  servili  nella  ira^^edia  del  verso 
a  preferenza  della  prosa;  ma  ciò  non  vuol  dire 
che  non  si  possano  dettar  otlime  tragedie  anche 
in  prosa.  GÌ'  Italiani  hanno  neirendccasillabo sciolto 
il  migliore  istromento  per  lo  stile  tragico,  perchè 
esso  è  abbastanza  maestoso,  e  nello  stesso  tempo 
suscettivo  di  scendere  al  semplice  e  al  famigliare. 
Sì  avrà  per  altro  sempre  cura  di  evitar  quel  ver- 
seggiar trascurato  che  dà  nel  triviale,  come  pure 
il  vezzo  dei  versi  ruvidi  ed  aspri,  e  troppo  artilì- 
ziosamenle  condotti.  La  dote  più  desiderabile  è 
una  naturale  'facilità  e  varietà,  che  sia  conforme 
airondeggiamenlo  delle  passioni  ed  alla  libertà  del 
dialogo.  —  Vuole  Aristotile  che  il  carattere  per- 
fettamente buono,  0  perfettamente  cattivo  non 
siano  acconci  nò  Tun  né  l'altro  alla  tragedia;  im- 
perciocché, dice  egli,  le  sciagure  dell'uno  eccite- 
rebbero un  senso  troppo  penoso,  quelle  dell'altro 
non  moverebbero  punto  a  compassione,  l  <;reci, 
che  non  sempre  in  ciò  seguitarono  T  aristotelico 
precetto,  furono  costanti  nell'  introdurre  nella  tra- 
gedia personaggi  di  condizione  elevata,  perchè  co- 
noscevano esser  conforme  alla  natura  che  le  dis- 
grazie di  uomini  reputati  felici  facciano,  pel  con- 
trasto, più  forte  impressione  sulla  fantasia.  Am- 
messo che  tulio  questo  potesse  esser  convenienie 
anche  per  noi,  non  sapremmo  per  altro  lodare 
quei  vecclii  maestri  i  quali  troppo  spesso  olTeri- 
vano  lo  spettacolo  di  (*roi  messi  alle  prese  con 
inevitabili  e  non  meritate  sciagure.  Quel  cieco  de- 
stino {fatum),   quell'arbitrio  tirannico  degli  dèi, 

Sucll'aulorità  degli  oracoli,  da  cui  all'uomo  non  è 
alo  sottrarsi,  ))er  isforzo  che  faccia,  sono  lali  da 
generar  piuttosto  indignazione  che  pietà  o  limore. 
I  Moderni  meglio  si  appesero  mostrando  agli  uo- 
mini, nelle  loro  tragedie,  che  gli  aHanui  e  le  dis- 
grazie non  sono  altro,  il  più  deile  volle,  che  le 
conseguenze  funeste  del  loro  vizi  e  dei  loro  errori. 

—  Fra  coloro  che  maggiormente  s'illustrarono  in 
questo  genere  di  drammatica  ricorderemo  i  nomi 
di  Euripide  e  Sofocle  fra  ì  Greci;  di  Seneca  fra  i 
Latini  ;  di  Alfieri,  Monti,  Foscolo,  Pellico  e  Man- 
zoni fra  i  nostri;  di  Shakeaspeare  e  Byron  ira  gli 
Inglesi;  di  Corneille,  Uacine  e  Voltaire  tra  i  Fran- 
cesi; finalmente  di  Schiller  e  Gòlhe  tra  i  Tedeschi. 

Tf^AiiEOfA  {icotì,).  La  dignità  dì  questo  poema, 
il  dolore  che  arreca  e  iJ  terrore  che  inspira  sono 


caratterizzati  colla  figura  di'bella  e  maestosa  donna, 
calzata  di  coturno  ,  e  portante  insanguinato  pu- 
gnale. Essa  ha  in  mano  un  fazzoletto  con  il  quale 
si  terge  le  lagrime.  Nel  fondo  del  quadro  scor(;esÌ 
un  trofeo  di  eroiche  spoglie  e  un  incendiato  pala- 
gio. V.  Melpomene. 

TRAGEFEPiO  {erud,).  Soprannome  di  Pane  e 
di  Bacco ,  che  nelle  orgie  portava  una  pelle  di 
becco. 

TIIAOIO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo,  adorato 
a  Traga  nclP  isola  di  Nesso. 

TBAGOSCELE  (critd,).  Soprannome  di  Pane, 
preso  da'  suoi  piedi  di  becco. 

TRAGULA  {ardi,).  Specie  dì  dardo  de'  Romani, 
la  cui  forma  s'ignora,  ma  le  cui  ferite  erano  peri- 
colosissime. Credesi  essere  la  stessa  cosa  che  il 
jaculum  amentatum  ,  il  quale  era  aUaccato  ad 
una  corregia  che  serviva  a  ritirarlo  quand'  era 
lanciato. 

TKAIIA  (arc/u).  Slitta  senza  ruote.  Servio  dice: 
1  raliae  veliicula  sine  rotis  quas  vulgo  trahas  di- 
curi  t. 

TRAI A^ A  ACOLA  {aiitic).  Così  chiamasi  l'acqul- 
dolto  il  quale  ha  principio  da  un  piccolo  lago, 
che  sta  airoccidente  della  Tolfa,  e  che  pel  corso 
di  7  miglia  trasporta  gran  copra  d'acqua  a  Civi- 
tavecchia. Fu  edificato  per  ordine  dell'imperatore 
Trajano.  V,  Paola  Acqua. 

TRAIANA  COLONNA.  V.  COLOJ«NA  TnAlANA. 

TRAMELOGEPIA  [draìiim.).  Nuovo  genere  di 
componimento  drammatico,  inventato  dall'Alfieri, 
e  che  sinora  non  è  sluto  da  veruno  imitalo,  in 
cui  nella  tragedia  inlrodur  voleva  il  canto ,  ossia 
mescere,  secondo  le  sue  espressioni,  la  melodia  e 
il  mirabile. 

TRAMEZZO  [arc/iit.).  Specie  di  muro  sottile 
per  dividere  le  parli  d'un  edificio  comprese  nei 
muri  grossi.  Se  ne  fanno  dì  più  specie.  1».  Di  pie- 
tra di  taglio  sottile  per  li  pianterreni  2°.  Di  mat- 
toni posti  di  piatto  per  gli  appartamenti  superiori. 
Se  sono  troppo  lunghi  hanno  bisogno  di  traterse 
di  legno,  o^.  Di  tutto  gesso  dove  n'è  abbondanza, 
come  a  I*arigi.  ù°.  Di  le.i;name,  il  quale  però  se 
non  è  bene  stagionalo  è  un  malanno,  e  se  anche  lo 
è  va  soggetto  a  moUi  inconvenienti.  5%  Di  camera 
a  canna,  cioè  di  ca:me  intrecciate  ed  intonacale  di 
motta  e  di  gesso.  Anche  questo  modo  è  vizioso, 
tanto  che  Vitruvio  desiderò  che  non  fosse  mai  slato 
inventato. 

TRANQUILLITÀ'  {icoiu).  Divinità  distìnta  dalla 
Pace  e  dalla  Concordia  (v-qq-nn.).  Dicesi  che  aveva 
un  tempio  a  Roma  fuori  della  porta  Collatina.  Una 
medaglia  d'Adriano  ce  la  rappresenta  sotto  l'aspetto 
dì  donna  appoggiata  ad  una  colonna,  e  avente  nella 
mano  destra  uno  scettro.  Una  medaglia  di  Anto- 
nino ce  la  offre  appogjjiala  ad  un  limone,  e  avenle 
due  spiche  nella  mano  sinistra,  per  dimostrare  l'ab- 
bondanza dei  grani,  per  mare,  in  tempo  di  pace, 
trasportati.  Le  RruuTha  rappresentata  nella  grande 
galleria  di  Versaglia  sotto  la  figura  dì  una  donna 
assisa  e  coronata  di  rose,  la  quale  negligentemente 
appoggia  il  capo  ad  una  delle  sue  manu  Gochin  la 
esprime  con  una  donna  in  isiato  di  riposo.  Sì  può, 
dic'egli,  darle  per  simbolo  dei  pesci  a  conchiglia 
che  restano  atlaccaii  agli  scogli.  VVinckelmann,  per 
emblema  d'una  inalterabile  tranquillità  di  spìrito, 
propone  un  tempio  circolare  a  colonne,  aperto  da 
tutti  i  lali,  con  un'ara  nel  mezzo.  L'iscrizione  Jo- 
NONi  Luci-MAE,  collocata  sulla  cornice,  ne  spieghe- 
rebbe il  senso,  (ili  Antichi,  parlando  di  quel  lem- 
pio,  che  Irovavasi  presso  (^rotona  nella  Magna  Gre- 
cia, narrano  che,  sebbene  foss'esso  aperto  da  tulle 
le  parli,  il  vento  non  aveva  mai  disperse  le  ceneri 
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del  suo  aliare.  Alili  la  rapprcscnlano  assisa  mcnlre 
sta  guardando  il  mare  in  calma  :  al  suo  fianco  si 
vede  un  alcione.  A  NcUuno ,  nella  Campagna  di 
lloma ,  sulla  spiaggia  del  mare,  si  trovò  un'  ara 
colla  seguente  iscrizione  :  Ara  Tranqdillitatis, 
sulla  quale  è  rappresentata  una  barca  con  vela  spie- 
gata, ed  un  uomo  seduto  al  timone.  Veggasi  S. 
Agostino  {De  Civit,  Dei,  n.  IG).  Luigi  Vivez,  nelle 
sue  noto  sul  passo  citato,  conghicttura  che  quella 
dea  dasse  il  riposo  ai  morti,  e  non  già  ai  vivi,  e 
che  pei  morti  soltanto  fosse  invocala.  Adduce  per 
ragione  che  davasi  il  soprannome  dì  Quieialis  al- 
rOrco,  divinila  infernale,  e  che  la  Tranquillità  a- 
veva  il  suo  tempio  fuori  delle  città,  perchè  i  morti 
fuori  delle  città  si  sepiìcllivano.  —  Cesare  r»i|>a  ci 
offre  la  Tranquillila  sotto  le  forme  di  una  donna 
d'allegro  sembiante,  e  che  porta  con  ambe  le  mani 
un  alcione  nel  suo  nido,  mentre  un  altro  sta  vo- 
lando intorno  alla  testa  di  lei.  (ìli  alcioni  fanno  il 
nido,  alla  spiaggia  del  mare,  di  ossicciuoli  e  di 
piccolissime  spine  di  pesci,  con  mirabile  artifìcio 
in  tessuto  e  fortificato  in  modo,  che  è  sicuro  anche 
dai  colpi  di  spada  ;  il  nido  ha  la  forma  di  una 
zucca,  e  non  vi  si  vede  che  un  piccolo  pertugio 
pel  quale,  a  fatica,  ed  entra  ed  esce  l'alcione  stesso; 
il  quale  presso  gli  antichi  Egizii  fu  indizio  di  tran- 
quillità perchè,  per  naturale  istinto,  conosce  i  tempi 
e  si  pone  a  fare  il  nido  allorquando  vede  che  sono 
per  continuare  molti  giorni  tranquilli  e  quieti  ; 
donde  traendo  i  Romani  la  metafora ,  appellavano 
alcionii  giorni  quei  pochi  in  cui  non  era  lecito  di 
presentarsi  in  giudicio,  e  di  attendere  alle  Ini  del 
foro.  Lo  stesso  autore  esprime  la  Tranquillila  con 
una  donna  di  avvenente  aspetto,  la  quale,  appog- 
giata ad  una  nave,  ha  nella  mano  destra  un  cor- 
nucopia, e  colla  sinistra  stringe  le  falde  dei  panni: 
sul  suolo  vedesi  un'ancora  irraginila,  ed  alla  som- 
mità dell'albero  della  nave  una  striscia  di  fuoco: 
tutti  siiTìboli  indicanti  che  la  Tranquillità,  appog- 
giandosi alla  nave  ,  ne  mostra  la  fermezza ,  che 
consiste  nella  quiete  delle  onde,  il  cornucopia  in- 
dica che  la  tranquillità  del  cielo  e  del  mare  pro- 
ducono l'abbondanza.  L'ancora  è  lo  ^tromento  per 
mantenere  la  nave  salda  quando  ò  molestala  dalle 
tempeste,  gillandola  in  mare ,  e  quindi  diviene 
segno  di  tranquillità.  La  fiamma  ,  alla  sommità 
dell'albero,  dimostra  quella  invocala  dai  naviganti, 
e  che  quando  apparisce  in  quel  luogo  è  per  essi 
non  dubbio  presagio  di  tranquillità, 

TRA^Sr.AN(;ETlCIlK  L  NiiUK  {ling,).  Geogra- 
ficamente considerati  i  paesi  nei  quali  questa  fami- 
glia di  lingue  estende  il  suo  impero  hanno  per  con- 
fini: al  N.  la  piccola  Buccaria,  la  Gdmucchii),  la 
iVlantciuria  ;  all'È,  il  Grande  Oceano  e  il  mar  della 
China;  al  S.  questo  stesso  mare,  il  golfo  del  Ben- 
gala e  rindia  ;  all'O.  lo  stretto  di  Malacca,  il  golfo 
del  Bengala  e  l'India.  Essa  perciò  comprende  tutto 
il  Tibet  col  Butan,  tutta  l'Indo-Chiua,  il  grande  im- 
perio Chinese  e  quel  del  Giappone  cogli  arcipelaghi 
annessi.  Tutte  le  lingue  di  questo  gruppo,  sebbene 
mostrino  una  notevolissima  analogia  che  non  lascia 
di  ravvicinarle,  non  formano  per  altro,  come  os- 
serva Balbi,  una  vera  naturale  famiglia ,  e  molte 
di  quelle  clie  sono  proprie  di  nazioni  dipendenti 
geograficamente  dall'accennata  regione  non  offrono 
baslevoli  caratteri  da  farle  riunire  in  un  sol  gruppo. 
La  lingua  chinese  può,  fino  ad  un  certo  punto, 
riguardarsi  come  tipo  fondamentale  di  tutte  le 
transgangetiche.  I  caratteri  comuni  alla  maggior 
parte  di  esse  sono  una  costruzione  che  si  scosta 
dall'ordine  naturale,  radici  quasi  tutte  monosilla- 
biche, parole  invariabili  nelle  loro  forme ,  e  una' 
mancanza  totale  d'inflessioni  o  di  affissi  alti  a  signi- 
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ficaie  le  relazioni  delle  parli  del  discorso  e  le  mo- 
dificazioni di  tempo  o  di  persona.  La  loro  proanncia, 
ove  si  eccettui  la  Tibetana,  dicesi  soa^e  ed  armo- 
niosa, benché  troppo  ingombra  di  suoni  gutturali, 
nasali  e  sibilanti,  e  di  vocali  mute  che  rendono  ma- 
lagevole agli  Europei  i'  addestrarsi  in  essa.  Nello 
stato  attuale  delle  cognizioni  sembra  che  codeste 
lingue  possano  dividersi  in  cinque  rami ,  cioè  il 
Tibetano,  l'Indo-chinese,  Il  Chinese,  il  Sian-pi  o 
Coreano  e  il  Giapponese.    Il  Tibetano  si  disUngoe 
in  tre  dialetti  diversi,  che  sono  :  quello  dei  Bod-gi 
0  Tibetani  propriamente  detti  ;  dei  Buihiasl,  popoli 
montanini  che  vivono  nelle  alte  valli  delPHimalaya; 
e  degli  ìlunivasi ,  che  abitano  nelle  regioni  più 
alte  del  TibeL  11  Tibetano  ha  quattro  maniere  d'al- 
fabalo  con  trenta  consonanti,  quattro  segni  addi- 
zionali per  le  vocali  e  due  segni  di  permutazione. 
—  L'Indo  chinese  comprende  tutte  le  lingue  della 
penisola  al  di  là  del  (]ange,  e  sono  V Aracan-^ir- 
mana,  usata  nell'impero  dei  Birmani,  e  suddivisa 
in  quattro  dialetti,  che  si  scrivono   coir  alfabeto 
sanscrito;  la  Pcguana  in  uso   presso  gli  abitaoti 
del  Pegù,  un  tempo  florida  monarchia  e  al  presente 
tributaria  dell'impero  Birmanico  :  si  scrive  con  ao 
alfabeto  proprio  ,  e  vanta  nn'  antica  letteratara  ; 
la  Iaios -siamese ,    propria  della   nazione    domi- 
nante  nel  Siam,  di  cui  sono  principali  dialetti  il 
sio^mese  proprio,  o  sionaulo  e  il  laos^  i  quali  ab- 
bondano di  n)onosillabi  più  degli  altri  e  furono  sii 
da  antico  coltivali  da  non  pochi  scrittori  ;  VAna- 
mila,  del  regno  d'Anam,  con  quattro  dialetti,  che 
sono  il  tonrhinese,   il  cocinchinese,  il  loyci  ed  il 
lachto,  che  è  il  più  incolto;  la  Cambogia,  parlata 
nella  regione  dello  stesso  nome  ;  e  la  Moiiay,  par- 
lata nella  maggior  parte  del  regno  di  Rathee,  il  cui 
re, sedente  a  Vlunnipura,  è  tributario  dei  Birmani 
A  questo   ramo  Indo-chinese  appartengono  pure 
quelle  lingue  incolte  e  non  iscritte  di.alcune  semi- 
barbare tribù  della  Indo-China  e  delle  isole  che  ne 
dipendono  geograficamente,  nelle  quali  non  si  paria 
malese,  come  sarebbero  gli  arci[)elaghi  di  Andaman 
e  di   Mcobar.  —  Pel  ramo  Chinese,  V.  Cbisese 
Lingua.  —  11  Sian-pi  o  Coreano  si  accosta  mollo 
alla  lingua  chinese,  e  propria  della  maggior  parte 
degli  abitatori  del  regno  di  Corea,  e  si  scrive  con 
un  vero  alfabeto,  composto  di  nove  vocali  e  quin- 
dici consonanti  tolte  dai  caratteri  chioesi.  —  in 
quanto  al  ramo  Giapponese,  V.  Giapponese  Lingija. 

TRANSIZIONE  (relt,).  Artificio  rellorico  concili 
si  passa  elegantemente  da  una  cosa  ad  un'altra. 

TRANSIZIONE  ENARMONICA  'mus.).  È  aoella 
in  cui  una  o  varie  delle  parti  formano  un  inter- 
vallo enarmonico.  Le  transizioni  enamionichi 
sono  di  molto  effetto  sulla  scena,  massimamente 
quando  i  personaggi  espnimono  una  grttide  sor- 
presa, o  che  \m  avvenimento  imprieveduto  cangia 
in  un  tratto  la  loro  situazione. 

TRAPEZITI  {eru(L),  Cm\  chiamavan«i  dagli  An 
tichi  gli  schiavi  preposti  alla  spesa  della  mensa; 
ed  anche  i  banchieri  presso  i  quali,  o  per  custodia 
0  per  interesse,  deposita  vasi  il  danaro. 

TRAPEZOKORO  [erud,).  Cognome  d'una  delle 
due  sicerdotesse  di  Minerva  in  Atene,  la  quale, 
insieme  alla  sua  compagna  Cosmo,  somministrava 
tutte  le  vittime  alla  dea.  —  Era  pure  il  nome  della 
mensa  su  cui  si  ponevano  i  vasi  da  bere  ;  ossia  i 
sostegni  della  mensa  contornati  a  foggia  d^nomo, 
0  di  qualche  bestia  terrestre  od  acquatica. 

TRASFIGURAZIONE  f La)  {piil.]-  È  questa  un'o- 
pera divina  del  gran  Raffaello,  che  in  tavola  si  am- 
mira nel  palazzo  Vaticano.  All'unanimità  e  con  ra- 
gione viene  riguardata  siccome  il  primo  moderno 
quadro   ad  olio  che  esista  nel  mondo  :  ma  per 
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eoDcepirne   una  idea  giusta  ed  esatta  fa  d*  uopo 
Tederlo  a  sao  laogo,  ed  ivi  esaminarlo,  per  ammi- 
rarne fin  dopo  tre  secoli   la  conservazione.  Nel- 
Paltò  è  rappresentata  la  visione  portentosa  del  Di- 
^n  Riparatore  fatta  sul  Taborre  agli  apostoli  Pietro, 
Jacopo  e  Giovanni  suo  fratello,  ambldue  figliuoli 
di  Zebedeo,  quali  furono  poscia  testlmonii  della  sua 
agonia  nelPorto  degli  olivi.  Gli  apostoli  videro  la 
gloria  risplendente  di  cui  il  Figliuolo  di  Dio  era 
circondato;    ed   il   fine  di  questa  trasfigurazione 
fa  di  mostrare  ad  essi ,   come  aveva   promesso» 
ana  scintilla  della  gloria   che  possedeva  in  virtù 
delPanione  della  sua  umanità  colla  sua  divinità,  e 
di  premunirli  contro  lo  scandalo   della  pena   di 
croce  e  delle  sue  umiliazioni,  dando  loro  una  prova 
manifesta  del  suo  alto  potere.  i.a  trasfigurazione 
dell^Uomo  Dio  accade  essendo  egli    in  orazione. 
Gesù  mentre  orava  lasciò  apparire  un  raggio  della 
gloria  dovnta  alla  sua  santa  umanità,  e  di  cui  si 
era  spogliato  per  nostro  amore.  Gli  apostoli  sono 
in  atto  di  non  poter  sostenere  la  vista  del  Salva- 
tore ,  il  qoale  ,  elevandosi  in  mezzo  di  Elia  e  di 
Mosè,  In  ogni  parte  sfolgoreggia  di  luce.  Mosè  ed 
Ella  parlavano  coli' Uomo  Dio  della  morte  che  do- 
fea  soffrire  in  Gerusalemme.  Mosè  rappresentava 
gli  antichi  patriarchi  ed  i  primi  santi  sotto  la  legge; 
Elia  viceversa  gli  umili  profeti.  Pietro,  prendendo 
spirito,  propose  a  G.  G.  di  ergere  tre  padiglioni  in 
quel  luogo,  ano  pel  Cristo,  uno  per  Mosè  ed  uno 
per  Elia:  e  nell'atto   che  parlava  una  luminosa 
Bobe  li  copri,  da  essa  uscendo  una  voce  che  ar- 
ticolò le  seguenti  parole:  «  Questo  è  il  Figlio  diletto. 
In  cui  io  ho  posto  tutte  le  mie  compiacenze  ;  ascol- 
tatelo. »  i  discepoli  a  queste  parole  furono  presi  da 
sabito  Umore,  e  caddero  colla  faccia  in  terra  ;  il 
Salvatore  avvicinandosi  li  toccò  ed  assicurò.  Allora, 
aliando  gli  occhi,  conobbero  essere  cessata  la  por- 
tentosa visione,  e  videro  il  solo  Gesù.  In  atto  di 
contemplarla  miransi  a  destra  i  due  santi  diaconi 
Lorenzo  e  Giuliano.  Nel  basso  osservasi  in  mezzo 
alle  tarl)e  la  madre  di  un  maniaco  ivi  accorsa  a  fine 
di  presentarlo  al  Salvatore.  Gli  apostoli,  die  colà  trat- 
lenevansi  in  attenzione  del  ritorno  de'  loro  compagni 
dal  monte,  sono  occupati  nella  liberazione  delPener- 
gamcno,  che  viene  loro  presentato  dalla  madre.  — 
Aaflaele  Sanzio  possedette  tutte  le  parti  principali 
della  pittura.  Il  quadn>  descritto,  sia  per  la  disposi- 
zione, espressione,  varietà  delle  figure  ;  sia  per  la 
flaidità  de'  contomi,  e  per  gli  atteggiamenti  di  vario 
genere,  per  la  diversità  dei  caratteri  ;  sia  per  Taria 
delle  teste  di  loro  natura  belle,  sublimi  ed  espres- 
sive, non  può  bastantemente  encomiarsi,  ivi  il  dise- 
gno è  ottimo,  puro,  pieno  di  sentimento  :  l'ombreg- 
giare forte,  vero,  imponente  :  il  colorito  vago,  vigo- 
roso, naturale.  Non  si  può  al  degno  imitatore  della 
greca  scuola  negare  la  gloria  d'essere  la  Trasfigura- 
zione il  suo  capo  d'opera  ;  e  come  tale  per  le  pub- 
bliche strade  di  Roma  servì  di  maggiore  ornamento 
nella  pompa  funebre  del  suo  cadavere.  —  Questa 
tafola  meravigliosa  fu  dipiota  per  la  chiesa  di  8.  Pie> 
tro  in  MontorJo  in  Roma,  dove  rimase  sino  al  1797: 
di  là  passò  ad  essere  il  più  bel  ornamenfo  del  museo 
di  Parigi;  nel  i815  venne  restituita,  ed  ora  è  la 
gemma  più  bella  della  più  bella  sala  nella  Galleria 
del  Vaticano.  —  A  Luigi  o  Lodovico  Carracci,  fon- 
datore delia  Scuola  Bolognese  (V.  Bolognese  Scuo- 
la), non  mancò  l'animo  per  rappresentare  in  di- 
pìnto la  Trasfigurazione  di  G.  C.  sul  Tabor,  perchè 
rincomparabile  Ba trac! lo  avesse  formato  da  questo 
soggetto  il  suo  capo  (fdpera.  Affatto  diversa  è  l'in- 
venzione che  concepì  il  Carracci.  Sulla  cima  del 
monte,  che  forma  il  piano,  dispose  11  tre  Apostoli  in 
variati  ed  espressivi  atteggiamenti,  e  con  queste  po- 
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che  grandiose  figure  egli  occupò  la  parte  'inferiore 
dell'opera  ;  sul  cielo  sopra  le  nubi  adagiati  ha  posti 
i  due  profeti  ,  essi  pure  mollo  grandiosi,  e  nel 
mezzo  librato  in  aria  il  Redentore,  hi  questa  gran 
tavola  (die  ammirasi  nella  Pinacoteca  di  Bologna) 
dimostrò  Lodovico  il  suo  molto  sapere  ;  novità  nel 
concetto,  vi^^ore  nel  disegno,  accuratezza  congiunta 
a  biavurà  nel  colorito,  i^are  che  Io  stile  del  sommo 
Correggio,  più  ch'altri,  abbia  suggerito  alla  mente 
del  Bolognese  pittore  quella  grandiosità  delle  forme 
nei  corpi,  quell'ampiezza  dei  manti,  e  quelle  larghe 
masse  nella  distribuzione  della  luce  e  dell'ombra.  — 
Il  dotto  ed  egregio  pittore  inglese  cavaliere  Giosuè 
Reynolds,  parlando  a' suoi  discepoli  intorno  allo 
stile  da  seguirsi  nel  dipingere,  non  dubita  di  propor 
loro,  a  preferenza  degli  altri  grandi  maestri,  l'esem- 
pio di  Luigi  Carracci  ;  e  questo  giudicio,  essendo 
d'uno  straniero,  non  può  aversi  sospetto  di  parzia- 
lità per  amore  di  provincia  o  di  scuola.  Nella  parte 
dello  stile,  dic'egli,  a  me  sembra  che  Lodovico  siasi 
avvicinato  alla  perfezione  più  di  qualunque  altro. 
L'ampiezza  dilla  sua  luce,  lontana  da  ogni  affetta- 
zione di  chiaroscuro^  la  semplicità  del  suo  colorito 
che  riempiendoci  pur  l'occhio  bene,  non  ci  toglie 
punto  dal  considerare  il  soggetto,  e  quell'effetto  mi- 
rabile di  que'suoi  crepuscoli,  che  spandono  lo  splen- 
dore sopra  i  suoi  quadri,  mi  sembrano  cose  che  si 
acconcino  meglio  con  .soggetti  gravi  e  maestosi,  che 
quel  più  artificioso  e  vivo  lume,  il  quale  vediamo 
sparso  ne' quadri  di  altri  celebrati  maestri. 

TRASPARENTE  {pitt,].  Diconsi  trasparenti qnt' 
colori  naturali  che  sono  leggeri  ed  aerei  :  tale  è  la 
lacca.  All'incontro  non  sono  trasparenti  ì  colori 
terrei,  quale  la  terra  iC ombra  ed  il  rosso  bruno, 
Diconsi  anche  trasparenti  que'  colori  artificiali  che 
lasciano  trasparire  quelli  che  vi  sono  sotto.  I  pittori 
veneziani  e  fiamminghi  vi  riescirono  all'eccellenza. 
Nelle  decorazioni  notturne  si  fanno  pitture  traspa- 
renti de' più  risplendenti  colori  su  tele  fine,  su 
carte,  o  su  taffetà. 

TRATTEGGIARE  (B.  A.).  Vuol  dire  disporre  li- 
nee, tratti  colla  matita,  colla  punta,  o  col  bulino, 
per  dare  effetto  a'  differenti  oggetti  che  si  hanno  da 
ombrare  nel  disegno,  o  nella  incisione.  Si  tratteggia 
con  linee  ora  rette,  ora  curve,  ora  ondeggianti.  Tal- 
volta si  combinano  insieme  incrociandole  in  rombi, 
0  i  n  quadrati.  Qui  non  giuoca  l'arbitrio  ;  è  tutto  re- 
golato dalla  forma,  dal  molo,  dalla  durezza,  dalla 
mollezza  del  soggetto,  dalla  prospettiva.  Se  l'oggetto 
è  tondo,  i  tratti  han  da  essere  circolari,  se  è  unito 
piani,  se  inuguale  inugualL  Se  le  sostanze  da  imi- 
tarsi sono  dure,  i  tratti  s'incrocino  in  quadrati,  se 
molli  in  rombi.  La  grand'arte  è  di  variarli,  affinchè 
indichino  l'inilessione  e  la  forma  generale  de'  diffe- 
renti oggetti.  Se  vi  sono  più  tratti  gli  uni  sugli  altri, 
il  che  accade  spesso,  bisogna  che  quello  eh'  esprime 
la  forma  dell'oggetto  sia  il  dominante  ;  tutti  ^\ì  altri 
non  servono  che  per  velatura  e  per  dargli  risalto. 

TRATTO  (B.  A,).  LkI  linea  che  termina  una  figura 
qualunque.  Fare  un  tratto  è  far  delle  linee  che  de- 
scrivan  una  figura  sopra  quel  che  gli  serva  di  fondo. 
Mettete  un  vaso  su  d'una  tavola  contro  un  muro  ; 
delineate  su  d'una  carta  una  linea  che  prenda  la 
parte  del  muro  nascosta  dal  vaso:  se  l'operazione  è 
ben  fatta,  avrete  il  tratto  del  vaso  con  tutta  la  giu- 
stezza. Non  per  li  tratti,  ma  pel  colore  gli  oggeUi 
si  distaccano  gli  uni  dagli  altri  nella  natura.  Onde 
il  pittore  imitator  della  natura  non  fa  tratti,  che 
per  rendersi  ragione  delie  forme,  né  li  lascia  più 
sussistere  quando  dipinge  :  col  colore  stacca  gli  og- 
getti ch'egli  imita.  Così  i  disegni  ben  finiti  non  han 
più  bisogno  di  tratti,  si  staccano  col  chiaroscuro, 
e  sono  specie  di  pitture  a  chiaroscuro.  Gli  antichi 
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artisti  della  scuoia  romana  e  fiorentina  cran  più  di- 
segnatori che  pittori,  e  terminavan  le  loro  formo 
con  iratli  t)en  risentiti.  i3enclu>  in  natura  non  vi 
sieno  tratti,  nell'arte  però  si  iia  talora  da  tratteg- 
giare qualche  contorno  :  ma  que'  tratti  presi  e 
lasciati  son  come  tocciii  vivaci  e  inielligenii  ;  il 
che  conferma  che  gli  oggetti  in  pittura  non  deb- 
bono esser  terminali  da  traili, 

TIUVERTINO  {B,  A.),  l'ietra  Traveitina  ,  che 
si  dovrebbe  chiamare  pietra  Tibnrtina,  perciiè  si 
trova  in  lutto  il  territorio  di  Tivoli,  nella  pianura 
non  meno  che  nelle  montagne,  di  quella  gro^sezza 
e  lunghezza  di  cui  si  ha  bisogno.  Non  è  d'uopo  di 
formar  cave  poiché  basta  scoprire  la  terra  per  in- 
contrarla a  sei  0  sette  piedi  seguendo  le  vene.  La 
chiesa  dì  s.  Pietro  in  Koma  n'è  rdilìcalo,  couic 
pure  la  maggior  parte  de^li  editicii  in  pietra  di 
quella  città.  11  Travertino  è  duro,  e  non  si  può 
lavorare  se  non  se  colla  punta  dello  scalpello  e 
colla  mazza  di  ferro.  (Questa  pietra  ha  un  grano 
fino,  il  compatta ,  pesante ,  e  non  è  sog,:;ella  a 
smoversi  :  è  propria  a  sostenere  qualunque  sorta 
di  peso:  quando  t^  bene  se  Ita,  Paria  non  la  rode, 
poiché  se  ne  trova  molla  che  è  piena  di  pori,  ivr 
solito  è  bigia,  quasi  altrettanto  dura  che  il  marmo, 
e  quasi  tanto  bella  ,  principalmente  |)el  colore. 
Quando  si  vuol  rendere  il  lavoro  pulito,  si  travaglia 
come  il  marmo  con  «n  pezzo  della  pietra  mede- 
sima, con  sabbia  ed  acqua.  Anticamente  ,  dice 
Winckelmann  (  Stor.  dell'  Arte ,  /.  2  ,  t*.  3Ì) ,  a 
Roma  hi  fece  uso  del  Travertino  pei  sepolcri,  ed 
anche  presentemente  vi  si  veggono  varii  monumenti 
fatti  di  questa  pietra  :  una  statua  consolare  alia 
Villa  Albani  :  una  figura  assisa,  portante  delle  ta- 
volette sui  ginocchi,  nel  palazzo  Altieri,  quartiere 
del  Campidoglio:  una  figura  di  donna,  con  anello 
air  indice,  di  naturale  grandezza,  come  la  prece- 
dente, nella  Villa  Belloni.  Le  figure  di  questa  pietra 
•  comune  per  solitosi  collocavano  intorno  alle  tombe. 

TRE  {antic).  Numero  misterioso  presso  gli  An- 
tichi, i  quali  bevevano  tre  volte  in  onore  delle  tre 
Grazie,  e  tre  volte  sputavano  in  seno  di  esse  per 
allontanare  gP  incantesimi  (A;7o//(7^.  3,  e.  A'i).  Il 
governo  del  mondo  era  diviso  fra  tre  dèi,  (liove, 
Nettuno  e  Plutone:  Diana  aveva  ire  volli:  eranvi 
tre  Parche,  tre  Arpie,  tre  Cìrazie,  tre  Sibille.  Le 
Madri  chiamate  Maires,  o  Matrae,  le  divinità  ap- 
pellate Sulevae  e  Campesires  sono  rappresentale 
tre  per  tre,  Teocrito,  nell'Iddio  13,  introduce  Ila 
che  va  ad  attignere  acqua  ad  un  fonie  cui  presie- 
devano tre  Ninfe,  Eunica,  Mali  ie,  Xyclieia.  Fra  le 
pitture  antiche ,  trovate  in  Roma ,  della  famiglia 
Nasonia,  erano  rappresentate  Ire  Mnfe ,  ciascuna 
delle  quali  aveva  fra  mani  un  vaso,  attorno  al  ca- 
vallo Pegaso,  il  quale  con  \\n  colpo  di  [)iede  fa 
zampillare  dalla  terra  la  fonte  dMppocrene.  Veg- 
gasi  r  Iddio  2^  d'Ausonio  sul  numero  ternario.  In 
Bretagna  un  rumore  che  si  fa  sentire  tre  volle  an- 
nunzia sventura.  Si  sa  pure  che  tre  candele  accese 
in  una  stessa  camera  sono  un  cattivo  pronostico. 

TREBBIA  [antic).  Sorta  cranlico  tormento,  che 
aveva  punte  di  ferro  ed  era  di  forma  tetragona. 

TRECENTO  {leltX  Dicesi  U  Trecento  nella  let- 
tera'ura  italiana  Pela  in  cui  seri  ve  vasi  bene  la  no- 
stra lingua,  che  fu  dal  1300  al  IZiOO;  e  prendesi 
per  ciò  t^l  voce  a  significare  gli  autori  che  vissero 
in  quel  turno.  V.  Italiana  Letteratura. 

TRECHEDIPNA  (ardi.).  Veste  assai  bella  con  cui 
i  parassiti  delPantica  Roma  correvano  qua  e  là  onde 
scroccare  le  cene  dei  ricchi  ;  era,  per  così  dire,  la 
livrea  del  padrone  della  casa.  Vossio  però  la  crede 
una  decorazione  dei  vincitori  ne' sacri  spettacoli, 
per  la  quale  venivano  ammessi  ai  sacri  banchetti. 


TRECl  (antic).  Specie  di  gladiatori,  che  porta- 
vano un  piccolo  scudo  rotondo,  con  un  por  rotondo 
pugnale.  Il  loro  nome  deriva,  secondo  Kesto,  dalia 
somiglianza  delle  loro  armi  con  quelle  de' Traci. 

TREDICESIMAM  (mi7.).  1  soldati  della  tredici 
sima  legione  romana  (tertiàdecimani). 

TREDICI  (scicìu  occut.).  I  nostri  padri  riguar- 
davano il  numero  tredici  come  un  numero  fatale, 
notando  clie,  di  tredici  persone  riunite  ad  una  me- 
desima tavola,  ne  muore  una  dentro  Panno:  loccbè 
mai  non  avviene  quando  si  sia  in  quattordici. 

TREGENDA  (scien.  occut.).  l^relesa  assemblea, 
nella  quale  P  immaginazione  dei  Demonografi,  come 
Bodin,  Delrio,  ecc. ,  ha  riuniti  i  diavoli,  i  fattuc- 
chieri e  le  streghe  ,  fantasmi  orridi  e  strani ,  i 
quali  non  hanno  mai  esistilo  fuorché  nei  deboli  ed 
infermi  cervelli.  Le  Loyer  (/.  U  Degli  Spettri,  e.  3) 
fa  risalire  fino  ad  Orfeo,  fondatore  degli  Orfeote- 
listi,  V  istituzione  della  tregenda ,  e  tutte  le  ceri- 
monie che  Paccompagnuno.  Egli  trova  nei  caati 
delle  or^de,  Saboè,  Evohè,  il  grido  de;;li  stregoui, 
Sabbat,  ed  in  Sahazio,  soprannome  di  Bacco ,  il 
nome  medesimo  di  Sabbat.  AUri  lo  derivano  da 
Sabbatum,  sabato,  perchè  desso  è  il  giorno  dell' 
assemblea  indicata  solto  questo  nome.  Il  solito 
luogo  della  ircncnda  è  una  crocevia,  od  una  piana 
presso  d'un  lago,  o  d'un  mare.  La  crocevia,  pro- 
babilmente affinchè  il  luogo  dell'assemblea  sia  piii 
a  portala  dei  membri  che  la  compongono;  il  lago 
o  il  mare,  affinchè  i  fanciulli,  agitandovi  Pacqoa, 
destino  furiose  tempeste.  Le  solite  notti  della  coih 
vocazione  sono  quelle  del  mercoledì  al  giovedì,  o 
del  venerdì  al  sabato.  Quando  è  giunta  Pori ,  OB 
segnale  dato  da  Satanasso  agli  stregoni  li  desta  dopo 
il  primo  sonno,  e  basta  loro  di  tenere  un  occhio 
chiuso  per  vedervisi  in  un  istante  trasportati.  Altre 
volte  il  diavolo  fa  comparire  un  montone  io  uoa 
nube,  siccome  avvertimento.  Comunque  sia,  fissato 
il  luogo  ,  giunta  l'ora  e  dato  il  segnale  ,  ognuno 
pensa  a  trovarsi  nel  luogo  indicato,  imperciocché 
evvi  un'ammenda  non  solo  nel  caso  che  Pindividoo 
slesso  manchi,  ma  eziandio  s'egli  non  Ti  fa  inter- 
venire tutte  quelle  persone  che  ha  promesso  di 
condurvi.  Le  vetture  sono  pronte  :  gli  uni  haano 
una  scopa  fra  le  gambe,  od  un  becco ,  od  uo  a- 
sino,  od  un  cavallo  ;  agli  altri  basta  Pungersi  di 
un  certo  unguento,  ed  il  pronunciare  certe  parole: 
alcuni  fanno  il  viaggio  senza  unzione,  e  senza  pas- 
sare per  la  canna  dei  camini ,  strada  la  più  co- 
mune. Pretendesi  altresì  che  alcuni  stregoni  i  quali 
trovansi  in  carcere  ,  per  quanto  siano  ristretti  ed 
incatenati,  si  rechino  alla  tregenda  come  quelli  che 
sono  liberi,  e  che  vi  conducano  coloro  che  hanno 
piacere  di  seguirli.  Quando  tulli  gP  individui  sono 
riuniti,  il  diavolo  presiede  alla  festa  sotto  la  forma 
d'un  gran  becco,  con  tre  o  quattro  corna  ed  una 
coda  lunga,  sotto  la  quale  si  vede  il  volto  d*  un 
uomo  nero,  destinalo  a  ricevere  le  adorazioni  de- 
gli spettatori.  Cosi,  ecco  un  diavolo  Giano,  colla 
dìITerenza  che  i  suoi  due  volti  non  hanno  preci- 
samente la  medesima  situazione  :  quel  t>ecco,  spa- 
ventevole per  la  sua  figura  e  per  la  sua  grandezza, 
esce  piccolo  da  una  brocca  ,  cresce  in  un  modo 
spaventevole,  e  vi  rientra  quando  è  terminala  la 
tregenia.  Ma  quella  forma,  benché  la  princi^^ak, 
non  è  la  sola  da  lui  presa,  'talvolta  egli  si  trasforma 
in  un  gran  levriere  nero,  o  in  un' bue  di  bronzo 
ben  cornuto;  in  un  tronco  d'albero  senza  piede  e 
senza  rami,  ma  avente  una  specie  di  viso  umano, 
ed  assiso  '\i\  una  cattedra;  in  un  uccello  nero  co- 
me un  corvo,  ma  grosso  quanto  un'oca;  in  vermi- 
celli che  corrono  e  serpeggiano  da  tutte  le  parti 
Uw  becco  bianco  improvvisamente  e  da  se  stesso 
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va  luito  in  fuoco,  e  si  ridace  in  cenere ,  che  gli 
stregoni  poscia  raccolgono ,  siccome  alte  ai  loro 
malelicii.  Ecco  la  pittura  che  ne  fa  un  Demono- 
grafo  ,  il  quale  certamente  lo  aveva  veduto.  «  11 
diavolo  alla  tregenda  ,  die'  egli  ,  è  assiso  in  una 
cattedra  nera,  con  una  corona  di  corna  nere,  due 
corni  al  collo,  un  altro  sulla  fronte,  col  quale  illu- 
mina Tassemblea  :  capelli  irli,  vollo  pallido  e  tur- 
bato, occhi  rotondi,  grandi,  bene  aperti,  avidi  ed 
infiammali;  barba  di  capra;  la  forma  del  collo  e 
di  tulio  il  resto  del  corpo  mal  tagliata  ;  il  corpo 
metà  uomo  e  metà  becco  ;  le  mani  ed  I  piedi  di 
umana  creatura,  tranne  che  lo  dita  lutte  uguali  ed 
acute  airestrcmità,  armate  d'unghie  ;  le  mani  ri- 
curve come  gli  artigli  dei  carnivori  uccelli;  i  piedi 
a  forma  d'oca,  ed  una  coda  d'asino  con  la  quale 
si  cnopre  le  parti  genitali.  Ila  la  voce  terribile  e 
stuonala  ;  mostra  una  grande  e  superba  gravità, 
con  un  contegno  di  mt'lancouica  ed  annoiata  per- 
sona. De  Lancre,  p.  389.  »  —  Talvolta  questo  dia- 
volo ne  associa  un  altro  ni  suo  impero.  Un  mastro 
di  cerimonie,  con  bastone  dorato  in  mano,  dispone 
gli  speliatorl,  e  dopo  la  festa  restituisce  al  diavolo 
presidente  il  contrassegno  della  sua  dignità.  Il  dia- 
volo comincia  dal  visitare  tutti  gli  astanti,  e  dal  ri- 
conoscere s'eglino  hanno  certi  segni  coi  quali  li  ha 
arruolali  al  proprio  servigio.  iNe  imprime  poscia  a 
coloro  che  non  ne  hanno,  e  ciò  ora  sulle  palpebre, 
ora  sul  palato,  ora  alle  natiche,  al  deretano ,  alle 
spalle,  fra  le  labbra  ,  alle  coscie  ,  sotto  1'  ascella, 
all'occhio  sinistro,  o  alle  pudendo  Quei  segni  rap- 
presentano un  lepre,  una  zampa  di  rospo,  un  gatto, 
un  cagnolino  nero  ;  e  sono  tulli  tanto  insensibili 
che,  pungendoli  anche  con  qualunque  sorta  di  stru- 
menti ,  lo  stregone  non  ne  risente  verun  dolore. 
Oltre  i  suddetti  segni,  ognuno  degli  astanti  riceve 
eziandio  un  nome  di  guerra  per  essere  distinto.  La 
cerimonia  si  apre  con  canti  di  allegrezza,  special- 
mente se  la  recluta  ò  copiosa,  dopo  di  che  si  pro- 
cede alle  rinuncie.  Il  diavolo  fa  toccare  a  quei 
nuovi  sudditi  un  libro,  che  contiene  alcuni  oscuri 
scritti;  poscia  fa  loro  apparire  come  un  gran  mare 
d'acqua  nera,  nella  quale  minaccia  di  precipitarli 
se  esitano  a  rinunciare  a  Dio.  Per  ottenere  la  virtù 
della  tacilnrnità  gli  uni  mangiano  una  certa  pasta 
dì  miglio  nero,  con  polvere  di  fegato  di  qualche 
fanciullo  non  battezzato;  gii  altri  si  fanno  succhiare 
dal  diavolo  il  sangue  del  piede  sinistro  ;  questi 
fauno  provigionc  di  veleno  ;  quelli  si  occupano  a 
passar  la  mano  sul  viso  dei  fanciulli,  onde  sbalor- 
dirli sul  conto  degli  errori  di  cu.  sono  testimouii; 
altri,  dopo  d'avere  uccisi  bambini  non  battezzati, 
colla  carne  dei  medesimi  fanno  un  unguento  ,  di 
cui  essi  si  servono  pei  loro  viaggi  e  per  le  loro 
trasformazioni.  Alcuni  diavoletti  senza  braccia  git- 
tano  gli  stregoni  in  un  gran  fuoco  che  non  fa  loro 
verun  male ,  alfine  di  agguerrirli  dal  timore  del 
fuoco  dell'inferno.  Al  rapporto  che  ogni  stregone 
fa  delle  malvagità  da  lui  esercitate,  rapporto  sem- 
pre accompagnato  da  grandi  applausi,  e  alla  danza 
dei  rospi,  che  recansi  alla  tregenda,  sono  la  con- 
dotta de'fanciulh  ,  e  che  prendono  la  parola  per 
portare  lagnanze  contro  di  essi,  che  non  hanno  a- 
vuto  cura  di  ben  uudrirli,  succedL  il  banchetto  im- 
bandito di  miglio  nero,  di  carne  di  rospi,  d'im- 
piccati, di  fanciulli  non  battezzati.  Viene  i|i  seguito 
Fadorazionc,  la  quale  consiste  nel  baciare  il  diavolo 
davanti,  o  di  dietro  ,  nel  presentargli  oITerte  con 
mille  indecenti  posizioni ,  nel  fare  in  onore  di  lui 
ben  sucide  aspersioni,  segni  [di  croce  colla  manca 
mano,  ecc.  Dopo  siffatte  empietà,  seguono  le  danze, 
o  gli  osceni  canti,  le  immonde  carezze,  le  prostl- 
tuxiooi,  gi'  incesti ,  ecc.  Finalmente  il  gallo  canta, 


ed  il  suo  canto  fa  sparire  l'infernale  assemblea,  o 
piuttosto  i  più  stravaganti  e  più  vergognosi  sogni 
che  la  immaginazione  degli  uomini  abbia  giammai 
inventati. 

TRECIUA  {icori.).  Rappresentasi  sotto  1*  aspetto 
d'una  donna,  assisa  su  d'un  trofeo  d'armi,  e  senz' 
elmo;  ma  però  indossa  la  corazza  per  indicare  che 
le  ostilità  sono  soltanto  sospese  in  virtù  di  condi- 
zioni fondate  sulla  buona  fede  :  la  quale  cosa  viene 
indicata  per  mezzo  della  sua  mano  sinistra,  ch'ella 
tiene  appoggiata  sul  petto  in  segno  di  securtà  ,  e 
per  mezzo  della  spada  che  ha  nella  mano  destra,  e 
la  cui  punta  è  rivolta  a  terra. 

TUEMISSE  {lìumis.).  Moneta  antica  romana  d'ar- 
gento, che  era  la  terza  parte  d'un  soldo  d'oro. 

TK EMOLO  {mus,).  EO'etto  che  sugli  slromenli 
da  a:  co  si  produce,  moltiplicandole  vibrazioni  di 
una  o  più  corde  con  tanta  rapidità,  che  i  snoni  si 
succedono  gli  uni  agli  altri  senza  lasciare  accor- 
gere di  alcun  interrompimento  della  continuità.  11 
tremoto  si  rappresenta  nei  pezzi  di  musica  con  una 
ineguale  linea  orizzontale  posta  sopra  note  lunghe. 
Desso  è  uno  dei  più  possenti  mezzi  della  musica 
drammatica,  e  si  adopera  con  successo  per  accom- 
pagnare un  recitativo  veemente  ed  appassionato.  Gli 
effetti  del  tremolo  rendonsl  perfettamente  sul  pia- 
noforte, battendo  per  lo  meno  due  tasti  alternati- 
vamente in  modo  molto  rapido. 

TI;ENETIC0  (mus.).  Polluce  parla  d'un  fiaulo 
soprannominato  trenetico,  ossia  lugubre  ,  che  fu, 
dicesi,  inventato  dai  Frigi,  e  il  cui  uso  passò  poscia 
presso  i  Carli.  Probabilmente  questo  flauto  serviva 
per  accompagnare  le  Trenodie,  Forse  il  flauto  so- 
prannominato trenetico  da  Polluce  non  era  altra 
cosa  che  la  gingros,  chiamata  gingrina  lugubre. 

TKENI  {erud).  Treni  grecamente  si  dissero  i 
ver.si  che  si  cantavano  dai  piangitori  nelle  esequie, 
intonando  essi,  e  la  comitiva  proseguendo,  in  suono 
lamentevole,  accompagnato  per  la  più  da  quello 
de' flauti.  Tal  canti  si  dissero  pure  Olofirmi,  Lini, 
Aelini,  lalemi.  Per  estensione  diconsi  in  generalo 
in  luogo  di  lamentazione,  deplorazione,  e  slmili; 
perciò  chiamansi  Treni  le  profezie  di  Geremia. 

TRENO  (mil.).  Nome  generico  degli  uomini,  dei 
cavalli  e  de'  carri,  coi  quali  si  vettureggiano  negli 
eserciti  le  artiglierie ,  le  munizioni  da  guerra  ed 
ogni  sorta  d'arnesi  e  d'attrezzi  militari.  Chiamasi 
anche  più  particolarmente  treìio  dell'  artiglieria 
ogni  cosa  del  treno  che  dipende  da  questa  milizia. 
-  -  L'ordinamento  regolare  del  treno,  cosi  per  le 
artiglierie  da  campo,  come  per  le  condotte  delle  mu- 
nizioni da  guerra  e  degli  attrezzi,  non  fu  noto  al- 
l'Italia  prima  della  calata  di  Carlo  Vili  di  Francia, 
quando  nel  iU^'i  tentò  la  spedizione  di  Napoli. 
Sino  a  quel  tempo  le  artiglierie  italiane  d'ogni  ma- 
niera erano  tirate  da' buoi,  e  le  condotte  delle  mu- 
nizioni e  degli  attrezzi  in  baha  dei  villanL 

TRENODE  (aniic).  Denominazione  greca  di  al- 
cune donne,  dai  Romani  chiamate  Prefiche,  le 
quali,  prezzolate,  piangevano  e  cantavano  versi  in 
tuono  (li  lamento  e  lodando  il  morto. 

TRENODIA  {eìiid.).  Canto  mortuale,  lugubre,  la- 
mentevole. 

TREPTERIO  {emd.).  Cosi  i  Greci  chiamavano  i 
capelli  chei  fanciulli  usciti  dall'infanzia  radevansi 
nella  parte  anteriore  della  tesia,  e  la  loro  prima 
barba  che  dedicavano  ad  Apollo  ed  ai  Fiumi,  quasi 
in  premio  d'essere  stati  dal  calore  e  dall'umidità 
cresciuti  e  nudritL 

TRESCONE  (coreogr.).  Specie  di  ballo  contadi- 
nesco intreccialo. 

TRI  AMBO  (erud.).  Uno  dei  soprannomi  dì  Bacco, 
tratto  daUa  pompa  trionfole  delle  sue  feste. 
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TRIANGOLO  [mus.).  Notostrumenlo  da  percossa 
che  consiste  in  una  stanca  d'acciaio  ripiegala  in 
forma  Iriangoiare,  snila  quale  battendo  con  una 
bacchetta  dello  stesso  metallo  se  ne  cava  un  suono 
inapprezzabile.  Acciò  le  vibrazioni  del  triangolo 
non  siano  ammorzale  si  ha  cura  di  tenerlo  sospeso 
ad  un  cordone. 

TRIAIUO  (mi/,).  Soldato  legionario  romano  a 
piedi  {itiarius),  scelto  tra  i  più  vi'ccid  ed  i  più 
esperimenlati  cittadini.  1  trìaiii  andavano  armati 
di  grave  armatura,  con  due  pili  (ond'erano  anche 
detti  piiani) ,  scudo,  corazza  ed  elmo  in  capo. 
0':cupavano  in  battaglia  la  terza  schieiii,  ed  erano 
fiducia  deiresercito;  stavano  con  un  ginocchio  pie- 
galo, 0  seduti  sulle  calcdgna,  e  quando  le  due 
prime  schiere  degli  astati  e  de'  princiid  non  po- 
tevano reggere  T  im|)eto  deir  inimico  ed  erano  for- 
zate a  retrocedere,  i  iriarii  si  alzavano  con  feroce 
grido,  ricevevano  i  fuggitivi  negl* intervalli  della 
loro  ordinanza  e  ristoravano  la  pugna.  Per  quanti 
cambiamenti  siensi  fatti  al  numero  de' soldati  le- 
gionari! nei  varii  tempi  di  Roma,  i  iriarii  non  fu- 
rono mai  né  più  né  meno  di  60(^  per  ogni  le- 
gione. 

TRIBADI  (erud.).  Soprannome  delle  donne  Les- 
bie«  che  venne  loro  dato  in  forza  delle  impurità  che 
tra  d'esse  praticavano.  Questo  nome  significa  pro- 
pria i:en  le  fregatrici,  e  si  dà  a  tutte  quelle  donne 
che  abusano  di  se  medesime.  8.  Paolo  ,  nel  primo 
capitolo  della  sua  epistola  ai  Romani  (v.  26),  parla 
di  siffatte  donne ,  come  pure  ne  parlano  Luciano, 
Fedro,  Marziale,  Seneca,  ecc. 

TRIBOLAZIOKE  (icon.).  Questa  interna  afflizione 
delPanima  viene  caratterizzala  con  una  donna  ve- 
stila in  nero,  e  coi  capegli  sparsi  :  ha  fra  le  mani 
un  cuore  su  d'un' incude,  e  va  battendo  con  una 
bachcttina  avente  la  forma  di  quelle  di  cui  si  usa 
per  battere  il  frumento,  e  che  in  latino  chiamasi 
tributa, 

TRIBOLI  (mil.).  V.  Cavalli  di  Frisia. 

TRIBOLO  {arch.  ).  Era  una  specie  di  traino  degli 
antichi  Romani,  che  face  vasi  girare  sopra  le  spiche 
delle  biade  a  fine  di  separare  il  grano  dalla  paglia. 

TRIBONIO  {arch.).  Manto  logorato  e  lacero,  u- 
9ato  per  ostentazione  non  solo  dai  Cinici ,  ma  e> 
ziandio  dai  Pitagorici,  dagli  Stoici,  ecc.  Cum  Art- 
tisthenes  laceram  tribonii  parlem  ostentasset,  dice 
Diogene  Laerzio  (2,  36),  video,  inquit,  per  tri- 
bonium  vaniiatenx  iuam  ;  ed  in  Aristofane  (IMut.  3, 
v.  Ik)  9  un  povero  uomo ,  chiamato  Carrione,  es- 
sendo stato  interrogato  in  qual  modo  avess'egli  po- 
tuto vedere  ciò  che  accadeva  nel  tempio  di  Escu- 
lapio,  mentre  aveva  la  testa  coperta,  rispose  d'aver 
veduto  attraverso  ai  buchi  del  suo  mantello  :  per 
tribonium,  qtiod  plures  ritnas  liaberet,  Cosii  Greci 
sotto  questo  termine  comprendevano  qualunque 
manto  lacero  od  usato. 

TRIBONOFORIA  {erud.).  Usanza  di  portare  il 
mantello  lacero  e  barba  lunga,  praticata  ai  tempi 
di  Tertulliano  (verso  l'anno  217  di  G.  C.)  dagli 
antichi  Cristiani  clie  strettamente  professavano  la 
filosofia  cristiana  e  la  povertà  evangelica. 

TRIBORDO  {marin,).  È  la  parte  che  corrisponde 
alla  destra  dello  spettatore  che  guarda  da  poppa 
ia  prora,  in  opposizione  a  babordo  (v-q-n.) ,  che 
è  alla  sinistra. 

TRIBÙ'  (erud.).  Keirantlchilà  sì  chiamava  iribii 
una  data  quantità  o  porzione  di  popolo  distribuita 
sotto  diversi  dislretlL  Gli  Ebrei  formarono  dodici 
tribù,  secondo  il  numero  dei  figli  di  Giacobbe. 
Atene  nel  suo  splendore  era  divisa  in  dieci  tribù, 
che  avevano  preso  i  rispettivi  nomi  dai  dieci  eroi 
del  paese.— Chiama  vasi  tribù  una  parte  del  territorio 


della  città  di  Roma,  secondo  la  divistone  che  fece 
Romolo  delle  terre  del  suo  .Stato.  Le  chiamò  irUbà, 
sia  a  motivo  del  tributo,  che  ogiii  parie  dovevi 
pagare  ,  sia  pel  numero  tre  che  formava  quella 
prima  divisione  del  popolo,  sia  per  qualche  altra 
ragione  che  noi  ignoriamo.  Comunque  sia  dell'eli* 
mologia  di  questa  parola,  sulla  quale  gli  antichi 
autori  non  sono  d'  accordo  ,  come  nemmeno  sol 
tempo  in  cui  fu  fatta  quella  divisione,  egli  è  perù 
fuor  di  dubbio  che  quel  numero  restò  lo  stesso, 
a  malgrado  dell'aumento  degli  abitanti  di  Roma  per 
mezzo  della  pace  coiichiusa  coi  Sabini,  ed  a  mal- 
grado che  ad  ogni  tribù  fosse  stato  dato  un  nome 
particolare.  La  prima  chiama  vasi  dei  Hannii,  la 
seconda  dei  Tazii,  la  terza  dei  LMcerL  11  primo 
nome,  secondo  Varrone,  è  etrusco,  e  sarebbe  Ina- 
lile di  cercarne  l'origine.  Questa  tribù  fu  dapprin- 
cipio composta  luna  di  Romani,  ma  il  re  Tallo 
Ostilio  v'incorporò  poscia  gli  Albani.  La  seconda  fo 
cosi  chiamala  da  Tazio,  re  dei  Sabini,  dei  quali  era 
composta.  La  terza  finalmente  trasse  il  nome  di 
Lucomone,  re  di  Etruria,  che  avea  condotti  soc- 
corsi a  Homolo  nella  guerra  contro  i  Sabim.  Tatti 
i  popoli  forestieri,  ch'erano  stati  sottomessi  dai  Ro- 
mani, furono  incorporati  in  quest*ultlma  tribù,  ed 
una  tale  disposizione  sussistette  sino  alla  naovt 
divisione  delle  tribù  operata  da  Tulio  Ostilio.  Sic- 
come il  popolo  romano  di  giorno  in  giorno  ao- 
mentavasi ,  cosi  Tarquinio  Prisco  ,  quinto  re  di 
Roma  ,  duplicò  il  numero  delle  tribù  senza  can- 
giarne il  nome,  dimodoché  dicevasi  la  prima  e  la 
seconda  tribù  dd  Rannii,  e  così  delle  altre.  Ila 
Servio  Tulio,  successore  di  Tarquinio  Prisco,  feg- 
gendo  che  la  tribù  dei  Bannii,  la  quale  avea  per 
quartiere  il  Palatium,  e  quella  dei  Tazii,  che  abi- 
tava il  Campidoglio,  erano  di  molto  inferiori  aHa 
tribù  dei  buceri,  ia  quale  occupava  il  luogo  situato 
fra  due  colline,  ed  a  cui  univansl  tutti  gli  stranieri 
che  venivano  ad  abitare  nella  città,  cangiar  Pordioc 
di  quella  divisione ,  spartendo  la  città  in  quattro 
quartieri,  e  tulli  gli  abitanti  in  quattro  tribù,  alle 
quali  diede  il  nome  del  quartiere  da  esse  abitato. 
Quelle  quattro  tribù,  che  furono  chiamate  ìurbam, 
erano  la  Suburbana,  la  Palatina,  VEsquilina  e  la  , 
Collina,  La  prima  occupava  il  monte  Celio  e  le 
valli  dei  dintoiui  dalla  parte  d'Oriente;  la  stcondi 
quasi  tutta  l'antica  città,  cioè  il  Pataiino  ed  il  Cam- 
pidoglio col  Foro;  la  terza  abbracciava  tutto  il 
monte  delle  Esquilie,  e  la  quarta  tutto  il  Quirinale 
ed  il  Viminale.  Dionigi  di  Alicarnasso,  il  quale  at- 
tribuisce questa  divisione  a  Servio,  aggiunge  che 
quel  princifie  divise  pur  esso  il  territorio  di  Roni 
in  15  0  17  parti;  imperciocché  egli  confessa  che  f/à 
autori  sono  su  di  un  tal  punto  discordi,  e  cb*egli 
ordinò  gli  abitanti  della  campagna  in  altrettante 
tribù,  che  furono  dette  rustiche  (ruiticae),  U 
quattro  tribù  della  città  furono  dapprincipio  com- 
poste delle  più  distinte  tribù,  ma  qualche  tempo 
dopo  esse  preferirono  di  passare  nelle  tribù  delia 
campagna,  e  le  tribù  delia  città  non  furono  più 
composte  che  dalle  persone  le  più  volgari.  I  motivi 
d'un  siffatto  cambiamento  ebbero  origine  dal  conto 
in  cui  i  Romani  tenevano  V  agricoltura,  che  da 
Romolo  venne  affidata  ai  liberi  cittadini,  ad  esclu- 
sione degli  schiisvi  e  degli  operai;  poscia  da  ciò  che 
fece  nel  650  il  censore  Fabio,  il  quale  arruolò  tutte 
le  genti  del  foro  nelle  quattro  tribù  della  città: 
Ovinem  foresensem  turmam  excretam  in  guatuor 
t^ibus  conjecit:  poi  dali^entrata  che  fu  conceduta 
ai  liberti  Tanno  di  Roma  58^.  11  nome  delle  tribù 
della  campagna  fu  preso  dal  luogo  da  esse  abitato, 
0  dal  nome  di  certe  grandi  famiglie.  Alle  15  o  17 
istituiie  dal  re  Servio  ne  vennero  agginnle  in  ae- 
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ed  in  diversi  tempi  varie  altre  sino  al  numero 
e  rimasero  in  quello  stato  durante  tutto  lo 
)  che  precedette  la  guerra  degli  alleati.  Avendo 
latta  riialia  ottenuto  il  diritto  di  ciitadhianza, 
nero  delle  tribù  fu  accresciuto  di  8  o  10^  ma 
ì  ultime  furono  poco  tempo  dopo  dai  Gen- 
te Manlio  Filippo  e  M.  Perpenna  incorporate 
antidie.  Tali  erano  le  35  tribù  ove  ciascun 
IO,'  sia  deir  interno  come  delPesterno  della 
doveva  essere  iscritto.  Ogni  5  anni  il  censore, 
e  faceva  la  rassegna,  confermava  ognuno  nella 
ribù,  e  da  quelU  lo  escludeva  ponendolo  in 
tra  inferiore,  se  si  trattava  di  punirlo;  oppure 
N>randoloin  una  superiore  quando  con  qualche 
ta  azione  si  fosse  reso  degno  di  ricompensa. 
li  delle  tribù,  come  abbiamo  già  osservato, 
>  presi  dai  luoghi  eh'  esse  abitavano ,  o  dal 
di  certe  grandi  famiglie,  che  vi  erano  incor- 
u  La  tribù  Atlia  prese  il  suo  nome,  da  quanto 
li,  da  una  famiglia  plebea.  La  tribù  Emilia 
7a  lasciò  il  nome  del  luogo  ch'essa  avea,  per 
ere  quello  d'Emilio,  capo  d' un'illustre  fa- 
u  La  tribù  Aniense  fu  così  appellata  dal  fiume 
che  scorre  nella  campagna  di  Tivoli.  LMr- 
r  Bustica,  o  Namienne,  dalKAmo,  fiume  di  To- 
,  ed  era  la  più  lontana  di  Roma.  La  Claudia 
7a  trasse  il  suo  nome  da  Appio  Claudio  Sabino, 
ritirò  a  iAoma,  ed  al  quale  furono  date  terre 
I  di  Fidena  ,  ove  stabili  la  sua  famiglia,  e 
la  tribii  Claudia,  come  ne  lo  apprende  Dio- 
Alicarnasso:  A  quibus  tribusfacta  est  Claudia 
\,  quae  usque  ad  niea  tempora  manet.  La  tribù 
ia  fu  cosi  nominata  dai  due  colli  Quirinale  e 
ale  da  essa  occupati.  La  Cluentia,  che  Vir- 
ai discendere  da  Gloante,  capitano  d'Enea,  vi 
;ionta  durante  la  guerra  sociale;  come  pure, 
via,  la  quale  poteva  trarre  il  suo  nome  da 
»,  città  dei  Sabini.  La  Cornelia  Rustica,  cosi 
dairillustre  famiglia  Cornelia.  LàCrustumina, 
a  città  dei  Sabini  chiamata  Crustuminunu 
uilina,  /rtdt<  della  città,  comprendeva  il  monte 
Esquilie,  dal  quale  essa  prese  il  suo  nome.  La 
Rustica,  dalla  famiglia  dei  Fabii.  La  Fa- 
\,  da  Falera,  città  della  Campania,  divenne 
Tanno  /i35.  La  Galeria  Rustica,  d' origine 
I ,  ammenoché  non  si  voglia  fosse  cosi  chia- 
dal  fiume  Galeso.  La  Grazia  Rustica,  dalla 
Ila  degli  Orazii;  non  si  trova  che  nelle  an- 
iscrizioni.  La  Lemoina  Rustica,  fu  così  detta 
)rgo  Lemonio  ,  ove  si  andava  per  la  porta 
la,  lunghesso  il  gran  cammino  latino.  lia  Mezia 
va,  dal  castello  chiamato  Moetium.  La  Me^ 
Rustica,  dall'antica  famiglia  dei  Menenii, 
quale  più  non  parlavasi  già  verso  Panno  AOO 
ma,  come  nemmeno  di  quella  degli  Orazii.  La 
zia,  cosi  appellata  dalia  famiglia  dei  Minuzii, 
ioriva  ancora  al  tempo  della  guerra  dei  MarsL 
M  Ocriculana,  nome  che  trovasi  soltanto  nei 
I  antichi,  ha  forse  un  altro  nome  sotto  il 
è  più  conosciuta.  La  Palatina,  tribù  della 
che  comprendeva  i  monti  Palatino  o  Capitolino, 
liazza  romana.  La  Papia  fu  creata  dopo  la 
a  sociale,  e  portava  il  nome  d'una  famiglia. 
piria  Rustica,  dal  rinomato  Papirio.  La  Pallia 
ea,  di  origine  ignota.  La  Pontina  Rustica, 
rrìtorio  Pontino,  a  3  leghe  da  Terracina,  ed 
if^a  da  Roma ,  sulla  strada  di  Napoli:  A 
I  urbe  est  dieta,  aqua  et  ager  Pomntinius 
latus  est  (Fesio).  La  Papilia,  tribù  della  cam- 
I,  così  cliiamata,  per  quanto  credesl,  da  un 
del  paese  dei  Volsci;  fu  dessa  una  delle  iU 
Dte  aUe  31  tribù;  e  quelle  16  ebbero  tutte  la 
lome  da  qualche  luogo  e  non  da  famiglie.  U 
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Pupinia ,  tribù  della  campagna.  Pupinia  tribus 
ab  agro  Popino,  dice  Pesto.  La  Quirinia  Rustica, 
dalla  città  dei  Guresi,  come  opina  Pesto:  jì  Cursn- 
sibus  Sabinis  videtur  appellaiionem  tradisse.  La 
Romilia  Rustica,  la  prima  delle  tribù  campestri , 
abbracciava  tutto  l'antico  territorio  di  Romolo.  La 
Sabatina f  tribù  rustica,  a  lacu  sabate  dieta,  che 
era  in  Toscana.  La  Suppinia,  di  cui  parla  Tito 
Livio,  è  fuori  del  numero,  e  s'ignora  se  fosse  una 
tribù  romana.  La  Scapila  Rustica,  dalla  città  di 
Scaptia,  come  lo  dice  Pesto:  A  nomine  urbis  Scap- 
tiae  appellata.  La  Sergia  Rustica,  così  detta  daUa 
famiglia  dei  Sergii  La  Slellatina  Rustica  trae  il 
suo  nome  dal  territorio  di  Stellate  in  Toscana,  da 
dove  partirono  per  recarsi  In  Roma  coloro  che 
componevano  questa  tribù,  secondo  il  costume  di 
dare  al  nuovo  paese  che  si  abitava  il  nome  di 
quello  che  si  abbandonava  La  Sitburana,  che  era 
la  prima  della  città  della  divisione  del  re  Servio, 
comprendeva  il  monte  Celio  e  le  vicine  valli,  e  fu 
cosi  nominata,  dice  Varrone,  a  Pago  succusano, 
oppure  quod  subest  ei  loco  qui  terreus  murus  vo- 
catur.  La  Terentia,  una  delle  tribù  campestri,  trae 
il  suo  nome  da  un  luogo  appellato  Tersntum  al 
campo  di  Marte.  La  Trementina,  pur  rustica,  a 
campo  Tromento  dieta,  secondo  Pesto,  cioè  dal 
territorio  di  Tromentum.  Questo  paese'era  in  To- 
scana, e  quelli  che  lo  abbandonarono  per  recarsi 
a  Roma  diedero  il  nome  del  soggiorno  antico  jiI 
nuovo.  La  Vejentina,  tribù  della  campagna,  com- 
prendeva una  porzione  del  territorio  di  Vejenti , 
nella  Toscana.  La  Velina  Rustica,  co^  detta  dal 
lago  Velino,  nel  paese  dei  Sabini,  o  da  Velia,  città 
di  Lucania.  La  Veturia  Rustica  prese  il  nome 
dalla  famiglia  Veturia.  VVfmlina,  pure  campestre, 
dal  fiume  Aufente ,  stando  all'  opinione  di  Pesto: 
Quod  est  in  agro  Privemat^  Inter  mare  et  Ter- 
radnam.  Finalmente  la  Voltinia,  ultima  tribù,  delia 
campagna,  del  cni  nome  non  si  conosce  l'origine. 
Nelle  antiche  iscrizioni,  ed  in  alcuni  autori  se  ne 
trovano  altre,  come  la  Cammilla,  o  Cammillia , 
la  Cestia,  la  Dumia,  la  Minucia,  la  Turia,  VAelia, 
la  Julia,  la  Flavia  e  la  Ulpia,  —  La  città  d'Atene, 
nel  tempo  del  suo  splendore,  era  divisa  in  10  tribù, 
le  quali  aveano  preso  il  nome  da  10  eroi  del  paese, 
perciò  chiamati  Eponimi.  V  Eponimi.  Ognuna  di 
esse  occupava  una  parte  d'Atene,  ed  abbracciava 
al  di  fuori  alcune  altre  città,  borghi  e  villaggi. 
Nelle  arringhe  di  Demostene  s'incontrano  spesso  i 
nomi  di  quelle  10  tribù,  delle  quali  non  rammen- 
tiamo che  le  8  seguenti.  lia  tribii  Acamantide,  cosi 
chiamata  da  Acamante  ,  figliuolo  di  Telamone. 
VAntiochide,  da  Antioco,  figliuolo  di  Ercole.  La 
Cecropide,  da  Cecrope,  fondatore  e  primo  re  di 
Atene.  VIppotoontide,dz  Jppotoone,  figlio  di  Net- 
tuno. La  Leonilde,  da  Lèos,  che  in  tempo  di  pub- 
blica calamità  consacrò  le  sue  figliuole  per  la  sal- 
vezza della  patria.  VOeneide,  da  Oeneo,  figliuolo 
di  Pandione,  quinto  re  d'Atene.  Egli  è  d'uopo  os- 
servare che  il  numero  delle  tribù  non  fa  sempre 
lo  stesso,  ma  che  variò  secondo  gì'  ingrandimenti 
d'Atene.  Dapprincipio  non  furono  che  A,  poco  tempo 
dopo  divennero  6,  poscia  10  e  finalmente  13;  im- 
percioccfiè  alle  IO  nominate  da  Demostene,  l'ate- 
niese adulazione  ne  aggiunse  3,  e  cioè  la  tribù 
Tolemaide,  in  onore  di  Tolomeo,  figliuolo  di  Lago; 
VAtalide,  a  favore  d'A tato,  redi  Pergamo;  V  Adria- 
nide,  In  favore  di  Adriana.  Per  Istabillre  queste 
nuove  tribù  furono  smembrate  alcune  porzioni 
delle  antiche.  Del  resto  i  popoli  e  le  borgate 
che  componevano  tutte  quelle  tribù  erano  in 
numero  di  17A. 
TRIBUNA  (oiUtc.).  Luogo  elevato  donde  gli  ora- 
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tori  greci  e  romani  arringaTano  al  popolo  ;  neiraa- 
tlca  Roma  le  si  dava  il  nome  di  rostri. 

TRIBUNATO  {emd.).  Nome  di  magistrato o  grado 
della  repubblica  -romana,  al  quale  era  affidata  la 
difesa  del  popolo,  e  che  «i  contrapponeva  all'auto- 
lità  del  senato. 

TRIBUNO  DEI  CELERI.  V.  Celere  e  Tribuno 
DEL  Popolo. 

TRIBUNO  DEI  SOLDATI.  V.  Triedro  del  Po- 
polo. 

TRIBUNO  DEL  POPOLO  {mìL).  Uno  dei  capi 
della  milizia  romana,  eletto  variamente  dal  popolo, 
daglMmperadori,  o  dai  consoli  ai  (empi  della  repub- 
blica per  comandare  la  fanteria  legionaria,  e  parti- 
colarmente la  prima  coorte  della  legione.  L'uffizio 
del  tribuno  era  di  amministrare  la  giustizia  ai  sol- 
dati, di  esercitare  i  tironi  della  legione,  di  far  la 
ronda  di  notte,  di  vegliare  la  giusta  distribuzione 
dei  viveri,  di  provvedere,  in  un  colPìmperadore,  o 
col  legato  e  cA  pretetti,  allct  vettovaglie,  all'arma- 
mento  ,  a(  supplimenti,  al  danaro  per  le  paghe. 
Portava  per  distintivo  il  paragonio  e  l'anello  d'oro. 
Questi  tribvni,  i  soli  veracemente  militari,  non  sono 
da  confondersi  cogli  altri  tribuni,  detti  pure  tribuni 
de'  soldati  (tribuni  militum)^  di  consolare  podestà, 
frequentemente  memorati  nelle  romane  Istorie.  Fu- 
rono questi  magistrati  creati  l'anno  31 0  dalla  fon- 
dazione di  Roma  per  soddisfare  alla  plebe  irritata 
contro  i  patrizi!  e  ricusante  di  prendere  le  armi  : 
erano  sei,  ed  avevano  la  stessa  autorità  dei  consoli, 
reggendo  come  questi  le  cose  civili  e  le  militari. 
Diversi  altresì  dal  nostro  tribuno  erano  i  tribuni 
dei  CfUri,  creati  ai  tempi  dei  re  di  Iloma  per  la 
guardia  della  persona  loro  e  per  la  sicurezza  di 
Roma  stessa,  alla  quale  vegliavano  specialmente 
con  un  corpo  di  300  cavalieri  chiamati  celrri.  V. 
Celere.  Al  tutto  il  trit>uao  di  cui  parliamo  aveva 
il  comando  di  uno  o  più  membri  della  fanteria  della 
legione,  e  quanto  più  la  legione  crebbe  di  numero 
tanto  crebbe  quello  dei  tribuni,  i  quali,  se  da  prin- 
cipio furono  3  per  le  3  tribù  istituite  da  Romolo, 
salirono  sino  a  6,  e  col  tempo  a  i2,  poscia  a  16,  e 
finalmente  a  2Zi  per  ogni  legione,  salendo  altresì  in 
autorità  e  potenza  oltre  alla  loro  primitiva  istitu- 
zione. 

TRICGEO  (erud.).  Soprannome  d'Esculapio,  che 
era  particolarmente  adorato  a  Tricca  ,  città  della 
Tessaglia,  ov*  egli  era  nato. 

TRICEFALA  (  urud.  ).  Soprannome  di  Diana. 
V.  Triforme. 

TRICEFALO  (einid.),  Davasi  a  Mercurio  il  nome 
di  Tricefalo,  ossia  tre  teste,  perchè  trova  vasi  ugual- 
mente occupato  in  cielo,  in  terra  e  nell'inferno,  e 
perchè  avea  tre  diverse  forme  secondo  i  tre  varit 
luoghi  ov*egll  era  impiegato. 

TRICISnNALI  (antic).  L.0 spazio  di  30  anni,  nella 
stessa  guisa  che  i  dicennali  ed  i  vicennali  corri- 
spondevano a  quello  di  Ì0  e  di  20  anni.  Dicesi 
eziandio  del  voti,  dei  rendimenti  di  grazie,  e  di 
altre  cerimonie  che  aveano  luogo  al  finir  d'un  tal 
numero  d^anni  per  ringraziare  gli  dèi  della  buona 
amministrazione  dell'imperatore,  e  per  domandare 
loro  la  continuazione.  Tricennales,  Tricennalia, 
e  nel  Panegirico  di  i^rfirio  a  Costantino,  tritennia. 
Sulle  medaglie  troviamo  decennales,  decennalia  e 
vicenìialia  tutto  in  disteso,  ma  non  mai  Iricennalia, 
uè  tricennales;  è  sempre  in  cifre,  e  vi  si  trova 
in  diverse  maniere.  1**  Vot,  XXX.  Vota  tricennalia, 
in  CosUntino,  in  Valerio  Massimino.  T  Vot,  XX. 
Muli.  XXX.  Licinio,  in  Costantino,  in  Costante,  in 
Costanzlo,  ecc.  3*  Vot.  XXX.  MulL  XXXX.  Vale  a 
dire  che  si  ringraziavano  gli  dèi  pei  20  e  30  primi 
anni  delllmpero  del  principe»  e  ai  pregavano  pei 


10  seguenti.  Iucche  formerebbe   il  nnmero  di  30, 
0  60  anni  cQ  felice  governo. 

TIUCESSE  [numis,].  Moneta  antica  romana,  trt- 
cessis.  che  dalla  fondazione  di  iioma  fino  all'anM 
/»85  ebbe  un  valore  corrispondente  a  30  assi. 

TRlCLAliIA  (erud,).  Diana, cosi  chiamata  perdiè 
avea  un  tempio  in  un  distretto  posseduto  da  tre 
città  dell'Acaia,  cioè  Aroe,  Antea  e  Mesati.  Questo 
nome  deriva  da  tris,  ter  e  clamos,  eredità ,  patri- 
monio. Gli  abitanti  delle  tre  città  sunnominate  ogni 
anno  radunavansi  nel  tempio  delia  dea,  e  passavano 
tutta  la  notte  che  precedeva  la  festa  in  atti  di  de- 
vozione. La  sacerdotessa  di  Diana  era  sempre  ana 
vergine,  obbligata  di  conservare  la  castità  sino  a 
tanto  che  si  maritasse:  da  quell'istante  il  sacerdozi» 
passava  ad  un'  altra.  Quella  festa  avea  per  oggetto 
di  placare  la  dea,  il  cui  tempio  fu  profanato  dagii 
amorì  di  Menali ppe  e  di  Cornetto.  Da  principio  le 
venivano  sacrificati  un  giovanetto  ed  una  donzella, 
ma  col  lasso  del  tempo  si  barbaro  costume  fa  di 
Euri  polo  abolito. 

TRICLINAIUO  {antic).  Cosi  chiamavasi  uno 
schiavo  destinato  al  servizio  della  mensa. 

TRICLINIO  {arch.).  Sala  in  cui  cibavansi  i  Ro- 
mani, ed  aveva  un  si  fatto  nome  perchè  usavasi  di 
non  collocare  che  tre  letti  attorno  al  desco,  e  di 
lasciare  il  quarto  vuoto  pei  servizio.  Davasi  pare 
il  nome  di  triclinio  a'  letti  stessi  sui  quali  i  Romani 
cibavansi  ;  d'ordinario  ne'  più  ampi  di  questi  letti 
non  aveva  vi  luogo  che  per  quattro  persone.  T  Ro- 
mani non  amavano  di  essere  più  di  dodici  a  ana 
stessa  tavola,  e  i  numeri  che  loro  piacevano  di 
più  erano  gli  impari,  tre,  sette  o  nove.  Il  padrone 
della  casa  collocavasi  sul  letto  a  dritta  in  capo  del 
desco,  da  dove  reggendo  l'accomodamento  del  ser- 
vigio, poteva  con  maggiore  agevolezza  dare  ordine 
a' suoi  schiavi:  egli  riserbava  un  posto  al  disopra 
di  lui  per  uno  de'  convitati,  e  uno  al  disotto  per 
sua  moglie  o  qualche  parente.  Il  letto  più  onore- 
vole era  quello  di  mezzo;  veniva  in  appresso  quello 
dell'estremità  a  sinistra  ;  quello  dell'  estremità  a 
dritta  era  reputato  il  minore.  L'ordine  pel  prime 
posto  su  ciascun  letto  esigeva  di  non  avere  alcon 
individuo  al  disopra  di  sé,  e  il  posto  più  distioto 
era  l'ultimo  sul  letto  di  mezzo,  che  chiamavasi 
il  posto  consolare,  perchè  elTettivamenle  assegaa- 
vasi  sempre  a  un  console ,  quando  recavasi  a 
pranzo  da  qualche  amico,  il  vantaggio  di  questo 
posto  consisteva  nell'essere  più  libero  per  levarsi 
dal  desco,  e  il  più  accostevole  a  coloro  che  soprag- 
ginngevano  per  parlare  d'affari.  La  magnifìcenn 
peculiare  dei  triclinii  consisteva  nell'ebano,  nel 
cedro  ed  altri  legni  estranei,  nell'avorio,  nell'oro, 
nelPargento,  e  in  altre  materie  preziose  di  cui  erano 
fregiati  ;  nelle  magnifiche  coperte  di  vari  colori 
ricamate  in  oro  e  in  porpora  ;  finalmente  ne' tri- 
podi d' oro,  d'argento  e  di  bronzo.  Plinio  osserva 
che  non  era  straordinario  di  vedere  sotto  Augusto 
i  letti  de' deschi  riccamente  guerniti  di  lamine 
d'argento  e  coperti  di  tap()eti  preziosi.  A'  tempi 
di  Seneca  erano  comunemente  rivestiti  di  lamine 
d'oro,  d'argento  o  di  elettro.  Aulo  ucliio,  rampo- 
gnando il  lusso  de' Romani  per  l'eccessiva  sonioo- 
sità  di  que'  letti,  osserva  ch'essi  davano  ne'lKinclietti 
loro  agli  uomini  letti  più  magnifici  che  agli  stessi 
Dei.  La  moda  poscia  diede  a  que' letti  da  due  in- 
sino  a  quattro  piedi  di  altezza  :  essa  ne  cangiò  co- 
stantemente la  forma  e  i  contorni  ;  giacché  se  ne 
fecero  di  lunghi,  di  ovali,  in  forma  di  mezza  lana, 
e  in  appresso  si  rialzarono  un  poco  su  l'estremità 
che  avvicinava  la  tavola,  perchè  offerissero  ciban- 
dosi un  più  comodo  appoggio.  Le  tavole,  intorno 
coli  l^tti  trovansi difasposii, erano  da  principjio deUa 
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più  grande  semplicità,  ma  a  poco  a  poco  si  orna- 
rono  con  un  lusso  eccessivo.  I  convitati  recavansi 
a  prendere  il  posto  loro  all'uscita  del  bagno,  co- 
perti di  una  veste  che  non  serviva  che  per  li  pasti, 
e  che  chiamavasi  Mtsit  cenatoria,  veste  convivale 
o  pure  sintese.  Egli  era  contro  il  decoro  Tappa- 
rire  in  pubblico  vestito  di  quelle  vesti,  e  Nerone, 
secondo  Svetonio ,  fu  aspramente  censurato ,  per 
essersi  presa  tanta  libertà.  Egli  era  il  padrone 
della  casa  che  somministrava  a*  convitati  quelle 
vesti  pel  banchetto,  che  si  abbandonavano  dopo  il 
pasto.  —  Le  agape  o  pasti  de'  primi  cristiani,  di 
cui  molte  sono  rappresentate  sur  i  monumenti  in- 
tagliati nell'opera  intitolata  Roma  sotterranea,  ne 
offrono  esempi  della  disposizione  de'  triclinii.  il 
costume  di  mangiare  sdraiati  sopra  Ietti  sembra 
tuttavia  non  essere  stalo  al  tutto  sì  comune,  perchè 
molte  persone  non  seguitassero  ad  osservare  l'an- 
tica maltiera  di  cibarsi  assisi  sopra  sedie.  In  al- 
cuni monum?nti  veggonsi  di  queste  sedie  e  so-^ 
vente  le  donne  e  i  fanciulli  sono  assisi  sopra  sedie 
presso  agli  uomini  sdraiati  sopra  le|tì  vicini  al 
desco. 

TiiiCOiltA  (antic).  Nome  di  una  danza  usata 
presso  i  Lacedemoni ,  la  quale  era  divisa  in  tre 
parti;  la  prima  composta  di  fanciulli,  l'altra,  d'uo- 
mini adulti,  la  terza,  di  vecchi;  per  la  qual  cosa 
fa  chiamata  la  danza  delle  tre  età,  o  dei  tre  Cori. 
Polluce  pretende  che  il  poeta  lineo  ne  sia  stato 
l'autore. 

TRIGOSO  (erud.).  Soprannome  di  Ercole,  perchè 
era  velluto.  Derivada  tncae  (peli),  o  ^/irio; (pelo. 

TRlGTi\AG  (ardi.).  Specie  di  giuoco,  chiamato 
ùx'/pufifiiyfiòi  dai  Greci,  duodena  s cripta,  dai  La- 
lini.  T^  tavola  sulla  quale  giuocavasi  era  quadrata 
e  spartila  in  12  linee,  sulle  quali  si  disponevano  i 
gettoni  CDme  giudica  vasi  più  opportuno,  regolan- 
dosi nulladtmeno  sui  punti  dei  dadi  che  si  erano 
gettati.  Presso  i  Romani  que'  gettoni,  chiamati  cal- 
coli (  v-q-n.  ) ,  erano  in  numero  di  15  da  ogni 
parte,  e  di  due  diversi  colori: 

Discolor  ancipiti  sub  jactus  calculus  astat, 
Decertantque  simul  candidus  atque  niger, 

fjl  guamvis  parili  cryptorum  tramite  currant, 
Is  cupiei  palmam,  quem  sua  fata  vocant. 

Cosi  in  questo  giuoco  dominavano  ugualmente  la 
fortuna  ed  il  sapere;,  ed  un  abile  giuocatore ,  se- 
condo il  seguente  passo  di  Terenzio,  poteva  ripa- 
rare colla  capacità  i  cattivi  colpi  da  lui  fatti: 

Ita  vita  est  hominum;  quasi  cum  tudos  tesseris; 
Si  illud,  quod  maxime  opus  est,  non  jacta  cadit, 
lltud  quod  cecidit  forte,  id  arte  ut  corrigas, 

V.  Tessere.  Per  questa  medesima  ragione  potevasi 
per  compiacenza  lasciarsi  guadagnare,  giuncando 
maie  i  gettoni.  È  questo  il  consiglio  che  dà  Ovidio 
ad  un  amante  che  sta  giuocaudo  coll'amata  : 

Scu  ludet,  numerosque  manu  jartabit  eburnos. 
Tu  male  jactato,  tu  male  jacta  dato. 

Quando  si  era  avanzato  qualche  gettone ,  la  qual 
cosa  chiamavasi  dare  calculutn ,  e  che  si  capiva 
d'aver  mal  giuocalo,  potevasi  col  permesso  dell'av- 
versario ricominciare  il  colpo,  tocche  dicevasi  re- 
ducere  cal<ttlum.  Le  12  linee  erano  tagliate  da  una 
trasversale  ,  chiamata  linea  sacra,  che  non  si  pas- 
sava mal  senza  esservi  costretto;  daddove  era  ve- 
nuto il  proverbio:  io  passerò  la  linea  sacra,  cioè 
aapererò  tutto.  Quando  i  gettoni  erano  giunti  al» 


l'ultima  linea  dicevasi  essere  eglino  ad  inciUu.  Si 
faceva  uso  di  questa  metafora  per  dire  che  qualche 
persona  era  spinta  al  termine;  della  qoal  cosa  & 
testimonianza  il  seguente  passo  di  Plauto: 

Sy.  Profecto  ad  incitas  lenoaem  redigel:  ti  eas  «Ixlaxerit. 
My.  Quin  prius  disparibit,  faxo,  quam  UDam  calcem  civcril 

Il  òioùpxtt.fU7fAói  dei  Greci  non  aveva  che  iO  linee 
e  12  gettoni.  Ignoransi  le  altre  regole  di  questo 
giuoco,  ciie  non  si  dee  confondere,  come  fecero 
varii  commentatori,  coi  giuochi  della  dama,  della 
tavoletta,  degli  scacchi,  i  quali  non  dipendono  dalia 
sorte  dei  dadi.  Il  suddetto  giuoco  non  ha  propria- 
mente relazione  se  non  se  col  trictrac  del  Francesi, 
al  quale  di  leggieri  può  farsene  Papplicazione. 

TIUEAUTONIUM  o  TUIHEMITONIUM  (mus.). 
Nome  greco  della  terza  minore. 

TRIENNALI  (erud.).  leste  di  tre  In  tre  anni, 
che  gli  abitanti  della  Beozia  celebravano,  ed  anche 
i  Traci,  in  onore  di  Bacco,  ed  in  memoria  della 
sua  spedizione  nelle  Indie,  la  quale  durò  tre  anni. 
Questa  solennità  era  celebrata  da  donne  divise  in 
torme,  da  vergini  f)ortanli  i  tirsi.  Le  une  e  le  altre 
colte  da  entusiasmo,  o  da  bacchico  furore,  canta- 
vano l'arrivo  di  Bacco,  ch'esse  credevano  presente. 

TRIENTE  (  arch.  ).  Moneta  antica  romana  di 
bronzo,  che  era  la  terza  parte  dell'asse,  cioè  quat- 
tro once.  Cosi  ancora  presso  1  Latini  chiamavasi 
un  vaso  da  bere  assai  comune  ;  un  terzo  di  iugero, 
ed  un  terzo  di  staio. 

TRIERARCA  ó  TRIERARCO  {eimd.).  Così  Greci 
e  Romani  chiamavano  il  comandante  di  una  o  più 
IriremL  Era  pure  il  nome  d'una  magistratura  com- 
posta di  più  membri,  a  cui  nella  repubblica  d'A- 
tene (le  cui  forze  principali  erano  marittime)  veniva 
affidata  la  cura  della  flotta,  e  rautorità  di  costrin- 
gere i  cittadini.  In  proporzione  dei  loro  beni,  ad 
alkslire  vascelli  in  tempo  di  guerra. 

TRIERAULO  (emd.).  Cantore  a  suono  di  flauto, 
0  trombettiere  la  cui  voce  ed  instrumeato  rianima- 
vano gli  stanchi  remiga  tori,  e  regolavano  il  moto 
de' remi  con  diverse  apposite  arie. 

TRlETERiCHE  o  TRIETERIE  (erud.).  Feste 
triennali  in  onore  di  Bacco  sul  monte  Citerone,  per 
rammemorare  la  sua  triennale  spedizione  nelle 
Indie. 

TRIFALLO  (enul.).  Soprannome  di  Priapo,  re- 
lativo all'enormità  dei  caratteristico  suo  attributo. 

TRIFILIO  (erud.).  Sotto  questo  nome  Giove  avea 
un  magnifico  tempio  in  Elide,  ove  tre  tribù  forse 
contribuivano  alle  spese  del  suo  culto. 

TRI  FONO  imus.).  Strumento  musicale  inventato 
nel  1810  da  Weidner  di  Frausladt.  F.sso  ha  la  fi- 
gura d'un  clavicembalo  ritto,  avendo  bastoncini  di 
legno  invece  di  tasti.  Per  suonarlo  si  vestono  le 
mani  con  guanti,  le  cui  dita  sono  stropicciate  col 
colofonio  polverizzato  ;  fregando  così  le  corde  verso 
di  sé  or  lentamente,  or  rapidamente,  ne  esce  un 
suono  aggradevole  che  somiglia  a  quello  del  flauto. 

TRIGARIO  (antic).  Luogo  circondato  di  Uvole 
(Irigarium)  nella  nona  regione  di  Roma,  ove  si 
eseguivano  le  corse  di  carri  tirali  da  tre  cavalli. 

THìiìEiarch.).  Carro  tirato  da  tre  cavallL  Sene 
veggono  alcuni  sulle  medaglie  di  Siracusa,  ed  è  il 
solo  monumento  antico  ove  se  ne  siano  trovati 
fino  ai  nostri  giorni.  L'uso  di  siffatti  carri  si  praticò 
lungamente  in  Roma,  nei  giuochi  del  circo;  i  Greci 
invece  l'abbandonarono  presto.  Tazio  nella  sua 
Tebaide  (l.  7,  v.  ù6),  dà  al  terzo  cavallo  11  nome 
di  cquus  funalis,  cavallo  da  guinzaglio. 

TRIGEMINA  (erud.).  Soprannome  di  Minerva 
presso  gli  Egizii, 
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TRIGLA  (antic).  Loogo  di  Atene  ove  ai  offe- 
riva ad  Beate  una  triglia,  pesce  dai  Greci  cIiìm- 
mato  iriffla. 

TRlGLANTiNA  o  T(\IGUNA  (erud.).  Sopran- 
nome dato  ad  Ecate,  presoda  triglia  (triglia),  pesce 
che  le  veniva  offerto  in  certi  luoghi  ed  in  certi 
giorni  dell*  anno. 

TRIGLIA  (arch.).  V.  Mollo. 

TRIGLIA  (ara/.).  Questo  pesce  nello  scudo  è  sim- 
bolo della  castità,  poiché  dagli  Antichi  fu  consacrato 
a  Diana. 

TRIGLIFO  (archit,).  Così  chiamansi  certi  qua- 
drangolari ornamenti  propri!  del  fregio  dorico,  i 
quali  presentano  tre  canali  come  solchi  scolpiti  nel 
sasso,  dai  quali  pendono  le  gocciole  o  campanelle. 
Secondo  Vitruvio,  sono  immagini  delle  teste  delle 
travi  ;  detti  cosi  da  tre  canaletti  che  portano,  cioè 
due  nel  mezzo  e  due  mezzi  nell'estreinità. 

TRIGLINA.  V.  Triglantiha. 

TRIGONO  (arch.).  Antico  strumento  musicale 
comune  agli  Egizii  ed  ai  Persiani  ;  era  desso  un 
vero  triangolo  ;  uno  de'  suoi  angoli  formava  il  piede 
0  la  base,  e  le  corde  venivano  attaccate  su  due  lati 
che  in  detto  angolo  si  univano.  —  Trigono  chia- 
ma vasi  pure  il  luogo  nelle  antiche  terme,  di  Ogura 
triangolare,  pel  giuoco  della  palla,  il  quale  anche 
nel rin verno  potea  conservarsi  tiepido,  affinchè  la 
nudità  non  fosse  di  pregiudicio  ai  giovani. 

TRIGOiNON  (mus.).  Strumento  di  corda  triango- 
lare degli  antichi  Greci. 

TRIGRAMMA  (numis.).  Moneta  romana  che  fu 
in  uso  dal  regno  di  Claudio,  o  di  Nerone,  Ono  a 
Costantino. 

TRILLO  (mus,).  Successione  vicendevole  e  ra- 
pida di  due  sole  note  contigue,  indicata  dalla  let- 
tera t  colla  codetta.  Il  trillo,  che  dalla  maggior 
parte  degli  artisti  viene  principiato  dalla  nota  supe- 
riore a  quella  che  porta  il  segno  di  convenzione, 
dee  corrispondere  alla  natura  della  scala,  in  cui 
trovasi  la  modulazione,  e  dee  essere  regolato  in 
proporzione  del  tempo,  o  con  8  note  per  cadauna 
parte  della  battuta,  o  con  A*  e  ne'  prestissimi  di 
d|8  anche  con  2  sole.  Esso  ha  inoltre  la  sua  prepa- 
razione e  terminazione  ;  entrambe  sono  formate  da 
due  note  che  precedono  e  seguono  la  nota  princi- 
pale, della  quale  fanno  parte  integrante.  I  più  bei 
pregi  del  trillo  sono  la  velocità,  il  granito  e  la  per- 
fetta tguaglianza.  La  velocità  del  trillo  dee  variare 
a  norma  dell'espressione  della  parola  e  del  passo 
che  si  vuole  ornare  con  sentimento.  Vi  è  poi  la 
così  detta  catena  di  trilli,  ovvero  più  trilli  succes- 
sivi per  grado,  come  pure  il  trillo  doppio, 

TRIMARIA  [arch.).  Specie  di  sacco  della  forma 
d'un  corno  rovesciato,  nel  quale  gli  antichi  Romani 
agricoltori  ponevano  le  sementi,  e  lo  portavano  ap- 
peso al  colio  quando  seminavano.  Chiama  vasi  pure 
trimodia  perchè  conteneva  sementi  sufficienti  per 
la  semina  di  tre  moggi  di  terra. 

TRIMELE  (mus.).  Credesi  che  gli  Antichi  Greci  si- 
gnificassero con  questo  vocabolo  un  pezzo  di  musica 
vocale  accompagnato  col  flauto,  l'ormato  di  tre 
strofe,  runa  delle  quali  era  scritta  nel  modo  dorico, 
la  seconda  nel  modo  frigio  e  la  terza  nel  modo 
lidio. 

TRIMODIA.  V.  Trimaria. 

TRINCEA,  TRINCERA  o  TRINCIERA  (mi7.). 
Chiamasi  particolarmente  con  questo  nome  una 
strada  scavata  nel  terreno,  difesa  da  un  parapetto, 
e  che  serve  di  comunicazione  alle  soldatesche  asse- 
diami. —  Nell'origine  delle  società,  estendendo  la 
guerra  i  suoi  danni,  intere  popolazioni  si  trovarono 
a  petto  fra  loro  ;  il  partito  più  debole  si  trincerò 
nei  boschi,  e  vi  si  fece  un  riparo  atto  a  supplire  alle 


forze  del  partito  dominante.  Cosi  farono  fatte  le 
prime  fortificazioni,  con  mucchi  di  alberi  lavorati, 
affilati  e  cacciati  in  terra,  in  guisa  tale  da  'affrontare 
gl'insulti  di  chi  assaliva,  e  sopportarne  gli  s^rd  eoo 
maggior  sicurezza.  Tutte  le  storie  deli'antichilà  (jB- 
scorrono  di  questo  genere  di  fortificazione,  cbe 
serve  tuttavia  nelle  armate.  Narra  Erodoto,  cbe  a 
Maratona  Milziade  appoggiando  un  pugno  dii  prodi 
suoi  ad  un  monte ,  giovandosi  di  una  di  quelle 
riunioni  di  alberi  tagliali  a  destra,  e  oopreiKlo  h 
sinistra  con  una  palude,  mandò  a  vuoto  i  tata- 
tivi  di  Datis,  che  comandava  i  sei  mila  immortalL 
Secondo  Pliflarco,  Camillo  accorrendo  in  aiuto  ai* 
l'esercito  romano  assediato  da'  Volsci,  trovò  questi 
ultimi  fortemente  trincerali  dietro  a  simili  peni 
d'alberi,  e  fu  debitore  della  vittoria  ai  raddoppiati 
sforzi  dei  Romani.  All'assedio  di  Alesia,  Cesare  se 
ne  valse  per  coprire  le  sue  linee  di  controvallazioDe, 
e  porle  fuori  da  ogni  attacco  della  numerosa  caval- 
leria dei  Galli.  Germanico,  penetrando  nella  foresta 
di  Cecia  (dice  Tacito),  fortificava  giornalmente  isooì 
campi  constali  masse  d'alberi  alia  guisa  dei  Ger- 
mani. Infatti  essi  sono,  in  un  paese  coperto,  quanto 
v'ha  di  più  comodo  e  saldo  in  genere  di  fortifica- 
zioni; e  la  guerra  della  rivoluzione  ne  offerse  alla 
Francia  moltissimi  esempi.  —  Gli  ADtiehi  avevano 
l'uso  di  scavare  dei  fossi  per  avvicinarsi  ai  oopeilo 
delle  mura  di  una  piazza  assediata  ;  ma  non  seia- 
bra  che  abbiano  conosciuto  quelle  linee  di  contro 
approcci  che  fanno  gli  assediati  oiide  venire  ad 
attaccare  o  riconoscere  le  opere  dei  nemico.  Di 
queste  si  attribuisce  l'invenzione  al  marchese  d'U- 
xelles,  di  poi  maresciallo  di  Francia,  alla  dita 
di  Metz.  Furono  perfezionate  da  Yanban,  il  quale 
nei  1673  inventò  all'assedio  di  Maestricht  le  pa- 
rateile 

TRINCERAMENTO  (mt/.).  Opera  di  fortificasioBe 
campale  fatta  di  un  parapetto  e  di  un  fosso,  e  tal- 
volta d'un  ramparo,  che  si  costruisce  per  coprire  e 
difendere  un  corpo  di  soldati,  o  far  più  forte  aia 
posizione.  I  trinceramenti  pi£i  estesi,  dietro  i  qoaM 
può  riparare  un  esercito,  prendono  il  nome  di  tt- 
nee,  e  possono  in  questo  caso  comporsi  di  opere 
contigue,  0  staccate.  —  Chiamasi  anche  con  questo 
nome  un'opera  tumultuaria  fatta  pure  d^on  teso  e 
d'un  parapetto,  colla  quale  gli  assediati  oppongono 
dietro  il  bastione  un'  lUtima  difesa  al  nemico  per 
arrestarlo  sull'alto  della  breccia. 

TRINCHETTO  [marin.),  È  il  nome  dell'albero 
piantato  a  perpendicolo  sul  davanti  della  nave  (V. 
Alberatura)  ;  ed  è  anche  il  nome  della  vela  qua- 
dra inferiore  portata  dallo  stesso  albero.  L'albero 
di  trinchetto  d'ordinario  ha  il  suo  piede  sol  fondo 
della  nave,  dov'  è  ricevuto  in  una  scassa  fintdali- 
tura  di  legname  )  simile  a  quella  dell'  aibero  di 
maestra.  La  vela  di  trinchetto  è  di  forma  qnadiita 
come  la  vela  di  maestra. 

TRINOTTIO  (erud.).  Soprannome  d'Ercole,  che 
gli  derivò  dalle  tre  notti  che  Giove  passò  eoa 
Alcmena,  allorché  essa  concepì  quell'eroe. 

TRINUNDINO  (antic).  Parola  che  in  iaUno  (fn- 
nundinum)  significa  tre  giorni  di  mercato  «  ed  in- 
dicava lo  spazio  di  tempo  che  s'impiegava  alla 
promulgazione  d'una  legge  romana.  Gli  abitantì 
della  campagna  recavansi  al  mercato,  che  aven 
luogo  in  Roma  di  fio  ve  in  nove  giorni;  allorcbè 
trattavasi  di  pubblicare  una  legge ,  essa  veniva 
esposu  al  pubblico  su  d'una  tavola  per  lo  spazio 
di  tre  mercati  consecutivi,  affinchè,  durante  quel 
tempo,  il  popolo  potesse  osservarla ,  e  con  mag- 
giore sicurezza  parlarne  il  giorno  dei  cornila. 
Avendo  Antonio  mancato  a  siffatta  formalità.  Ci- 
cerone {PhiU  5 ,  3)  »  lo  rimproverò  nei  aegóenti 
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teimiiìi  :  Ubi  lex  CxciUaet  Dydia  ?  Ubi  promul- 
gaiio  trinundinumi  —  Quando  citavasi  qualcuno 
dinanzi  al  popolo  per  subirne  il  giudizio,  dò  av- 
veniva ugualmente  a  27  giorni,  cioè  nei  3  giorni 
di  mercato  ;  ed  il  primo  di  quei  tre  giorni,  essendo 
il  popolo  raccolto,  Taccusatore  saliva  alla  tribuna, 
e  citava  i*  accusato  a  comparire  nel  terzo  giorno 
del  mercato ,  affincliè  il  popolo  avesse  il  tempo 
necessario  per  informarsi  deli^afTare,  e  1*  accusato 
avesse  quello  di  prepararsi  alla  difesa.  I^raticavasi 
la  medesima  precauzione  per  la  elezione  d*un  ma- 
gistrato, affinchè  in  quell'intervallo  avesse  11  modo 
di  procurarsi  il  suffragio  dei  popolo ,  e  questi  di 
fare  una  scelta,  della  quale  non  avesse  poi  a  pen- 
tlrsL  Decemviris  creandis,  dice  Tito  Livio  (335) 
tfi  trinundinum  comitia  indicla  sunt. 

TRIO  {erud,).  Festa  greca  in  onore  di  Apollo, 
tone  derivata  dalla  parola  trie, 

TRIO  (mus.),  ytixo  di  musica  a  tre  parti,  ognuna 
delle  quali  porta  il  carattere  di  voce  principale  ; 
ovvero  un  componimento  con  due  voci  concertate, 
cui  serve  un^altra  voce  fondamentale  per  acri>mpa- 
gnamento.  il  trio  voca/^  è  quasi  sempre  accompa- 
gnato dall^orcbestra,  o  da  un  istrumento,  come  il 
pianoforte,  la  chitarra,  ecc.  il  trio  strumentale  è 
composto  soltanto  di  tre  parti  recitanti.  li  trio  è 
considerato  come  la  più  perfetta  di  tutte  le  compo- 
sizioni mnslcali,  producendo  il  maggior  effetto  in 
proporzione  ai  mezzi  impiegati. 

TRlOBOIiO  (numis.).  Moneta  attica  equivalente 
alla  sesta  parte  della  dramma ,  ossia  tre  oboli, 
avente  da  una  parte  l'effigie  di  Giove  e  dall'altra 
quella  della  civetta. 

TRIONFATORI  (antic).  Cosi  chìamavansi  coloro 
che  ottenevano  l'onore  del  trionfo.  Per  godere  di 
siffatto  onore  presso  1  Romani  era  d'uopo  che  il 
generale  che  lo  domandava  fosse  rivestito  d' una 
carica  la  quale  desse  diritto  di  auspidi;  egli  è  per  dò 
che  Sdpione,  poscia  soprannominato  V Africano  , 
non  potè  ottenerlo  benché  avesse  operato  grandi 
gesta  in  Ispagna,  perchè ,  dice  Valerio  Massimo 
(3,  8,  5),  egli  era  stato  spedito  In  quella  provincia 
senza  magistratura:  sine  ulto  magistralu  erat  mis^ 
nu*  Ndla  Storia  romana  leggonsi  varii  altri  esempi 
di  trionfi  non  concessi  ad  alcuni  generali  che  aveano 
vinto,  e  dò  unicamente  perchè  erano  mancanti  di 
delta  essenziale  qualità:  Quia,  dice  Tito  Livio  (28, 
38)  parlando  di  un  romano  che  trovavasi  in  quel 
caso,  nenUnem  ad  eam  diem  iriumphasse,  qui  sine 
magistratu  res  gessisset,  constatata  Dippiù  era  ne- 
cessario che  nella  vittoria  riportata  dalle  truppe 
delia  repubblica  fossero  restati  morti  sul  campo 
almeno  5000  nemld,  e  ben  pochi  Romani  ;  che  il 
generale  abbandonasse  la  soggiogata  e  padficata 
provinda  al  suo  successore,  e  che  dò  fosse  certi- 
ficato con  giuramento  non  solo  dai  tribuni,  centu- 
rioni e  questori,  ma  dalla  bocca  di  colui  mede- 
simo cbe  domandava  il  trionfo,  e  che  recavasl  in 
Roma  col  suo  esercito  per  averlo  testimone  della 
sua  inchiesta:  Idque  ut  veritas  rerum  gestarum 
ejus,  cui  tantus  honor  haberetur,  publice  vide- 
retur.  Era  altresì  d'uopo  che  il  trionfo  avesse  per 
oggetto  una  nuova  conquista:  prò  aucto  imperio, 
non  prò  recuperatis  quae  populi  romani  fuissent: 
quindi  per  avere  terininaia  una  guerra  civile,  per 
avere  condotti  ribelli  al  dovere,  o  per  avere  loro 
tolte  città  e  Provincie  ch'erano  già  state  conquistate, 
non  si  otteneva  11  trionfo.  Quegli  che  veniva  dal- 
l^eserdto  per  chiedere  il  trionfo  era  obbligato  di 
trattenersi  fuori  di  dtlà,  e  di  spogliarsi  del  comando 
diel  medesimo,  poiché  egli  non  doveva  entrare  in 
Roma  prima  d'avere  ottenuta  la  sua  domanda  (la 
dirigova  al  Senato,  che  ragunavaai  nel  tempio  di 
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Bellona),  nella  quale  esponeva  i  motivi  die  lo  avcano 
indotto  a  chiedere  quell'onore:  expositisque  rebus 
fìeslis,  dice  Tito  Livio  (31, 7),  ut  triumphanli  sibi  in 
urbem  invM  diceret,  petit.  Quando  II  Senato  giu- 
dicava che  le  sue  gesta  meritassero  il  trionfo,  gli 
decretava  quell'onore,  e  faceva  approvare  dal  popolo 
il  suo  decreto;  condizione  necessaria,  perchè  per 
onorare  il  trionfatore  erasi  giudicato  opportuno  di 
conferirgli  il  comando  in  Roma  nel  giorno  di  quella 
pompa;  la  qual  cosa,  senza  il  consenso^ del  popolo, 
non  potevasi  dal  solo  Senato  accordare.  Fissato  il 
giorno  ddla  cerimonia,  chi  doveva  trionfare  faceva 
tutti  i  preparativi  onde  rendere,  per  quanto  gli  era 
possibile,  più  magnifico  e  sontuoso  il  suo  ingresso 
in  Roma.  Al  levarsi  del  sole  indossava  la  sua  toga 
trionfale  di  porpora,  carica  di  bende  di  broccato , 
la  quale  chiamavasi  palmata,  e  coronato  d'alloro, 
un  ramo  di  cui  egli  portava  nella  mauo  destra,  o  più 
sovente  uua  palma,  saliva  sopra  un  magnifico  carro 
tirato  da  <]nattro  bianchi  cavalli,  e  talvolta  da  ele- 
fiinti,  nel  quale  eranoanche  bene  spesso  i  suoi  figliuoli 
ed  1  suoi  più  diletti  amici:  co^  traversava  la  città 
e  si  conduceva  al  Campidoglio,  che  era  il  termine 
della  cerimonia:  pompae  autem  finis  fuit  capito- 
linis  Jovis  tempium  quo  postquam  ventum  est, 
constitere.  Desso  era  preceduto  dal  Senato  e  da 
un'immensa  folla  di  dttadini,  tutti  vestiti  di  bianco, 
da  trombettieri  e  da  suonatori  di  strumenti,  da  carri 
pieni  d'elmi,  di  corazze,  di  scudi  e  di  altre  armi 
prese  al  nemico,  le  quali  erano  disposte  in  modo, 
che  il  movimento  dd  carri  facendole  urlare  le  une 
contro  le  altre,  producevano  col  loro  tintinnio  uno 
strepito  di  guerra,  che  assai  bene  si  addiceva  a 
quella  festa  marziale.  Seguivano  alcuni  altri  carri 
portanti  i  piani  delle  città  e  delle  fortezze  ch'erano 
state  prese,  rappresentate  in  legno  dorato,  in  cera 
ed  anche  in  argento,  con  iscrizioni  in  lettere  ma- 
iuscole; poi  grandi  quadri  ov'  erano  dipinte  le  bat- 
taglie e  gli  attacchi  delle  fortezze.  Vi  si  vedevano 
altresì  fiumi  e  monti,  piante  esotiche,  ed  anche  nomi 
dei  popoli  soggiogatL  Dopo  questo  apparato,  le  cui 
particolarità  sarebbero  infinite,  comparivano  1  re 
ed  i  duchi  nemici  colla  testa  rasa,  per  contrassegno 
della  loro  schiavitù,  e  carichi  di  catene  di  ferro, 
d'argento  o  d'oro,  secondo  il  tempo,  o  la  ricchezza 
delle  spoglie.  Quando  quei  cattivi  erano  giunti  rim- 
petto  ai  Campidoglio,  venivano  tratti  in  carcere, 
ove  facevansi  tosto  morire  i  loro  capitani.  Dopo  i 
prigionieri  venivano  le  vittime  che  si  volevano  im- 
molare, coronate  di  fiori,  colle  corna  dorate,  ac- 
compagnate dai  vittimarii  ignudi  sino  alia  dntura, 
portanti  la  scure,  e  seguiti  da  sacerdoti  che  assi- 
stevano alla  cerimonia.  Dietro  di  questi  venivano 
subito  varii  uffidali  dell'esercito ,  e  finalmente  il 
trionfatore  nel  suo  carro,  accompagnato  dai  suoi 
littori  coronati  d'alloro,  portanti  i  fasci,  i  quali  pure 
erano  adorni  di  corone  d'alloro.  Il  carro  era  di 
avorio  con  rilievi  ricchi  di  dorature,  od  anche  di 
oro  massiccio.  Se  ne  videro  alcuni  tutti  d'argento 
cesellato,  il  cui  eccellente  lavoro  dava  alla  ric- 
chezza un  risalto  maggiore.  Ai  tempi  della  Repub- 
blica, il  trionfatore  portava  al  dito  un  anello  di 
ferro  nella  stessa  guisa  che  ne  portavano  gli  schiavi, 
per  avvertirlo  che  la  fortuna,  la  quale  a  si  alto 
grado  lo  innalzava,  poteva  pur  ridurlo  all'umiliante 
stato  di  schiavitù;  ed  a  tal  fine  egli  avea  pure  dietro 
di  sé  uno  schiavo,  o,  secondo  alcuni  autori,  un 
carnefice  che  di  quando  in  quando  lo  avvertiva  es- 
sere desso  uomo:  respiciens  post  te,  hominem  mc^ 
mento  te  (TertuL  ApoL  e  33).  Finalmente  la  marcia 
era  chiusa  dai  soldati  in  abito  militare ,  coronati 
d'alloro,  con  tutti  i  distintivi  contrassegni  che  dai 
loro  generale  aveano  ricevu^).  Essi  camminavano 

160      i 


TRI 


—  i47Zi  - 


TR[ 


ton  aria  gioiosa,  gli  uni  gridando:  Io  trionfo;  al- 
tri cantavano  inni  militari  in  lode  del  trionfatore, 
oppure  satirici  versi  pieni  di  motteggi  cx)ntro  di  lui; 
poiché  quel  giorno  era  privilegiato,  ed  era  loro 
permesso  di  dire  tutto  ch*essi  volevano.  L'ingresso 
avea  luogo  per  la  porta  Capena,  lunghesso  la  strada 
trionfale,  cosi  chiamata  perchè  era  quella  battuta 
dai  trionfatori  per  recarsi  al  Campidoglio;  e  sulla 
strada  medesima  aveasi  cara  dMnnalzare  archi  di 
trionfo.  11  trionfatore,  giunto  al  Campidoglio,  sa- 
griGcava  due  bianchi  tori  a  Giove,  e  póneva  sul  capo 
del  dio  la  corona  d'alloro  che  toglievasi  dalla  fronte, 
rivolgendogli  la  seguente  preghiera:  graiias  tibi, 
Jupiter  optime,  maxime,  tibique  Juno  regina,  et 
cacteri  htijus  custodes,  habitatoresque  arcis  dii, 
tibens  laetusque  ago^  re  romana  in  hanc  diem,  et 
horam  per  manus  guod  voluisti  meas  servata,  bene 
gestaque,  eandem  et  servate,  ut  facitis,  farete, 
protegite ,  propitiatt ,  supplea  oro.  Egli  faceva 
eziandio  doni  al  tempio,  largizioni  al  popolo ,  e 
dopo  ciò  avea  principio  il  banchetto  a  spesa  del 
pubblico,  ov' erano  invitati  i  principali  personaggi 
della  Repubblica,  tranne  i  consoli,  i  quali  anzi  ve- 
nivano pregati  di  non  trovarvisi,  onde  lasciare  che 
il  trionfatore  godesse  tutti  gli  onori  dell'anzianità. 
Ma  la  gloria  dì  lui  non  finiva  in  quel  giorno;  un 
decreto  del  Senato  accordava  al  trionfatore  una  casa, 
la  quale  perciò  chiama  vasi  domus  triumphaiis;  dopo 
la  sua  morte  ,  il  corpo  di  lui  era  abbruciato  fuori 
di  Roma  come  gli  altri,  ma  le  sue  ossa  e  le  sue 
ceneri  si  portavano  di  nuovo  in  città  per  seppellirle; 
dippiù  venivangli  innalzate  alcune  statue  trionfalL 

TRIONFO  (tfni(/.].  Era  una  pomposa  e  solenne 
cciimonia,  che  face  vasi  presso  gli  Antichi,  allorché 
un  generale  di  armata  che  aveva  riportata  qualche 
gran  vittoria  entrava  nella  capitale  dell'Impero. 
La  voce  trionfo  trae  l' origine  da  triambos,  uno 
dei  nomi  di  Bacco.  Le  acclamazioni  del  soldato  e 
del  popolo,  che  dietro  al  vincitore  venivano  gri- 
dando: io  triumphe  !  diedero  nascimento  alla  pa- 
rola triumphes  (  trionfo  ),  ed  erano  imitate  dal 
iriambe  bacche  che  cantavasi  al  trionfo  di  Bacco. 
Bacco,  conquistatore  delle  Indie,  stabili  adunque 
l'uso  del  trionfo  nella  Grecia,  e  quasi  tutti  i  popoli 
Io  adottarono.  A  Cartagine,  i  generali  che  si  ^rano 
distinti  pelle  loro  imprese  ricevevano  quell'onore  ; 
ma  in  nessun  luogo  furono  i  vincitori  premiati  con 
tanta  magnificenza  come  presso  i  Romani.  Fino  che 
sussistè  l' antica  forma  della  repubblica,  nlun  ge- 
nerale poteva  pretendere  al  trionfo  se  non  aveva 
portalo  più  oltre  i  confini  dell'impero  mediante  le 
sue  conquiste,  e  se  non  aveva  ucciso  per  lo  meno 
cinque  mila  nemici  in  una  battaglia,  senza  perdita 
ragguardevole  di  soldati  propri!.  D' altronde  era 
vietato  a  qualunque  generale  vittorioso  che  chie- 
desse il  trionfo  di  entrare  nella  città  innanzi  di 
averlo  ottenuto;  bisognava  ancora,  per  ottenerlo, 
ch'esso  fosse  rivestito  di  una  carica  la  quale  desse 
diritto  di  auspicii,  e  che  la  guerra  fos^e  legittima 
e  straniera.  Non  si  trionfava  mai  quando  trattavasi 
di  guerra  civile.  Il  generale  che  aveva  battuto  i 
nemici  in  un  combattimento  navale,  aveva  gli  onori 
del  trionfo  navale  ;  C.  Duillio  fu  11  primo  ad  averlo 
nel  Zi/iO  dopo  avere  sconfitto  i  Cartaginesi.  L'ultimo 
fra  i  cittadini  che  entrò  in  Roma  in  trionfo  fu  Cor- 
nelio Balbo,  uolo  nella  storia  pelle  sue  relazioni  con 
Pompeo,  Cicerone  e  Giulio  Cesare.  Quando  I  van- 
taggi conseguiti  sul  nemico  non  meritavano  li 
gran  trionfo  ,  si  concedeva  al  generale  il  piccolo 
trionfo  detto  ovazione  (v.q.n.).  V.  TRlonFATORi. 

TRIONFO  Di  GIULIO  CESARE  (pitt.),  11  più 
celebre  quadro  di  Andrea  Mantegna  (pittore  pado- 
vano del  secolo  XV),  che  da  Mantova  è  passato  in 


Inghilterra  nel  palazzo  d'Hauptoncourt  :  egli  stMm 
ne  fece  un'incisione.  Egli  dispose  bene  le  figure»  k 
sue  teste  sono  nobili,  le  attitqdioi  «leganti  e  sra- 
plici,  la  prospettiva  molto  ben  intesa  ;  ma  le  pie- 
ghe de'  panni  hauno  della  rigidezza  che  si  dice 
gotica ,  il  nudo  è  secco ,  e  il  colore  noQ  rotta 
L'esecuzione  però  è  tirata  ali*  ultimo  finimeiiio, 
come  una  miniatura. 

TRIOPIO  {erud^).  Soprannome  di  Apollo,  par- 
ticolarmente adorato  a  Triopia,  città  di  Caria, 
ove  celebravansi  in  onore  di  lui  giuochi  aolemii, 
in  cui  si  regalavano  tripodi  ai  vincitori. 

TRIOPO  {erud.).  Lo  stesso  che  Triojrio  (▼-q-D.). 

TRIPATINO  {arch,).  Servigio  da  Uvola  a  tre 
piatti  {iripatinum  ,  Plinio ,  35,  13),  che  fòrraavi 
la  delizia  d'un  pasto.  Uno  era  composto  dì  lam- 
prede, l'altro  di  lupo  marino,  e  il  teno  d'una 
specie  di  pesce  chiamato  myxoiu  Questa  parola 
non  fu  in  uso  se  non  se  nei  tempi  di  losso  e  di 
dissoluzione. 

TRIPLA  (miff.).  Complicatissima  era  la  spiega- 
zione delle  triple  antiche,  ora  affatto  foor  d'aao. 
Chi  ne  vuole  avere  una  completa  cognislone  veggi 
il  lunghissimo  articolo  nel  Dizionario  di  Brossanl. 

TRIPODE  DI  BACCO.  V.  Tbipodi. 

TRIPODE  D'ORO.  V.  Tripodi. 

TRIPODE  SACRO.  V.  Tripodi. 

TRIPODI  {arch.).  Lo  stesso  che  treppiedi,  e 
vale  anche  sedia  nei  tempio  di  Apollo  Delfico»  sa 
cui  sedeva  la  sacerdotessa  che  dava  le  risposte.  Il 
Caro  neìV Eneide  dice:  cui  non  son  degli  Dèi  le 
menti  occulte,  che  Febo  spiri  e'I  tripode  e  gli  al- 
lori del  suo  tempio  dispensi  ;  e  il  Salvinl  :  Areie 
ali'AnceUe  parlò,  che  intorno  al  fuoco  piantassero 
gran|tripode  prestissimo.  —  Gli  Antichi  usarono  so- 
vente vasi ,  sedili ,  tavole  ed  altri  strumenti  pel 
servigio  religioso  o  domestico  con  tre  piedi:  non 
può  dirsi  però  che  tutti  portassero  iodistlDianieiMe 
il  nome  di  tripodi.  Questi  erano  particolamieaie 
destinati  a  sostenere  lampade  o  vasi  nelle  cerknoiiie 
religiose,  all'abbniciamento  de'  profumi  ne*  »acri- 
fizi,  alla  conservazione  dell'acqua  lustrale  e  ad  altri 
simili  oggetti.  Egli  è  a  quell'ultimo  uso,  che  sem- 
bra abbiano  servito  molti  tripodi,  di  cui  la  parie 
superiore  era  accomodata  in  modo  da  ricevere  un 
vaso.  Da  che  il  gusto  delle  antiche  opere  sf  è  in- 
trodotto tra  noi  nelle  sufipellettili,  si  sono  Imitali, 
con  molta  destrezza  gli  antichi  tripodi  per  diversi 
usi  domestici  e  per  l'ornamento  delle  caoMre  di 
lusso.  Anticamente  facevansi  tripodi  d'oro,  d'ar- 
gento, di  rame,  di  marmo  e  di  terra  cotta ,  e  la 
plastica ,  la  scultura  ,  la  cesellatura  concorsero  a 
gara  ad  ornarli  co' lavori  di  bassorilievo  più  ele- 
ganti :  se  ne  veggono  alcuni  assai  belli  nd  mosso 
Ercolanese.  L'Uso  de' tripodi  presso  gli  Antichi  ri- 
sale a'  tempi  più  remoti,  giacché  Omero  ne  parli 
in  modo  da  far  vedere,  che  Tuso  loro  en  comune 
ne' tempi  in  cui  scriveva,  e  che  quelPuso  cdlega- 
vasi  ahresi  colla  religione.  Uno  de'  trìpodi  sacri 
de*  più  celebri  era  quello  della  Pitonessa  di  Delfo, 
so  cui  questa  sedevasl  affine  di  ricevere  i  vapori 
inebrianti  dell'antro  di  Delfo,  che  le  fMevmo  pro- 
nunziare gli  oracoli.  Questo  tripode,  che  nella  sua 
origine  non  aveva  avuta  altra  destinaslone  se  noa 
quella  di  coprire  l'apertura  di  quell'antro,  divenne 
io  appresso  un  puro  ornamento  al  quale  si  con- 
giunsero idee  misteriose.  Egli  è  uno  del  slmboN 
più  conosciuti  di  Apollo,  e  vedesi  sovente  sor  i  mo- 
numenti. Nelle  medaglie  Afwllo  è  freouenlemeBie 
collocato  vicino  al  suo  tripode,  al  quale  è  sovrap- 
posto un  vaso.  Un  medaglione  di  Magnesia  mi 
Meandro,  pubblicato  dal  Combe  nella  ooUeiioQe  di 
Hunter,  ci  presenta  queirattitodinet  ma  D  vaso  io 
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luogo  d*essere  come  d*ordinario  concftro ,  ha  la 
forma  di  un  cilindro.  Erodoto,  Paasania,  e  altri 
scrittori  fanno  menzione  di  una  quantità  prodigiosa 
di  tripodi  consacrati  ne*  diversi  tempii  della  Grecia. 
Se  ne  consacravano  a  tutti  gli  Dei,  specialmente 
ad  Apollo.  Nella  sua  descrizione  di  Atene  Pausania 
X  fo  menzione  di  una  strada  de'  tripodi,  in  A  fatto 
nodo  denominata ,  perchè  vi  si  trovavano  molti 
grandi  tempii  nei  quali  avevavi  gran  quantità  di 
tripodi  di  bronzo.  Se  ve  ne  aveva  sì  gran  numero 
in  Atene,  doveva  esser  vene  assai  più  a  Delfo  ,  a 
Delo,  e  ne'  tempii  in  cui  eranvi  oracoli.  Nella  sua 
descrizione  delhi  Messenia  lo  stesso  Pausania  os- 
serva che  roracolo  di  Delfo  ordinò  che  si  ofTeris- 
iiero  cento  tripodi  al  tempio  di  quella  città  :  i  Mes- 
senesi,  egli  aggiogne,  ne  proposero  cento  di  legno. 
Un  lacedemone  ne  fobbricò  un  egual  numero  in 
terra  cotta,  che  depose  nel  tempio  di  Giove  ad 
Atene.  Da  tutto  questo  raccogliesì,  che  ùicevanst 
sovente  offerte  di  tripodi  in  gran  numero ,  e  che 
non  come  importante  riguardavasi  qualche  volta 
la  materia  e  la  grandezza.  Nella  sua  descrizione 
della  Beozia,  Pausania  ne  insegna  ancora,  che  quasi 
tutti  coloro  che  avevano  esercitato  il  sacerdozio  di 
Apollo  presso  i  Tebani,  lasciavano  un  tripode  nel 
delubro.  I  tripodi  erano  pure  distribuiti  al  merito 
e  come  premio  ne' giuochi:  alcuna  volta  I  vincitori 
che  avevano  ottenuto  un  tripode  hi  premio ,  lo 
consacravano  nel  tempio  di  qualclie  divhiità ,  e 
spesso  con  una  iscrizione  che  ne  faceva  menzione. 
—  Esiodo  ne  riportò  uno  quale  premio  di  poesia 
a  Gaidde  sidl'Euripo.  Echembroto  ne  oCfrl  uno  di 
bronzo  ad  Ercole,  colla  seguente  iscrizione  ;  Echem- 
broto, Arcade,  ha  dedicate  questo  tripode  ad  Ercole 
dopo  d*avere  riportato  il  premio  nei  giuochi  degli 
ÀnfUHoni  {Phocid,  p.  332,  L  10,  e,  7,p.  8U).— 
Nella  descrizione  delia  pompa  di  Tolomeo  in  Ales- 
sandria si  parla  di  un  gran  numero  di  tripodi,  tra 
gli  ahri  di  uno  che  era  d'argento  massiccio,  e  che 
aveva  sedici  cubiti  di  circuito  :  tre  altri  più  pic- 
coli erano  ornati  di  pietre  preziose;  vi  si  porta- 
vano inoltre  otunta  tripodi  delfici  d'argento  meno 
grandi  de' precedenti;  nove  tripodi  delfici  d'oro, 
dell'altezza  di  quattro  cubiti;  altri  otto  di  sei  cu- 
biti; uno  di  trenta  cubiti,  sul  quale  erano  animali 
d*oro  di  cinque  cobiti,  e  tutto  ali'  intorno  una  co- 
rona d'oro  in  forma  di  foglie  di  vite.  Secondo  la 
relazione  di  Erodoto ,  i  Greci ,  vittoriosi  de'  Per- 
siani, alla  battaglia  di  Platea,  tolsero  un  decimo 
delle  ^glie  nemiche  per  fabbricare  un  tripode 
d'oro,  che  consacrarono  ad  Apollo.  Quel  tripode 
fa  collocato  sur  un  serpente  di  rame  con  tre  teste, 
i  coi  diversi  ravvolgimenti  formavano  una  grande 
base,  che  allargavasi  a  misura  che  scendeva  verso 
terra.  Questo  è  confermato  da  Pausania  nella  sua 
descrizione  delia  Foclde.  Costantino  il  Grande  a- 
veva  fatto  collocare  nell'ippodromo  di  Costantino- 
poli  un  tripode  che ,  secondo  le  parole  di  Sosimo, 
sembra  aver  avuta  la  forma  di  quello  di  Delfo. 
Spesso  i  candelabri  innalzavansi  sur  una-  base  che 
aveva  la  figura  di  un  tripode;  la  maggior  parte  di 
questi  tripodi  hanno  una  base  solida ,  ma  due  di 
quelli  fatti  incidere  dal  Montlaucon  sono  disposti 
m  modo  di  poter  ricevere  nella  parte  superiore  un 
vaso  di  un  diametro  più  o  meno  grande ,  perchè 
le  ire  branche  possano  allontanarsi  e  ravvicinarsi 
Nella  villa  Adriani  si  è  trovato  un  bellissimo  tri- 
pode di  cinque  piedi  di  altezza,  che  era  probabil- 
mente  desthiato  a  servire  di  offerta:  esso  è  di  ba- 
salto e  di  squisito  lavoro.  - 1  tripodi  s'impiegavano 
per  gli  Oracoli  e  per  le  predizionL  Questa  materia 
è  stata  molte  volte  ed  ampiamente  trattata,  e  non 
t  nostro  divisamento  di  considerare  i  suddetti 


monumenti  sotto  questo  punto  di  vista,  ma  sibbene 
ci  limiteremo  ai  rapporti  ch'essi  hanno  colle  belle 
arti.  Sarebbe  di  soverchio  lungo  il  descrivere  tutti 
i  tripodi  di  cui  Erodoto  e  gli  altri  autori  delPan- 
tichità  hanno  fatto  menzione  :  ci  restringeremo  a 
stabilire  fatti,  ed  a  proporre  alcune  conghietture 
dietro  Ja  testimonianza  di  Pausania  ,  autore,  dal 
quale ,  più  che  da  tutt'  altri,  si  possono  trarre 
lumi  sull'arte  delia  Grecia,  imperocché  egli  non 
parla  se  non  se  di  cose  che  ha  veduto ,  e  sulle 
quali ,  dietro  la  voce  del  pubblico ,  portò  il  suo 
giudido;  almeno  tutto  ciò  ch'ei  riferisce  della  pit- 
tura e  della  scultura  non  è  mai  spoglio  di  qual- 
che probabilità.  —  Si  fecero  talvolta  le  meraviglie 
della  prodigiosa  quantità  di  tripodi  che  si  vede- 
vano nella  Grecia;  varie  cause-  li  rendettero  co- 
muni ;  la  superstizione ,  dalia  quale  erano  stati 
introdotti,  servi  a  moltiplicarli;  la  libera  scelta 
della  materia,  del  volume,  della  maggiore  o  minore 
spesa  contribuì  non  poco  ad  accrescerne  il  numero. 
Ogni  particolare,  o  ricco  o  povero,  poteva  soddi- 
sfare la  sua  superstizione  o  vanità.  Tale  è  la  de- 
bolezza degli  uomini;  quei  medesimi  che  vivono 
nel  più  oscuro  stato  bramano  di  trasmettere  il 
loro  nome  ai  futuri.  Una  pietra,  un  pezzo  di  mar- 
mo, di  bronzo  o  di  terra  cotta,  carichi  di  alcuni 
caratteri,  faranno  conoscere  ch'essi  hanno  vissuto, 
e  questa  idea  riesce  sommamente  lusinghiera  al 
loro  amor  proprio.  1  tripodi  erano  in  Grecia  ciò 
che  le  corone  e  gli  scudi  votivi  furono  poi  pel 
Romani,  cioè  offerte  più  o  meno  costose.  Ma  se  ne 
troviamo  gran  numero  in  Atene,  quanti  non  do- 
vremmo trovarne  a  Delfo,  a  Delo,  ecc.,  e  nei  templi 
ove  davansi  gli  Oracoli  ?  Le  divinità  che  vi  si  ve- 
neravano furono  pur  quelle  che  serbarono  sempre 
una  maggiore  relazione  coUa  prima  istituzione  dei 
tripodi  Dagli  esempi  riportali  scorgesi  una  parte 
delle  ragioni  che  resero  siffatte  opere  tanto  comuni 
presso  i  Greci  ;  ma  non  puossi  obbliare  di  accen- 
nare un  grappo  di  marmo  di  cui  parla  Pausania, 
monumento  a  dir  vero  indecente  per  gli  dèi,  ma 
che  fa  onore  ai  tripodi.  {Phocid.  p.  3ù5,  /.  IO, 
e.  13,  p.  830;  /.  3,  e,  21,  p.  265).  Ercole  ed 
Apollo  sono  rappresentati  mentre  si  disputano  un 
tripode  ;  dessi  sono  già  in  atto  di  battersi,  ma  La- 
tona  e  Diana  trattengono  Apollo^  e  Minerva  va  cal- 
mando Ercole.  •—  Orazio  {L  A,  Od.  8)  dice  al  suo 
amico  : 

Donarem  tripodas  pramia  fortium 
Grmcorum       .        .        .        • 

—  Winckelmann,  parlando  del  gabinetto  di  IH>rtici, 
dice  :  conviene  porre  nella  classe  degli  utensili  ne- 
cessari i  tripodi  quali  erano  anticamente,  cioè  ta- 
vole a  tre  piedi,  come  nella  favola  ci  viene  rappre- 
sentata la  mehsa  di  Filemone  e  di  Baucide,  sulla 
quale  Giove  non  isdegnò  di  mangiare  : 

.    •    .  Mensam  succinta,  tremensque 

Ponit  anus,  mensa»  sed  erat  pes  tertius  impar; 

Testa  pdrem  fecit       .        .        •        • 

Imperocché  presso  i  Greci  chiamavansi  tripodi  non 
solamente  quelli  che  si  ponevano  sul  fuoco ,  ma 
eziandio  le  tavole  :  cosi  difatti  chiamavansi  nei  se- 
coli  di  lusso,  come  lo  vediamo  nelle  magnifiche 
feste  di  Tolomeo  Filadelfo  in  Alessandria,  e  del  re 
Antioco  Epifane  in  Antiochia,  di  cui  Ateneo  ci  ha 
kisdata  la  descrizione.  Del  genere  dei  tripodi  di 
cui  facevasi  uso  nei  sagrifidi  ve  n'hanno  due  nel 
gabinetto  di  Portici ,  1  quali  meritano  d'essere 
posti  fra  le  più  belle  scoperte.  Essi  hanno  l'ai- 
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(ecza  a  un  dipresso  di  k  palmi  (2  piedi,  6  pollici). 
Uno  fa  trovato  ad  £rcolano  ;  tre  Priapi,  dascaao 
dei  quali  termina  al  basso  in  un  solo  piede  di  ca- 
pra, ne  formano  i  piedi.  Le  loro  code,  collocate 
sorto  Tosso  sacro,  si  estendono  orizzontalmente,  e 
▼anno  ad  attortigliarsi  intomo  ad  ah  anello  che  sta 
nel  mezzo  del  tripode,  e  che  unisce  la  4otaÌUi, 
nella  stessa  guisa  che  la  croce  dà  la  solidità  ad 
una  tavola  comune.  L'altro  fu  trovato  a  Pompeia* 
alcun  tempo  dopo  quello  testé  descritto,  ed  è  di 
un  ammirabile  lavoro.  Nel  luogo  ove  i  piedi  pren- 
dono un'incurvatura ,  per  acquistare  un  poco  di 
grazia,  si  vede  una  Sfinge  assisa  sopra  ciascuno  di 
essi,  I  cui  capelli,  invece  di  discendere  sulle  gote, 
sono  rilevati  in  modo  che  passano  sotto  un  diadema, 
sul  quale  vanno  di  nuovo  a  cadere.  Quella  accon- 
ciatura potrebb*  essere  allegorica,  specialmente  ri- 
guardo ad  un  tripode  d'Apollo,  e  fare  allasione  alle 
oscure  ed  enigmatiche  risposte  dcirOracolo.  Intorno 
ai  larghi  bordi  dello  scaldavivande  vi  sono  teste  di 
arieti  scorticate,  lavorate  In  rilievo,  e  le  une  colle 
altre  unite  per  mezzo  di  ghirlande  di  fiori,  che  ac- 
compagnano ornamenti  con  tutta  cura  cesellali. 
Nei  tripodi  sacri  lo  scaldavivande,  sul  quale  pone- 
vasi  il  braciere,  era  di  terra  cotta  ;  quello  che  fu 
dissotterrato  a  Pompeia  si  è  conservato  colle  ce- 
neri. —  Del  tripode  d'Apollo  cosi  tiene  discorso  il 
dottissimo  Ennio  Quirino  Visconti  (Museo  IHo  de- 
mentino, voi.  7).  «  Fra  le  opere  dell'arte  scultoria 
che  si  conoscono  sotto  il  nome  particolare  d'intagli, 
o  di  sculture  d'ornato,  il  monumento  che  esami- 
niamo tiene  un  luogo  distinto,  si  per  la  esecuzione 
gentile,  ma  non  tormentata  del  lavoro,  si  e  molto 
più  per  la  eleganza  dell'invenzione.  I  tre  piedi  che 
reggono  la  tazza,  o  cratere,  e  che  diedero  il  nome 
ai  tripodi,  hanno  forma  di  pilastri,  e  sono  rastre- 
mati aiquaiHo  all'ingii),  come  assai  volte  lo  sono  i 
pilastri  degli  ermi.  Serve  ad  essi  quasi  di  capitello 
un  bucranio,  o  testa  di  bue  immolato,  scolpito  verso 
la  sommità  dei  sostegno,  e  che  indica  la  destina- 
zione del  tripode  all'uso  dei  sacrificii.  Posano  i  tre 
sostegni  sovra  zampe  di  leone,  o  di  grifo,  solito 
ornamento  delle  inferiori  estremità  dei  mobili.  Il 
plinto  sottoposto  è  di  pianta  esagona,  quantunque 
a  prima  vista  possa  prendersi  per  triangolare  :  i 
tre  lati  rettilinei,  che  corrispondono  sotto  le  zampe 
di  leone,  sono  assai  brevi  ;  hanno  maggiore  dimen- 
sione i  tre  lati  curvilinei,  che  rimangono  sotto  gli 
intervalli  dei  tre  piedi.  Questa  figura,  di  pianta  in 
apparenza  bizzarra,  fu  suggerita  dal  comodo  e  dalia 
convenienza.  La  curvità  dei  tre  seni  rende  facile  ai 
sagrifìcanti  l'appressarsi  al  tripode  senza  timore 
d'Inciampare  nella  base.  I  tré  piedi,  o  sostegni  sono 
uniti  fra  loro  da  due  cerchi  ;  uno  minore  li  lega 
insieme  a  poca  distanza  dalla  base  ;  uno  più  largo 
ne  corona  la  sommità,  ed  abbraccia  la  tazza.  Questo 
é  fregiato  da  bassirilievi ,  rappresentanti  quattro 
griti  e  quattro  delfini  ;  in  mezzo  a  ciascuna  coppia 
di  grifi  è  un  focolare  con  fiamma  ardente;  in  mezzo 
a  ciascuna  coppia  di  delfini  é  una  conchiglia,  li  grifo 
era  sacro  ad  Apollo  come  simbolo  del  paese  Iper- 
boreo, onde  alcuni  dei  più  antichi  mihistri  dell'O- 
racolo Deifico  avevano  tratta  l'origine.  I  delfini 
fanno  allusione  a  Nettuno,  più  antico  possessore 
de!lo  stesso  Oracolo  ;  alPepitelo  di  Delfinio  di  cui 
Apollo  fu  insignito;  finalmente  al  vantato  prodigio 
della  trasformazione  dei  nume  stesso  in  delfino, 
avvenuta  appunto  nella  fondazione  dell'Oracolo 
Delfico.  Lna  corona  dell'Apollineo  alloro,  riero  di 
coccole,  posa  sovra  questo  cerchio ,  e  cinge  l'orlo 
superiore  della  tazza,  il  cui  ventre,  che  apparisce 
negli  inlerstizii  dei  tre  piedi,  é  baceiiato  ed  ornalo 
di  tr^  jnitschert  Ai  Gorgoni,  (prs*  per  esprimere 


il  terrore  che  quell'oracolo  doveva  ispirare  ai  pro- 
fani. Alcuni  rami  d'acanto  si  staccano  dal  ceithlo 
inferiore  che  abbiamo  indicato;  e  neir ascendere 
che  fanno  verso  la  tazza  disegnano    la   figora  di 
tre  lire  ;  ma ,  essendo   senza  cord«  e  viioia  ael 
mezzo,  lascia  luogo  ai  turcasso  di  Apollo,  chioso 
e  sospeso  a  quei  rami.  Il  «erpe,  rettile  profetico, 
emblema  della  divinazione  ,  e  simbolo  di  Apollo 
Pizio,  si  avTolge  ad  una  colonnetta  che  parte  dal 
piano  del  plinto,  e  va  a  toccare  11   fonldo  deili 
tazza.  Questa  colonnelui,  che  spesso  ha  forma  di 
balaustro,  é  di  rado  ommessa  nel  tripodi  marmorcL 
Nei  tripodi  metallici  quel  luogo  era  occupato  ora 
dal  simnlacro  di  una  qualche   divinità ,  ora  da 
un ,  gruppo,  ora  da  figure  d'animali  simbolici,  ora 
da  qualche  altro  emblema.  ■  —  Il  tripode  $aer; 
tripode  della  Pizia,  era  uno  strumento  a  tre  piedi, 
che  presso  i  pagani  entrava  negli  atti  di  religione. 
L'origine  dei  sacri  tripodi  veniva   dall'antro  di 
Delfo.  Gli  abitanti  del  Parnaso  ne  avevano  d'uopo 
per  acquistare  il  dono  d'indovinare  ,  come  pure 
per  respirare  il  vapore  che  usciva  da  quell'antro; 
ma  essendovisi  perduti  parecchi  frenetici,  si  cer- 
carono i  mezzi  di  prevenire  un  accidente  ch'era 
troppo   frequente.  Sull'apertura  dell'antro  Teaae 
innalzata  una  macchina,  chiamata  tripode  a  mo- 
tivo della  sua  forma  e  delle  tre  basi  ;  e  fa  inca- 
ricata hna  donna  di  salire  su  quel  tripode  dadiiofe 
>senz' alcun   rischio  essa  poteva  ricevere  la  profe- 
tica esalazione.  SI  nsava  di  molte  precanzioni  nella 
scelta  della  Pizia  (così  chiamavasi  quella  doBoa); 
era  necessario  che  fosse  vergine,   legilUmameote 
nata  ,  semplicemente  allevata,  e  che  si  asteneaif 
da  tutti  gli  oggetti  di  lusso  e  di  mollezza,  cotanto 
dalle  donne  ricercati.  V.  Delfo  e  Oracoli.  Ori- 
gene e  san  Crisostomo  parlano  dell*  Indecente  at- 
teggiamento delia  Pizia  sol  tripode  sacro.  Si  pnò 
forse,  dice  Origene,  onorare  Esculapio  ed  ApoUo 
siccome  dèi  amanti  della  purità ,  quando  il  vede 
una  pretesa  profetessa  assisa  sull'imboccatura  del- 
l'antro di  Delfo  in  un  modo  cotanto  contrario  ai 
pudore  7  {contra  Ceis,  3).  San  Crisostomo  spiegali 
a  un  dipresso  nella  stessa  guisa  :  ecco  la  versione 
latina  del  testo  greco  (Hom,  20  in  i,  cor.  %%  tH- 
citur  Pythia  insidere  tripodi  quandoque  ApoUims, 
ac  quidem  cruribus  aperlis,  sicque  maiignum  spi- 
ritum  infeme  in  corpus  eius  penetrantem,  ipstm 
implere  furore  ;  eamque  inde  eomis  resoluiis,  ti 
bacchari,  et  spumam  ex  ore  emittere,  dique  ila 
inebriatam  maniaca    illa  prof  erre     tferba.    La 
quale  cosa  è  confermata   dalla   testimonianza  di 
varii  autori  dell'antichità ,  i  quali  diocmo  che  la 
Pizia  era  assisa  sul  tripode ,  e  che  si  servono 
delle  parole  av^e^aìvscv,  ^a^9^a(,o  di  altri  «inonimL 
Locano  {Pharsal.  L  5),  descrivendo  il  furore  che 
la  trasportava ,  dice  che  Apollo ,  divenato  abita- 
tore dell'antro  di  Delfo,  s'immergeva  nelle  viscere 
della  Pizia  :  et  se  visceribus  meraii,  espressloae 
che  non  é  meno  forte  di  quella  di  Origene  e  di 
San  Grisostonio.  Del  resto  poi,  qualunque  fossero 
I  misteri  che  accompagnavano  l'ispirazioni  attra- 
verso del  tripode,  egli  é  certo  che,  se  questo  stro- 
mento  fu  originariamente  necessario   per  F  antro 
di  Delfo,  la  celebrità  che  si  acquistò  In  quel  Inogo 
ben  comune  ne  rese  l' uso  negli  altri ,   ov'  erano 
Oracoli  d'Apollo.   In  seguito  i  tripodi  ebbero  di- 
verse  forme  ,  e  fors'  anche  usi  differenti  ;  e  ciò 
che  da   principio  serviva   per  coprire  l'imbocca- 
tura d'un  antro  divenne  un  puro  Istrumenlo,  col 
venivano  aggiunte  idee   misteriose.  Lo    vediamo 
sovente  sui  monumenti,  ed  é  uno  dei  simboli  più 
conosciuti  di  Apollo.  Da  ciò  venne  il  soprannome 
di  rptKoSWoi^  dato  a  quel  Quoiet  La  qpecJe  di  pa« 


ni 


—  1277  - 


TBt 


tiiere  che  si  vede  sopra  varie  medaglie  dei  re  di 
Siria  potrebbe  ben  essere  un'imitazione  dei  tri- 
pode che  serviva  a  cooprire  l'apértara  dell'antro  : 
Apollo  Ti  sta  sopra  assiso  :  e  qael  paniere,  che  ora 
appellato  cortina  (LmcìUus  in  fragm.  saiyr,  L  7, 
p,  AO),  ha  latto  dare  al  dio  Tepileto  di  cortinipoiens. 
Quello  d'ivoÀyme;,  che  leggesi  in  Sofocle  «  ha  la 
medesima  origine ,  e  deriva  dal  vocabolo  ùXiioi , 
che  significa  Tapertara  su  cui  era  assisa  la  Pizia 
per  ricevere  le  ispirazioni  ;  la  quale  cosa  ha  pur 
fatto  dare  agli  indovini  il  nome  di  enolmidi.  Se- 
condo Pesto ,  anche  Apollo  era  soprannominato 
Aperto,  perchè,  aggiung'egli,  patente  cortina  re-- 
sponsa  dar  et.  —  Erodoto  racconta  che  i  Greci, 
vincitori  dei  Persi  alla  battaglia  di  Platea,  levarono 
una  decima  sopra  le  spoglie  per  farne  un  tripode 
d*oro,  cui  poscia  consacrarono  ad  Apollo.  Quel 
tripode  fu  collocato  sovra  un  serpe  di  bronzo  a 
tre  teste,  i  cui  diversi  coptorni  formavano  una 
grande  base ,  che  si  andava  allargando  a  misura 
che  discendeva  verso  terra.  Ateneo  lo  chiama  il 
tripode  della  verità,  e  dice  che  appartiene  ad 
Apollo  a  motivo  della  veracità  de' suoi  Oracoli;  e 
a  Bacco  per  la  verità  che  sta  nel  vino  e  negli  ub- 
briachi.  i  tripodi  sacì'i  sono  di  varie  forme  ;  gli 
uni  hanno  i  piedi  solidi,  gli  altri  sono  sostenuti  da 
verghe  di  ferro  :  ve  n'erano  alcuni  fatti  come  spe- 
cie di  sedie,  o  di  tavole,  oppure  a  guisa  di  mastello: 
ve  oberano  eziandio  che  servivano  di  altari  su  cut 
immolavansi  vittime.  —  Davasi  il  nome  di  tripode 
di  Bacco  a  certi  vasi  per  bere,  i  cui  piedi  erano 
triangolari.  SllTatti  tripodi  servivano  di  premio  nei 
combattimenti  di  Bacco,  o  nelle  sfìde  dei  bevitori. 
Nelli  collezione  delle  pietre  incise  di  Stosch  si  vede 
sopra  un  diaspro  rosso,  un  tripode  carico  di  una 
lazza  e  di  due  vasi  oblunghi  pocola  cum  cyotiw 
dito,  dice  Orazio.  —  Secondo  Ateneo,  chia- 
mavasi  pure  tripode  un  istrumento  musicale  inven- 
tato da  Pitagora  di  Zacinto,  ma  che  cadde  prestis- 
simo in  dimenticanza ,  sia  perchè  sembrava  di 
troppo  difficile  maneggio,  sia  per  qualch'altra  ca- 
gione sconosciuta.  Questo  strumento,  dice  Ateneo, 
era  simiglievole  al  tripode  di  Delfo,  e  per  questo 
ottenne  il  nome  di  tripode.  Pitagora  se  ne  serviva 
come  di  tre  lire:  i  suoi  piedi  erano  posti  sur  una 
base  unita  e  eguale,  ed  era  come  una  sedia,  che 
si  Di  muovere  a  volontà  :  i  tre  spazii  tra'  piedi  e- 
rano  tesi  di  corde  che  terminavano  in  un  pezzo 
di  legno,  e  vi  aveva  nel  fondo  delle  caviglie  per 
tenderle.  11  vaso  che  terminava  nella  parte  supe- 
riore questo  strumento,  aveva  i  suoi  consueti  or- 
namenti. Pitagora  praticò  un  modo  in  ogni  inter- 
vallo, per  cui  ve  ne  avevano  tre  :  il  dorico,  il  lidio, 
il  frìgio,  ed  egli  tenevasi  assiso  espressamente  sur 
Olia  sedia  fatta  per  quello  scopo  :  tendeva  la  sua 
mano  sinistra  per  la  percossa  e  colla  dritta  servi- 
vasi  del  plettro.  Se  per  ac^cidcnte  egli  incappava  In 
uno  di  que'  tre  modi,  rivolgeva  immantinente  col 
piede  il  suo  strumento  che  era  mobile.  Era  poi  ac- 
costumato a  far  iscorrere  la  sua  mano  da  una' parte 
e  dall'altra  con  tanta  velocità ,  che  coloro  da  cui 
non  era  veduto,  ma  che  udivano  soltanto  il  suono, 
credevano  di  sentire  tre  suonatori  di  chitarra,  che 
dolcemente  risvegliassero  tre  modi  diversi.  Dopo 
la  sua  morte  non  fabbricaronsi  più  strumenti  simi- 
glievoli.  Questa  è  l'esatta  descrizione  che  Ateneo 
dà  dei  tripode  di  Pitagora  di  Zacinto:  essa  com- 
bina al  tutto  colla  forma  di  uno  strumento  musi- 
cale, che  vedesi  in  un  bassorilievo  della  Collezione 
della  famiglia  Mattel  in  Roma ,  e  pubblicato  dai 
Montfoucon  sul  disegno  che  gli  fu  mandalo  dal  no- 
stro Bianchini. 
TKIPODl  {icon.).  Sulle   medaglie   romane  ,   il 


tripode,  coperto  o  no,  con  una  cornacchia  ed  un 
delfino,  è  il  simbolo  dei  decemviri  Incaricati  dì 
custodire  gli  oracoli  delle  Sibille,  e  di  consultarli 
all'uopo.  La  cornacchia  era  consacrata  ad  Apollo 
Palatino,  appiè  della  cui  statua  custodi  vansi  gli  ora< 
coli  delle  Sibille,  il  Delfino  serviva  d'insegna  nelle 
cerimonie  dei  decemviri. 

TRlPODIi'^OmcO  (mus.).  Inno  cantato  dalle  ver- 
gini mentre  portavasi  un  tripode  in  una  festa  in 
onore  di  Apollo.  QucU'inno  era  nel  numero  doi 
Partenii.  V.  Parteme. 

TRI  POS  (mus.).  Secondo  Musonio ,  era  uno 
strumento  di  musica  di  cui  paria  Anemone ,  t^ 
chiamavasi  tripos  perchè  era  somigliante  al  tripodi* 
di  Delfo.  Musonio  aggiunge  che  teneva  luogo  di 
tre  cetre. 

TRIPUDIO  {erud.\.  Dalla  parola  latina  tripu- 
dium,  di  cui  faccvasi  uso  in  generale  onde  espri- 
mere l'auspicio  forzato,  cioè  l'auspicio  che  prende- 
vasi  col  mezzo  dei  polli,  che  si  tenevano  in  un:i 
specie  di  gabbia;  diversamente  dagli  ausplcii  clu* 
talvolta  si  prendevano  quando  un  uccello  liberi» 
lasciava  cadere  dal  suo  becco  qiialche  pezzo  della 
pasta  ch'era  stata  posta  dinanzi  ad  essi  ;  ciò  clu* 
chiamavasi  tripudium  soUstimum,  e  riguardavasi 
come  il  miglior  augurio  che  si  potesse  avere. 
Eravi  anche  il  tripudium  sonivium,  il  cui  nom»* 
deriva  dal  suono  che  faceva ,  cadendo  sul  suolo, 
una  cosa  qualunque,  quando  ciò  avveniva  per  caso 
e  senza  essere  stala  toccata  :  secondo  la  qualità  del 
suono  traevansi  buoni,  o  tristi  presagi. 

TRIQUETRA  (arc/i.).  Parola  indicante  che  lui 
la  forma  triangolare,  ed  è  l'unione  di  tre  cosci»' 
con  le  gambe  ed  i  piedi.  Tutti  coloro  che  hanno 
esaminale  le  medaglie  greche,  dice  Uancarville,  c(>- 
noscono  la  figura  della  triguelra,  sì  di  sovente 
ripetuta  sopra  quelle  della  Sicilia,  o  della  Magna 
Grecia,  e  su  quelle  di  Perga,  o  Aspenda  nella  Pan- 
filia. Queste  due  città  erano  colonie  di  Sparta  e 
d'Argo,  i  cui  popoli  come  dice  Erodoto  (1.  1,  e. 
56],  erano  d'origine  Peiasgica,  e  conseguentemente 
discesi  da  quei  medesimi  Sciti. 

TRIREGNO.  V.  Tiara. 

TRIREiME  {arch.).  Nave  a  tre  ordini  di  remi. 
Da  che  si  è  veduto  nelle  pitture  d'Ercolano  ed  a 
Palestrina  sovra  una  terra  cotta  un  trireme,  co- 
gli ordini  dei  rematori,  gli  uni  su;4li  altri  obl)li> 
quamente  collocati,  più  non  si  dubita  che  le  filo 
dei  rematori  fossero  a  tutte  le  navi  degli  Anticlii 
in  tal  guisa  collocate.  V.  Bireme. 

TRISTEZZA  (icon.).  Fu  caratterizzata  offa  fi- 
gura d'una  donna  addolorata,  avente  gli  occhi  ab- 
battuti ed  un  serpente  die  le  rode  il  seno.  V. 
Afflizione  e  Dolore. 

TRITANOS  (mus.).  Nome  greco  dell' intervallo 
di  tre  tuoni  interi,  ossia  della  quarta  eccedente. 

TRITE  {mus.).  Seconda  corda  de'  tetracordi  più 
acuti  dell'antico  sistema  greco. 

TRITE  DIEZEU<;MEN0N  (mus.).  Nome  greco 
della  seconda  corda  del  tetracordo  diezeugmenon, 

TRITE  1IYPERB0LAE0N  (mus.).  Cosi  chiama- 
vano gli  antichi  Greci  il  nostro  fa  chiave  di  vio- 
lino primo  spazio. 

TRITE  SYNEMMENON  [mns.).  Antico  nome  gre- 
co del  nostro  si  bemolle  chiave  di  basso  sopra  le 
ri  glie. 

TRlTOGENIA  [erud.).  Soprannome  di  Minerva 
nata  dalla  testa  di  Giove.  Si  riportano  quattro  di  • 
verse  ragioni  in  forza  delle  quali  Minerva  iia  po- 
tuto essere  chiamata  Trilogenia,  senza  però  cono- 
scerne la  vera.  La  prima  si  è  che  essa  apparve  in 
un  padule  d'Africa,  detto  Tritone;  la  seconda,  che 
7/»(?«)v  io  greco  significa  testa,  e  che  Minerva  era 
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tiaciia  dalla  testa  di  Cijove;  hi  terza,  cho  Minerva  e 
la  Luna  erano  una  medesima  cosa,  e  che  la  Luna 
comincia  a  comparire  il  terzo  giorno  dopo  la  sua 
confdunzlone;  la  quarta  che  Minerva  era  venuta 
alla  luce  dopo  Diana  ed  Apollo,  e  fu  conseguen- 
temente la  terza. 

TIUTONIA  (erud.)n  Minerva  sotto  questo  nome 
era  adorata  dai  FeneatL  Dassi  questo  soprannome 
anche  a  Venere,  perchè  di  sovente  è  portata  dai 

Tritoni. 

TRITONIDE  {emd).  Soprannome  di  Minerva, 
allevata  sulle  sponde  d*nna  palude  chiamata  Tritone 
in  Beozia.  Democrito  dava  a  questo  soprannome 
un'altra  origine,  cioè  lo  derivava  da  tre  grandi 
beneficii  praticati  da  questa  dea  a  favore  degli 
uomini;  deliberare  con  sagacità;  giudicare  con  pre- 
cauzione; agire  con  giustizia. 

TRITOPATORIE  (erud.).  Solennità  In  cui  pre- 
gavansi  gli  dèi  per  la  conservazione  dei  fiinciulli. 
Questo  nome  deriva  dall*essere  diiamati  Triiopa- 
tores  gii  dèi  che  presiedevano  alla  generazione. 

TRl'IT! ARCHI  (aniic).  Magistrati  d'  Alene,  i 
quali  avevano  la  sopralntendenza  e  la  direzione  di 
una  terza  parte  della  tribù. 

TRIUMVIRATO  (erud.).  Nome  latino  ctie  la  sto- 
ria ha  consacrato  alPunione  di  tre  persone,  le  quali 
cangiarono  il  governo  della  Repubblica  Romana^  e., 
in  onta  delle  leggi  dello  Stato,  se  ne  impadronirono. 
Il  primo  triumvirato  fu  quello  di  Cesare,  Pompeo 
e  Crasso;  il  secondo  di  Ottavio,  Antonio  e  Lepido. 
Conseguenza  del  primo  fu  il  dittatorato  di  Cesare; 
la  conseguenza  del  secondo,  la  distruzione  della 
repubblica  e  I*  istituzione  deli'  impero. 

TRIUMVIRI  CAPITALI  (trud.)  Magistrati  in- 
feriori che  giudicavano  gli  affari  criminali.  Erano 
stati  creati  l'anno  fx^k  circa  della  fondanone  di 
Roma  ;  amministravano  la  giustizia  in  poca  di- 
stanza della  colonna  chiamata  Menia  (V.  Colonne), 
ed  erano  eletti  a  voto  dal  popoh>  raccolto  per  tribù. 
Il  loro  affido  consisteva  nel  giudicare  gli  omi- 
cidii,  i  furti  e  tutto  che  aveva  rapporto  cogli  schiavi: 
procedevano  anche  contro  coloro  ch'erano  in  so- 
spetto di  qualche  delitto.  Era  ad  essi  affidata  la 
custodia  delle  prigioni,  e  facevano  giustiziare  co- 
loro che  dal  pretore  erano  stati  condannati  a  morte. 

TRIUMVIRI  DELLE  COLONIE  (erud.).  Magi- 
strati romani  proposti  per  istituire  colonie  (trium- 
viri colonim  deducendà).  Questi  magistrati  erano 
creati  da  un^  assemblea  del  popolo  per  tribù.  Ogni 
voltuche  i  Romani  spedivano  colonie  nel  sog- 
giogiA  paesi,  onde  mantenere  obbedienti  i  popoli, 
e  impedir  loro  di  scuotere  il  giogo,  sceglievansi 
magistrati,  che  veiiivano  detti  duumviri^  decem- 
viri (?-qq-nn  )  o  triumviri^  secondo  che  erano 
composti  di  due ,  di  dieci  o  di  tre  individui. 
Allorché  in  forza  di  un'ordinanza  del  popolo,  o 
d'un  decreto  del  senato,  era  determinata  nna  co- 
lonia (V.  Colonie^,  e  fotta  la  scelu  di  coloro  che 
dovevano  formarla,  se  ne  affidava  il  governo  ai 
triumviri.  Dovevano  essi  stabilirla,  formare  il  ri- 
pariiroento  delle  terre  che  le  erano  assegnate,  e 
darne  a  ciascuno  quella  porzione  che  gli  era  do- 
vuta in  proprietà  per  coltivarla:  dopo  di  ciò  con 
im  aratro  segnavano  i  limiti  del  terreno  di  cui 
avevano  fatu  la  divisione.  Veggonsi  monumenti  di 
questa  istituzione  sulle  medaglie:  lo  stabilimento 
ttelle  colonie  è  indicato  da  un  aratro  cui  sono 
attaccati  due  buoi. 

TRIUMVIRI  DELLA  fiOTTE  (erud).  Cosi  chia- 
ma vansl  in  Roma  imperiale  (triumviri  noctumi)^ 
alcuni  uffidali  proposti  al  buon  ordine  in  tempo  di 
notte.  Volendo  Augusto  assodarsi  sul  trono,  si  ap- 
plicò a  ristabilire  l'ordine  e  la  sicurezza  della  città 


di  Roma,  ove  altre  volte  erano  triumviri,  il  coi 
impiego  consisteva  nel  mantenere  la  quiete  pub- 
blica durante  la.  potte,  e  nel  vegliare  agli  incendii; 
unica  ragione  per  la  quale  essi  furono  chiamati 
triumviri  nocturni;  ma  siccome  era  difficile  che 
quegli  ufficiali  potessero  a  quelle  doe  cose  biMare, 
Augusto  creò  sette  coorti,  ognuna  delle  qoaU  aven 
debito  di  vegliare  a  due  quartieri  di  Roma,  e  die 
loro  un  capo  cui  die  nome  di  praeféchu  vigilmn, 
dignità  di  cui  è  fatta  menzione  in  varie  antiche 
iscrizioni,  riportate  da  Panvinio,  de  civitate  ri- 
mana, 

TRIUMVIRI  DELLA  SANITÀ'  (erud.).  Tre  ma- 
glstrati  (triumviri  valetudinis)  die  si  creaTino  la 
Roma  ne'tempi  di  pestilenza,  o  di  popolari  mdat- 
tie.  (ili  autori  latini  non  ne  fanno  meinloiie  ve- 
runa; ma  leggesl  su  d'  una  medaglia  d*argealo: 

M.    ACILIUS    lil  VIR  VALETUOlllIS. 

TRIUMVIRI  MENSARK  (erud.).  Uffidali  che 
furono  creati  in  tempo  della  seconda  guerra  pa- 
nica, per  avere  l'Intendenza  ddle  monete  e  del 
cambio. 

TRIUMVIRI  MONETARII  (erud.)  UffidaU  diret- 
tori ,  e  sovraintendenti  proposti  presso  I  Roombì 
alla  fabbrica  delle  monete.  Non  T'ha  chi  Ignori  die 
a  tempo  della  repubblica,  l' Intendenza  delU  wh 
neta  era  affidata  a  tre  ufficiali  che  nomavanal  f rùnii- 
viri  auro,  argento,  etri  flando,  feriunda.  Gloilo 
Cesare  ve  ne  aggiunse  un  quarto  come  rileTasi  da 
varie  medaglie  portanti  l'immagine  di  qoel  prio- 
cipe:  ma  sotto  di  Angusto  le  cose  fiirooo  rloMMe 
sul  piede  antico,'  ed  i  triumviri  monetarii  ooBli- 
nuarono  a  far  incidere  i  loro  nomi  sulle  monete 
ch'essi  facevano  coniare.  Egli  è  questo  im  fitto  di 
cui  c'istruiscono  le  medaglie  d'Angusto.  Non  è  n- 
rosimile  che  in  Roma  vi  siano  stati  triunwirì  mo- 
netarii proposti  dall'imperatore  aUa  fabbrica  delle 
specie  d'oro  e  d'argento,  e  nemmeno  altri  fruos- 
rirt  nominati  dal  Senato  per  aver  cura  della  fib- 
brica  della  spede  di  bronzo;  imperocché  gli  sMi 
uffidali  hanno  potuto  avere  l*  inlendensa  di  tatti 
la  moneta  che  si  batteva  In  Roma,  bench>ari  fos- 
sero obbligali  di  domandare  V  approfaakNie  ddla 
imperatore  nel  tipi  delle  monete  d'oro  e  d'aigeato 
come  pure  l'approvazione  M  Senato  pei  tipi  della 
moneta  di  bronzo.  Del  r^fo  non  puc»sl  raglMe- 
volmente  dubitare  che  la  disposiaione  ddla  mo- 
neta non  sia  appartenuta  agi'  Imperatori,  meatre 
sn  d'una  inBnità  di  medaglie  trovasi  manetm  Au§. 
e  moneta  Àngg.  Dippiù  Stazio  nel  veni  àk  vA 
composti  per  consolare  Etrusco  della  morte  dd 
proprio  padre  il  quale,  dopo  essere  stato  reaoH- 
bero  da  Tiberio,  era  divenuto  intendente  dctTlii- 
peratore  (dispensator  Cmsaris)^  Stazio,  dldano, 
ci  fa  conoscere  che  Etrusco  era  stato  tncarleato  delii 
materia  che  doveva  essere  impiegata  a  battere  aia- . 
nete  col  conio  degli  imperatori: 

Queedivum  invuttus  igni  formando  ligueseat 
Matta,  quid  Anioniee scriptum  crepHigna  maula. 

È  dunque  vero  che  la  moneta  d'oro  e  d*argeato 
apparteneva  più  particolarmente  di' Imperatore: 
dlffatti,  oltreché  il  contrassegno  dell  ^antorill  del 
senato  non  si  trova  se  non  ben  di  rado  sopn 
que'  doe  metalli,  un'  iscrizione  scoperta  in  Robi 
sul  finhre  del  secolo  XVf,  e  rlporuta  da  Gratterò, 
prova  qnesto  fatto  hi  maniera  evidente.  La  sud- 
detta iscrizione,  che  è  del  tempio  di  Traiano,  co- 
mincia cosi:  FORTUNAE  AUG.  SACRUM  OFriGIRATO- 
RES    MO:«ETAE  AURARIAE,  ARGERTARUK  CAESARIS. 

Era  dunque  d'uopo  che  la  moneta  d'oro  e  d'ar- 
gento dipendesse  più  partlcolarmenle  dair  tanpera- 
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tore,  poiché  senza  di  ciò  i  fabbricalori  delle  mo- 
nete dj  bronzo  sarebbero  stati  uniti  ai  monctieri 
dei;li  altri  due  metalli.  Si  può  trarre  questa  mc- 
desima  conseguenza  dall*avere  Alessandro  Severo 
ridotte  le  imposte  alla  trentesima  parte  di  quello 
ch*erano  sotto  di  Elìogabalo,  volendo  eziandio  fare 
un  cambiamento  nel  peso  e  nel  diametro  della 
moneta;  per  lo  che  dicesi  ch''eg1i  fece  battere  mezzi 
soldi  e  terzi  di  soldi  d*oro;  ma  non  si  aggiunge 
ch^egli  imprendesse  di  cangiar  nulla  nella  moneta 
di  bronzo:  e  ciò  probabilmente  perchè  non  voile 
essere  accasato  di  usurparsi  i  diritti  del  Senato. 
Osserviamo  che  dopo  d'Augusto  sulle  medaglie  più 
noa  si  trovano  i  nomi  dei  Iriumviri  monetarii; 
ma  non  debbesi  perciò  credere  che  queir  impiego 
fosse  soppresso,  giacché  fra  i  tìtoli  daU  in  un*an- 
tica  iscrizione  a  Q.  Hedicus  Rufus  Lollianus  Gen- 
tianuSy  ii  quale  viveva  a  tempo  di  Severo  e  di  Ga- 
racalla,  si  legge  quello  di  iti  Vir.  AA.  A.  FF,; 
e  trovasi  un  L.  Anlotiius  Vagoniìa  Prosper  1ÌI 
VIR  MOiiETALis  in  un'altra  iscrizione  riportata  da 
Aeinesio,  e  che  Sperlingio  crede  assai  più  moderna 
della  precedente.  ^  Gli  operai  che  lavoravano  nella 
moneu  sotto  gli  ordini  dei  triumviri  erano  li- 
berti 0  schiavi;  egli  è  perciò  che  da  un  antico 
monumento  vengono  appellati  o/pcinatores  et  /mm- 
muiarii  officinarum  argentariarum  familiae  mo- 
nttariaei  in  generale  si  chiamavano  monetarii  of- 
ficinaiores  monetae.  Erano  divisi  in  varie  classi: 
gii  ani,  chiamaU  signatores,  incidevano  i  conii; 
gii  altri  y  detU  suppostores ,  erano  incaricati  di 
porre  il  pezzo  di  metalio  fra  1  conil:  altri  chia- 
mati maìleatores ,  li  battevano  col  martello.  In 
una  iscrizione  di  Gruttero  trovasi  fatta  menzione 
di  queste  tre  sorta  di  operai  tutti  assieme.  Oltre 
a  ciò  eranvi  altri  operai  cui  era  affidato  V  incarico 
di  fondere  e  preparare  i  metalli  ch'erano  portati 
in  massa,  od  in  verghe  alle  zecche:  questì  si  chia- 
mavano flatores  o  flaiurarii^  auri  et  argenti  mo- 
ntiarii.  Alcuni  erano  incaricati  di  veriQcare  il  tìtolo 
ed  il  peso  delle  specie,  e  si  chiamavano  exactores 
auri,  argenti,  sms;  ed  è  perciò  che  ieggesi:  exa- 
aium  ioiidi  sopra  certe  medaglie  di  Onorio  e  di 
Valentiniano  111,  che  sembrano  essere  state  una 
specie  di  paragone,  per  verificare  i  soldi  d'  oro 
che  d  coniavano  al  tempo  di  quegli  imperatori, 
come  si  può  rilevare  dalla  dissertazione  di  Du- 
cange  sulle  medaglie  del  medio  evo.  Il  capo  di  que- 
gli raerai  in  alcune  iscrizioni  viene  chiamato  Optio. 
Se  ▼  era  qualcuno  superiore  a  colui  die  portava 
questo  nome  gli  antìchi  monumentì  non  ne  hanno 
conservata  memoria.  I  suddetti  sono  tuttì  i  nomi 
giuotì  ^0  a  noi  delle  persone  impiegate  nelle  mo- 
nete dei  Romani; .  imperocché  bisogna  bene  aver 
aura  di  non  confondere,  come  ha  fatto  Sperlin- 
gio, i  monetieri  con  quelli  clie  sugli  antichi  mar- 
mi portano  il  nome  di  argentarius  coactor^  auri 
lìutraiis  coactor^  procurator,  defensor  aurario- 
rum,  1  primi  erano  ricevitori  incaricati  di  racco- 
gliere l'oro  e  l'argento,  che  i  sudditi  dell'  impero 
dovevano  pagare  al  tesoro  Imperiale;  gli  uUimi 
erano  uIBciali  prepostì  allo  scavamento  delle  mi- 
niere d'oro,  che  si  andavano  scuoprcndo  sulle  terre 
déir  impero.  Nel  ba^oo  impero  non  è  poi  fatta  me- 
nmria  dei  triumviri  monetarii^  e  sulle  monete  di 
bronzo  più  non  si  trovarono,  come  per  l' innanzi, 
le  lettere  S.  a  aò  induce  a  giudicare  che  grim- 
peratori,  attribuendo  alla  loro  autorità  ii  diritto 
esclusivo  di  for  battere  moneta,  abolirono  tre  ca- 
riche di  quelli  che  presiedevano  a  siffatto  impiego, 
e  che  probabilmente  non  erano  nominati  senza 
l'approvazione  del  Senato.  Un  tale  cambiamento, 
da  quanto  pare,  ebbe  luogo  sotto  d'Aureliano, 


contro  il  quale  i  nionclieri  eransi  ribellati.  Dalla 
Notizia  dei  due  imperi  sembra  che  la  zecca  sia 
stata  in  seguilo  addetta  ai  dipartimento  del  sovra - 
intendente  delie  finanze,  chiamato  comes  sacra- 
ì*um  largilionum.  Da  qucH'  istante  in  ogni  zecca 
fu  stabilito  un  direttore,  che  la  Notizia  succennata 
chiama  procurator  monetx^  e  Ammiano  Marcel- 
lino, praepositus  monetse.  Era  superiore  a  questo 
ii  capo  dei  monetieri,  cui  da  vasi  ii  nome  di  pri- 
marius  monetariarum.  Gii  è  fuor  di  dubbio  che 
la  suddetta  Notizia  non  parla  delle  diverse  zecche 
stabilite  nell'impero  d'Oriente,' e  che  sei  soltanto 
ne  nomina  in  Occiflente,  cioè  quelle  di  Scizia,  di 
Aquilea,  di  Roma,  di  Lione,  d'Arles  e  di  Treveri. 
Ciò  non  ostante  l'esergo  delle  medaglie  del  basso 
impero  ci  prova  che  ve  n'era  un  numero  assai  più 
grande. 

TRIUMVIRI  PER  COSTITUIRE  LA  REPUB- 
BLICA {erud,).  Tre  magÌ3tratì  die  sovranamente 
governavano  in  Roma,  e  die  si  dividevano  fra  loro 
la  suprema  autorità  (tnumviri  Reipublica  consti- 
tuendm).  Quell'assi  luto  governo,  che  fu  tanto  pre- 
giudicevole  »lla  Repubblica,  lacerò  la  città  di  Roma 
due  volte,  per  lo  spazio  di  circa  i2  anni,  sotto  i 
cosi  dettì  triumvirati.  V.  Triumvirato. 

TRIUMVIRI  PER  ELEGGERE  AL  SENATO 
(erud.).  Tre  uomini  cui  era  dato  l'incarico  di 
nominare  quegli  individui  ch'essi  credevano  più 
degni  d'entrare  nel  senato  (triumviri  senaius  li-' 
gendi).  L'istituzione  di  slfTattì  ufficiali  è  del  tempo 
degli  imperatori,  ed  Augusto  fu  il  primo  a  sce- 
glierli: Nova  officia  excogitavit  (dice  Svetonio)  , 
triumviratum  legendi  senaius.  Dapprincipio  quel 
diritto  apparteneva  al  re,  poscia  ai  consoli,  indi 
nel  310  venne  attribuito  ai  censori,  e  finalmente 
ai  triumviri^  che  si  creavano  espressamente. 

TRlUNCCN(nt/mi^.).  Moneta  degli  antichi  Ro- 
mani, die  rispondeva  a  tre  once;  o  la  quarta  parte 
dell'asse  (v-q-n.). 

TRIVIA  (erud.).  Soprannome  di  Diana  e  di  Ecate 
perchè,  secondo  Varrone,  ponevansl  nei  luoghi  ove 
si  univano  tre  strade,  o  perchè  Diana  è  la  stessa 
che  la  Luna,  la  quale  segue  tre  strade  nel  suo 
corso,  in  altezza,  lunghezza  e  larghezza. 

TRIVIALE  (B.  A.).  Il  triviale  s'incontra  anche 
nelle  azioni  più  nobili  de' più  nobili  personaggi. 
Ma  il  nobile  artista  nobilita  e  abbellisce  tutto ,  e 
lascia  il  triviale  al'  professori  del  genere  Inviate. 
Anche  qui  vi  è  qualche  specie  di  merito,  vi  sono 
applauditì  gli  Ilogharth,  i  Teniers,  i  Brawer,  ecc. 
per  le  loro  bambocciate. 

TRIVIO  (erud.).  Soprannome  di  Mercurio  il 
quale,  come  messaggiero  degli  dèi,  presiedeva  alle 
strade. 

TROCAICO  (poes.).  Sorta  di  verso  greco,  o  la- 
tino, cosi  denominato  perchè  composto  di  soli  tre 
trochei,  ovvero  perchè  vi  dominano  i  trochei.  V. 
I'rocheo. 

TROCHEO  {poes.  e  miL).  Nome  di  piede  nell'arte 
metrica  de' Greci  e  de'Lajlinl ,  corrispondente  di 
molto  allo  sdrucciolo  degli  Italiani  Dice  Quinti- 
liano ,  che  distìngueva  coli'  orecchio  quando  un 
verso  esametro  forniva  in  ispondèo ,  cioè  aveva 
nella  fine  amenduc  le  sillabe  lunghe,  e  quando  in 
trocheo,  cioè  la  prima  e  l'altra  breve.  —  Trocheo 
è  pure  nome  di  antico  strumento  militare.  11  Ve- 
gezlo  nota  che  la  sambuca  è  detta  a  similitudine 
della  celerà,  perchè  secondochè  nella  cetera  sono 
corde,  cosi  nelle  travi  che  per  lungo  allato  alla 
torre  si  pongono,  sono  funi,  ch'il  ponte  dalla  parte 
di  sopra  con  trochei ,  cioè  manovelle,  f^^Qno  chi^ 
nare,  ere. 

TROCHILO,  V.  CAVETTO, 
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TROCLEONE  (mus.).  Questo  è  uno  strumento 
Riusicalc,  inventato  dal  l*.  Dictz  nell'anno  ÌSÌii: 
il  suo  suono  lia  una  espressione  più  dolce  di 
(lucilo  della  clavi-arpa,  inventata  dallo  stesso  Dietz, 
v  le  sue  vibrazioni  armoniche  e  nervose  promuo- 
vono una  sensazione  delle  più  piacevoli.  Questo 
strumento ,  che  non  esige  il  più  che  menomo 
srorzo,  è  di  forma  rotonda  :  guernito  di  tasti  me- 
lallici  posti  in  vibrazione  da  un  archetto  circolare, 
è  posto  in  movimento  da  un  pedale. 

TROFEO  {arch.).  Una  catasta  d'alberi  coperta  di 
anni  e  di  spoglie  tolte  ai  nemici ,  innalzata  sul 
luogo  della  vittoria:  quindi  cbiamossi  trofeo  o^ni 
monumento  alzato  per  celebrare  un  fatto  d'arme. 
Da  ciò  venne  ai  trofei  il  nome  di  irunci  che  dà 
loro  Virginio  nella  sua  descrizione:  Indutosque 
jubet  truncos  hostilibus  aìtnis;  e  tale  è  la  forma 
che  di  sovente  hanno  essi  sulle  medaglie.  11  co- 
stume d'un  tronco  di  quercia,  rivestito  dell'armi 
dei  nemici,  non  era  soltanto  un  uso  dei  Romani, 
come  pretendono  alcuni  eruditi,  ma  eziandio  dei 
(ìrecf.  Si  può  veder  ciò  specialmente  sul  riverso 
(iella  medaglia  di  Agatocle,  re  di  Sicilia,  ed  anche 
in  altre  due  medaglie  una  di  Alessandro,  l'altra  di 
Filippo,  padre  di  lui,  ognuna  delle  quali  sul  ro- 
vescio ha  la  Ggura  d'un  uomo  ritto  in  piedi  di- 
nanzi ad  un  trofeo  simile  a  quelli  a  cui  abbiamo 
accennato,  non  già  formato  con  una  colonna  di 
pietra  o  di  marmo,  ma  sibl>ene  con  una  quercia 
adorna  delle  spoglie  de'viuti.  Se  Filippo  ed  Ales- 
sandro non  eressero  essi  medesimi  trofei^  perchè 
i  Macedoni  non  avevano  un  lai  costume,  e  come 
la  pensa  pure  Pausania  nelle  sue  béotiche^  nulla- 
nieno  le  città  di  Grecia,  ed  altre  non  omisero 
innalzarne  in  loro  onore,  e  di  farli  scolpire  sulle 
loro  medaglie.  Ciò  non  vuol  dire  però  che  anche 
i  Greci  non  abbiano  fatto  trofei  d'altre  sorta  e, 
secondo  lo  stesso  Pausania,  talvolta  di  bronzo  per- 
chè durassero  dippiù.  Riguardo  poi  agli  ornamenti 
aggiunti  talora  a  qne'/ro/Ti^i,  e  che  pure  si  osser- 
vano sulle  medaglie,  ne  parleremo  più  sotto.  — 
1  trofei  per  solito  portavano  i  nomi  dei  nemici  e 
dei  popoli  soggiogati  dal  generale,  secondo  l'esem- 
pio di  Pompeo,  che  viene  citato  da  Dione,  par- 
lando di  un  magniGco  trofeo  che  Epaminonda  per 
ordine  dell'oracolo,  fece  innalzare  dopo  la  gior- 
nata di  Leutre,  dinanzi  alla  vista  dei  vinti  Spar- 
tani. —  Il  nome  greco  rconxiZopyoiy  ossia  che  porta 
trofei,  dato  dapprima  ai  numi,  come  si  può  ve- 
dere in  Polluce,  fu  poscia  consacrato  fra  gli  altri 
titoli  degl'imperatori;  la  quale  cosa  scorgesi  in 
|)articolai*e  sulla  medaglia  di  Pescennio  Negro  col- 
r  iscrizione  Invicto  bip.  Tropica.  L' uso  d'innal- 
zare trofei  passò  dai  Greci  ai  Romani ,  e  vi  fu 
anzi  dapprincipio  introdotto  da  Romolo ,  come  lo 
notano  gli  storici  della  sua  vita.  —  1  vincitori  er- 
gevano alla  loro  gloria  un  trofeo  dei  vinti.  I  Greci 
ne  offrono  un  esempio,  ed  avevano  l'uso  di  farlo 
innalzare  dopo  la  vittoria,  nel  luogo  stesso  della 
battaglia,  e  della  cotta  del  nemici.  Non  pochi 
esempi  ne  somministra  la  memoria  di  Tucidide.  I 
Romani  però  non  si  contentarono  di  un  tale  onore, 
e  fecero  portare  quaUrofei  in  trionfo,  come  lo 
osserva  -Dione,  specialmente  di  Pompeo  al  suo  ri- 
torno dalla  guerra  contro  Mitridate.  Egli  è  ciò  che 
pur  si  vede  sopra  due  medaglioni;  uno  che  rappre- 
senta il  trionfo  di  Marco  Aurelio  e  di  L.  Vero,  dopo 
le  gesta  di  quest'ultimo  nell'Armenia  e  contro  i 
Parti,  ove  si  vede  un  trofeo  portato  dinanzi  al  carro 
de' trionfatori;  l'altro  è  di  Caracalla,  e  in  esso  non 
solo  evvi  un  trofeo  con  due  captivi  incatenati,  por- 
tato in  una  specie  di  carro  dinanzi  a  quello  del 
trionfatore  y  ma  dippiù  si  scorge  un  soldato  che 


precede  portando  un  trofeo  sulle  spalle  all'esempio 
di  Marte  e  di  Romolo.  Si  può  eziandio  osservare 
l'uso  d'erigere  trofei  in  pubbliche  piazze  e  sol 
Campidoglio,  di  consacrarli  ai  numi  e  specialmenie 
a  Giove  Feretrio,  o  a  Marte;  testimonio  Virgilio: 

Titn  rex^  Gradive^  tr&phcpum^ 

senza  parlare  del  costume  di  fregiare  i   Testlboli 

0  portici  delle  case  con  armi,  o  con  altre  spoglie 
dei  >inti  nemici:  locchè  diede  luogo  a  quell'ar- 
ringa di  Catone  l'Attico,  citata  da  Festo,  la  quale 
avea  per  titolo:  De  spotiis^  ne  figerentur^  ni$i  qua 
de  hostibus  capta  essenti  la  cosa  è  chiara;  andw 
in  ciò  i  Romani  non  fecero  che  seguire  i^esempio 
di  altri  popoli,  e  specialmente  dei  loro  primi  foo- 
datori.  Virgilio,  parlando  dei  palazzo  del  re 
Priamo,  dice: 

Barbarici  postes  auro,  spoliiique  superbi* 

—  Abbiamo  una  medaglia  che  rappresenta  Romolo 
a  piedi,  portante  il  suo  trofeo  sulle  spalle;  la  qoale 
cosa  avvenne  eziandio  a  Cornelio  Cosso  e  a  Oaodio 
Marcello,  che  portarono  essi  medesimi  i  loro  trofei; 
donde  venne  che  Virgilio  disse: 

Indutosque  jubet  tmncos  hostilibus  armis 
Ipsos  ferre  duces. 

Marte  e  la  Vittoria  sono  pure  rappresenuti  eoo 
trofei  sulle  spalle.  Vi  sono  medaglie  di  Traiano, 
die  io  mostrano  portante  sulle  spalle  I  trofei  delle 
vittorie  da  lui  ottenute  contro  i  Geti  ed  i  PariL  — 
Abbiamo  detto  più  sopra  che  un  trofeo  non  eri 
altro  che  un  tronco  di  quercia:  da  dò  vennero  \f 
parole  querais  e  truncus^  di  cui  spesilo  fiinno  oso 
i  poeti  latini  per  indicare  trofei.-  Cosi  1  trofei  ma 
erano  talvolta  se  non  che  un  tronco  di  quercia 
sormontato  d'uno  scudo,  oppure  un  tronco  rive- 
stito d'una  corazza,  d' un  elmo  e  d'uno  scodo, 
come  sono  per  solito  i  trofei  che  Marte  Gradivo 
porta  sulle  spalle,  e  che  si  vedono  ndle  medaglie 
di  Traiano;  od  anche  con  una  corazza  senza  acodOi 

1  trofei  sono  pure  di  sovente  accompagnati  di 
giavellotti,  oltre  gli  scudi,  il  casco  e  la  corazia. 
Finalmente  negli  antichi  monumenti  veggonsi  tro- 
fei ornati  ed  abbelliti  d'un  ammasao  di  tutte  soru 
d'armi  e  di  spoglie  di  nemici  vinti,  come  corazie 
e  scudi  di  varie  forme,  bandiere^  o  militari  Inse- 
gne, magli  e  faretre  con  frecde:  tali  sono  i  trofà 
della  colonna  Traiana.  -—  Spanheim,  nella  sua  bel- 
l'opera dei  Cesari,  deli'  imperatore  Giuliano ,  ci 
offre  la  rappresentazione,  incisa  .da  Picard,  di  obo 
di  quei  magnifid  trofei^  che  anche  preaeniemeaie 
si  veggono  nel  Campidoglio  in  Roma,  e  che^  in  visia 
del  luogo  da  cui  fu  tratto,  viene  attribuito  a  Tra- 
iano, ivi  diffatti  scorgesi  quel  tronco»  qud  superbo 
trofeo,  e  quelle  intestina  tropkaorum^  come  parla 
Tertulliano,  tutte  coperte  di  un  casco  operato  e  ri- 
vestito di  una  clamide,  con  gran  quantità  di  orna- 
menti ,  di  faretre,  di  freccie,  di  scudi,  sosteoali 
da  due  figure  alate,  ed  altri  abbdiimenti,  goom 
sfingi,  tritoni,  centauri,  ecc.  Lo  scopo  dei  vindlori 
esigendo  trofei  era  di  farne  monumenti  durevoli 
delle  .vittorie  riportate  contro  i  nemicL  Era  tanto 
proibito  di  strapparli,  che  gli  Ateniesi  credettero 
d'avere  argomento  bastante  di  rinnovare  la  gnern 
ai  Corintii  perchè  questi  ultimi  avevano  rapito  imo 
dei  loro  trofei;  come  lo  osserva  Arbtide  in  nnasua 
orazione  in  lode  di  Atene.  Anche  i  romani  sol- 
dati avevano  la  facoltà  ed  il  costume  di  porre  la 
mootra»  nella  parte  più  nota|i)Ue  delle  loro  case, 
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le  spoglie  da  essi  prese  ai  nemici,  come  rilevasi 
da  Polibio.  Finalmente  i  trofei  divennero  tipi  di 
monete  e  di  bassirilievi,  come  quelli  che  veggonsi 
tuttora  sui  gradini  del  Campidoglio.  Erano  eziandio 
figure  di  metallo  e  di  marmo  isolate  e  poste  sovra 
una  base;  e  ognun  sa  che  un  gran  numero  di  que- 
sta specie  formava  uno  dei  principali  ornamclnti 
della  città  di  Roma.  —  Nei  secoli  eroici  e  presso  i 
Greci  i  trofei^  come  abbiamo  detto  più  sopra,  non 
erano  che  un  tronco  d'albero  rivestito  delle  armi 
dei  vìnti.  Enea,  dopo  la  prima  sua  battaglia  in 
cui  aveva  ucciso  Mesenzio,  innalzò  un  trofeo;  della 
quale  cosa  fa  testimonianza  Virgilio  {AeneùL  L 
lly  i\  15): 

Ingentetn  gturcum,  decisis  undiqiie  ramis^ 
Constituit  tumulo,  fulgenliaque  induit  arma, 
Mezenti  ducis  exuvias.  Ubi,  magne,  tropaeum 
Bellipotens;  uptat  roranlcs,  sanguiìte  crislas, 
Telague  timnca  viri,  et  bis  rex  Ihoraca  petitum, 
Perfossumque  tocis;  clypeumque  ex  aerennislra 
Subligat,  atqueenseni  collo  suspendit  eburnum. 

Venivano  eretti  sul  campo  di  battaglia  subito  dopo 
la  vittoria.  Era  prima  di  tutto  proibito  di  farli  di 
materia  durevole,  come  di  bronzo  o  di  pietra:  e 
certamente  solo  in  forma  di  privilegio  venne  per- 
messo a  [Polluce,  e  dopo  la  vittoria  da  lui  riportata 
dopo  Linceo,  di  erigerne  uno  di  quest'ultima  specie; 
trofeo  che  vedevasi  ancora  in  Lacedemone  ai  tempi 
iìì  Pausania.  —  L'Iscrizione  del /ro/"dt  era  semplice, 
nobile  e  modesta,  come  pure  tutte  le  iscrizioni  dei 
bei  secoli  della  Grecia:  non  vi  si  leggevano  che  due 
parole,  il  nome  del  vincitore  e  quello  del  vinto. 
Otriade,  rimasto  solo  dopo  la  fuga  degli  Argivi, 
benché  traGtto  dai  colpi,  si  strascina  sul  campo 
di  battaglia,  raccoglie  le  armi,  erge  un  trofeo  prima 
di  morire,  e  scrive  col  suo  sangue  sullo  scudo: 
Ho  vinto.  Quei  monumenti  esposti  a  tutte  le  in- 
giurie dell'aria  ben  presto  perivano,  e  ognuno  erasi 
fatta  una  legge  di  lasciarli  da  sé  stessi  cadere  senza 
rifttaurarli.  Plutarco,  nelle  sue  questioni  romane 
(*i6),  domanda  per  qual  motivo,  fra  le  tante  cose 
consacrate  agli  dèi,  non  vi  sia  l'uso  di  lasciar  pe- 
rire se  non  se  i  trofei,  «  È  forse,  dlc'egli,  affinchè 
gli  uomini,  in  veg;;cn<lo  la  passata  loro  gloria  an- 
nientarsi insieme  a'suoi  monumenti,  s'adoprino  in> 
cessantemente  per  acquistarne  una  nuova?  O  piut- 
tosto perchè  il  tempo,  cancellando  quei  segni  di  di- 
scordia e  di  odio,  sarebbe  odiosa  ostinazione  di 
volerne,  a  malgrado  di  lui,  perpetuare  la  memoria? 
Quindi,  egli  aggiunge,  non  è  stata  approvata  la 
vanità  di  coloro  che  fra  i  Greci  furono  i  primi  ad 
immaginarsi  di  erigere  trofei  di  pietra, odi  bronzo.» 
Forse  i  popoli  che  meritarono  la  censura  di  quella 
dolce  ed  incivilita  nazione  sono  gli  Elei;  almeno 
troviamo  in  Pausania  che  in  Olimpia  vi  era  un 
trofeo  di  bronzo,  la  cui  iscrizione  portava  che  gli 
Elei  lo  aveano  eretto  dopo  una  vittoria  riportata 
contro  Sparta.  Lo  stesso  autore  ci  dice  altresì  che  i 
Macedoni  non  avevano  1'  us«ì  d'eiigere  trofei  dopo 
la  vittoria.  Carano,  fondatore  della  loro  monarchia, 
avendo  vinto  Cisseo,  principe  vicino,  eresse  un 
trofeo.  Un  leone  ,  uscendo  dal  monte  Olimpo  , 
rovesciò  quel  monumento  e  lo  distrusse.  Il  rt*  di 
Macedonia  trasse  una  lezione  da  qucH'avvcnimento; 
riflettè  che  aveva  avuto  torlo  d'insultare  i» vinti,  e 
di  privare  se  slesso  della  spenmza  d'  una  riconci- 
liazione. Quindi,  ag<^iuiige  i'ausania,  coli'andar  del 
tempo  uè  questo  pri:ic'p(!,  ne  veruno  dei  suoi  suc- 
cessori innalzò  mai  più  trvf'ì^  nemmeno  Alessandro 
dopo  le  strepitose  sue  viti  m  le  contro  i  l^ersi  e  gii 
indiani.  —  i  Romani,  la  cui  politica  propone  vasi 
di  avvezzare  al  giogo  i  popoli  vinti  e  di  farne  sudditi 
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fedeli,  stettero  lunga  pezza  senza  rimproverare  ài 
nemici  la  loro  disfatta  per  mezzo  dei  trofei.  W 
primo  trofeo  di  cui  faccia  menzione  la  storia  ro- 
mana (  imperciocché   non  si  debbono  riguardare 
come  veri  trofei  né  le  spoglie  opime,  né  quelle  dei 
Guriazii  dalle  quali  face  vasi  precedere  il  vincitore) 
fu  quello  che  eresse  G.  Flaminio  in  onore  di  Giove, 
dopo  d'aver  vinto  gP  Insubri,  l'annodi  Roma  550: 
desso  era  d'oro,  e  fu  collocato  nel   Campidoglio. 
Cento  anni  dopo  G.  Domizio  Enabarbo  e  Q.  Fabio 
Massimo  Allobrogico  innalzarono  sulle  sponde  del- 
i'fsero  quei  trofei  di  cui  parla  Florio  (3,  ^2.  6J  nella 
sua  storia  di  Roma.  Dopo  la  presa  di  Giugurta,  es- 
sendosi Rocco  recato  in  Roma,  eresse  nel  Campi- 
doglio alcuni  trofei  in  onore  di  Siila;  la  qual  cosa 
punse  vivamente  Mario,  e  viemjggiormente  accese 
nel  suo  cuore  quella  micidiale  gelosia,  che  poscia 
fece  versar  tanto  sangue.  Siila  ne  eresse  due  eglj 
stesso  nelle  pianure  di  Cheronea,  dopo  la  disfatta 
di  Tassilo,  luogotenente  di  Mitridate.  AvenJo  L^bm- 
peo  terminata  la  guerra  contri)  Sartorio>  innalzò  trofei 
sui  i^'renei  con  fastose  iscrizioni.  Siffatta  vanità  spia- 
cque non  poco  ai  llomani,  ed  affine  di  opporgli  una 
apparente  modestia.  Cesare,  attraversando  i  Pirenei 
dopo  la  guerra  d'Afranio,  si  contentò  di  costruire 
un'ara  presso  li  trofei  di  i^>mpeo.  Un  passo  di  Si- 
fìlino  nella  vita  di  Nerone  ci  fa  conoscere  cYì^i  trofei 
di  cui  abbiamo  finora  parlato  non  sono  i  solt  che 
fossero  eretti  sotto  i  consoli  in  Roma.  Allorché  questo* 
autore  rappresenta  l'ìnfamaiile  ridicolo  di  cui  Ne- 
rone soleva  caricare  gli  stes>i  senatori,  costringen- 
doli a  sostenere  la  parte  di  commedianti  od  a  com- 
battere contro  le  belve,  dava,  die' egli,  come  spet- 
tacolo   sul  teatro  e  sulP  arnia  i  Furii ,  i  FabiI,  j 
L^orcii,  i  Valeriani,  quelle  Illustri   famiglie,  i  cui 
trofei  erano  tuttora  esposti  a.^li  occhi  del  pubblico. 
Ma  i  più  celebri   trofei   che  si  videro  in  Roma  & 
tempo  della   Repubblica   furono  quelli  di  Mario,; 
eretti  in  memoria  delle  sue  vitlbrie;  ntia  riportata 
contro  di  Giugurta,   l'altra  contro  i  Cimbri  ed  i 
Teutoni.  Quei  /?-o/'^(  arano  di  marmo,  innalzati  nella 
quinta  regione,  detta  Esqullina,  su  due  archi  di 
mattoni,  che  si  appoggiavano  sopra  un  serbatoio 
tkXiWcqua  Maria,  Properzio  li  chiama  le  armi  di 
Mario  : 

Jura  darei  staluas  inter  et  arma  Mari. 

Siila  \ì  fece  abbattere  In  onta  dell'antico  uso  che 
non  permetteva  di  distruggere,  e  nemmeno  di  to- 
gliere dai  loro  luogo  i  trofei.  Cesare,  durante  la  sua 
edilità,  li  rialzò:  il  quartiere  di  Roma,  ov'essi  sta- 
vano, ne  conserva  la  memoria,  ed  anche  presente- 
mente chiamasi  il  Cimbrico,  fra  la  chiesa  di  S.  Eu- 
sebio e  di  S.  Giuliano,  sul  monte  Esquiiino.  Petrarca, 
nella  seconda  epistola  del  libro  V(,  parlando  di  quei 
luogo,  dice:  Hoc  Marii  cimbricum  fuit.  Nurdini  è 
(Popinione  che  quei  trofei  fossero  poscia  trasportali 
in  Campidoglio,  e  censura  Ligorio  che ,  non  senza 
ragione,  crede  che  i  IrvfeiiM  Campidoglio  siano  di 
Domiziano.  —  Dopo  la  distruzione  della  pubblica 
libertà,  a  misura  che  la  virtù  andò  scemando,  i 
segni  d'onore  si  moltiplicarono  nella  persona  degli 
i  iiperatori.  Augusto  ne  diede  l'esempio  col  trofeo 
che  fece  erigere  alla  propria  gloria  sull'Alpi,  e  la 
cui  iscrizione  leggesi  in  Plinio  (  /.  3,  v,  '111  ).  Da 
queU'epoca,  in  Italia  e  nelle  provinole  ron  vi  furono 
trofei  be  non  se  in  pietra,  di  marmo,  o  di  bronzo. 
L<*  colonne  Traiana  ed  Antonina  sono  veri  trofei. 
Sifìiino  narra  che,  avendo  Nerone  privata  di  vita 
Domizia,  sua  zia  paterna,  iuipiegò  una  parte  dei 
beni  di  quella  donna  ad  erigere  magnifici  //-o/et,  che 
sussistevano  ancora  al  tempo  di  Dione,  cioè  impe- 
rante Alessandro  Severo.  Lo  stesso  autore  aggiunge' 
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die,  dopo  la  presa  di  Gerusalemme,  furono  innal- 
ad  ai  chi  di  trionfo  In  onore  di  Vespasiano  e  di  Tito. 
—  Nella  collezione  di  Stosck,  sovra  una  corniola, 
▼edesi  un  trofeo  futvMe  composto  d'  una  corazza , 
d'ano  scado,  di  due  frecde  e  d'una  prora  di  vascello. 
Una  corniola  ci  offre  un  altro  trofeo  navale  eretto 
sa  d*una  prora;  desso  è  composto  d*una  corazza,  di 
ano  scudo,  d*un  elmo,  d'un  bastone  ferrato,  o  d'un 
auer  V.  Assero.  Sopra  un'altra  corniola  un  trofeo 
naptUe^  ad  un  dipresso  ^mile,  ma  colla  spada  e  la 
landa  in  croce  dietro  la  corazza,  sovra  una  piccola 
bKse.  Sulle  medaglie  di  Coelium  si  vede  un  trofeo. 

TROFONII  GIUOCHI  (antic).  E>ubblici  giuochi 
che  si  davano  un  giorno  deiranco  in  onore  di  Tro- 
fooio,  celebre  Oracolo  della  Beozia ,  e  nei  quali  la 
greca  gioventù  foceva  mostra  della  propria  destrezza. 
£|g;li  è  vero  che  nessun  autore  forse  parla  di  questi 
giuochi,  tranne  Giunlo  Polluce,  ed  anche  questo 
icrlttore  non  ci  dice  in  quale  città  fossero  celebrali. 
Ma  lo  rUeviamo  da  un  marmo  che  trovasi  a  Megara, 
e  the  porta  che  1  sunnomati  giuochi  celebra  vansi 
a  Labadea,  città  della  Beozia,  rinomatissima  per  lo 
ftesBO  oracolo  di  Trofonio. 

TI10JFX)N10  {erud.).  Soprannome  di  Giove  e  di 
Mercario. 

TBOGLODITIGA  LINGUA  (Ung.).  Appartiene 
alle  lingae  africane  della  regione  del  Nilo  (V.  Lm- 
«euriCA),  e  ad  essa  si  riferiscono  le  lingue  dei 
moli  che  abitano  le  coste  montuose  situate  tra  il 
Wo  e  il  Mar  Rosso,  ma  nulla  si  sa  intorso  ad  esse 

di  pOBitlTO. 

TROIA  (mt7.).  Giuoco  equestre  degli  antichi  Ro- 
mani ,  giostra  a  cavallo ,  che  si  faceva  nel  circo 
dilla  gioventù  patrizia,  così  chiamata  da'  Troiani 
che  Pistitairono  in  Italia. 

TROJANI  GIUOCHI  (antic  ).  Festa  militare  (ludi 
Trojani)  che  celebravasi  in  Roma  dai  giovani  di 
egregie  aoalità  nel  circo,  in  onore  di  Ascanio.  Yir- 
gflio,  nel  V  libro  étWEnexde,  dal  verso  5^5  sino  al 
coi,  ne  fa  la  più  brillante  descrizione.  Allorché 
A9eanio  d>be  Innalzate  le  mura  d'Alba-Lunga;  fu  ii 

emo  a  stabilire  in  Italia  quella  marcia  e  quel  com- 
timento  di  giovanetti:  ne  insegnò  Tesercizio  agli 
^Qtichi  Latini,  e  gli  Albani  lo  tramandarono  alla 
loro  posterità.  Roma  giunta  al  più  alto  segno  di  sud 
grandezza,  piena  di  venerazione  pei  costnmi  dei 
suoi  antenati,  adottò  quell'uso  antico;  ed  è  perciò 
che  i  giovanetti  che  anche  presentemente  fanno  in 
Roma  un  tale  esercizio,  portano  il  nome  di  Troiana 
truppa.  Dione  dice  che,  allorquando  Ottavio  celebrò 
rapoteosi  di  Giulio  Cesare,  un  anno  dopo  la  morte 
di  lai,  diede  al  popolo  romano  uno  spettacolo  si- 
mile a  quello  di  siffiaitta  cavalcata  di  giovanetti,  e 
poscia  la  reiterò.  Egli  è  per  adulare  Augusto  che 
Virilio  fa  celebrare,  nel  suo  poema,  i  giuochi  tro- 
tini, rinDovati  da  quell'  imperatore,  allora  Trium- 
viro, dopo  la  battaglia  d*Azio,  cioè  Tanno  726  di 
Roma.  Trojoi,  dice  Svetonio  {in  Aug.  e,  ^3),  lu- 
éum  edidil  frequentissimo  majorum,  minorumve 
puerorum  delectu,  prisci  decorique  nxoris,  exisli- 
mans  elarae  ttirpis  indolem  sic  innote  scere.  Au- 
gusto credeva  che  queiresercizio  antico  e  conve- 
niente alla  gioventù  porgesse  ai  giovanetti  di  nascila 
iUpstre  della  Repubblica  Toccasione  di  far  brillare 
la  loro  destrezza,  la  buona  grazia  ed  ii  gusto  per  la 
guerra.  Virgiliocoglie  pure  in  quei  luogo  Poccasione 
di  adolare  tutta  la  romana  nobiltà,  facendo  risalire 
l\>riglne  dei  loro  giuochi  sino  a  quella  truppa  di 
giovanetti,  che  Enea  condusse  seco  in  Italia,  e  che 
il  poeta  mostra  ai  Romani  siccome  stipite  delle  prin- 
cipali loro  famiglie.  È  facile  il  giudicare  che  vi  si 
trova  pire  quella  d'Augusto.  Ati,  dice  il  poeta,  te- 
qerameyite  amuto  da  Ascanio,  muove  alla  testa  della 


seconda  schiera  troiana;  gh'  Azii  del  paese  dei  Latini 
traggono  da  lui  la  loro  origine: 

Alter  Atys,  genus  unde  Atii  duxere  Latini, 
Parvus  Atys,  parvoque  puer  dilectus  Julo. 

Quindi  Giulia,  sorella  di  Giulio  Cesare,  era  stala 
maritata  con  M.  Azio  Balbo;  dessa  fu  madre  d'Azia, 
moglie  d'Ottavio,  e  madre  d'Ottavia  Augusta.  Così, 
per  piacere  a  quel  principe,  ii  poeta  non  ommette 
di  dare  una  delle  più  illustri  origini  agli  Azii,  che 
erano  d'Arida,  città  dei  Lazio.  —  I  giuochi  troiani» 
rinnovati  da  Augusto,  cominciarono  a  decadere 
sotto  Tiberio,  ed  ebbero  fine  sotto  Claudio  impe- 
ratore. 

TROMBA  (mus.  e  mi7.).  Strumento  militare  da 
Gato,  fatto  d'una  sottile  canna  d'oltone,  o  d'altro 
metallo  elastico  e  leggero,  più  o  meno  lunga,  che 
si  va  allargando  verso  il  fondo ,  ove  termina  in 
forma  di  padiglione.  La  tromba  si  portava  per  lo 
più  ornata  d'un  drappo  tagliato  in  quadro  e  ricca- 
mente guernilo.  È  strumento  antichissimo  in  tutti 
gli  esercili,  ov'era  usato  cosi  dalia  fanteria,  come 
dalla  cavalleria.  I  Romani  la  chiamavano  tuba  e 
bucina,  V.  Bocci Jt a  e  Tdba. 

TROMBA  {arai.).  Nel  blasone  dimostra  stimolo 
d'onore  con  vera  lode:  ed  essendo  d'oro  in  campo 
rosso  rappresenta  la  fama  gloriosa  sostenuta  dalla 
virtù. 
TROMBA  DUTTILE.  V.  Trombone. 
TROMBE  (Fcsla  delle)  {erud.).  Questa  è  una  so- 
lennità celebrata  dagli  Ebrei  che  dicesi  istituita, 
secondo  alcuni  scrittori,  in  memoria  del  tuono  che 
si  udì  sul  monte  Sinai,  allorché  Dio  vi  promulgò 
la  sua  legge  ;  e  secondo  altri  in  lìiemoria  della  li- 
bei  azione  di  Isacco,  invece  del  quale  Abramo  sa- 
crlfìcò  un  ariete. 

TROMBETTA  {mus.  ed  arch.).  Tromba  di  minor 
dimensione  della  solita.  —  L'origine  di  questo  stru- 
mento si  perde  nell'antichità  ,  giacché  egli  é  in- 
contrastabile che  si  dovette  prontamente  conoscere 
l'utilità  di  questo  trovato,  sia  per  partecipare  agli 
eserciti  gli  ordini  de'  duci,  sia  per  eccitare  i  sol- 
dati al  combattimento.   1  primi  strumenti  militari 
saranno  certamente  stati  grosse  canne ,  pezzi  di 
legno  scavato,  corna  d'animali,  grandi  conchiglie 
e  simili.  Si  imaginò  in  appresso  di  imitare  coi  me- 
tallo la  struttura  de'  corpi  naturali,  che  col  mezzo 
del  soffìo  rendevano  un  suono  vivissimo,  e  per  tal 
modo  si  «ara  giunto  a  inventare  la  trombetta.  Dif- 
fatti  si  vede  in  (ìiobbe,  e.  xxxix,  v.  26,  25,  che 
questo  strumento  era  impiegato  nelle  guerre:  visi 
dice  che  Mosè  fece  costruire  due  trombette  d'ar- 
gento battuto  col  martello,  e  questo  basta  per  at- 
testare la  remota  antichità  di  quello  strumento. 
Sembra  che  esso  sia  stato  inventato  in  Egitto  o  da 
Mesraim,  o  da  alcuno  de'  suoi  primi  discendenti.  1 
Greci  stessi  convennero  che  Osiride,  uno  de'  primi 
re  dell'Egitto,  era  l' inventore  della  trombetta.  Egli 
è  nell'Egitto  che  Mosò  cogli  Israeliti  oUennero  co- 
gnizione di  quello  strumento.  Giova  osservare  che 
non  si  parla  giammai  di  trombette  nell'  Iliade,  e 
se  Omero  no  fa  menzione,  egli  é  in  termine  di  pa- 
ragone ,   giacché  non  ne  assegna  né  a' Greci,  nò 
a'  Troiani.  DifTalti  questo  strumento  non  fu  intro- 
dotto negli  eserciti  greci  che  circa  un  secolo  dopo 
la  distruzione  di  Troia,  e  il  verso  di  Virgilio:  ejco- 
rilur  clamorque  virwn   clangoi^mquc    lubarum 
dimostra  soltanto,  come  ognuno  sa  ,  che  il  poetn 
latino  non  é  stato  come  il  greco  poeta  fedele  agli 
usi  e  a'  costumi,  ^olizie  assai  più  est<  se  però  si 
hanno  de' Romani  intorno  alle  trombette:  essi  ne 
avevano  di  tre  qualità  :  la  prima  chiamavabi  tabu 
da  tubus  a  cagione  della  sua  rassomiglianza  a  uu 
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tubo;  questa  era  dritta,  e  stretta  alla  sua  imboc- 
catura ,  si  allargava  insensibilmenle  ,  termiuando 
con  un'apertura  circolare.  La  seconda  qualità  era 
più  piccola  della  prima  e  incurvata  verso  Teslre- 
mità,  a  nn  dipresso  come  il  bastone  augurale,  da 
cui  essa  aveva  tolto  il  nome  di  lituus.  La  terza, 
che  chicimavasi  buccina  o  buccinum,  era  quasi  in- 
teramente curvala  in  circolo.  La  trombetta  diritta 
ora  negli  eserciti  particolarmente  assegnata  alla  fan- 
teria. Kssa  serviva   non   solo  nelle  battaglie ,  ma 
ancora  nelle  cerimonie  de'  trionfi,  ne'  giuochi  flo- 
reali, nelle  lustrazioni  e  in  altri  sacrifizi  :  si  spiega 
pure  qualche  volta  nelle  cerimonie  lugubri,  il  /i- 
iutts  0  trombetta  curva  apparteneva  alla  cavalleria. 
In  quanto  alPultima  specie  era  pur  propria  del- 
l'infanteria:  al  pari   della  trombetta  dritta,  essa 
serviva  ne' campi  ad  annunziare  le  diverse  veglie 
della  notte.  A'  tempi  di  Vegezio  che  viveva  sotto 
Valentiniano  il  giovane  ,   i   Uomani  avevano  una 
quarta  specie  di  trombetta  fatta  col  corno  di  un 
bue  selvaggio  chiamalo  urus,  e  in  allora  assai  co- 
mune nella  Germania.  Questo  corno,  guernito  d'ar- 
gento alla  sua  imboccatura,  rendeva  uu  suono  di- 
stinto e  forse  al  pari  di  qualunque  trombetta.  — 
Gli  Antichi  avevano  pure  molte  qualità  di  questi 
strumenti  :  la  trombetta  ateniese,  inventata  da  Mi- 
rerva,  di  mi  servivansi  gli  Argivi  ;  la  trombetta 
gallica,  detta  pure  carnix:  essa  era  mollo  grande, 
ma  terminava  in  una  testa  d'animale;  il  canale  era 
di  piombo,  e  mandava  suono  acutissimo.  La  trom- 
betta paflagonica  terminava  colla  figura  della  testa 
di  un  bue,  ed  era  di  suono  grave;  quella  de'  Medii, 
il  cui  tubo  era  di  canna  e  il  suono  grave  ;  fìnal- 
menie  la  trombetti  de'  Tirii,  inventala  da'  Tirii  o 
dagli  Etruschi,  ed  (>  quella  di  cui  parla  l'olluce. 
Eustazio  nota  che  la  trombetta  de' Tirii  rassomi- 
gliava al  flauto  frigio,  ed  aveva  l'i  iboccatura  spac- 
cata. Il  dottissimo  Bartolino  lia  nella  sua  opera  de 
Tibiìs  relcì'um  raccolto  tutto  quanto  può  impor- 
tare intorno  a  questo  strumento.     -   1  Moderni 
haitno  soprammodo    )»erfezìonato   il   meccanismo 
delle  diverse  trombette,  la  loro  forma,  la  lega  che 
ad  esse  conviene  e  la  teorica  dei  suoni  loro.  Mor- 
land,  Cassegrain,  Muller,  Conier>  e  t^aase  hanno 
investigato  accuratamente  il  modo  migliore  di  co- 
struttura  delle  trombette,  e  l'ultimo  di  essi  ha  pub- 
blicato una  operetta  intitolata  :  De  iubis  slentonts, 
eorumque  forma  etsirnciura.  Fra  gli  esecutori,  il  più 
.  celebre  de'viventi  è  il  bolognese  professore  Gaetano 
Brizzi,  il  quale  suona  questo  strumento  con  im- 
pareggiabile forza  non  meno  che  grazia  ed  agilità, 
ti  sommo  Rossini,  la  prima  volta  che  udi  il  Drizzi 
ad  eseguire  il  pezzo  del  famoso  Stabat  Mater  re- 
lativo alla   risurrezione   in  die  Judicii  esclamò: 
«  Nel  di  del  giudizio.  Cristo  ordinerà  a  Drizzi   di 
suonar  la   sua  tromba,  e  i  morti  a  quegli  squilli 
potenti  scoperchirranno  i  sepolcri  !  ». 

TllOMBONE  (mus.  e  mi7.).  Tromba  più  grossa 
dell'ordinaria,  e  che  rende  maggiore  suono  ;  ma 
chiamasi  più  particolarmente  dai  Moderni  con 
questo  nome  uno  strumento,  usato  anche  nelle  mu- 
siche militari,  più  lungo  della  tromba  ordinaria, 
con  alcune  canne  aggiunte  che,  srorrendo  all'  Insù 
od  all' ingiù  della  canna  principaìc  danno  le  note 
fondamentali  de'  tuoni. 

TI\OPEA  [eì-ud,).  Soprannome  di  Giunone,  ri- 
guardata siccome  quella  che  presiede  ai  trionfi; 
cerimonie  in  cui  le  venivano  sempre  offerti  sacrl- 

fìcii. 

TI^OPEO  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  perchè 
poneva  in  fuga  i  nemici  (da  irepein,  volgere).  Si 
prende  eziandio  talvolta  nel  senso  di  tropeuco 
(▼-q-n.). 


TROPEOPERO  (erud.).  Epiteto  di  Giove  :  sooiia 
che  dà  I  trofei. 

TROPEUCO  (erud.).  Soprannome  dato  a  Giove 
perchè  luresiedeva  ai  trionfi  (da  tropaion^  trofeo, 
e  da  echein  avere,  ottenere). 

TROSSULi  {antic).  Cavalieri  ron^ni  co^  chia- 
mati perchè,  senza  il  soccorso  dell'infanteria  aim- 
padronirono di  Trossulo,  città  d'Italia  nelPEtraria, 
(secondo  Plinio)  poco  distante  dal  paese  dei  Volaci. 
Quod  oppidum  Tuscorum  Trostulum^  sine  opera 
peditum  ,  ceperint,  dice  Pesto.  Questo  nome  Aon 
fa  conservato  ai  cavalieri  se  non  se  fino  al  tempo 
dei  Gracchi;  imperciocché  avendo  allora  avuto  U 
significato  di  molle  e  di  effeminato  essi  arrossirono 
di  portarlo,  come  lo  dice  Plinio  (32,  2):  MtUtos 
pudet  eo  nomine  appellavi, 
TROVATORI.  V.  Italiana  Lkttkratora. 
TRULLA  (arch.).  Vaso  degli  Antichi ,  il  quale 
serviva  per  bere  e  per  diversi  altri  usL  Era  pure 
una  misura  di  capacità  pei  liquori  dei  Romani,  cor- 
rispondente ad  una  libbra;  ed  anche  una  naisara 
di  capacità  pei  grani. 

TSCIAMUNDA.  V.  Matri. 
TSCIANDIKA.  V.  Matri. 
TU  {leti.).  Dopo  la  corruzione  della  balla  lati- 
nità, e  dopo  la  perdita  della  libertà  sotto  gli  im- 
peratori, si  formò  in  Italia  tm  nuovo  llngóagglo. 
Parlando  agli  imperatori ,  o  ai  loro  ministri,  la 
servitù  pensò  di  dar  loro  del  voi,  per  fare  ad  essi 
comprendere  che  l' individuo  cui  rivolgevano  essi 
il  discorso,  posto  in  bilancia  cogli  altri,  meritava 
l'onore  di  parecchie  persone.  In  seguito  dò  che 
ebbe  per  fondamento  la  schiavitù  venne  Atrìboltò 
all'  incivilimento.  Il  primo  autore  latino  In  (^  al 
trova  questo  formulario  è  Plinio  il  Giovatila  <9^ 
ne  fece  uso  in  una  lettera  a  Traiano.  I  (ialU,  Ùié 
dal  latino  trassero  gran  parte  della  loro  liikgHa, 
adottarono  tale  maniera;  e  riservando  II  voi  a  do- 
loro che  avevano  qualche  preminensa,  usavaliò  11 
tu  col  loro  uguali  ed  inferiorL  Si  può  cttre  In  fu- 
nerale che  si  fa  uso  del  tu,  o  del  voi  seeoAaO  tè 
occasioni,  e  secondo  la  maniera  con  col  st  vò** 
gliono  esprimere  i  costumi,  il  carattere,  a  te  pajft- 
sioni  delle  persone.  Uno  Scita  parlando  ad  AlèSléO- 
dro  direbbe  hi,  e  sarebbe  cosa  ridicola  il  tkt  Zir- 
lare un  cinico  col  voi, 

TUBA  {mus,].  Antichissimo  strtmiento  da  tato 
senza  buchi,  ossia  specie  di  tromba  «giclana,  die 
alcuni  vogliono  inventata  da  Osiride. 

TUBA  (mt/.).  Strumento  musicale  da  fiato,  a- 
sato  dai  Romani,  e  simile  alla  nostra  tromba. 

TUBILUSTRO  {antic).  Festa  che  I  Romani  Ce- 
lebravano nel  mese  di  aprile,  nella  quale  si  IMIH- 
fìcavano  le  trombe  militari,  sagrlflcando  un  ^i^Mù 
air  ingresso  del  tempio  di  Saturno. 

TUCETO  {arch,).  Brodo  colato,  célèbre  presso  i 
Galli  Cisalpini  abitanti  il  sito  ora  occupato  da  Èo- 
logna  :  facevasi  con  carne  di  bue  condita  si,  dtte 
potevasi  conservare  per  un  anno. 

TUELSELIM  [mus,).  Si  crede  che  que^o  StriT- 
mento  musicale  degli  Ebrei  fosse  un  cembalo  a  so- 
nagli. 

TULIPANO  {arai.).  Piore  Introdotto. /btfttlto  e 
gambuto  nello  scudo,  che  significa  pensfen  và^i, 
buona  ispirazione  e  libero  arbitrio. 

TULLIANO  {antic).  Prigione  in  Roma,  secondò 
Varrone,  cosi  chiamata  dal  re  Servio  Tidiio  che 
la  fece  fabbricare,  o,  secondo  altri,  da  Tulio  Ostilio. 
Taluni  invece  credono  che  sia  la  prigione  oostrotta 
dal  re  Anco,  della  quale  parla  Tito  Livio  (f ,  ^). 
Credesi,  non  senza  fondamento,  che  ivi  trovisi  pre- 
sentemente la  chiesa  di  S.  Pietro  in  vhicoH,  ove 
si  ammira  la  stupenda  statua  di  Mtdicittigdo,  Il 
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Mo^.  Airipgressa  era?i  un  ponte  di  pielra  ;  taalo 
alineno  ne   fa  comprendere  Palercolo  (2,  7,  2), 

Quando  dice  che,  essendovi  introdotto  il  figliuolo 
{'Fulvio,  si  ruppe  il  capo  contro  il  ponte  di  pie- 
tra della  porta.  A  fianco  di  detta  prigione  cranvi 
ì  pozzi  chiamati  scalie  gemonise  (V.  Gemome),  ove 
il  carnefice  precipitava  i  cadaveri  dei  colpevoli,  che 
aveya  strascinati  con  uncini  per  la  città. 

TUMLLTUAIUO  (miL).  Epitelo  proprio  dei  fatti 
d'arme  improvvisi  ;  delle  sorprese;  de' soldati  levali 
ih  gran  hisogno  e  mandati  alla  f^ncrra  senz'  essere 
stati  prima  ammacslrati  a  dovere  ;  delle  opere  di 
fòrtiQcazione  ;  d'ogni  altra  cosa  di  guerra  in  cui 
siasi  proceduto  senza  le  ordinarie  regole  e  cautele. 
Condoni  i  Romani,  nella  guerra  italica  e  nella  prima 
gallica,  in  éstiemo  frangente,  non  rimanendo  loro 
il  tempo  di  procedere  al  dclello  de' soldati  secondo 
gli  ordini  della  repubblica,  conferirono  al  capo  del- 
l'^esercilo  la  facoltà  di  levarli  in  tutta  fretta.  Venuto 
questi  in  Campidoglio,  ov'era  radunata  la  romana 
j<ioventù,  fece  alzare  due  vessilli,  uno  rosso  pei 
fdntf ,  l'altro  turchino  pei  cavalieri  ;  quindi,  invi- 
tando gli  astanti  a  porsi  sotto  Tona  o  l'altra  ban- 
diera, s'incamminò  fuori  della  porta  gridando  :  Chi 
vuol  salva. la  repubblica  mi  segua!  1  soldati  le- 
vati in  tal  modo  vennero  d'allora  in  poi  chiamati 
tumuUuarii. 

TUNICA.  V.  Tonaca 

TUONO  (mus.).  Questa  parola  significa  un  sem- 
plice suono,  un  infeì-vallo,  un  modo  ;  ma  per  mag- 
gior precisione  si  dice  suono  ad  un  semplice  suono; 
taotió  ad  un  inlnuallo  composto  di  due  suoni  in 
confronto,  come  do,  re,  ecc.,  non  che  alla  nota,  o 
còrda  principale  che  si  chiama  tonica  ;  modo  a 
quello  ciie  determina  e  modifica  la  scala.  Si  at- 
tribuiscono ai  tuoni  caratteri  particolari  :  di  là  na- 
sce una  ricca  sorgente  di  varietà  e  di  bellezze  nelle 
modiilazioni  ;  di  là  nasce  una  diversità  ed  una  ener- 
gia ammirabile  nell'espressione  ;  di  là  nasce  final- 
mente la  facoltà  di  eccitare  diversi  sentimenti  cogli 
achordi  de^varii  tuoni.  Cosi,  p.  e.,  il  do,  re,  mi 
esprimono  il  gaio,  il  brillante,  il  marziale  ;  il  mi 
bemolle,  fa  esprimono  bene  il  grave  ed  il  religioso; 
a' sentimenti  teneri  convengono  il  la,  mi,  si  bemolle; 
ai  dolorosi  e  lugubri,  fa  minore;  il  la  bemolle  è 
capo  assai,  ed  un  celebre  autore  lo  chiama  tuono 
di  tomba  ;  il  re  minore  ò  melanconico,  ecc.  ;  anzi 
lo^ stesso  tuono  veste  varii  caratteri:  il  do,  p.  e., 
esprtnie  parimente  bene  la  innocenza,  la  sempli- 
cità ;  il  mi  bemolle,  l'amore,  ecc.  In  una  parola, 
ogni  tuono,  ogni  modo  ha  i  suoi  particolari  carat- 
teri, che  convipne  conoscere:  è  questo  uno  dei 
mezzi,  che  molto  contribuiscono  alla  vera  ed  ener  • 
gica  espressione  musicale. 

Tuono  di  voce.  v.  suono  di  voce. 

TUONO  INTERO  {mus.).  Si  usa  tale  espressione 
|)er  distinguere  nella  scala  diatonica  i  gradi  mag- 
Kipri  dal  minori,  che  si  cliiamano  semituoni,  ed  i 
quali,  p.  e. ,  nella  scala  diatonica  naturale  sono  il 
mi,  fa  ed  il  si,  do;  gli  altri  cinque  sono  tuoni 
interi,  che  di  nuovo  si  dividono  ,  come  i  semi- 
tuoni,  in  tuoni  interi  maggiori  o  minori.  V.  Tdono 
Maggiore. 

TUONO  MAGGIOUE  {mus.).  Nella  scala  armo- 
nica si  sviluppano  i  gradi  do  re  e  re  mi,  i  quali 
costituiscono  un  tuono  in  varii  rapporti,  cioè,  do 
re  come  9  :  8,  e  re  mi  come  9  :  10.  Quest'  ultimo 
rapporto  è  minore  dell'altro  di  80  :  81,  ossia  del 
comma  sintonico.  Risulta  da  ciò  che  nella  scala 
do,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  sì,  do,  i  tuoni  do  re  e  la  si 
chfaroausi  tuoni  maggiori,  ed  i  tuoni  re  mi,  sol  la, 
tutìfni  minori.  Tale  differenza  nasce  anche  divi- 
dendo i^rmoiiicaineote  la  terza  maggiore,  p.  e«,  i^o 


mi;    il  tuono  do  re.  avrà  il  rapporto  9:8,  ed  ii 
tuono  re  mi  10:9. 
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l^a  differenza  nasce  puie  dair  addizione  e  sottra- 
zione degli  intervalli.  Sommando  p.  e.  uo  tuono 
maggiore  con  un  tuono  minore  risulta  la  terza 
maggiore;  e  sottraendo  da  questa  il  tuono  mag- 
giore resta  il  tuono  minore. 
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Comunemente  si  dà  anche  il  nome  di  taono  mag- 
giore e  minore  al  modo  maggiore  e  minore  V. 

TOONO. 

TUONO  MINORE.  V.  ToONO  MAGGIORE. 

TURA  e  TURIO  (erud.).  Soprannomi  di  Marte 
indicanti  l'impeto  di  lui  nelle  battaglie  (da  ihorò, 
saltare,  slanciarsi). 

TURARIO  (mus.).  Solino  parla  d'un  flauto  chia- 
mato turario  ;  o  Tumcbio  dice  che  era  suonato 
mentre  pone  vasi  l'incenso  sull'ara,  e  non  sdimmo- 
lavano  le  vittime. 

TURCA  LINGUA  (ling.).  Fra  le  nazioni  turche 
sono  da  porsi  molti  popoli  antichi  che  si  resero 
formidabili  all'Asia  e  all'Europa  ;  tali  sono  qoegli 
Hiung-nu ,  che  tennero  sino  al  III  secolo  avanti 
Cristo  si  grande  imperio  nell'Asia,  e  che  vennero 
a  torlo  confusi  cogli  Unni  :  i  Turchi  dell'  Altaif 
a'  quali  gì'  imperatori  d' Oriente  furon  costretti 
ad  inviare  ambasciatori  ;  e  in  tempi  più  vicini  i 
Seldjucidi ,  i  Romani  ed  altri,  che  Invasero  e 
conquistarono  i  più  floridi  regni.  Alle  lingue  tur- 
che appartengo!;  >  dialetti  senza  numero,  le  cui 
differenze  in  gran  parte  sono  da  attribuirsi  alle 
varie  contrade,  in  cui  quelle  conquistatrici  tribù 
posero  stanza.  —  Tra  i  molti  dialetti  di  questo 
idioma  i  principali  sono  :  1"*  Vuiguro,  parlato  tut- 
tora in  una  parte  del  Turkestan  orientale  dagli 
Viguri,  sudditi  dei  Chincsi.  È  il  più  antico  di  tutti, 
0  almeno  quello  che  fu  più  anticamente  fissato  col 
mezzo  d'un  alfabeto  tratto  dal  siriaco.  2"  VosmanU 
0  turco  proprio,  comune  a  tutto  l'imperio  ottomano, 
che  venne  notevolmente  accresciuto  da  mescolarne 
di  parole  arabe  e  persiane,  non  che  di  parecchie 
greche  e  italiane.  Esso  non  ha  né  articoli.  De  ge- 
neri; e  gli  aggettivi  vi  sono  indecRnabili.  Il  suo  al- 
fabeto, tolto  dall'arabo  e  dal  persiano,  colPaggianta 
di  un  segno  per  la  n  nasale,  conta  trentadue  lettere. 
La  sua  letteratura  è  più  ricca  di  imitazioni  e  tra- 
duzioni che  di  originali  lavori. 

TURCASSO  (mi7.).  Guaina  nella  quale  si  porta- 
vano le  frecce;  dlcesi  anche  faretra.  V.  Faretra. 

TURIO.  V.  Tlka. 

TURMA  (  miL  ).  Compagnia  di  cavalleria  romana 
che  dapprincipio,  al  riferire  di  Varrone,  non  era 
composta  che  di  soli  iHO  uomini.  Terdeni  equiles 
ex  tribus  tribubus  Tatiensium,  Bhamnensium  et 
Lucerum  fiebant.  A  ciascuna  legione  aggiungevansi 
sempre  300  cavalli  che  si  chiamavano  a/a  (v-q-n.), 
e  qu&Wala  era  divisa  in  dieci  schiere,  che  avevano 
Il  nome  di  iurma. 
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tMS  {srud.).  Nome  elrasoo  di  Apollo,  il  qaale 
1  corrispondere  alla  parola  latina  fax  (Gac- 
ed  Indicare  Tastro  che  spande  la  luce  ed  il 

(RIGEftÀ.  0  TURi\lTA  {erud.).  Soprannome 
ele«  rappresentata  con  una  torre  sul  capo. 
IRITA.  V.  Tdrrigera. 
TELA  (erud.).  Significa  Tlmmagine  di  qualche 
à  dipinta  sulla  poppa  d'nn  vascello.  Gli  An- 
▼evano  Tuso  di  mettere  i  loro  vascelli  sotto 
tezione  di  qualche  nume,  o  dea,  la  cui  im- 
s  dipingevano  sulla  poppa,  come  lo  dice  Esi- 
arlando  dei  Fenici;  e  chiamavano  ciò  tutela^ 
Dominavano  parasemus  (V.  Parasemo)  la 

di  qualche   animale  di  cui   era  fregiata  la 

Quindi ,  secondo  alcuni  eruditi ,  la  nave 

'asportò  Europa  aveva  alla  prora  un  toro, 

I  il  parasemus,  e  sulla  poppa  Timmaglne  di 

che  n'era  la  tulela.  Per  solito  la  figura  del 
1  quella  delia  divinità  favorevole  alla  pro- 
e  di  coloro  che  montavano  la  nave  ;  motivo 
ale  i  mercatanti  prendevano  Mercurio,  i  sol- 
larte,  e  cosi  degli  altri.  Talvolta  avveniva 
mevasi  sulla  poppa  e  sulla  prora  la  mede- 
igura  ,  e  che  quella  d'  un  nume  era  nel 
stesso  e  parasemus  e  tutela,  —  A  Bordeaux 
rirono  gli  avanzi d*un  antico  tempio,  con  una 
>ne  alla  dea  Tutela,  che  si  crede  essere  slata 
ettricc  di  quella  città,  e  particolarmente  poi 
i  negozianti  che  commerciavano  sui  fiumi, 
empio,  che  anche  presentemente  chiamasi  i 
'  di  Tutela,  era  un  peristilo  oblungo,  la  cui 
1  era  sostenuta  da  8  colonne  ,  e  le  due 
ita  da   altre  6.   Ognuna  di  quelle  colonne 

alta  che   superava  i  maggiori  edificil  di 


quella  cinà.  Lnigi  XIV  fece  abbattere  le  vòlte  di 
quel  tempio,  già  danneggiate  assai  da  secoli,  per 
formarne  la  spianata  dinanzi  al  castello  Trampette. 

TUTELA  {icòn.).  Si  rappresenta  sotto  la  Agora 
d'una  grave  matrona ,  portante  un  libro  ove  sta 
scritto  computa,  e  sul  quale  veggonsl  le  bllande 
esprimenti  la  precisione  e  l'equità  che  si  ricl^ieg- 
gono  neirammlnistrazione  dei  beni  di  un  pupillo. 
La  personale  premura  ò  indicata  da  un  drappo  col 
quale  la  matrona  copre  la  culla  ove  dorme  un  bam- 
bino. La  vigilanza  che  si  esige  da  un  tutore  è  sim- 
boleggiata dal  gallo. 

TUTELA  DEI  MESI  (erud.).  Divinità  le  quali, 
presiedevano  ad  ogni  mese  dei  Romani  {Tutela 
mensitun)»  Grutero  (138,  139)  le  fece  conoscere 
col  mezzo  d'un  antico  marmo  ;  ecco  l'iscrizione  : 

Tutela  mensium 
Januarii  Juno  —  Februari  Neptunus 
Marta  Minerva  —  Aprilis  Venus 
Mai  Apollo  —  Juni  Mercurius 
Ju'i  Jupiter  —  Augusti  Ceres 
Septembris  Vulcanus  —  Octobris  Mars 
Novembris  Diana  —  Decembris  Vesta. 

TUTTI  (muj.).  Espressione  che  si  usa  nella 
musica,  indicandola  con  un  T,  e  significa  Pingresso 
di  tutto  il  Coro  musicale  dopo  la  esecuzione  d'un 
a  solo,  ovvero  delle  voci  di  ripieno  dopo  un'ante- 
riore sospensione  delle  medesime,  durante  l'obbli- 
gazione d'una  0  piò  parti.  Ne'  tutti  11  compositore 
spiega  ordinariamente  tutta  la  possanza  dell'armo- 
nia, per  istabilire  contrasti  tra  le  melodie  graziose, 
i  tratti  eleganti  e  rapidi  dello  strumento  che  recita 
e  gli  efletti  brillanti  delPorchestra. 
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reh.).  Gli  antichi  Latini  non  distinguevano > 
Doi,  due  specie  d'u,  l'nna  consonante  e 
focale:  per  essi  il  v  era  sempre  vocale,  e  la 
telavano  come  l't/.  Nullameno,siccome  ciò  pro- 
to certe  parole  una  pronuncia  durissima,come 
I  servus^  cosi  l'addolcivano  sostituendo  al  v  un 
carattere  simile  ad  un  F  rovesciato  j,  a  cui 
•  presso  a  poco  il  suono  medesimo  che  noi 
al  V,  Negli  antichi  monumenti  l'U  indica 
:itlà);  usus  (che  si  è  servilo  ,  o  usanza)  ; 
moglie). 

in^.).  filiera  del  nostro  alfabeto,  quinta  ed 
delle  vocali,  che  si  pronuncia  stringendo 
X)Co  la  bocca,  e  spingendo  un  po'  infuori  le 
strette  e  rotondate.  II  suono  di  essa  ha 
famigliarilà  con  quello  dell'O  chiuso,  pro- 
Qdosi  molte  voci  coll'uno  e  coll'altro  scamb- 
iente, come  5or^<r,  surge;  agricoltura,  agri- 
u  Quando  le  .segue  appresso  un'altra  vocale 
delle  volte  si  pronunciano  tutt'e  due  per 
0,  cioè  in  una  sillaba  sola,  siccome  addi- 
ill'I,  come  sguardo,  guercia,  guida,  fuoco, 
vero  che  quando  le  seguita  appresso  PO, 
sempre  con  esso  una  sillaba  soia;  ma  se- 
k  una  delle  altre  vocali,  talora  forma  due  sii - 
ome  persuaso ,  mina ,  consueto.  Preceden- 


dole il  6,  il  G,  il  Q,  tà  sèmpre  dittongo  colia  vo- 
cale che  ne  segue»  ed  è  piure  una  soia  sillaba,  come 
guerra,  guida,  guado,  cuore,  quatto,  quercia^ 
quittania. 

UBBRIACHEZZA  {icon.).  Viene  figurata  con  una 
donna  di  mezza  età,  grassa  e  vermiglia,  portante 
una  grande  misura  di  vino,  di  cui  sembra  aver 
già  bevuta  la  maggior  parte,  ella  ride,  benché  va- 
cillante e  vicina  a  cadere. 

UBRISTICE  (erud.).  Feste  celebrate  in  Argo  ad 
onore  di  Venere,  e  nelle  quali  gli  uomini  andavaoo 
vestiti  da  donna  per  celebrare  la  memoria  della 
guerriera  Telesilla,  liberatrice  della  patria. 

UGGELLl  (arch.).  Due  uccelli  scolpiti,  o  dipioti 
sulle  tombe  dei  primi  cristiani  indicavano  il  ma- 
trimonio: credesi  che  que' due  uccelli  fossero  o 
tortorelle,  o  colombe. 

UGGELLl  (arai.).  Hanno  gli  uccelli  la  testa  na- 
turalmente voltata  al  destro  lato  dello  scudo,  e  ri- 
guardando il  lato  sinistro  diconsl  con  la  testa  rivol- 
tata. Si  vuole  da  molti  scrittori  che  l'oso  di  porre 
nell'arme  i  volatili  avesse  origine  dai  Romaoi.  I 
più  freqoeoti  sono  l'aquila,  gli  aquilotti,  gli  alerioni, 
l'airone,  il  laniere  ,  l'avoltoio,  l'astore ,  Il  falcone, 
il  nibbio,  lo  sparviero,  lo  struzzo,  il  cigno,  la  ci- 
cogna, la  groa,  l'alcione,  Poca,  il  mergo,   Pani- 


UDÌ 


—  1286  — 


UMB 


treUo,  il  merlotto,  il  pavone,  il  g-iiio,  la  gallina,  il 
pappagallo,  la  colomba,  la  tortora,  la  gazza,  la  ci- 
vetta, il  corbo^  la  rondine.  Il  rosigniiolo,  la  lodola, 
)!i  calandra,  il  cardellino,  il  pìcchio,  la  pernice,  la 
quaglia,  il  tordo,  io  storno,  la  passera,  ecc.  L'arme 
con  Yolaiilì  sono  più  nobili  di  quelle  con  pesci. 
Generalmente  gli  uccelli  dimostrano  alh^zza  dì  spl- 
tito  alieno  dalle  terrene  sozzure. 

UDITO  (iVo/?.).  Uno  del  cinque  sensi  delPaomo. 
K  rappresentato  sotto  l'aspetto  di  donna  che  si 
:  ccompagna  col  liuto  ,  e  mostra  di  provocare  Tat- 
*<^nzione  di  parecchi  fanciulli  che  le  sono  vicini  ; 
4dea  relativa  alla  sua  più  grande  utilità  ,  cioè  la 
istruzione.  La  cerva,  nella  quale  questo  senso  ^  fi- 
ii^ssimo,  è  unita  alla  lepre  ,  che  presso  gli  Rgizii 
«MM  il  geroglifico  delPudito.  Il  fondo  del  quadro  è 
pieno  di  monti  che  producono  Peco.  Ripa  propone 
prr  simbolo  ée^Vudito  un  ramo  di  mino  perchè, 
die' egli,  rollo  estratto  dalle  sue  foglie  purga  ie 
uiecchie. 

UFFIZIALE  [ìnii).  Nome  generico  d'ogni  per- 
si na  graduata  negli  eserciti  dal  sergente  in  su;  e 
p  rciò  gli  alfieri,  i  sotto-tenenti,  i  tenenti,  i  capi- 
toni, i  maggiori,  comandanti  di  battaglioni  o  di 
sjuadroni,  i  tenenti -colonnelli,  i  colonnelli,  i  ge- 
li 'rali  sono  tutti  uffiziaU;  con  quest'avvertenza  per 
altro  che  tutti  1  graduati,  dal  grado  di  generale  fino  a 
q.iellodÌcolonnello,chlamansi  uffiziali  generali,  tutti 
jj'i  altri  dal  colonnello  fino  al  capitano  u/ficiali  su- 
priori^  e  semplicemente  uffiziaU  quelli  che  sono 
d  d  capitano  all'alfiere.  Gli  uffiziali  d'ogni  milizia 
h^nno  distintivi  lor  proprii  tanlo  per  mostrare  la 
u  ialite  loro,  qufinto  il  grado  particolare  in  cui 
sono.  La  spada,  gli  spallini  in  oro,  od  in  ar^^ento, 
Il  sciarpa  o  la  gorgiera  sono  per  l'ordinario  i  distin- 
ti.i  ;de*qoali  si  adornano.  Scrivesi  anche  M/?i:m/<?, 
ulficialet  u fidale,  affiliale  t  o fidale,  officiale  e  o fi- 
dale. Basso  uffiziale  è  nome  generico  degli  ultimi 
f'a  i  gradi  ole  cariche  della  milizia  immediatamente 
iijfcrioria  quello  di  ufficiale.  Sotto  uffiziale  ii  nome 
di  grado  immediatamente  inferiore  a  quello  di  uffi- 
ciale. In  alcune  ordinanze  vengono  considerati  ge- 
r  uricamente  come  sol  lo -uffiziali  i  marescialli  degli 
alloggi,  i  sergenti  e  furieri.  Secondo  alcuni  il  sotlo- 
uffiziale  tiene  il  giusto  mezzo  tra  l'uffiziale  al 
(tuale  è  inferiore,  ed  il  basso-uffiziale  ai  quale  ò 
superiore. 

UGUAGLIANZA  [icon.],  SI  rappresenta  con  una 
donna  modestamente  vestita,  portante  da  unii  mano 
le  bilancetle  in  equilibrio,  od  un  livello,  e  dall'al- 
tra un  nido  di  rondine. 

UGUAGLIA^ZA  DI  SPIIUTO  [icon,).  Si  potrebbe 
esprìmere  quella  che  si  conserva  nella  buona  e  nel- 
r  avversa  fortuna  per  mezzo  d'  una  maschera  co- 
mica e  tragica,  posta  in  mano  della  figura  rappre- 
.senlante  VVguaglianza  (v.  q.  n.). 

ULANO  (mtV.).  Gavalleggiere  polacco  armato  di 
hincia.  Questa  milizia  d'orgine  tartara  divenne  col 
tempo  propria  e  nazionale  della  Polonia,  quindi 
imitata  dall'Austria,  e  dalla  Prussia,  ed  alPullimo 
Introdotta  neireser«'.ito  francese  dal  primo  Dona- 
))orte  col  nome  di  Lance.  Oltre  alla  lancia  guernita 
(U  banderuola,  che  è  la  principale  delle  sue  armi, 
Villano  porta  a  cavallo  una  corta  carabina,  le  pi- 
stole e  la  sciabola. 

ULIO  (f/Tirf.).  Soprannome  d'  Apollo  presso  gli 
n'ùtanti  di  Mlleto  e  di  Delo.  Significa  salubre ,  e 
deriva  da  oulein  (godere  di  buona  salute). 

ULIVO.  V.  Olivo. 

ULTORE  (erud.).  Soprannome  di  Giove  e  di 
Marte;  significa  Vendicatore. 

ULVA  (erud.).  Questa  parola  è  assai  comune 
n'agii  autori  latini,  eppure  n'è  assai  disputato  il  vero 


significato.  Taluni  opinano  ch^essa  indichi  una  spe- 
cie di  gramigna  acquatica  ;  altri  la  coda  di  gatto: 
altri  finalnuMiie  una  specie  di  giunco,  rbe  ha  qnal- 
rlie  niaccliìa  alla  sommità.  Baubiu  è  di  parere  rhf 
Culva  sia  una  spuma  marina  del  genere  delle  ai- 
glie.  Questa  piimla,  comunque  sia,  è  assai  celcbrp 
in  Virgilio,  eli"  ne  parla  nel  II  e  nel  VI  libro  dell' 
Eneide,  come  appartenente  alle  acquatiche.  Noi 
siamo  propensi  a  credere  che  gli  Antichi  abbiaM 
usata  la  parola  ulva  per  un  termine  generico  di 
tutte  le  piante  che  crescono  sulle  sponde  delle 
acque  correnti  o  paludose.  Perciò  Plinio  dice  die 
la  sagilta,  o  treccia  d'acqua,  è  nn'ii/r/i.  ft  ben  Tero 
che  Catone  {De  re  rustica,  e.  38)  indica  colla  delU 
vocescliietlamonte  il  lupoh;  imperciocché  e.ssodi(f 
che  la  pianta  ulva  s'awiiicchia  intorno  ai  salici  e 
somministra  -una  specie  di  buon  letto  alle  mai- 
dre  ;  ma  siccome  questo  termine  non  si  trova  eoa 
tal  senso  se  non  se  nel  solo  citato  autore,  cosi  si 
può  ragionevolmente  supporre  essere  sbaglio  dei 
copisti,  i  quali  scrissero  ulva  per  lupuius^  antlw 
nome  dei  lupoli  ;  poiché  la  lettera  iniziale  ^,  die 
vi  è  aggiunta,  b  assai  moderna.  Plinio,  in  forza  di 
uguale  errore  di  copista,  chiama  il  lupaio,  lujm$ 
per  hupulus. 

UMAMTA'  [icon.).  Viene  rappresentata  con  ma 
giovane  donna,  il  cid  sembiante  esprìme  la  seosì- 
bililà.  Ella  è  in  atto  di  aprirsi  la  veste  per  coprine 
fanciulli  quasi  ignudi.  Nasconde  nel  suo  seno  le  o^ 
rone  che  le  furono  decretate,  per  non  cozzare  col- 
Pamor  proprio.  Altri  poi  la  dipingono  lenente  nei 
lembo  della  veste  una  quantità  di  fiori,  e  una  ci- 
tena  d'oro  nella  mano  destra,  ch'essa  tiene  distesi. 

UMAZIONE  [ardi.'.  Seppellimento  (ffumatiol 
Nel  principio  della  repubblica  i  Romani  sotterravano 
i  morti  ed  avevano  la  sepoltura  nella  propria  casa. 
Per  legge  delle  XI 1  tavole  fu  vietato  che  si  seppellisse 
in  città.  I  sepolcri  doveano  esser  collocati  fuorìdi 
esse  e  sulle  strade  maestre.  Le  Vestali  furono  le  sok, 
a  cui  la  repubblica  conservò  il  diritto  di  sepoltora 
nella  città;  e  se  talvolta  lo  accordò  ad  altri,  questi 
erano  personaggi  che  si  distinsero  per  servizi!  resi 
allo  Stato.  Gl'imperatori  diedero  a  se  stessi  tal  pri- 
vilegio. Dopo  le  guerre  civili,  cessò  il  sotterramento 
de'corpi,  e  l'uso  di  abbruciarli  divenne  generale 
Ma  fu  abolito  sotto  gli  imperatori  cristiani.  Si  ri- 
pigliò allora  l'antica  usanza  di  seppellire;  elBo- 
mani  collocavano  le  loro  tombe  sui  loro  poderi  o 
sulle  pubbliche  vie.  Le  famiglie  illustri  avevano 
le  proprie  che  servivano  anche  pei  liberti  e  per 
li  principali  schiavi.  Era  gran  delitto  per  essi  l'o- 
surparsi,  o  l'usare  la  tomba  di  un'altra  famiglia:  e 
sì  pagava  in  pena  una  tassa  considerabile. 

UMIMLICO  {ardi.).  Vi  sono  a  Portici  bende  di 
papiro  trovate  in  Ercolano  ,  rotolate  intorno  a  bb 
tubo  di  legno  ,  o  d'osso,  ora  piccolo,  ed  ora  pia 
grande.  Era  senza  dubbio,  dice  Winckelmann,  dò 
clic  i  Uomani  chiamavano  umbilicus  dei  libri:  im- 
pei  ciocché  quel  tubo  non  solo  occupa  nel  centro 
del  rotolo  il  luogo  medesimo  occupato  dall'  ombe- 
lico in  mezzo  al  ventre  ,  ma  ciò  che  ne  appariva 
al  di  fuori  era  assai  somigliante  alla  figura  della 
suddetta  parte  del  corpo  umano.  Questa  osserva- 
zione serve  a  spiegare  un  passo  di  Marziale ,  ia 
cui  parla  d'uno  scritto  che  non  aveva  circonfe- 
renza maggiore  d'un  umbilico: 

Quid  prodcst  mihi  tam  macer  libellus 
Nullo  crassior  ut  sit  umbelico. 
Si  tolus  libi  triduo  legatur  ? 

Da  quanto  pare  questo  passo  non  t""  stato  ben^ 
inteso.  Il  paragone  mancherebbe  di  precisione  s* 
si  pretendesse  di  trattare  in   qnesto  luogo  di  o 
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:o  umano.  Anche  Pautore  latino  non  ha  vo- 
irlare  certamente  del  fregio  die  ponevasi 
operta  dei  libri,  ma  senza  dabbio  ha  avuto 
ì  il  piccolo  rotolo  collocato  nel  centro  del 
I  poeta  volle  dunque  dire  che  il  libro  non 
più  fregiato,  nò  più  grosso  del  piccolo  tubo, 
ncello  intorno  al  quale  era  ravvolto.  Ecco 
perdio  diceasi  sniumbilicum  adducere  (Por- 
in  Il  or.  Epod.  ìli)  per  signillcare  il  finire 
itto  pronto  ad  essere  posto  in  rotolo,  et  ad 
mip,  pervenire  (Marziale,  1.  à,  episl,  9,  v.  2), 
't  volevasi  esprimere  la  lettura  di  quello 
sino  a  tanto  che  si  fosse  giunti  al  rotolo, 
uentemente  è  d'uopo  figurarsi  che  il  bastone 
,  il  quale  serviva  a  svolgere,  esigeva  un  ai- 
tone, o  tubo  esterno  per  rotolare  una  se- 
polta il  manoscritto  eh'  erasi  svolto ,  e  che 
)i  erano  attaccali  ad  ognuna  delle  estremità 
mda  che  formava  Pinsieme  del  libro.  In  tal 
dopo  d'avere  intieramente  terminata  la  let- 
1  Ubro,  il  tubo,  che  dapprima  era  di  dentro, 
si  al  di  fuori ,  sino  a'  tanto  che  fosse  stata 
la  una  simile  operazione ,  e  che  le  cose 
rimesse  nello  stato  primiero.  I  manoscritti 
lano  non  hanno  il  secondo  tubo ,  ma  ,  da 
pare,  il  foglio  cui  era  attaccato ,  e  che  for- 

0  strato  esteriore  del  libro,  più  non  esiste, 
nei  rotoli  che  si  sono  esaminati,  e  per  con- 
ia si  può  credere  che  quel  tubo  si  sia  smar- 
»no  più  che  visìbili  sul  libro,  o  rotolo  che 
lano  la  musa  Clio  nelle  pitture  di  Ercolano 
av.  2).  Oli  Antichi  parlano  sempre  in  pio- 
tale specie  di  tubi  consacrati  ai  manoscritti, 
ai  di  que'  manoscritti  si  vede  qualche  cosa 
tra  nel  tubo  ,  e  che  sembra  che  fosse  una 
lina,  sulla  quale,  rotolando,  girasse  il  tubo. 
»  -quest'  ultimo  non  aveva  che  Paltezza  del 
ritto,  la  bacchetta  che  sorpassa?a  serviva  a 

1  tubo  ;  essa  terminava,  da  quanto  pare,  in 
ione  lavorato  al  tornio  e  dipinto  ;  la  qual  cosa 
;  ad  un  poeta  u  PicLis  luxurieris  iimbilicis. 
la  bacchetta  medesima,  da  quanto  sembra, 
asi  la  soprascritta  che  scorgesi  in  una  delle 
di  Ercolano,  e  che,  appesa  al  rotolo,  pro> 
nte  portava  il  titolo  del  libro.  —  Vi  sono 
i  manoscritti  rotolati  attorno  ad  un  bastone, 

quel  tubo,  che  è  rotondo,  ha  la  sola  lun- 
del  manoscritto.  IVel  concavo  del  tubo  evvi 
cchettina,  che  serve  a  rotolare  e  svolgere 
)scritto,  senza  che  siavi  d'uopo  di  toccare 
ale  foglie  ,  le  une  sulle  altre  incollate.  Si 
)vati  molti  di  que'  tubi  conservati  nei  ma- 
l;    all'incavo   che  formavano  quc'tubi  da- 

nome  tVum bilico  ;  e  allorché  il  tubo  appa- 
ambe  le  parti  del  manoscritto  poteasi  dargli 
e  di  umbilicus  duplex.  ■—  Giacomo  Marto- 
ina  che  per  umbilicus  sì  debba  intendere 
>,  0  bollo  che  ponevasi  nel  centro  degli  an- 
)ri  d'una  forma  quadrata.  Sembra  nulia- 
iù  naturale  di  cercare  Vnmbilicum  nel  tubo 
ve  d'asse  ai  manoscritti. 
INO  (?iwnis.).  Moneta  della  Gallia  Narbonese 
iamata  per  la  sua  forma  concava. 
3  (ardi.].  Centro  dello  scudo,  formante  un 
destinato  a  resìstere  più  fortemente  all'urto 
)lpl.  Quello  sporto  era  talvolta  surrogato  da 
aetallo.  iNe  vediamo  alcuni  nelle  collezioni 
li.  —  Vnibo  chianiavasl  pure  la  parte  in- 
\  delia  toga  che ,  scendendo  suIP  umbilico, 
\  uno  spot  lo  rotondo  .simile  a  quello  de^li 

^TA'  {Icoiu).  Viene  figurata  con  una  donna 
e  un  sacco  sulle  spalle  ed  una  cesta  di  pane 


in  mano  ;  semplicemente  vestita ,  calpesta  riccie 
vesti,  penne  di  pavone  ed  uno  specchio.  Winckel- 
mann  propone  un  emblema  più  piacevole ,  preso 
dall'idea  di  coloro  che  deponevano  ai  piedi  delle 
statue  delle  divinità  le  corone  che  non  potevaRO 
collocare  sul  loro  capo.  —  L'umilia  cristiana  è 
rappresentata  nei  quadri  delle  chiese  sotto  le  forme 
di  una  donna  a  capo  chino  e  colie  braccia  Inao- 
eia  le  sul  petto  :  ha  per  atlribato  un  agnello,  sìIaI- 
bolo  della  dolcezza  e  della  docilità,  ed  una  corona 
sotto  i  piedi,  indicante  il  poco  caso  ch*ella  fa  de!!c 
umane  grandezze. 

(JiNARlO  (poes.).  Verso  d'una  sillaba  sola.  Ecco 
un  sonetto,  del  quale  ogni  verso  è  composto  d^uia 
sola  sillaba  :  desso  è  del  cardinale  Mezzofanti,  la* 
moso  poliglotta. 
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UN  AROTA  (ardi,).  Carro  che  non  aveva  che  ana 
ruota,  e  dei  quale  usò  per  primo  Triltolemo  pc/ 
seguire  le  traccio  di  Proserpina. 

UNCA  (eì'ud.).  Soprannome  di  Minerva. 

UNCIALI  0  ONCIALI  (Lettere)  (arch.).  1  nostri 
antichi  servivansi  delle  lettere  unciali  nelle  iscri- 
zioni e  negli  epitafì.  I  monurnenti  che  ne  riman- 
gono in  lettere  unciali,  servono  di  piena  testimo- 
nianza dell'antichità  loro,  poiché  esse  non  foroiio 
usate  che  nel  Vii  secolo.  Questo  nome  derivò  a 
quelle  lettere  dal  ialino  uncia^  duodecima  parte  di  un 
tulio,  e  che  in  misura  geometrica  valeva  la  du(>- 
decima  parie  di  un  piede,  vale  a  dire  un  pollice, 
e  tale  era  di  falli  Pallezza  di  quelle  lettere. 

UNDECIMA  (mus,).  Intervallo  musicale d'uQdiui 
gradi,  ovvero  una  quarta  distante  d'on'oltava  di  1 
suo  suono  fondamentale.  Considerata  come  inter- 
vallo, richiede  l'osservanza  di  lutto  ciò  che  fu  det'.o 
della  decima  (v-q-n.^. 

UNDICE.MVIRO  {antic).  Magistrato  di  Atene,  che 
aveva  dieci  colleghi ,  tutti  della  stessa  carica  ocom- 
messione  rivestili,  la  quale  consisteva  nelParrestare 
i  colpevoli,  porli  nelle  mani  della  giustizia,  ed  al- 
lorché erano  condannati  ricondurli  in  carcere  sino 
alla  esecuzione  della  sentenza.  Ciascuna  delle  uu- 
dlci  tribù  d'Atene  eleggeva  uno  di  quei  magi- 
strati 

UNGHERESE  LINGUA  (ling,).  ApparUene  al> 
lingue  Vrali  o  finniche  e  comprende,  seconio 
Klaproth  seguito  da  Balbi,  la  lingua  Ungherese 
propriamente  detta  o  Magiara,  la  Vogala,  VOslia.a 
ed  incelia.  La  lingua  Magiara  è  parlata  dai  Magiari 
(più  noti  sotto  il  nome  di  Ungheresi)  i  quali  for* 
mano  alPmcirca  un  terzo  della  popolazione  d'Un- 
gheria e  quasi  un  quarto  di  quella  di  Transil- 
Vania.  Il  dotto  Gsaplovicz  dislingue  nella  lingua 
Ungherese  quattro  dialetti  principali,  che  però  di- 
versificano poco  l'uno  dagli  altri.  Questa  lingua  e 
armonioslssima,  e  coniiene  molle  parole  straniere, 
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principalmente  slave,  tedesche  e  latine.  Non  è 
tanto  ricca  quanto  la  tedesca,  ma  la  sapera  in 
energia  e  concisione,  ed  è  sascellibile  d'aumentare 
di  molto  la  massa  delle  sue  parole,  sia  per  la  fles- 
sione, sia  per  la  composizione:  dessa  è  pure  adat- 
tissima alla  poesìa,  come  lo  provano  gli  esperi- 
menti di  Rcvai,  Szabo  e  Rajnis,  che  al  principio 
del  secolo  v*introdussero  i  metri  grocl  e  latini.  La 
lingua  ungherese,  simile  in  ciò  alTinglese,  non  ha 
genere,  ma  vi  sono  due  declinazioni  e,  secondo 
Re  vai,  otto  casi.  La  sua  coniugazione  è  assai  ricca 
in  modi  e  in  tempi,  quantunque  abbia  bisogno  di 
ricorrere  airauslliario  essere  per  esprimere  il  più 
cbe  perfetto,  e  ad  un  altro  per  formare  II  futuro: 
ha  però  ire  parlicipii,  uno  pel  presente,  uno  pel 
passato,  uno  pel  futuro.  Relegata  dai  principio 
dello  incivilimento  della  nazione  (ino  al  170*2  agli 
usi  della  vita  comune,  ed  esclusa  dal  tribunali,  dal- 
Pamministrazione,  dalle  scuote  ove  usavasi  il  la- 
tino, Tungherese  lingua  non  poteva  perfezionarsi; 
per  lo  che  la  sua  leti  era  tura,  benché  antica,  è 
ancor  poco  ricca.  Un  decreto  di  Francesco  I  impe- 
ratore sanzionò  Tus*)  della  lingua  nazionale  nei  tri- 
bunali e  nelle  amministrazioni  del  regno,  e  Pin- 
segnamento  della  leiteraiura  in  tutte  le  scuole 
pubbliche,  meno  quelle  di  teologia  e  di  medicina. 
Allora,  e  massime  in  questi  ultimi  anni,  venne  In 
gran  fiore,  ponendosi  non  solo  al  primo  posto  fra 
le  lingue  di  sua  famiglia  ma,  sotto  Taspeito  poe- 
tico, in  un  distinto  fra  le  altre  d'Europa.  Vi  furono 
tradotte  le  migliori  opere  inglesi,  tedesche,  ita- 
liane, francesi,  greche  e  latine  e,  in  cosi  breve 
tempo,  comparvero  molte  opere  originali  di  non 
poco  pregio.  La  lingua  Voguia  è  parlata  dai  Mansi 
o  Voguli  quasi  tutti  cristiani  e  viventi  di  caccia 
e  di  pesca  nelle  alte  valli  delPUral  e  nel  governo 
di  Tobolsk  e  di  'Pomsk.  Secondo Klaprotb,  essi  di- 
scendono assieme  cogli  Osliaci  dell'Obi  dagli  abi- 
tanti della  famosa  Ingovia  di  cui  occupano  una 
parte.  Egli  distingue  in  questa  lingua  quattro  dia- 
.letti,  denominati  dai  cantoni  ovest  parlano.  —  l^a 
lingua  Osliaca  od  ObiostUica  è  parlala  dagli  As- 
jadì  od  Ostiachi  delPObi,  i  quali  sono  per  lo  più 
cristiani,  vivono  di  caccia  e  di  pesca,  e  discendono 
dagli  abitanti  delPIngovia.  —  Gliiamiamo,  col  Balbi, 
Incerta  una  classe  che  comprende  lingue  non  an- 
cora classificate  ,  e  in  questa  collochiamo  V  Un- 
nico,  VAvaro^  Il  Bulgaro  ed  il  lìazaro^  che  tutte 
assumono  il  nome  dai  popoli  che  le  parlarono  o  le 
parlano. 

UNGHIE  (erud,),  Orazio  dipinge  un  poeta  che 
sta  rodendosi  le  unghie  mentre  cerca  una  parola 
di  coi  ha  bisogno  pei  suo  verso  {Sai,  1, 10,  7  ): 

et  in  versu  faciendo 

Saepe  caput  scaberet,  vivos  et  roderei  ungues. 

—  li  tagliarsi  le  unghie  su  d*una  nave,  fuorché 
in  tempo  di  tempesta,  si  riguardava  come  un  tristo 
presagio.  Audio  non  licere  quiquam  mortalium  in 
nave  ungues  deponere,  nisi  cum  pelago  ventus  ira- 
scitur.  Petronio,  Hb.  —  (ili  operai  passavano  Vun- 
ghia  sui  loto  lavori  per  conoscere  se  vi  era  tratte- 
nuta da  qualche  fessura,  o  da  qualche  esterna  ru- 
dezza. Da  ciò  nacque  Tespressione  d'Orazio  :  fwmo 
factus  ad  unguenu  —  i  Romani  si  mantenevano  le 
ti/i^/ti>  assai  proprie,  etl  avevano  cura  di  tagliarlo. 
Orazio,  nella  lettera  settima  del  primo  libro  delle 
sue  epistole,  fa  menzione  d*un  certo  Vnltejo,  pub- 
blico banditore  dì  professione,  il  quale,  dopo  d'es- 
sersi fatto  radere  la  barba  ,  tagliavasi  tranquilla- 
mente le  unghie.  E  nella  prima  lettera  dei  libro 
succitato  egli  dice  :  Tu  gridi  perchè  non  ho  le  un- 


akie  bin  fatte.  Lo  stasso  dice  iieirode  s«tU  dd  li- 
bro primo  : 

Nos  praelia  virginum 
Seclis  injuvenes  unguibus  acrium 
Caniamus. 

UNGUENTARIA.  V.  Profumi. 

UNGUENTAR  li.  V.  Profumatori. 

UNIGENA  {erud,).  Soprannome  di  Minerva,  cbf 
era  stata  concepita  dal  solo  Giove. 

UNIONE  (B.  À,],  y.  Accordo.  L'uni^n^  è  ap- 
plicabile specialmente  al  colorito.  Ogni  oggetto  In 
un  colore  generale  che  gli  è  proprio,  e  ciascun 
sua  parte  ha  una  tinta  speciale.  In  una  carnagloBe 
fina  del  viso  il  color  della  fronte  è  argeniioo, 
quello  intorno  agli  occhi  è  violastro ,  quello 
delie  guancie  è  diverso.  Questa  differenza  va- 
ria ancora  secondo  la  varia  esposizione  alla  luce. 
Se  si  colorisce  la  fronte  come  le  guande  eoo  v'è 
più  unione  di  tinte.  Questa  unione  è  applicabile  a 
tutto. 

UNIONE  (icon.).  Si  rappresenta  con  una  dooiu 
graziosa,  coronata  d^ulivo  (simbolo  della  pace)  e  di 
mirto  (  geroglifico  delF  allegrezza  )  ; .  si  appoggia 
ad  un  fascio  di  verghe  strettamente  legate  iosieoe 
senza  farle  piegare. 

UNISONO  (mus.).  Rapporto  di  due  suoni  della 
stessa  quantità,  cioè  d'uguale  altezza  e  graviti 
Vunisono  nasce  quindi  da  un  eguale  numero  di 
oscillazioni  di  due  corpi  vibranti  in  on  uguale  spa- 
zio di  tempo.  Se  dunque  una  corda,  facendo  100 
vibrazioni  in  un  minuto  secondo,  rende  ii  do^  una 
altra  corda  della  medesima  lunghezza,  grossezza  e 
tensione  farà  in  pari  tempo  lo  stesso  numero  di 
oscillazioni,  e  renderà  lo  stesso  </o,  laonde  dicesì 
r  Unisono  =i^  i  :  i.  Essendo  dunque  tale  rapporto 
eguale  {ratio  xqualitatis)  il  più  intelligibile,  cosi 
Vunisono  sarà  pure  la  prima  e  la  più  perfetta 
consonanza.  V.  Consonanza  e  Dissonanza. 

UNITA'  (B.  A  )  i;unità  richiede  che  tutte  le 
parli  d'nn'  opera  qualunque  si  riferiscan  alPoggetto 
principale,  e  formino  insieme  un  tutto  unico  sem- 
plice e  solo.  Altrimenti  Topera  non  Interesserà, 
non  piacerà.  Sul  cornicione  d'una  casa  innalzar  od 
altro  appartamento  è  far  una  casa  sopra  T  altra. 
È  peccar  contro  Punita  metter  ordini  diversi  in  uoo 
stesso  piano. 

UNITA'  [mus.),  l/unitàè  II  primo  de*  due  gran 
principii  su  cui  riposa  l'armonia,  non  solo  nella 
musica,  ma  in  tutte  le  arti.  Senza  unità  non  v'è 
suono,  accordo,  cadenza,  frase,  periodo,  e  pezzo  : 
coll'unità  e  varietà  si  guida  il  tutto  nelle  arti,  eia 
ciascuna  delle  loro  parti;  desse  sono  le  due  bi- 
lance di  cui  fa  tm  uso  continuo  l'uomo  di  geoio. 
Quel  precetto  che  prescrive  che  fazione  sia  ona, 
e  che  l'interesse  si  porti  sempre  sul  medesimo  og- 
getto, SI  applica  perfettamente  alle  composiziooi 
musicali.  Il  tema  della  musica  forma  da  sé  solo 
un'intera  sinfonia,  e  se  le  sue  modulazioni  sono 
preparate  con  arte,  se  felici  cangiamenti  nell'armo- 
nia gli  danno  varietà  ne'suoi  ritorni,  se  la  grada- 
zione delle  semiiinlc  precede  i  grandi  effetti,  non 
si  dee  temere  che  le  ripetizioni  del  tema  molesiiao 
gli  uditori,  anzi  si  sentiranno  sempre  con  nuovo 
piacere.  Presso  i  gran  maestri  deli'arte  trovasi 
una  infinità  di  pezzi  cumpo-stida  un  solo  motivo: 
quale  uniik  neirandamento  di  tali  composizioni  1 
11  lutto  si  lega  al  soggetto;  uni  la  di  strano  e  dia- 
conveniente  in  tale  (li.vcorso;  ò  questo  una  catena 
di  cui  non  si  potrebbe  levare  un  anello  senza  di- 
struggerla. Appartiene  al  solo  uomo  di  genio,  al 
dotto  compositore  di  compiere  questo  lavoro,  al- 
trettanto mirabile  che  difficile. 
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UNTO  (erud.).  U  persone  agiate  che ,  presso  f 
Romani,  non  si  ponevano  alla  mensa  senza  essersi 
prima  ben  profumali  di  essenze,  sono  gii  uncti  di 
Orazio,  ch'esso  oppone  ai  siccL  I^a  parola  wictus 
non  indicava  soltanto  un  uomo  profumato ,  ma 
tutto  assieme  l'uomo  che  accoppiava  ail'amort*  della 
moda  il  gusto  d'una  squisita  mensa  :  unctum  ob- 
soninm.  Nel  medesimo  Orazio  Vuncta  popina  è  un 
gabinetto  ben  guarnito  di  tutto  che  può  contribuire 
nlla  buona  mensa  :  redoLens  et  optimis  cibis  piena 
come  dice  lo  Scoglìasle. 

UNXIA  {enid,].  Soprannome  di  Giunone,  invo- 
cata in  una  delle  cerimonie  del  matrimonio,  la 
quale  consisteva  nel  fregare  con  olio  o  grasso  le 
colonne  della  porta  della  casa  ove  si  stabilivano 
gli  sposi,  per  allontanarne  i  mali  e  gli  eifetti  del- 
l'incantesimo. Grcdesi  che  da  ciò  s;a  derivato  il 
nome  di  wcor  (v-q-n.)  dato  alla  donna  maritata. 

UNZIONE  (antic),  1  Fcnicii,  ed  altri  popoli  del- 
Tantichità  avevano  l'uso  d'ungere  d'olio  le  pietre 
che  servivano  a  distinguere  i  limiti  dei  campi,  come 
pure  le  pietre  collocate  airingresso  d'un  bosco  sa- 
cro, 0  di  qualche  altro  luogo  destinato  alla  reli- 
Kione.  —  Per  la  parohf  unzione  s'intende  anthe 
l'atto  di  ungere  e  strofinare  il  corpo  coll'olio.  Gli 
Antichi  avevano  il  costume  di  fregarsi ,  di  stroG- 
narsi  e  di  profumarsi  il  corpo  con  olio  e  con  es- 
senze all'uscire  dal  bagno;  e  tanto  presso  i 'ìreci, 
che  presso  i  iWmani  in  tutti  i  bagni  eravi  un  luogo 
]>articolare  destinato  a  siffatta  operazione.  Presso 
i  Greci  chiamavasi  elecliosium,  presso  i  Romani, 
iinctuarium,  liypocauslon,  V.  Ipocàusto.  Un  simile 
uso  era  pure  osservato  dagli  atleti  e  da  tutti  coloro 
che  si  esercitavano  nei  giuochi  ginnici.  Si  spoglia- 
vano quasi  nudi,  si  facevano  fregare  d'olio,  e  uopo 
(li  essersi  ben  ravvolti  nella  polvere  si  presenta- 
vano all' esercizio.  Terminato  il  combattimento, 
ritornavano  neW /lypocauston ,  ov' erano  ripuliti. 
L'olio  era  l'ordinaria  materia  per  ungere  il  corpo: 
talvolta  vi  si  mescolava  acqua  per  maggiormente 
ristorare,  e  di  sovente  era  una  mistura  d'olio,  di 
iK)lvere  e  di  cera,  chiamata  reronia.  Nei  bagni  e 
nei  giuochi  eranvi  schiavi  incaricati  d*  ungere  il 
corpo  di  coloro  ciie  si  presentavano,  e  si  chiama- 
vano unclores.  L'olio,  per  quelli  che  si  bagnavano, 
serviva  a  diiendere  il  corpo  dall'improvvisa  im- 
pressione del  freddo  ,  e  pei  conjbaltenti  a  ren- 
«lere  le  loro  membra  più  morbide  e  più  agili.  La 
nmione  pratlca?asi  eziandio  verso  i  corpi  morti 
(V.  Cadavere),  fuorichò  quelli  dogli  schiavi  che 
non  potevano  profumarsi,  secondo  la  legge  delle 
IJodici  Tavole.  Quibus,  dice  Cicerone,  servilis  un- 
ciura  ioli i tur, 

UOMO  {B.  A.).  I  ^ìreci  si  ristrìnsero  ad  imi- 
tare colla  maggior  esattezza  la  figura  deirL"t>//j^, 
e  trascurarono  forse  gli  altri  generi,  e  forse  forse 
anche  il  colorito ,  per  meno  disirarsi  dall'  og- 
getto principale.  Non  ò  limitarsi  il  ristringersi 
alla  imitazione  dell'uomo;  r  dare  all'arte  l'oggetto 
il  più  bello,  è  oflVirle  lo  scopo  dove  può  giungere 
«  presentarle  la  palma  più  gloriosa  clic  può  rac- 
corre.  Qualunque  rappresentazione,  sia  dì  giardini 
ridenti,  sia  di  burrasche,  sia  di  trenmoti  e  dì  ful- 
mini, vi  si  ammirerà  il  lavoro,  ma  ci  lascia  freddi 
se  non  vi  sono  rappresentati  uomini  che  esprimano 
le  loro  affpzioni.  Gli  artisti  antichi  scelsero  la  più 
grande  e  la  più  bella  pnrie  dell'arte,  e  se  in  que- 
sta hanno  sorpassato  i  moderni,  si  deve  dire,  che 
eglino  ci  sono  nelTati.»  stati  superiori.  Se  gli  An- 
tichi non  sapevano  n.ppresentar  fulmini  cosi  bene 
come  noi,  sapevano  rappresentare  bene  Giove  ful- 
minante che  ci  la  fremere  al  solo  ^  aspetto  de'  suoi  - 
sopraccigli.    L'artista  sludi  sopra  *  tutto  Vuomot  se 
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vuole  esercitare  su  V  nomo  l' impero  11  |ità  |io* 

lente. 

UOMO  D'ARME  (mi7.).  Si  chiamò  partiCoW- 
menle  con  (}uesionome  il  soldato  a  cavallo  d'arma* 
tura  grave  ne'secoli  di  mezzo,  ed  anche  più  In 
qua.  Nel  secolo  XVI  e  XVII  ebbe  tanto  in  Francia 
come  in  Italia  significato  particolare,  denotanti 
qualità  di  cavaliere  e  nobiltà  di  milizia  di  chi  l'e- 
sercitava, senz'altra  dipendenza  fuori  quella  del 
principe.  Una  compagnia  di  questi  uomini  d*armi 
venne  istituita  da  Arrigo  IV  re  di  Francia  per  as* 
sistere  in  guerra  alla  sua  persona,  e  nel  i6ii 
venne  dal  suo  successore  Luigi  XIII  ordinata  sotto 
il  comando  suo  proprio,  assegnatole  il  primo  luogo 
sopra  le  altre  compagnie  delta  guardia  di  ordinatf){à. 
A  questi  tempi  vennero  pure  istituiti,  colle  stèsse 
qualilì^  e  privilcf^i ,  gli  uomini  d'arme  in  Toscana. 

UOMO  NUOVO  {eru.l.).  Nella  Repubblica  roi 
mana  si  chiamavano  uomini  nuovi  coloro  i  quali, 
i  primi  della  loro  famigl^i,  cominciavano  ad  entrare 
nelle  cariche  per  mezzo  delle  loro  rìrtù  e  non  pel 
lustro  de'  loro  antenati.  Cicerone  era  un  uomo 
nuovo,  perchè  quando  fu  preferito  a  Catilina  nel 
consolato  :  «  io  non  pretendo  —  disse  queir  ora- 
tore in  pieno  Senato  —  diffondermi  su  le  lodi  de* 
mìei  antenati ,  per  questa  sola  ragione  ,  eh'  essi 
hanno  vissuto  senza  ri  cercare  gli  applausi  della 
fama  po{)olare,  e  senza  desiderare  lo  splendore  de« 
gli  onori  che  voi  coufei  ite.  •»  —  I  nobili  Romani 
erano  quelli  i  cui  autena'i  erano  giunti  alle  prima- 
rie cariche,  e  de' quali  conservavano  in  casa  le 
immagini  ;  —  gli  uomini  nuovi  —  novi  kmnines  — ^ 
erano  quelli  1  quali  non  avevano  che  le  loro  proprie 
immagini;  —  gli  uoo)i;d  ignobili,  quelli  che  non 
avevano  né  i  ritratti  dei  :  )ro  antenati,  né  i  loro  prò* 
prii.  Cicerone  era  quindi  un  uomo  nuovo,  perchè 
egli  non  avrebbe  potuto  far  portare  ne'  suol  fune- 
rali i  busti  in  cera  de'  suoi  antcnalL  Catone  era 
egli  pure  un  uomo  nuovo,  e  rispondeva  a  questo 
rimprovero  che  gli  si  faceva  :  «  io  lo  sono  inquanto 
alla  dignità,  ma  in  quanio  al  merito  de'  mìei  ante- 
nati, io  sono  antichissimo.  » 

UOVA  {erud,).  I  Komani  ed  i  Greci  offeriTano 
nova  agli  dèi  quando  volavano  purificarsi:  ne  po- 
nevano eziandio  nei  pasti  dei  funerali  per  purifi- 
care i  morii.  Non  v'ha  dubbio  che  i  Romani  non 
avessero  preso  un  tale  uso  dai  fireci ,  i  quali  16 
tenevano  dall'Egitto,  come  ne  lo  avverte  (liovenalé 
{sai.  6,  t'.   518)  : 

.     .     .  nisi  se  cenium  lustraverit  ovis  ; 

ed  Ovidio  {De  arie  am,  2,  v.  329)  : 

Et  veniat  quae  lustrat  anus,  leciumque,  locumqxu, 
Prar.ferat  et  tremula  sulplior  et  ova  manu* 

Riguardo  a  quelli  che  si  usavano  nei  funebri  pa- 
sti dice  (ìiovenale  (sai.  5,  v.  Vj)  : 

Sed  libi  dimidio  constrictus  cammarus  ovo 
Ponilur  c.rigua  feralis  coena  patella, 

I  Romani  ponevano  sulla  mensa  le  uova  al  princi- 
piare del  pasto,  donde  venne  il  proverbio  cantare 
ab  ovj  usquf.  ad  mala  per  dire  cantare  dal  prin- 
cipio sino  alla  line.  —  Le  uova  del  Circo  erano 
uova  di  legno,  in  numero  di  sette,  collocale  sulla^ 
punta  della  meta,  delle  quali  si  levava  una  ad  ogni 
giro,  per  tema  d'ingannarsi  nel  numero  dei  sette 
giri  che  ogni  carro  era  ohbliijalo  di  fare.  Dione 
(/.  U^)  ne  attribuisce  l'invenzione  ad  Agrippa  ;  ma 
sembra  ch'esso  s'inganni  perchè  Varrone  fa  men- 
zione deìVuovo  già  in  uso  anche  prima  d'Agrìppa 
per  indicare  i  giri  che  i  carri  facevano  intorno 
alla  meta.  —  L'uovo  di  Orfeo  era  un  simbolo  mi- 
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BteriosD  di  cai  servivasi  qaeirantico  poeta  filosofo 
per  indicare  qaella  interna  forza,  quel  principio  di 
Rcondità  di  cni  è  impregnata  tutta  la  terra,  poiché 
tatto  vi  sbuccia ,  vegeta  e  rinasce.  Gii  Egizii  ed  i 
Penicii  avevano  adottato  il  medesimo  simbolo,  ma 
con  alcune  aggiunte  ;   1   primi  rappresentando  un 
giovinetto  con  un  uovo  che  gli  esce  dalla  bocca  ; 
i  secondi  rappresentando  un  serpente  ritto  sulla 
propria  coda,  e  portante  pur  esso  un  uovo  nella 
bocca.  Sembra  che  gli  Egizii  volessero  con  ciò  far 
intendere  che  tutta  la  terra  appartiene  all'uomo,  e 
cbe  dessa  non  è  fertile  se  non  se  pei  bisogni  di 
Ini.  I  Fenicii,  meno  presuntuosi ,  si  contentavano 
di  mostrare  che,  se  l'uomo  ha  sulle  cose  un  as- 
soluto impero ,  queir  impero  non  si  estende,  al- 
meno se  non  se  in  parte,  sugli  animali,  non  pochi 
dei  quali  disputano  perciò  con  esso  e  per  forza 
e  per   destrezza.    I    Greci    rispettavano    troppo 
Orfeo  per  trascurare  una  delle  principali  idee  di 
Ini  ;  anzi  assegnarono  alla  terra  la  figura   ovale. 
—    Gli    Egiziani    ammettevano   i   due  principii 
del   bene  '  e  del  male ,  e  dicevano  che  Osiride 
aveva  rinchioso  in  un  uovo  dodici  figure  pira- 
midali bianche  per  dinotare   i  beni  lofìnili ,  de' 
qaali  egli  voleva  ricolmare   gli  uomini  ;  ma  che 
Il  fratello  suo  Tifone   avendo  trovato  modo  di 
aprire  segretamente  l'uovo  ,  vi  aveva  introdotto 
altre  dodici  piramidi  nere,  e  che  per  siffatta  cagione 
il  male  si  trovava  mescolato  col  bene.  Questo  sim- 
bolo spiegava  benissimo  l'opposizione  de'  due  prin- 
cipii, del  bene  e  del  male,  ma  non  ne  conciliava  le 
contrarietà.  —  Presso  i  Persiani  avvi  una  moneta 
detta  scharafi,  e  anticamente  beizaizer  vale  a  dire 
uova  (Coro,  Anche  gli  Arabi  chiamavano  queste  mo- 
nete persiane  beizah^  che  slgniGca  uovo,  perchè  altre 
volte  si  battè  in  Persia  una  moneta  d'oro,  che  aveva 
tale  figura,  e  che  si  fa  ascendere  in  sino  ai  tempo 
di  Dario,  re  della  seconda  dinastia  detta  dei  Khaia- 
nidi.  Ciò  non  ostante ,  siccome  bfiizah  o  beidhah 
significa  pure  il  sole,  e  che  si  unisce  questa  parola 
a  dinar^  si  potrebbe  trarre  da  ciò  l'origine  dei  be- 
zan.  Di  fatti,  come  saggiamente  potò  il  principe 
Kantemia,  i  bezan  d'oro  di  Costantinopoli  erano 
sotto  gli  imperatori  greci  dello  stesso  peso ,  che  i 
dinar,  i  soUhanioun  e  gli  scarafi  d' oro  de'  mo- 
narchi musulmani ,  e  lutti  corrispondono  a   un 
dipresso  al  ducati  d'  Ungheria  ,  ed  agli  zecchini 
di  Venezia  o  di  Firenze.  —  L' uovo  di  serpente 
è  un    uovo  favoloso    vantato  dai  Druidi.    Era  , 
dicono  essi ,  formato  in  estate  da  una  prodigiosa 
quantità  di  serpenti  insieme  avviticchiati,  che  tutti 
contribuivano  a  crearlo  colla  loro  bava,  o  schiuma. 
Al  fischiare  di  quei  serpenti  innovo  libra  vasi  nell'a- 
ria ;  ed  era  d'uopo  riceverlo  prima  ch'ei  cadesse 
salla  terra  onde  conservare  la  sua  virtù.  Quello 
cbe  lo  aveva  ricevuto  doveva  prestamente  montare 
a  cavallo,  e  fu^re,  perchè  i  serpenti  gli  correvano 
appresso,  sino  a  tanto  che  fossero  arrestati  da  qual- 
che fiume  il  quale  troncasse  loro  la  strada.  La  fi- 
gura di  quell'uovo  era  quella  di  un  pomo  rotondo 
di  mezzana  grossezza  :  il  guscio  era  cartilaginoso 
e  coperto  di  fibre  e  filamenti ,  che  si  avvicinano 
alla  forma  delle  punte  dei  polipi.  Se  ne  faceva  la 
prova  gettandolo  nell'acqua ,  ed  era  d'uopo  che 
galleggiasse  col  cerchio  d'oro  del  quale  avevasi  cura 
di  circondarlo.  I  Druidi,  per  dargli  maggior  credito, 
assicuravano  che  bisognava  riceverlo  in  certi  giorni 
della  luna  ;  che  del  resto ,   aveva  la   virtù  di  far 
guadagnare  tutte  le  liti,  e  che  procurava  un  libero 
accesso  presso  i  re.  AI  riferire  di  l»Iinlo,  l'Impera- 
tore Claudio  fece  morire  un  romano  cavaliere  del 
Delfinato  perchè  portava  una  di  quelle  uova  in  petto 
colla  mira  di  guadagnare  una  lite.  Alcuni  Moderni 


opinano  che  i  Druidi  portassero  quell'uovo  ndle 
loro  insegne.  La  cerimonia  di  riceverlo  è  rappre- 
sentata sui  monumenti  celtici  della  cattedrale  dì 
Parigi.  Un'antica  tomba  d'Italia,  riportata  dairao- 
tore  de\V Antichità  spiegata,  rappresenta  la  ma- 
niera con  la  quale  i  serpenti  formavano  l'uovo  sad- 
detto. Si  vedono  due  di  quegli  animali,  ritti  snlie 
loro  code,  imo  dei  quali  tiene  l'  uovo  in  bocca , 
mentre  l'altro  lo  va  lisciando  colla  sua  bava,  e  gli 
dà  la  forma.  —  Uovo  mitologico.  Secondo  il  si- 
stema di  Dupuys,  Ercole  non  era  altra  cosa  fuorché 
il  genio  dei  tempo.  Herculem  et  tempus  vocant^ 
cioè  l'astro  che  col  suo  spuntare  e  col  tramonto  ne 
fissava  l'epoca  più  importante  ;  era  un  genio  crea- 
tore dal  quale  era  stato  formato  l'universo,  rap- 
presentato sotto  l'emblema  di  un  grand'uovo.  Onon 
ittud  mundum  interpretamur ,  dice  Eusebio  par- 
lando di  quel  genio  di  umana  figura,  ch'era  riguar- 
dato qual  creatore  della>  natura,  come  l'Ercole  ce- 
leste, costellazione  che  col  suo  spuntare  annucciata 
la  primavera.  Quell'uovo  simbolico  era  consacrato 
nelle  feste  di  Bacco  come  il  tipo  del  l'ani  verso,  e  la 
vita  ch'esso  rinchiude.  Consule  initiatos  sacris 
Liberi  patris,  in  guibus  hoc  veneratione  ovum  ah 
litur  ,  ut  ex  ea  forma  sphaerali  atque  undi<i\u 
versum  clausa^  et  includente  intra  se  vitam,  mundi 
simularrum  vocetur  ;  mundum  autem  consentu 
omnium  constai  universitatis  esse  principiunu  In 
Grecia  era  collocato  a  fianco  dell'anima  del  mondo, 
dipinto  cogli  attributi  del  Toro  equinoziale,  secondo 
Plutarco  (inSymposio,  L  2,  probi,  3),  onorato  sono 
il  nome  di  Bacco  :  Sacra  or  al  io  omnium  in  uni- 
versum rerum  principium  ovo  attribuii Ideo 

in  orgiis  Bacchi  consecratum,  ut  exemplum  omnia 
gignentis  et  in  se  continentis.   L'universo  usciva 
dall'uovo    riscaldato  e  fecondato   dall'anima  del 
mondo,  cui  l'antica  cosmogonia  attribuiva  l'azione 
creatrice  :  Anima  ergo  creans  condensque  corpon, 
corpora  illa  divina  vel  supera  coeli  dico  et  sidenm 
quae  prima  condebat,  animavit^  etc.  Ipsa  mundi 
anima  viventibus  omnibus  vitam  ministrai.  L'a- 
nima del  mondo  agente  sotto  il  Cigno  celeste,  la 
aspetto  coi  Gemelli,  antico  segno  equinoziale ,  fe- 
conda l'uovo  dal  quale  sortono  Castore  e  Polluce , 
seconda  la  favola  di  Leda.  —  Uovo  primitivo.  Se- 
condo i  Fenicii,  l'aria  oscura,  o  la  notte  era  stata 
il  principio  di   tutte  le  cose  :  la  notte  generò  un 
uovo  dal  quale  uscirono  l'amore  e  il  genere  umano. 
Alcuni  Antichi  dissero  che  una  colomba  ,  covand» 
un  uovo^  ne  fece  sbucciare  Venere,  o  l'Amore.  dÙ 
stessi  Fenicii,  secondo  Plutarco,  riconoscevano  oa 
Ente  Supremo  cui  rappresentavano  nelle  loro  orgie 
sotto  la  forma  d'un  uovo.  Del  simbolo  medeslnio 
facevano  uso  i  Caldei,  i  Persiani,  gl'indiani ,  ed 
anche  i  Chinesi.  Sembra  molto  probabile  che  tale 
sia  stata  la  prima  opinione  di  tutti  coloro  che  hanno 
intrapreso  di  spiegare  la  formazione  deiruniverso. 
—  Gli  Egizii,  secondo  Eusebio  {/.  3,  e.  il,  p.  115), 
dicevano  che  Cnef,  il  creatore  di  tutto,  aveva  fatto 
uscire  dalla  sua  bocca  un  uovo,  dal  quale  era  poscia 
sortito  il  dio  Flha,  il  Vulcano  dei  Greci  :  essi  ag- 
giungevano che  quell'uovo  era  l'universo,  e  quindi 
consacravano  un  uovo  a  Ftlia.    II  vediamo  sovente 
scolpito  all'ingresso  dei  monumenti  egiziani.  Questa 
egizia  superstizione  sussisteva   in  Laconia  ,  come 
apparisce  dalle  seguenti  parole  di  Pausanla,  il  quale 
però  l'aveva  male  interpretata:  «  Si  vedeva  un  uovo 
ravvolto  in  bendelle.  sospeso  alla  volta  del  Tempio 
d'Ilaria  e  di  Feba  :  e  il  popolo  crede  essere  l'uovo 
di  cui  sgravossi  Leda.  » 
U1*I  {erud.).  Soprannome  di  Diana. 
UPINGJ  (erud.).  Inni  consacrati  a  Diana. 
U.  R,  (erud.).  Vale  a  dire  uti  rogas;  ed  era  la 
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forinola  scritta  salla  tavoletta  che  veniva  presentata 
ad  ogni  cittadino  quando  tratta  vasi  di  far  leggL 
Con  ciò  s'indicava  che  quegli  che  aveva  dato  U  suo 
voto  era  dell'opinione  di  quegli  che  aveva  proposta 
la  legge,  e  che  ne  chiedeva  la  conferma. 

URALlÀ  LINGUA  iling.).  Appartiene  alle  lingue 
Europee,  e  comprende  la  Finnica  (v-q-n.),  la  Ko/-» 
gaica,  la  Permiana  e  V Ungherese.  —  La  Volgaica 
parlasi  lungo  il  Vol^a  ed  i  suoi  confluenti,  con  gran 
mescolanza  di  turco  :  dividesi  in  lingua  Cet^iissa^ 
propria  dei  Cermissi,  abitatori  delle  sponde  del 
Volga,  una  parte  dei  quali  è  ancora  idolatra  ;  e  in 
lingua  Morduina^  propria  dei  Morduini,  che  vi- 
vono lungo  la  Mokscha  ed  il  Volga,  divisi  in  varie 
tribù,  ciascuna  col  suo  dialetto.  Sono  quasi  tutti 
cristiani ,  dediti  alla  caccia  e  alla  pesca.  Si  ha  in 
lingua  morduina  la  traduzione  della  Bibbia.  —  La 
Permiana  è  parlata  dai  Komi-maari  o  Permiani  e 
dai  Sireni  in  due  distinti  dialetti  nei  governi  russi 
di  Perm,  Vologda  e  Arcangelo.  Nel  Medio  Evo  si 
narrarono  meravigliose  favole  intorno  alla  ricchezza 
e  alla  coltura  de'  Permiani,  nazione  dominante  al 
N-E.  dell'Europa.  Furono  convertiti  al  cristianesimo 
nel  \'ó7ò  da  Stefano  Permiano,  il  quale  diede  alla 
loro  lingua  un  alfabeto  particolare  di  2/i  lettere,  che 
ora  andò  perduto.  Alla  Permiana  appartiene  il  ramo 
della  lingua  Votiaca^  che  è  quella  dei  Votiachi  od 
Udì ,  popoli  cristiani,  che  abitano  nei  governi  di 
Viatka,  di  Oremburgoe  di  Kasan.  VUngherese;  V. 
Ungherese  Lingua. 

URANIA  (icon.).  Una  delle  nove  Muse,  e  quella 
che  presiede  all'  astronomia.  Negli  antichi  monu- 
menti è  dessa  rappresentata  solto  le  forme  di  donna 
maestosa  ,  coronata  di  stelle  ,  e  che  sostiene  un 
globo  con  ambe  le  mani  ;  questo  qualche  volta  le 
i  vede  accanto,  collocato  su  d'un  tripode.  Al  pen- 
nello di  i^elro  da  Cortona  andiamo  debitori  della 
bella  dipintura  rappresentante  Urania,  che  trovasi 
nella  Galleria  di  Firenze  :  lavoro  esimio ,  e  degno 
d^essere  collocato  a  fianco  di  quelli  de'  più  rino- 
mali cultori  dell'arte. 

URANIA  (arc/t.).  Nome  d'un  giuoco  di  fanciulli, 
praticato  in  Grecia  ed  in  Italia  nel  seguente  modo. 
Getta  vasi  in  aria  una  palla,  e  quegU  che  più  spesso 
la  prendea  ,  prima  che  toccasse  la  terra ,  era  di- 
chiarato re  del  giuoco.  Orazio ,  con  una  sensibile 
e  delicata  critica  {EpisL  i,  /.  1),  vi  fa  allusione 
quando  dice  : 

Si  guadrigentis  sex  septem  millia  desunt. 
Est  aìiimus  iibi^  sunt  mores,  et  Lingua  fidesque, 
Plebs  eris;  at  pueri  ludentes,  rex  eris^  ajunt. 
Si  recie  facies, 

«  Abbiti  pure  costumi ,  eloquenza ,  buona  fede  : 
se  a  tutte  queste  doti  non  accoppii  un  fondo  di 
50^000  lire  non  sarai  mai  nulla.  1  fanciulli  nei  loro 
giuochi  ragionano  con  molla  maggiore  sensatezza 
dicendo  al  loro  compagno  :  giuoca  bene  e  sarai  re.» 

URANION  {mus.).  Strumento  inventato  nell'anno 
18  tO  dal  sig.  Buschmann  nella  Sassonia,  ed  asso- 
miglia assai  al  melodion  inventato  dal  sig.  Diez, 
che  ha  la  forma  di  un  piccolo  cembalo.  L'uranion 
è  lungo  quattro  piedi,  largo  due,  ed  alto  uno  e 
mezzo;  ha  una  estensione  di  cinque  ottave  e  mezzo, 
incominciando  dal  fa  chiave  di  basso  sotto  le  ri- 
ghe tagliato  quattro  volte.  Il  suo  cilindro  è  coperto 
di  panno,  e  viene  messo  in  moto  da  una  ruota  a 
pedaliera.  11  principale  pregio  di  questo  strumento 
si  è  quello  che  il  suo  gratissimn  suono  si  cava 
mediante  un  fregamenlo  del  legno,  e  non  del  me- 
tallo o  cristallo. 

URANISGO  {arch,).  Palco  collocato  auU'orche* 


stra,  nel  quale  stavano  gì'  imperadori  rointiii  per 
vedere  i  giuochi. 

URANO  {erud,).  Nome  dato  al  padre  di  Satamo* 
ossia  al  Cielo ,  come  l' antichissimo  e  U  sonino 
degli  dèi,  che  tutto  osserva  e  vede,  tutto  coDserTa 
e  nutrisce,  tutto  termina  e  circoscrive. 

URB  ANICI  ANI  (aniic).  Nome  dei  soldati  pre^ 
posti  da  Augusto  alla  custodia  della  dttà ,  onde 
impedire  le  turbolenze  e  i  disordini,  e  da  Itti  di- 
visi in  quattro  coorti,  ciascuna  di  1,500  uomioL 
Abitavano  essi  un  quartiere  di  Roma  chiamato 
Ca.stra  urbana. 

URBANITÀ'  {antic).  Se  l'urbanità  consiste,  dice 
il  Furgault  nella  sua  Raccolta  isterica  dette  anti- 
chità greche  e  romane^  in  una  maniera  piacevole 
e  dilicata  di  agire,  di  parlare  e  di  scrivere,  giofa 
convenire  che  i  Greci   generalmente  sono  stati  i 
popoli  più  gentili  deirantichità.  Atene  fu  seropce 
riguardata  come  il  centro  delia  civiltà,  delle  scienie 
e  delle  belle  arti,  come  puossi  giudicare  dagli  scritti 
de'  filosofi,  de'  poeti  e  degli  oratori  che  ha  pro*- 
dotli  ;  dall'  abilità  de'  suoi  artefici  ;  dalla  delict-^ 
tezza,  dolcezza  ed  eleganza  deila  lingua  attica;  e 
se  si  aggiunge  alla  piacevolezza  delie  maniere^  ia 
bontà  e  l'umanità  che  costituivano  la  base  deUHn- 
dole   degli  Ateniesi ,  si  converrà  facilmente  che, 
siccome  erano  i  più  spirituali  ed  i  più  ingegnosi, 
essi  erano  egualmente  i  più  inciviliti  dei  Greci. 
—  Si  sa  che  i  primi  Romani ,  formati  dall'  am- 
masso confuso  di  molte  nazioni  pochissimo  ingen- 
tilite ,  furono  assai   rozzi ,  e  vissero  tra  di  essi 
anzi  con  maggiore  probità  che  cerimonia.  Le  ope- 
razioni della  guerra  e  della  vita  campestre  man- 
tennero per  lungo   tempo  la  loro  rusticità  natu- 
rale ;  ma  in  appresso  la  politica  cominciò  a  inci- 
vilirli, e  il  commercio  che  essi  ebl)ero  co*  Gred, 
inspirando  loro  del  gusto  per  le  scienze  e  per  ie 
belle  arti,  terminò  di  addolcire  i  loro  costumi,  d'in- 
gentilire la  loro  lingua  e  le  maniere  loro.  —  in 
Atene,  del  pari  che  in  Roma,  la  necessità  rendette 
la   plebe  sommessa  e  rispettosa  ,  e  V  ambizione 
volse  ad  affabilità  i  ricchi  e  i  maggiorenti  :  ella 
è  si  fatta  distinzione  che  formò  tra  gli  uni  e  gli 
altri  una  obbligazione  di  doveri,  di  politezza  e  di 
onestà,  da  cui  ninno  si  discostava.  Egli  era  quui 
un  uso  generale  di   recarsi  tutte  le  mattine  alla 
levata  delle  persone  di  qualità,  alle  quali  si  era  o 
a  cui  si  voleva  mostrare  affezionati  ;  11  cittadino, 
spesso  ancora  il  magistrato ,  correva  di  porta  In 
porta  augurare  il  buon  giorno  a  un  maggiorente,'  Il 
quale  a  vicenda  andava  a  prestare  lo  s|esso  omag^o 
a  un  personaggio  di  lui  più  cospicuo.  Gii  Antichi,  ' 
nell'augurare  il  buon  giorno,  si  mettevano  la  mano 
su  la  bocca,  e  l'avanzavano  verso  colui  che  sala-. 
lavano  ;  in  tal  modo  pure  salutavano  gli  Dei,  eoo 
questa  differenza  però,  che  tenevano  il  capo  oo->' 
perto  innanzi  agli   Dei ,   mentre  abbisognava  lo 
avessero  scoperto  innanzi  ai  grandL  Egli  era  pa- 
rimente un  segno  di  civiltà  e  di  rispetto  badare' 
la  mano  di  colui   che   si  salntava.  I^e  genti  di 
guerra  salutavano  coli'  abbassare  le  loro  armi  :  1 
saluti  non  erano  accompagnati  da  alcuna  inclina^' 
zione  di  corpo,  né  da  alcuna  genuflessione.  —  t 
Romani  recavansl  alle  salutazioni  del  mattino  bi 
abito  di  cerimonia,  vale  a  dire  colla  toga  bianca, 
che  era  la  veste  propria  di  quel  popolo,  li  vesti- 
bolo della  casa  era  il  luogo  di  riunione  in  coi  1 
clienti  gareggiavano  tra  loro  in  civiltà,  in  sino  a 
che  comparisse  il  signore  :  se  questi  usciva  pub^ 
blicamente ,  il  corteo  dei  clienti  si  spandeva  io* 
tomo  a  lui  0  alla  sua  lettiga  ,  e  ciascuno  avlda-^ 
mente  cercava  di  vederlo  e  dii  essere  veduto.  ^ 
Egli  era  tm  atto  doveroso  di  civiltà  per  un  iilf#^ 
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rÌ91^  .<mfllo  44  alzarci  quaqdo  un  maggiorente 
compariva  lo  un^  assemblea  ,  di  tenersi  scoperto 
ailjf  sua  presenza,  di  lasciargli  il  posto  di  mezzo 
c^  ^ra  il  pili  onorevole,  di  dargli  la  dritta  quando 
pjk^Qva,  e  di  lasciargli  il  passo  libero  quando  lo 
incontrava  per  la  strada.  —  Se  si  rendeva  una 
vi^ta,  conveniva  farsi  annunziare  sotto  una  data 
fqrmola  da  qna  specie  di  introduttore  titolalo. 
rjfito  ^rasi  dispensalo  da  questa  molestia  che  in 
c^tlf.  giorni  solenni ,  come  il  primo  giorno  di 
gjpf^najo^  e  q,uello  della  nascila  del  signore,  perchè 
nuora  egli  offeriva  sé  stesso  a^  complimenti  di 
X^ìfì  ì  visitatori.  —  I  banchelli  erano  egualmente 
kqo^messi  alle  regole  deir  urbanità,  come  tutte  le 
ajf;i;e  azioni  della  vita.  Se  si  aveva  l'onore  di  cou- 
vl^re  un  grande,  se  gli  -lasciava  la  scelta  de'  con- 
vitati, i  quali  erano  pregati  in  di  lui  nome  ;  se  si 
ef^  invitato  da  lui  stesso,  vi  si  recava  in  veste  di 
c^imonia.  La  civiltà  non  consisteva  soltanto  nel 
ija)^r  mettersi  neirultimo  posto,  ma  ad  occupare 
(Ideilo  indicato  a  ciascuno  dal  padrone.  Lo  scalco 
triaciava  le  carni  con  mirabile  (ìcstrezza,  e  le  di- . 
stril][uiva  a'  convitati,  che  le  prendevano  delicata- 
f^^nt^  cu'  diti,  perchè  non  erano  óncora  in  uso 
le  (qrcbeUe.  —  Siccome  non  si  giungeva  alle  ca- 
rl^^  che  per  mezzo  dei  suffragi  del  popolo,  i  pre- 
terenti erano  obbligati  di  essere  soprammodg 
i;c;nfij|i  con  tutti ,  e  di  accarezzare  persino  il  più 
inGmo  cittadino.  Eglino  andavano  a  sollecitare 
p€y^  la  città,  vestiti  di  bianco,  accompagnati  dei 
iQro  C'opgiunli  e  da*  loro  amici  ;  essi  gli  salutavano 
còl  loro  nome,  ed  abbracciavano  tutti  coloro  che 
incontravano  in  cammino  o  che  trovavano  nelle 
pubbliche  piazze,  che  erano  il  luogo  dì  convegno 
in  cui  i  cittadini  facevano  una  scambievole  ed  as- 
sidua dimostrazione  di  carezze  e  di  proteste  di 
sèjrviti'i,  —  Gli  altri  doveri  delP  urbanità,  che  la 
co^fenieoza  aveva  introdotti  nella  vita  civile,  con- 
sUteyapo  a  mandar  dei  regali  a'  suoi  amici  il 
giorno  della  loro  nascita,  a  passare  quel  giorno 
cqn  èssi  nella  gioia  e  ne'  piaceri,  a  render  loro 
vjj^ite,  a  fargli  de' complimenti  particolari  in  tutte 
le.  occasioni  che  Io  richiedevano,  a  Irox'arsi  a'  ma- 
(rimoui  e  a'  banchetti  quando  vi  si  era  invitati, 
a  bere  reciprocamente  e  sovente  nello  slesso  bic- 
rliìj^e  alla  salute  gli  uni  degli  altri,  e  a  quella  de' 
1^0  amici,  presenti  o  assenti.  —  In  generale  i  Ro- 
mapi  non  ìncontravansi  giammai  nelle  vie  senza 
sajuitarsi  con  questa  parola  ave  se  era  di  mattina, 
con  quella  di  salve^  se  era  di  sera ,  e  con  quella 
cQ  i^f  neir  abbandoiiarsL  —  In  Alene  eguali  a 
tti^  ^presso  emno  i  saluti  :  si  fatte  formole  di  sa- 
l|^(aEÌODÌ  presso  gli  Antichi  non  si  erano  per  nulla 
ayy^te  col  frec^uente  uso,  nulla  avevano  di  troppo 
fwigliare  ,  e  ne  facevano  uso  colle  persone  più 
riSIp^ttablli.  Giova  osservare ,  che  i  Romani  sole- 
T^o  coprirsi  la  lesta  con  un  lembo  della  loro 
IQ^,  per  guarentirsi  dalPiiigiuria  delfaria,  ma  che 
si  scoprivano  subilo  che  erano  accostati  da  qual- 
G^jcduno.  Egli  era  poi  un  segno  di  civiltà  tra  essi 

2ueQo  di  darsi  un  bacio  su  la  bocca  e  su  gli  oc- 
il^^nel  salutare  v.  nel  far  complimenti  per  una- 
ottenuta  dignità  o  per  qualche  avventuroso  avve- 
n|pa|^nto.  ~  Quando  Roma  non  aveva  ancori  leggi 
d^iro  l'adulterio,  il  bacio  pubblico  era  i^i;nolo, 
e  posto  nel  numero  delle  carezze  segrete  di  urr 
leàuimo  amore.  Si  cita  l'esempio  di  un  giovane 
c|uMino  condannalo  a  morte  per  avere  con  un 
baiflp  in  pubblico  fatto  arrossire  una  ruatrona.  La 
pnpia  rilassatezza  della  purità  degli  antichi  costumi 
ociì^istetle  in  questo,  che  i  mariti  non  credettero 
piìi  ofij^ndere  il  pudore,  dando  alle  loro  mogli  de' 
kif^  if),  prs^e^^   d^  amici.  PUaIo  attribuisce 


rorigiue  di  sk  (atta  usanza  all'amore  cha  k  doimt 
romane  avevano  pel  vino,  e  suppone  che  i  mariti, 
ritornando  a  casa,  cercassero  con  questo  mezzo  di 
riconoscere   se  le  mogli  loro  ne  avessero  bevuto. 
—  li  bacio  era  rip:uardato  da'  Romani  come  un'a- 
zione grave  e  solenne.    Il  bacio  su  la   bocca  non 
era  permesso  se  non  tra  i  mariti  e  le  mogli,  tra  i 
Gdanzati  e  i  più  prossimi  congiunU.  Gli  imperatori 
adottarono  il  costume  di  baciare  i  senatori,  quando 
uscivano  di  Homa,  o  quando  vi  ritornavano.  Questi 
orgogliosi  padroni  del  mondo  si  lasciavano  baciare 
qualche  volta  la  mano,  lo  che  era  un  segno  stra- 
ordinario   di   deferenza  e  di  rispetto  :  nulla  meno 
tutti  gli  imperatori  non  furono  in  colai  modo  ooo- 
ralL  iMutarco  osserva,  che  quando  Catone  partiva 
dalle  province  che  governava,  tutte  le  donne  mo- 
stra vansi  sollecite  di  baciargli  la  mano.  Si  usava 
altresì  sotto  gli  imperatori  di  baciare  le  ginocchia 
e  ì  piedi,  la  cui  ultima  costumanza  si  è  a^nservaU 
ne'  nuovi  sovrani  della  città  eterna.  —  Kon  sola- 
mente i  Romani  riguardavano  il  bacio  come  uiu 
testimonianza  di  rispetto  e  di  tenerezza  coniugale, 
ma  in  pratica  gli  attribuivano  tali  segni,  che  pro- 
vano cliiaramenie  l' idea    grave  e  rispettosa  die 
di  quell'atto  si  erano  formalL  —  Trovasi  nel  co- 
dice una  legge  c!:e  attribuisce  al  bacio  nna  pre- 
rogativa che  i  guireconsulti  chiamarono  poscia  il 
diritto  del  bacio.  La  legge  parla  de'  regali  che  le 
due  parti  si  facevano  negli  sponsali,  e  della  resU- 
tuzione  da  farsene  in  caso  che  l'uno  dei  due  te- 
nis.se  a  morire  avanti  la  celebrazioae  del  matri- 
monio. Questa  le^ge  ordina,  che  quando  i  regali 
sono  stati  accompagnati  da  un  bacio,  la  metà  ne 
appartenga  alla  s[>osa  o  a' suoi  eredL  Se  dee  cre- 
dersi ad  alcuni  giureconsulti,  sì  fatta  disposizione 
aveva  per  oggetto  di  ricompensare  l'offesa  che  il 
pudore    verginale    aveva   sofferto  dal  bacio;  ma 
sembra   doversene  piuttosto  rintracciare   la  cau.^ 
neiropinione  chu  avevano  i  Romani,  che  il  bacio 
fosse  l'appannaglo  e  l'esercizio  della  fede  conin- 
gale,  e  coiichiudere  da  ciò  che  la  sposa  accordando 
un  bacio  allo  sposo,  adempiva,  per  quanto  l'onestà 
e  le  leggi  lo  permettevano,  le  condizioni  della  do- 
nazione che  erano  relative  a'  doveri  della  ieùt  con- 
iugale.  —  Ma    tutti  i   raffinamenti    dell'  urbanità 
erano,  massime  presso  i  Romani,  riserbati  per  le 
donne,  tanto  pubblicamente,  quanto  privatamenlp. 
Gli  Antichi  facevansi  scrupoloso  dovere  di  vivere 
con  esse  nella  più  grande  ritenutezza,  senza  giam- 
mai permettersi  alla  loro  presenza  alcuna  parola 
che  avesse  potuto  offendere  il  loro  pudore,  senza 
nb  pure  perm;  'orsi   un   equivoco,  e  ovunque  si 
davano  loro  segni  di  rispetto,  di  compiacenza,  di 
considerazione.  In  pubblico,  quando  s'incontra #ano 
nelle  strade  ,  si  cedeva  sempre   loro  la  parte  di- 
ritta, il  che  era  osservato  per  sino  dai  primi  ma- 
gistrati   in   occasione  dei   c^iuochi  pubblici  ;  negli 
spettacoli  i  posti  più  distinti  erano  ad  esse  riserbati; 
finalmente  esse  gioivano  di  moltissime  considere- 
voli prerogative,  tra  le  altre  quella  di  farsi  portare 
in  lettica  per  la  città  e  di  ottenere  dopo  la  loro 
morte  una  orazione  funebre.  —  Egli  è  con  si  fallo 
niOdo  di  gentilezza,  tanto  più  amabile,  in  quanto 
che  si  mostrava   senza  alcuna  affettazione ,  come 
dice  Rousseau,  r-io  si  distinsero  nell'antica  età  Alene 
e  Roma,  ne'  giorni  sì  vantati  della  loro   magniiì* 
cen^a   e  del  loro  splendore  :  ed   egU   è  per  essa 
senza  dubbio  che  il  nostro  secolo  giungerà  forse 
un  giorno  a  superare  lutti  i  tempi  e  tutte  le  na^ 
zioni.  —  Si  os^jorva  generalmente  che  la  genlìleza 
degli  uomini  è  più  officiosa,  e  quella  delie  donne 
più  carezzevole  :  pochissima  pena  costa  alle  donne 
nell'essere  gentili ,  e  alle  donzelle  di  impalare  a 
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di?eiiir]o  ;  la  oMuta  dà  ad  «sse  la  j^rima  lezione; 
l'arte  altro  non  fa  che  seguirla,  e  determinare  la 
forma  sotto  cni  debbe  apparire. 

Uf\B\NlTA'  (icoìh).  Si  figura  con  una  donna 
modestamente  vestita,  con  una  cintura  alla  vita  e 
con  gliirlaude  alle  mani. 

VWV  {erud,).  Vergini  maravigllose  del  paradiso 
di  Maometto.  Elleno  nasceranno  dai  semi  di  tutte 
le  arancie  servite  ai  veri  credenti  in  questo  giorno 
favoloso.  Ve  n'avrà  di  bianche,  di  gialle,  di  verdi 
e  di  rosse.  Il  loro  sputo  sarà  necessariamente  pro- 
fumato. 

URINA  {erud.).  Vespasiano  ordinò  un'imposta 
SBÌVurina,  vale  a  dire  che  fece  vendiTe,  a  proprio 
profitto,  ai  folloni  per  purgare  i  drappi  tutta  Tu- 
rina  che  i  passcggianti  deponevano  in  certi  vasi, 
collocati  a  tal  uopo  negli  angoli  delle  strado.  - —  I 
Geltiberi  si  ptillvano  i  denti  coWurina^  come  Ca- 
tullo ne  fa  rimprovero  ad  Egnazio.  —  Lo  sporcare 
d'urina  un  uojno  era  per  lui  il  colmo  delP  iguo-- 
minia,  la  qual  cosa  fece  dire  a  Giovenale  (Sat.  4, 
V,  131):  Cujus  ad  effigiem  non  tantum  mejere  fas 
est.  Credevasi  generalmente  che  quelli  che  spar- 
gevano urina  sulle  tombe  dei  loro  padri  fossero 
paniti  colla  pazzia  ;  di  modo  che  esprimcvasi  che 
un  uomo  era  pazzo  coilc  seguenti  parole  :  Minxit 
in  pairios  cineres.  V.  Orina. 

URIO  (éì-ud.).  Soprannome  di  Giove.  Deriva  da 
otiros  (buon  vento:  che  presiede  ai  limiti)  e  signi- 
fica che  dà  un  vento,  una  favorevole  stagione.  — 
È  pure  sinonimo  dì  Pluvio  (v-q-n.)^ 

URNA  (arch,).  Specie»  di  vaso  nel  quale  gli  An- 
tichi riponevano  le  ceneri  de'  defunti,  e  quel  nome 
colla  sua  etimologia  indica  sufQcien temente  l'uso 
loro:  esso  è  formato  dalla  parola  latina  urna,  ur- 
nula,  derivata  da  urcrc,  che  significa  bruciare. 
Giova  osservare  che  sì  facevano  alcuna  volta  ser- 
vire antichi  vasi  a  quell'uso,  per  cui  si  sono  tro- 
vati ne' sepolcri  de'dihlorni  di  Napoli  alcuni  vasi 
greci,  in  piccolo  numero  però,  che  contenevano 
ossa  e  ceneri.  In  tutte  le  collezioni  di  antichità 
▼eggonsi  urne,  e  il  Montfaucon  soprattutto  ne  ha 
pubblicato  un  gran  numero.  Si  formavano  urne 
d^oro,  di  bronzo,  di  vetro*  di  terra  cotta,  di  marmo 
odi  porfido;  esse  erano  di  tutte  le  forme  e  di 
tutte  le  grandezze  :  le  une  perfettamente  liscie  ;  le 
altre  intagliate  in  bassorilievo.  Ve  n'hanno  munite 
d'iscrizioni,  ed  altre  fregiate  soltanto  del  nome  di 
coloro  cui  appartenevano  ;  alcune  non  hanno  altri 
caratteri  se  non  le  due  lettere  D  M,  cioè  Diis  Ma- 
nibu$\  molte  conservano  solamente  il  nome  dal 
fabbricatore  scritto  nt'l  manico  o  nel  fondo.  —  Si 
sono  pure  trovate  nelle  tomlie  piccole  ampolle, 
chiamate  urne  o  vasi  lacrimali.  Alcuni  eruditi  hanno 
creduto,  che  questi  vasi  servissero  a  raccogliere  le 
lagrime  de'  parenti  o  delle  prefiche,  e  puntellano 
U  loro  opinione  alla  forma  rotonda  e  aperta  de' 
buccinoli  al  tutto  idonea  a  comprendere  il  glolfo 
dell'occhio.  A  vero  din*,  trovasi  sur  alcuni  vasi  la- 
crimatorii  l'impronta  dell'orbila  di  un  occhio  e 
qualche  volta  di  tutti  e  due.  I  partigiani  dell'in- 
troduzione reale  delle  lagrime  in  quc'  vasi  hanno 
creduto  di  trovare  con  questo  il  vero  fondamento 
dei  loro  sistema;  ma  sì  può  rispondere  ad  essi, 
che  la  rappresentazione  di  quell'occhio  o  di  quegli 
occhi  è  emblematica.  Del  rimanente  l'opinione  delle 
lagrime  raccolte  ne'  lacrimatoi  non  è  fondata  sur 
alcuno  antico  uso,  nò  sur  alcun  passo  ben  inteso: 
essa  debbc  soltanto  la  sua  origine  al  medico  Chif- 
flet  che  la  propalò  in  Europa.  Malgrado  la  sua 
inverosimigUanza,  essa  fu  successivamente  accolta, 
propagata  e  difesa  dal  Kirchmann,  dal  Kipping  e 
da  aolU  altri  a&tiquarii  :  finalmente  Schoepifin  e 


Paciaadi  si  o|ip<isere  a  f  nel  sistema.  S9H  itariiffi 
in  oggi  chiarisisimo,  che  i  lacrimatoi  non  aUiiaiQ 
giammai  contenuto  altro  se  non  balsami  deslÉiall 
ad  essere  sparsi  sur  i  roghi,  0  le  ceneri  de*  morti, 
0  il  sfìngue  de'  martiri.  DiCTatti  vedesi  nei  Campi*» 
doglio  un  monumento  che  fortifica  sempre  piOi  al 
fatta  opinione.  Su  quel  marmo,  rappresentanle  i 
funerali  di  Mekagro,  una  donna  si  avvicina  ai  raga 
tenendo  in  una  mano  un  vaso  di  forma  rotonda^  « 
dall'altra  un  vaso  lungo,  sottile  col  bucciuoloe  foftdo 
allunfirato,  slmigliefole  in  tutto  a  molti  lacrimalai 
d' argilla  che  si  vedono  nelle  collesioni  di  antiobi 
monumenti.  Quella  donna  è  nell'attitudine  di  ver* 
sare  dal  grande  vaso  nel  piccolo,  senza  dalibiOtde* 
balsami  o  degli  olii  odorosi  per  inalfiaroe  il  roga 
di  Meleagro.  Se  si  vuol   credere  a  Dumoliael,  ai; 
sono  trovati  piccoli  cucchiai  entro  i  lacrimatoi»  e 
si  è  supposto,  che  essi  potessero  servire  a  dislriv» 
buire  in  molti  di  quelli  i  balsami  che  contenevaaai 
in  un  più  grande  vaso.  —  Facevasi  uso  delle  wnrn 
i^  Vtv  rinchiudervi  le  ceneri  degli  estinti;  2<^  par 
gettarvi  i  bulletiini  dei  suffragi  nelle  sentenze  e  nel- 
relezioni  dei  magistrali;  3°  nella  divinazione  per 
trarre  i  nomi  di  coloro  che  dovevano  combattere  as* 
sieme,  od  essere  i  primi  nei  pubblici  giuochi;  IC  fi- 
nalmente servi  vasi  '  delie  urne  per  conservarvi  il 
vino.  V.  Anfora.  —  La  parola  urna  ,  pressa,  f/jk 
antiquarii,  ha  un  significato  molto  più  eatesft  alia 
nell'uso  comune.  L'adoprano  il  più  delle  volte  f» 
esprimere  tutto  ciò  che  rinchiude  le  ceneri  0  laa* 
daveri  dei  morti;  cioè  vasi,  marmi  piccoli  0  gjraadi, 
sarcofagi,  tombe,  ecc.  V.  Lagrimatorii,  LittiDMb 
Sarcofago,  Tombe  ,  Vasi.  Ve  ne  sono  di  grandi 
abbastanza  per  rinchiudere  un  corpo  tutto  intieao. 
Phnio  (t.  7,  e.  hlx)  osserva  che  a'  suoi  tempi*  l'uso 
di  abbruciare  i  corpi  non  era  molto  anticfiL  Sraovi 
pure  alcune   famiglie,  come  la  Cornelia,  che  noi 
facevano  mai.  Siila  (Phnio,  L-c.)  fu  il  primo  cliQ  ep- 
mandollo  per  sé  stesso,  temendo  di  essere  diaROt*-* 
terrato  dopo  la  sua  morte,  com'egli  aveva,  fatta  oaa 
G.  Mario.  —  Siccome  le  iir/i0  aeravano  prindfMl- 
mente  a  contenere  le  ceneri  dei  morti ,  cosi  par 
tale  uso  se  ne  fabbricavano  di  ogni  sorfa  di  materie. 
Traiano  ordinò  che  le  sue  ceneri  fossero  poala  fai 
un'tirTia  d'oro,  e  che  questa  venisse  poada  ooUo  • 
cala  sulla  bella  colonna,  che  anche  preseotenieBle 
sussiste.  V.  Colonna  Traiana.  Al  riferirà. di  Plu- 
tarco ,  anche  l'urna  di  Demetrio  tra  d'oro.  Spar- 
ziano  dice  che  le  ceneri  dell'imperatore  Seirara  fu- 
rono trasportate  a  Roma  in  un'urna  dVro.  Dioaa 
opina  che  la  suddetta  urna  fosse  di  porfido,  ed*  Era- 
diano di  alabastro.  Marcello,  il  vincitore  di  Sraouaa, 
ebbe  un'urna  d' argento.  — «  Uà  po'  ])jù;  eamniii 
sono  le  urne  di  vetro.  Marco  Varrone  volle:  chft' le 
sue  ceneri  fossero  collocate  entro  un  vaso.di  argilla 
con  foglie  di  mirto,  d'ulivo  e  di  pioppo;  la(HM4 
cosa    viene  da  Plinio  chiamata  alia  PitUtgarwk^ 
perchè  erano  le  urm  più  semplicL  Qaeiie  di  teffni« 
impiegale  per  le  persone  comuni,  per  solito  erano 
più  grandi,  perchè  siccome  si  aveva  meoft  cura-  di 
ridurre  in  cenere  i  loro  cadaveri  ,  cosi  le  ossa  Don 
abbruciate   che  per  mela   occupavano  na.  poito 
maggiore.  D'altra  parte,  quelle  umr  servivana.par 
riporre  le  ceneri  di  un'intera  famiglia,  od  aimaip 
quelle  del  marito  e  della  moglie,  come:  na^fa  Ma 
la  seguente  iscrizione: 

Urna  brevi s  geminum,  quamvis  tenet  ista  eadaver. 

—  I\iguardo  alla  forma  delle  ume^  quelle?  di  terra 
erano  alte  e  ristrette  verso  il  collo.  Ve  ne  sono  p9t- 
recchie  il  cui  piede  termina  in  punut:  alccne  hanno 
manichi,  altre  no;  la  maggior  parte  sono  senpliei  e 
senza  bassorilievo;  ve  ne  soao  alooBa  oha.'|iortaBa 
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figure  di  uomini  o  di  animali.  Le  urne  di  bronzo 
0  di  altro  metallo  erano  per  le  persone  opulenti 
ed  illustri.  Se  ne  veggono  poche  che  non  ab- 
biano attorno  qualche  scultura  e  qualche  basso- 
rilievo. Alcune  urne  d'Egitto  di  terra  cotta  sono 
cariche  di  gerogU6ci  e  piene  di  uccelli  imbal- 
samati. —  Fra  il  gran  numero  d''urne  che  si 
trovano  in  l\oma  ve  n'  ha  di  rotonde ,  di  qua- 
drate, di  grandi,  di  piccole;  le  une  tutte  liscie,  le 
altre  incise  a  bassorilievo.  Ve  ne  sono  alcune  ac- 
compagnate da  epitafìi,  altre  portanti  soltanto  il 
nome  di  coloro  ai  quali  appartenevano.  Alcune  non 
hanno  altri  caratteri  tranne  queste  due  lettere  D.  M. 
Altre  hanno  soltanto  il  nome  del  fabbricatore,  od 
umamenlario  (v-q-n.),  scritto  sul  manico,  o  uai 
fondo.  — Gli  Antichi  custodivano  le  loro  urne  nelle 
case,  ne  collocavano  eziandio  .«lopra  quelle  colon- 
nette quadrate  portanti  1  loro  epilafii,  chiamate 
cippi  a  motivo  della  loro  figura.  Y.  Cippo.  Le  urne 
si  ponevano  anche  in  sepolcri  di  pietra  o  di  marmo 
come  lo  dice  la  seguente  iscrizione  : 

Te  lapis  obiestor  leviter  super  ossa  quiesce. 
Et  nostri  cineri  ne  gravis  esse  volis, 

—  Le  persone  illustri  avevano  vòlte  sepolcrali  ove 
po&evano  nelle  urne  le  ceneri  dei  loro  antenati.  A 
Nimes  si  scoprirono  vòlte  con  ricco  pavimento 
intarsiato,  che  aveva  tutt'airintorno  nicchie  prati- 
cate nel  muro  ,  in  ognuna  delle  quali  vedevansi 
urne  di  vetro  dorato  piene  di  cenere.  —  I  Uomani 
avevano  due  sorta  d'urne  pei  voti,  le  prime  chia- 
ma cistae  avevano  una  larga  apertura;  vi  si  met- 
tevano le  pallottole,  o  le  tavolette  per  distribuirle  al 
popolo  prima  di  procedere  alle  elezioni  :  le  altre, 
chiamate  cistellae,  avevano  strettissima  l'apertura, 
ed  in  queste  il  popolo  dava  il  suo  voto.  Sul  finire 
della  Ile  pubblica  accadde  talvolta  di  levare  queste 
ultime  urne  affinchè  i  suffragi  non  potessero  essere 
contatL  —  Le  urne  per  conservare  il  vino  erano  di- 
Ainit  in  grandi  ed  In  piccole;  queste  contenevano 
soltanto  18  o  20^pinte;  quelle  formavano  il  carico 
un,d  carretto,  e  contenevano  120  anfore.  Columella 
le  chiama  ventrosas  (a  largo  ventre);  sembra  che 
non  dovessero  essere  di  mediocre  grandezza,  se  ù 
vero  ciò  che  ne  dicono  Lucrezio  e  Giovenale,  cioè 
che  servissero  d'abitazione  a  Diogene.  Contro  la  loro 
asserzione  si  è  opposto  che  la  butte  di  quel  filosofo 
era  di  legno,  poiché  al  riferire  di  Luciano,  egli  ben 
di  sovente  la  rotolava;  ma  vasi  si  grossi  e  si  mate- 
riali, benché  di  terra  cotta,  potevansi  senza  pericolo 
rotolare  sopra  pelli,  sulla  paglia,  ed  anche  sul  pa- 
vimento. D'altra  parte  questo  fatto  è  provato  dai 
monumenti,  '—  Riguardo  poi  alla  esistenza  delle 
urne  lagrimali,  è  fuor  di  dubbio  che  si  sono  trovate 
nelle  tombe  parecchie  ampolle  nelle  quali  si  è  opi- 
nato che  i  Uomani  raccogliessero  le  lagrime  che  si 
versavano  pei  morti;  ma  la  struttura  di  quelle  am- 
polle annuncia  che  non  si  poteva  farle  servire  a 
tale  uso  e  die  s'impiegavano  soltanto  per  rinchiu- 
dervi {balsami  ed  i  liquidi  profumi  con  cui  si  iuaf- 
fiavano  gli  ossami  abbruciali.  Egli  è  dunque  ve- 
rosimile che  tutto  ciò  cui  dassi  dagli  antiquari!, 
nel  gabinetti,  il  nome  di  lacrimatorio  debba  rife- 
rirsi a  quella  specie  di  ampolle  destinate  unicamente 
a  riporre  i  balsami  pei  mortL 

URNAMENTARIO  (etiid.).  Questa  parola  (t/r- 
namentarius)^  che.  leggesi  in  una  iscrizione  tro- 
vata à  Nimes,  indica  il  fabbricatore  delle  urne. 
Alcuni  scrivono  pure  Ornamentarius,  ma  non  sono 
da  imitarsi. 

URNARIO  {arch.).  Cosi  chiamavasi  a  Roma  (m;- 
narium)  quel  luogo,  nei  bagni  e  nelle  cucine ,  in 
cai4i  .depone vano  le  .urne»     . 


URNE  LAGRIMATORIE.  V.  LAGRIME. 

URO  (erud.).  Quadrupede  [Urus]  del  quale  par- 
larono molto  gli  AntichL  Quest'animale  ha  il  corno 
largo,  il  pelo  nero  e  corto  ,  il  corpo  grosso ,  la 
pelle  dura,  e  la  testa  assai  piccola  proporzionata- 
mente alla  grossezza  del  corpo.  Virgilio  (Georg, 
l.  2,  V.  374)  dà  con  ragione  a  quegli  animali  l'ag- 
giunto di  sylvestres  : 

Sylvestres  uri  assidue,  capraeque  seguaces 
lltudunU 

Servio  ci  fa  osservare  che  gli  Uri  di  Virgilio  na- 
scono nei  IMrenei,  e  che  sono  così  chiamali  dalla 
greca  parola  ipoi  (montagna).  Cesare  (  De  Bello 
Gali,  l.  6)  è  il  primo  romano  che  gli  ha  descritti 
Egli  dice  che  gli  uri  sono  un  po'  meno  grandi  degli 
elefanti  ;  che  somigliano  ad  uu  toro,  e  che  ne  hanno 
il  colore  e  la  figura  ;  che  sono  d'una  forza  e  d'una 
celerità  meravigliosa;  che  piombano  sopra  tutto 
ciò  che  incontrano,  od  uomo,  o  bestia  ;  che  si 
prendono  nei  fossi,  o  trabocchetti,  e  vengono  po- 
scia uccisi.  Aggiunge  che  i  giovani  Galli  si  eserci- 
tavano a  dar  loro  la  caccia,  e  che  portavano  seco 
le  corna  di  quegli  animali  a  prova  del  loro  valore; 
che  quelli  i  quali  ne  uccidevano  dippiù  si  acqui- 
stavano gloria  maggiore  ;  che  gli  uri  non  si  pote- 
vano addimesticare  nemmeno  quando  erano  presi 
ben  piccoli  ;  che  l'apertura  e  lu  forma  delle  loro 
corna  era  assai  diversa  da  quella  dei  nostri  buoi  ; 
che  i  Galli  ne  facevano  grande  ricerca  ;  che  ne  ve- 
stivano gli  orli  con  un  cerchio  d'argento^  e  die 
nei  solenni  banchetti  se  ne  servivano  invece  di 
tazze.  Solino  pone  gli  uri  in  Germania:  Plinio 
dice  che  ne  sono  ripiene  le  foreste  dell'India  ;  è 
noto  pure  che  TAfiica  ne  possiede  una  grande 
quan'ilà:  ma  gli  t^ri  d'Kuropa  sono  molto  diversi 
da  quelli  d'Africa  e  d'Asia.  « 

USBERGO  (arch.).  Parte  dell'armadura  (v-q-n.),'-^ 
che  guarentisce  il  corpo  del  guerriero  che  ne  è  ri-  . 
coperto.  Gli  Assiri ,  secondo  Erodoto  ,  avevano 
usberghi  di  lino  :  Plinio  osserva  che  il  lino  resiste 
al  tagliente  del  ferro.  Per  dare  al  lino  questa  forza 
si  faceva  macerare  nel  vino  con  una  certa  quantità 
di  sale  :  si  soprapponevano  e  si  premevano  insloo 
a  diciotto  strati  di  questo  lino  al  pari  del  feltro  : 
nouavevavl  dardo  che  trapassare  potesse  un  usbergo 
fatto  in  tal  modo.  Tale  era  quello  dell'imperatore 
Corrado,  descritto  da  Niceta  Acominate  nella  storia 
del  regno  dell' imperatore  Isacco  Angelo.  Quesu  *! 
sorta  di  usberghi  erano  alla  prova  del  ferro,  e  fu- 
rono introdotti,  secondo  Cornelio  Nipote,  in  molti 
paesi  in  luogo  di  quelli  di  ferro.  Questi  usberghi, 
di  lino  erano  già  in  uso  insino  da'  tempi  Omerici, 
giacché  .giusta  il  secondo  libro  deWlliadet  quello  di 
Aiace,  figlio  di  Oileo,  era  di  lino.  Sembra  che  io 
appresso  si  soprapponessero  usberghi  di  ferro  a 
quelli  di  Uno  e  di  tela.  11  ferro  e  il  bronzo  erano  in 
generale  le  materie  più  ordinarie  degh  usberghi; 
se  ne  facevano  pure  di  cuoio  durissimo.  SI  trovano 
ancora  in  oggi  tra  diverse  nazioni,  non  ancora  in- 
civilite, delle  armature  e  degli  usberghi  di  cuoio, 
di  tela,  di  cotone,  ecc.  —  Nel  principio  dell'  XI 
libro  dtWIliade,  Omero  ne  dà  la  descrizione  del- 
l'armatura, e  soprattutto  dell'usbergo  di  Agamen- 
none. Si  potrà  formare  un'idea  abbastanza  compiuta 
di  quest'armatura,  confrontando  con  questa  descri* 
zione  il. quarto  vaso  del  primo  volume  della  colle- 
zione di  Tisclibein  e  alcune  ligure  di  soldati  detti  Etru- 
schi, che  sono  state  pubblicate  da  Caylus.  L'usbergo 
che  vedesi  rappresentato  è  tanto  più  importante,  io 
quanto  che  tra'  Greci  de'  tempi  posterióri  quest'ar- 
matura di  Agamennone  era  riguardata  come  un 
oggetto  curioso  di  antlchlià.  Plutarco  nella  viu  di 


USB 


—  i«95  — 


USU 


Pelopida  ha  fatto  osservare,  che  Omero  fa  andare 
i  suoi  eroi  al  combattimento  con  un'armatura  so- 
prammodo pesante,  talché  sembravano  veri  colossi 
di  rame.  Da  questo  derivano  quelle  idee  della 
forza  muscolare  e  della  grandezza  straordinaria 
di  questi  stessi  eroi  in  confronto  agli  uonr.inì  dei 
tempi  posteriori.  Tulle  le  parli  deirarraalura  ome- 
rica sono  soprammodo  massiccie;  la  tattica  moderna 
al  contrario  sipropone  principalmente  la  leggerezza 
e  la  libertà  de'  movimenti  del  guerriero.  I/usbergo 
degli  eroi  omerici  consisteva  in  molte  lamine  di 
bronzo  ,  alle  <  i.pIì  si  era  data  col  martello  la 
forma  convene  ;1«';  in  appresso  si  inventarono  gli 
usberghi  a  squan^c,  a  cerchi,  ecc.,  più  leggieri  in- 
sieme e  molto  più  comodi.  Pausania  è  quello  tra 
gli  antichi  scrittori  che  ci  ha  lasciata  la  miglior  de- 
scrizione deir  usbergo  omerico,  da  lui  fatta  in  oc- 
casione della  descrizione  di  una  pittura  di  Polignoto 
a  Delfo,  che  rappresentava  la  presa  di  Troia.  Esso 
era,  secondo  queirautore,  composto  di  due  lamine 
di  bronzo,  di  cui  Tuna  guarentiva  il  petto  e  il  ven- 
tre, e  Taltra  il  dorso.  Queste  lamine  o  piastre  chia- 
mavansi  gyala ,  vale  a  dire  cavità ,  e  si  riunivano 
per  mezzo  di  uncini.  Esse  procuravano  bastevole 
sicurezza  ed  erano  commesse  solidamente.  Gli  un- 
cini che  servivano  a  congiungere  le  due  parti  dt»l- 
Tusbergo  veggonsi  sul  vaso  di  Tischbein,  di  sopra 
citalo:  essi  s'incurvano  in  su  la  spalla  restringen- 
dosi, discendono  sul  davanti,  e  terminano  in  un 
mezzo  cerchio,  entro  il  quale  è  passata  una  coreg- 
gia, Gssa  in  un  cerchio  sul  ba^o  ventre.  La  XXXI V 
tavola  del  sesto  volume  di  Caylus  olire  una  piccola 
figura  in  bronzo,  il  cui  usbergo  è  simiglievole  a 
quello  che  noi  ora  abbiamo  descritto.  L'  usbergo 
era  composto  di  molte  lamine  di  metallo ,  la  cui 
varietà  di  colore  rlesciva  assai  piacevole  all'occhio. 
Per  questo  l'usbergo  è  molle  volte  indicalo  nell'/- 
liade  coll'epiteto  diploos^  perchè  si  collocavano 
due  lamine.  Tona  sopra  l'altra.  Dalla  descrizione 
di  Omero  vegglamo,  che  nell'usbergo  di  Agamen- 
none delle  lamine  d'oro  erano  alternanti  con  lamine 
di  acciaro  e  di  slagno.  Ogni  lamina  d'oio  era  orlata 
d^argento,  la  cui  bianchezza  faceva  spiccar  mag- 
giormente il  color  giallo  dell'oro.  Da  ogni  parte 
erànvi  sulle  spalle  tre  dragoni  o  serpenti,  che  ser- 
vivano insieme  a  guarentire  le  spalle,  e  a  riunire 
la  parte  anteriore  e  la  parte  posteriore  dell'^usbergo. 
Egli  è  a  cagione  della  loro  incurvatura*  che  da 
Omero  sono  chiamati  archi  baleni,  e  forse  più  an- 
cora per  la  svariatezza  dei  colori  che  tramandavano, 
quando  in  essi  rifletteva  la  luce.  La  parte  infe- 
riore dell'usbergo  era  appoggiala  sur  una  cintura 
di  lamine  di  forro  battuto,  che  Omero  chiama  zo^ 
nato^  e  che  si  vede  pure  in  sul  vaso  da  noi  citato 
di  Tischbein.  l^er  indossare  l'usbergo  di  un  greco 
eroe  richiedevasi  sicuramente  un  certo  grado  di 
abilità  :  egli  è  per  questo  che  nei  vediamo  afDdato 
un  sì  fatto  ufiìcio  nella  greca  antichità  a  schiave 
favorite.  L'espressione  melUre  la  cintura  era  sino- 
nica  presso  i  fìreci  dì  quella  di  armarsi,  perchè  il 
guerriero  non  cingevasi  giammai  della  sua  cintura 
0  zona  senza  indossare  in  pari  tempo  la  sua  arnja- 
tura.  —  L'  usbergo  ricevette  in  appresso  diversi 
ornamenti  :  quello  di  Minerva  aveva  nel  mezzo 
l'imagine  della  (ìorgona  ;  questa  testa  vedesl  pure 
sugli  usberghi  degli  imperatori  :  in  luogo  di  una 
lesta  di  Gorgona  visi  vede  qualche  volta  un  tritone. 
L'uso  deir  usbergo  non  era  adottato  dalle  nazioni 
della  Germania  e  della  Gallia  ;  i  Franchi  non  ne 
portavano.  Carlomagno  ne  introdusse  Fuso  negli 
eserciti  francesi,  e  allora  si  cominciarono  a  portare 
de*  giachi.  Quest'armatura  di  maglie  di  ferro  fu  in 
uso  durante  lungo  tempo,  perchè  i  cavalieri  se 


l'erano  attribaita  esclusivamente  :  si  cominciò  a  ri- 
nunciarvi verso  la  fme  del  XII  secolo,  e  vi  si  so- 
stituì un'armatura  compiuta  di  ferro,  composta  di 
pezzi  che  si  adattavano  alle  parti  diverse  del  corpo, 
e  si  riprese  l'usbergo.  Esso  era  interamente  in  uso 
sotto  Filippo  di  Valois,  e  allora  si  ornarono  le  la- 
mine dell'usbergo  colla  mistura  di  leghe  di  diverti 
metalli,  saldati,  incrostati  e  con  bassirilievi  di  cai 
si  caricarono.  La  difficoltà  di  far  muovere  i  pezzi 
di  questa  armatura,  la  necessità  di  fortificarla  dopo 
l'invenzione  delle  armi  a  fuoco,  il  peso  grave  a  coi 
era  stata  portata,  la  fecero  assolutamente  abbando- 
nare, e  malgrado  la  proibizione,  che  Luigi  XIII 
fece  a'  gentiluomini  di  non  combattere  senza  usber- 
ghi, questi  non  si  videro  più  comparire  :  si  con- 
servarono soltanto  ])er  alcuni  corpi,  chiamati  cor- 
razzieri,  i  due  pezzi  d'armatura  che  coprono  il 
petto  e  il  dorso. 

USBERGO  (mt/.).  Armatura  del  busto,  di  ferro 
o  d'altro  metallo,  fatta  a  lame,  od  a  scaglie,  pro- 
pria dei  cavalieri  dei  medio  evo. 

USCIO.  V.  Porte. 

USO  {icori,).  Viene  rappresentato  sotto  le  forme 
di  un  vegliardo,  per  indicare  ch^esso  acquista  dal 
tempo  la  sua  autorità.  Si  appoggia  con  ambe  le 
mani  ad  una  mola  da  aguzzare,  sulla  quale  sono 
incise  le  seguenti  parole  :  Vires  acquirit  eundo 
(si  fa  più  forte  in  cammino). 

USSAHO  (mi7.).  Soldato  di  cavalleria  leggera 
armato  di  sciabola,  di  pistole  e  di  corta  carabina, 
che  porta  pendente  da  una  bandoliera  ad  arma- 
collo. Questa  milizia  ,  che  è  propria  e  nazionale 
dell'Ungheria,  venne  in  Francia  sotto  il  regno  di 
Luigi  Xlli,  e  fu  poscia  imitata  dagli  altri  eserciti 
d'Europa.    • 

USTRINO  0  UsTRirvÀ  {antic).  Luogo  dove  si  abbru- 
ciavano i  cadaveri  :  l'etimologia  di  quella  voce  èia 
stessa  come  quella  di  urna. — Vi  erano  in  Roma  ustri- 
ni piiriìcohn:  quello  in  cui  fu  abbruciato  il  corpo  di 
Augusto  si  trovava  compreso  nel  circuito  del  suo 
magnifico  sepolcro ,  e  aveva  al  pari  di  quello  di 
Veleia,  di  cui  parla  il  Winckelmann,  una  forma 
circolare.  Qualche  volta  però  que'  luoghi  erano  se- 
parati dai  sepolcri,. e  se  n'è  trovato  uno  isolato  in 
vicinanza  della  via  Appia,  a  cinque  miglia  di  Roma, 
menzionato  dal  Fabretti.  —  in  Fra  oda  si  è  pore 
scoperto  nei  primi  anni  di  questo  secolo  un  ustrino^ 
di  cui  l'illustre  Mongez  diede  e  lesse  la  descrizione 
in  una  tornata  dell'Istituto.  —  Alcuni  eruditi  opi- 
nano che  ustrino  fosse  il  nome  di  una  pietra  an 
poco  incavata  con  degli  orli ,  la  quale  serviva  a 
raccogliere  le  ceneri  de'  corpi  che  si  abbruciavano. 
Le  legna  che  componevano  il  rogo  erano  lontane 
due  piedi  da  questa  pietra  ,  e  le  guardie  ,  che  si 
chiamavano  ustores  o  usluarii^  impedivano  con 
delle  forche,  che  i  rami  non  fossero  gettati  sur  i 
cadaveri  dal  vento  per  timore  della  iflescolacza 
delle  ceneri.  Allorché  le  materie  combustibili  erano 
interamente  consumale ,  i  sacerdoti  si  trasporta- 
vano in  sul  luogo  per  distinguervi  gli  avanzi  del 
corpo,  cerimonia  cotanto  essen/.iale  alla  religione, 
che  non  vi  si  poteva  giammai  prestare  un'attenzione 
troppo  scrupolosa.  —  L'ustrinà  era  pure  il  luogo 
dove  si  fondevano  i  metalli,  fonderia. 

USUi\A  (erud,),  Davasi  anticamente  il  nome  di 
usura  airuso  di  una  cosa  qualunque,  donde  11  co- 
stume di  chiamare  usura  quel  profitto  che  si  trae 
da  una  cosa,  come  lo  dice  Isidoro  (5,  35);  Usura 
est  incremenlum  foeneris  ab  usu  aeris  crediti  nun- 
cupata.  Quindi,  stando  all'etimologia  del  termine, 
Vusura  è  l'aumento  della  somma  prestata,  che  il 
creditore  esige  dal  debitore  per  l'uso  che  quest'ul- 
timo fa  del   principale  ;  lo  che  debbesi  intendere 
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iltrtMI  M  prestito  di  (itialtinqtK  altra  cosa.  —  I 
fjred  conoscevano  perfettamente  l'arte  di  porre  il 
teit»  danait»  a  proGtto;  erano  anzi  usnrai  all'ultimo 
ponto.  La  somma  principale  cb'essi  prestavano  prò- 
tfvceta  loro  un  grosso  interesse  ogni  giorno;  e  ai- 
loniuando  il  debitore  non  era  esatto  al  pagamento 
ftlf  arretrati  si  accumnlavano  ,  ed  ogui  giorno  an- 
élvÉtto  ingrossando  il  capitale  ,  di  modo  che  essi 
traevanoy  senta  scrupolo,  interesse  dair interesse. 
I  débiti  si  pagavano  il  primo  giorno  del  mese,  cui 
appellavano  Neomenia^  vale  a  dire  luna  nuova,  nella 
stMsli  guisa  che  i  Romani  esigevano  il  pagamento 
nel  màesimo  giorno  chiamato  le  Calendc,  ^eque 
ÉifMidarum,  dice  Plutarco  (De  vitand,  aeri  alieni)^ 
et  Notilunii  admonebat,  guani  diem  sacratissimam 
foiftìeratoreà  atram  et  abominondam   faciuuL  11 
suddetto  autore  indica  Pepoca  in  cui  presso  quei 
due  popoli  si  pagavano  i  debili;  e  se  il  debitore 
non  pagava  gli  veniva  assegnala  una  dilazione;  ma 
passata  detta  dilazione,  non  aveva  più  verun  mezzo 
di  salvarsi,  e  la  legge  lo  abbandonava  a'suoi  cre- 
ditori, i  quali  potevano  tenerlo  in  carcere,  o  porgli 
i  fbfrl  ai  piedi.  —  Prima  del   rinascimento  delle 
tettere  sìgnoravano  perfino  i  termini  e  le  esprcs- 
Sioaf  di  cni  avevano   fatto  uso  i  Greci  e  i  Honiani 
intorno  all'usura  o  prestito  ad  interesse.  Non  sa- 
pèvasi  quale  idea  formare  ^fWumra  centesima^  né 
delle  sue  parti.  Ermolao  Barbaro  fu  il  primo  che, 
éoHa  scorta  di  Golumella,  scuoprì  Terrore  dei  giu- 
peeonsolU  che  lo  avevano   preceduto.  Budeo  fece 
peseta  brillare  ai  nostri  sguardi  una  luce  più  viva. 
*]«  ipegvito  parecchi  autori  caddero  in  fallo  ;  e  lo 
stesa»  Saumaise,  che  aveva  molto  studiato  su  tale 
érgomento,  commise  non  poche  inavvertenze;  ed 
anche  a'nostri  giorni  vi  sono  scrittori,  che  su  tali 
materie  non  hanno  idee  né  giuste,  né  chiare.  Vo- 
tendo  risalire  ai  più  remoti  tempi,  non  si  trova  che 
\é  leggi  abbiano  comunemente  permessa  m\\isura 
maggiore  della  centesima,  cioè  deirniio  per  cento 
ogni  mese^  ossia  del  dodici  per  anno.  Imperciocché, 
sebbene,  al  riferire  di  Demostene,  la  donna  ripu- 
diata fosse  antorizzata  dalla  legge  di  Solonc  a  ri- 
tirare Il  centesimo  e  mezzo  della  sua  dote,  ove  il 
ivarito  ritardasse  a  restituirla,  pure  questo   caso 
particolare  non  debbe  riguardarsi  se  non  se  come 
ima  pena,  la  quale  prova  che  quella  specie  A^usura 
non  era  punto  comune.  A  quel  centesimo  i  Romani 
rfchwicro  tutto  ii  loro  calcolo  in  tal  genere,  e  lo 
rigoardarono  come  un  asse  od  un  tutto  ,  e  V  as- 
soggettarono a  tutte  le  divisioni  adottate  neiPasse. 
Vuiura  era  dessa  forse  maggiore  7   L'  espressione 
che  P  indicava  si  riferiva  sempre  alla  ccnlesima, 
Dioesi  adunque  la  scsquicentesima,  ossia  Vusura 
d^uno  e  mezzo  per  cento  ogni  mese,  e  di  dicìolio 
per  anno.  La  duplice  centesima  [binae  cenlesimne), 
ossia  quella  del  due  per  cento  ogni  mese,  tocche 
d*va  il  ventiquattro  per  anno;  co^ì  delle  altre.  Era 
dessa  fbrse   minore  ?  Le  parti  dell'  asse   applicale 
ali»  0mlesima  ne  caratterizzavano  la  specie,  donde 
^Cergesi  che  Vusura  unciaria  {foenus  unciarium] 
è  l' oncia  ossia  il    dodicesimo  della  ventesima  , 
vai»  a  dire  dodicesimo  per  ogni  mese.  Negli  an- 
tichi  scrittori  leggonsì  ugualmente   queste  altre 
espressioni:  j«mtinnV<rtMm  foenus,  trUntarìum  foe^ 
nusyusurae sexantes,  guadrantes,  trienies,  guin- 
cunces,  semisses,  septunceSj  besses,  dodranies,  dex- 
tfinlet,  deunces.  Molli  autori .  per  non   aver  bene 
inteso  il  piincipio  sul  quale  era  fondalo  il  calcolo 
de'Romani  a  tale   proposito,    hanno  confuso  Tf/n- 
eiuria  colla  centesima  usura.  Il  celebre  Montesquieu 
lìB  ben  compreso  che,  dal  tempo  in  cui  le  romane 
leggi  posero  un  freno  all'avidità  dei  creditori,  Vw 
JUftturlA'aWa  non  poteva  significare  l'uno  per  cento 


ogni  mese,  perchè  altrimentì  gli  ifnperalorl«  i  finii 
permisero  Vusura  quarta,  terza,   sesta^  ecc.,  l'a- 
vrebbero fissata  a  tre,  quattro  e  sei  per  cento  ogni 
mese,  la  qual  cosa  sarebbe  senza  dubbio  riuscita  as- 
surda, com'egli  lo  dice  ;  mentre  le  leggi  fatte  per 
reprìmere  le   usure   sarebbero   state  più  crudeli 
degli  usurai;    ma  egli  si  é  persuaso  che  dapprin- 
cipio Vusura  unciaria  fosse  l'uno  per  cento  ogni 
mese,  e  che  essa  non  indicò  ,  se  non  do(X)  molto 
tempo,  l'uno  per  cento  ogni  anno.  Esaminiamo,  e 
procuriamodi  approfondare  questa  teoria  dell'ujura 
pressoi  Romani,  seguendo  Torme  di  quello  che,  non 
avendone   ancora   veruna  idea  ,   cercava  di  pene- 
trarne il  mistero.   Si  vede  bene   in  generale  che 
usurae  unriariae  indicano  l'interesse  d'un'  oncia  ; 
che  usurae  semisses  indicano  quello  di  sei  onde  ; 
che  usura/i  deunces  dinotano  un'  usura  di  dodid 
oncic;  ma  pure  non  vediamo  abbastanza  chiaramente 
in  questo  numeiico  sistema.  Infatti,  il  pagare  un- 
dici onde  d'interesse  sopra  un  asse,  ossia  le  undid 
parti  d'un  tutto,  sia  al  m«:se,  sia  alVanno,  ciò  noo 
é  punto  ammissibile.  Le  usurae  centesimae  sem- 
brano annunciare  l'interesse  dell'uno  per  cento;  ma 
é  egli  forse  per  ogui  anno,  oppure  per  ogni  mese? 
Per  anno  l'uno  per  cento  sarebbe  poco;  per  mese 
Puno  per  cento   darebbe  il  dodici  per  cento  ogni 
anno.  I/interessc  sembra  forte,  ma  in  certe  drco- 
stanze  può  avere  avuto  luop:o.  Supponendo  adon- 
que  che   usurae  centesimae  annuncino   Pinteresse 
del  dodici  per  cento  ogni  anno,  si  è  portati  a  cre- 
dere che  i  Romani  ai'rehbero  ben  potuto  general- 
mente trarre  gli  interessi  di  una  somma  a  un  tanto 
per  cento  ogni  anno,  od  o^ni  mese,  prendendo  per 
base  di  lutto  il  loro  calcolo  un  centesimo,  ossia  la 
et:  mesi  ma  parte  di  cento,  tn  questo  caso  sarebbe 
assai  probabile  che  avessero  considerato  come  on 
asse,  od  un'iinila  quella  centesima  parte,  centesima 
usura^  vale  a  dire  che  sopra  cento  avrebbero  preso 
uno,  Pavrcbbero  chiamalo  asse  e  diviso  quell'asse 
come  la  libbra  e  i  loro  altri  intieri^  di  modo  che 
centesima  usura  signi lìcando  uno  o  12/12  per  cento, 
deunces  usurae  si;?niliclierebbero  11/12  [>pr  cento: 
semisses  il  0/12  percento,  unciariae  usurae  1/12 
per  cento,  usurae  scmunciariae  1/2^  per  cento;  ii 
tutto  a  ragione  delio  spazio  d'un  mese.  Questo  si- 
stema sembra  assai  plausibile,  imperciocché  se  ctn- 
lesimae  usurae,  in  questa  ipotesi,  sembrano  un'u- 
sura  un  poco  forte,  da  un    altro  lato  usurae  un- 
ciariae paiono  un  interesse    troppo  modico.   Ma  è 
questa  veramente  la  teoria  dell'  ìisura  presso  i  Ho- 
njani?  E  ciò  concesso,  è  egli  cerio  esser  essa  do- 
vuta a  ragione  dol  mese  ?   Golumella  (/•  3,  r.  3), 
col  calcolo  ch'ei  ne  ha  fdtlo,  ne  porgerà  i  neces- 
sari schiarimenti.  Questo  scrittore,  trattando  della 
coltivazione  della  vigna,  dopodi  avere  unito  insieme 
il  prezzo  d'uno  schiavo  vl«j;naiuolo ,  di  7  iugeri  di 
terra  pei  maltolti  necessarii,  dei  pali  e  dei  Timini, 
fa    ammontare  quella  somma  a   29,i<00    sesterzi, 
donde    trae   le  usurae  semisses,  ch'egli  valuta  a 
3,^80  sesterzi  per  due  anni.  Fit  in  ass^tn  consu" 
malum  pretium  seslerliorum  XXIX  millium.  Huc 
accedunt  semisses  usuranim  sesterlìa  iria  millia 
etquadringmii  ortoginla  monmi  biennii  iamjìoris, 
quo  velul  infantia  rìmarum  cessai  a  fructu,  Fit  in 
assem  summu  fortis  et  usurarum  XXXlD  millium 
quadringentorum  l.XXX   nummontm»  Prendendo 
dunque  la  metà  di  3!i^0  avremo  17/iO  seslerzii  per 
le  semisses  usurannn  di  un  anno  sopra  un  capi- 
tale di  29,000   sesterzi  :   con  questa   pi-oporzione 
29,000  sesterzi  danno  per  oj;ni  anno  2,7iiO  sesterzi 
d'interesse,  come  100  sesterzi  danno  unquartoter- 
mine,  cioè  6  ;  dunque  usurae  semisses  esprimono 
un  interesse  del  6  per  100  ogui  anno,  vale  a  dire 
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6/12,  0  6  onde  delibasse  ceatesimo  per  mese.  Ecco 
lo  sviluppo  del  sistema  numerico  déìVusura  presso 
ì  Romani.  —  Si  presenta  ora  una  domanda  sulla 
maniera  che  avevano  i  Romani  di  percepire  T  u- 
sura,  cioè  di  sapere  se  il  debitore  fosse  tenuto  di 
pagare  ogni  mese  il  suo  creditore ,  oppure  sol- 
tanto alla  fine  delP  anno  ;  imperciocché  il  pagare 
ogni  mese  si  è  un  vero  anatocismo  (v-q-nì,  per- 
chè il  debitore,  tenendo  il  suo  denaro  lino  alla  fine 
deir  anno  può  farlo  fruttare  e  trarne  esso  stesso 
un^isura  proporzionata  a  quella  ch'ei  paga  al  cre- 
ditore sul  capitale  di  lui,  mentre  pagando  ogni 
mese  gli  è  tolta  una  tale  facoltà.  Questa  differenza 
nei  termini  dei  pagamento  merita  qualche  consi- 
derazione. Suppongansi,  per  esempio^  due  uomini 
ugualmente  industriosi,  i  quali  hanno  mezzi  per 
far  valere  il  loro  danaro  air  uno  per  cento  ogni 
mese  ;  quelle  due  pei*sone  sono  obbligate  ad  un 
annuo  canone  di  lire  12  per  Tinteressc  di  100;  ma 
il  primo  è  tenuto  di  farne  il  pagamento  in  i2  ter- 
mini, cioè  alla  fine  d'ogni  mese;  e  il  secondo  non  è 
obbligato  di  pagare  se  non  se  alla  scadenza  dei- 
Panno:  egli  è  evidente  che  la  condizione  di  quelle 
due  persone  non  è  la  stessa,  e,  secondo  il  calcolo 
si  trova  che  la  prima  pagherà  realmente  circa  due 
lire,  undici  soldi  e  cinque  denari  dippiù  della  se- 
conda. Golumella,  nel  calcolo  che  ci  ha  trasmesso, 
non  comprende  grinte  ressi  composti;  ma  ciò  non 
sembra  decidere  la.  questione.  Non  sappiamo  se 
quanto  dice  Dupuys  delP  anatocismo  sia  più  con- 
cludente sopra  di  ciò  che  concerne  le  scadenze 
dell'usura.  Scorgesi ,  dice  quell'erudito  scrittore, 
dalle  lettere  di  Cicerone  ad  Attico  (1.  5,  epi$t.  21, 
/.  6,  episL  1 ,  2,  3)  che  T  anatocismo  era  in  uso 
a'  suoi  tempi,  e  quando  egli  fu  proconsole  di  Cilicia: 
lo  permette  egli  stesso,  non  già,  a  dir  vero,  ogni 
mese,  ma  alla  fine  d'ogni  anno;  di  modo  che  se 
allora  Vusura  centesima  del  prestito  non  era  pa- 
gata veniva  aggiunta  al  principale ,  e  da  quello 
istante  produceva  Tiuteresse  medesimo.  Quell'ana- 
tocismo  del  quale  non  era  soddisfatto  Scapzio,  come 
se  oe  lagna  Cicerone,  fu  poscia  riprovato,  con  nota 
d'infamia  da  una  legge  di  Diocleziano  e  di  Massi- 
miano, nel  28^;  ma  ben  presto  si  cercò  di  elu- 
derla con  una  sottigliezza.  11  creditore  stabiliva 
un  nuovo  trattato  col  debitore,  in  forza  del  quale 
le  usure  non  percepite  erano  incorporate  al  princi- 
pale, come  se  fosse  stato  un  nuovo  prestito,  e  co- 
minciavano da  quel  momento  a  fruttare.  Giustiniauo 
proibì  assolutamente  di  unire  al  principale  \tusure 
tanto  passate  come  future,  e  stabili  che  l'antico 
prestito  dovesse  essere  il  solo  che  portasse  interesse. 
Tale  fu  la  sorte  dell'anatocismo.  Ma  ciò  che  prova 
più  formalmente  che  l'interesse  del  denaro  pagavasi 
ogni  mese  si  è  il  seguente  passo  in  Cicerone  (1.6, 
epist.  ad  Attic,  !,  e,  1):  et  iamen  sic  mine  solvitur 
trigesimo  quoque  die  talenta  .ttlica  XXXIII,  et  hoc 
ex  tribulis,  ncc  iU  salis  cfficitur  in  usuram  men- 
struam  —  I  Romani,  oltre  Vusura  pecuniaria,  ave- 
vano pur  quella  dei  frutti.  Essendo  quest'  ultima 
ridotla  da  Costantino  il  Grande  {Cod.  Just.  L  2,  tit, 
33,  teg.  1)  alla  metà  del  prestilo,  si  chiamò  emiola^ 
parola  clic  significa  uno  e  mezzo,  come  ce  lo  inse- 
gnano Snida,  Arpocrate  ed  Aulo  Oellio  7, 18,  e.  16) 
nei  seguenti  termini:  est  aulem  hemiolios  qui  nume- 
ì*um  aliquem  totum  in  sehabet,  dimidiumque  eius, 
ut  tris  ad  duo,  ecc.  ;  di  modo  che,  con  tale  usura 
per  un  moggio  di  frumento  prestato  al  finire  del- 
l'anno se  ne  rendeva  imo  e  mezzo.  L'usura  emiola 
fu  dai  Concilii  di  Nicoa  o  di  Laodicea  proibita  agli 
ecclesiastici  sotto  pena  d'  essere  cassati  dal  clero. 
In  quei  tempi  eravi  Fuso  di  prestare  agli  agricol- 
turi  grano  durante  l'inverno ,  esigendone  da  loro 
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la  metà  dippiù  del  prestito  dopo  la  raccolta:  della 
quale  cosa  si  lagna  amaramente  S.  Crisostomo,  l 
ricchi,  egli  dice,  non  contenti  d'esigere  dai  colti- 
vatori la  centesima  parte  del  tutto,  vogliono  la  mela. 
Anche  S.  Girolamo  ne  tiene  discorso,  e  ci  fa  co- 
noscere la  ragione  che  allegavasi  a  favore  d'  una 
simile  pratica.  Un  moggio  che  io  ho  prestato,  di- 
cevano essi,  ne  ha  prodotto  dieci,  non  è  egli  giu- 
sto che  io  ne  ritiri  un  mezzo  moggio  dippiù?  il  col- 
tivatore ne  ha  sempre  nove  e  mezzo  dalla  mia  li- 
beralità. Ecco  precisamente  V  emiola  proibita  da 
Costantino,  e  che  venne  interdetta  assolutamente  al 
clero  dai  Concilio  di  Nicea.  Giustiniano,  più  illa- 
minato di  Costantino  ,  in  seguito  la  ridusse  e  fissò 
l'usura  dei  frutti  airotta\  a  parte  d'un  moggio  per 
anno.  Quell'interesse  era  un  po'più  forte  della  cen- 
tesima, poiché  partendo  da  un  tal  principio  iOO 
moggi  ne  produrrebbero  12  i/2  di  annuo  profittol 
Quel  principe  fu  anche  troppo  indulgente;  impe- 
rocché r  usura  dei  frutti  debbe  seguire  il  corso 
della  pecuniaria,  non  essendovi  alcuna  ragione  ctie 
possa  portarvi  differenza.  —  I  Romani  condanna- 
vano generalmente  Vusura  di  qualunque  natura 
essa  fosse,  la  quale  cosa  fa  dire  a  Catone  (De  re 
rustica)  che  fra  i  primi  Romani  Vusura  era  più 
detestata  e  più  severamente  punita  del  furto:  ma- 
iores  nostri  sic  habuere,  et  ita  in  legibus  posuere, 
jurem  duplo  condemnari,  foeneratorem  quadruplo. 
Quella  nobiltà  di  sentimenti  sussistette  sino  a  tanto 
che  fu  in  vigore  l'amore  dell'uguaglianza  e  della 
frugalità;  ma  l'ambizione  e  la  cupidigia,  che  furono 
la  conseguenza  delle  vittorie  delle  armi  romane , 
portarono  Vusura  a  si  disgu8to.si  eccessi,  che  più 
d'una  volta  sparsero  nella  repubblica  le  più  grandi 
turbolenze,  e  vi  accesero  il  fuoco  delle  civili  di- 
scordie. Furono  istituite  leggi,  che  l'avidità  non  ri- 
spettò lungo  tempo.  Tacito  {Ann,  l.  6)  attesta  che 
le  leggi  delle  Dodici  Tavole^  alfine  di  reprimere  la 
licenza  degli  usurai,  non  permisero  se  non  l'usura 
unciaria ,  che  fu  poscia  essa  pure  ristretta  alla 
mezz'oncia,  eseguita  dall'abolimento  di  qualunque 
usura:  Sane  vetus  urbe  foenore  malum  et  seditio- 
num  discordiarumque  creberrima  causa  ;  eoque 
cohibebatur  antiquis  auoque  et  minus  corruptis  mo- 
ribus,  Nam  primo  auodecim  Tabulis  sanctum,  ne 
quis  unciario  foenore  amplius  exerceret,  cum  antea 
libidine  locupletium  agitaretur ,  dein  rogatione 
tribunicia  ad  semuncias  redacta:  postremo  veiita 
versura.  Multisque  plebiscitis  obviam  itum  frau- 
dibus,  quae  toties  repressae,  mirasper  artes  ìnr- 
sum  oriebantur.  So,  dice  Dupuy,  che  Dumonlin  e 
Montesquieu  accasano  Tacito  di  essersi  ingannato. 
Nel  398,  circa  97  anni  dopo  le  leggi  delle  Dodici 
Tavole,  dicono  essi  che  i  tribuni  Duilio  e  Manlio 
fissarono  con  una  legge  la  tassa  sull'usura  all'uno 
per  cento  ogni  anno;  ed  è  questa  la  legge  che  Ta- 
cito confonde  con  quella  delle  Dodici  Tavole.  Nul- 
lameno  Tito  Livio  {/.  7,  n.  i6),  che  viene  citato , 
non  dice  punto  che  dietro  la  sollecitazione  dei  tri- 
buni sia  stata  fatta  una  legge,  ma  soltanto  un  ple- 
biscito, due  cose  che  non  è  prolKibile  avere  Tacito 
confuse.  Egli  è  ben  naturale  di  credere  che,  mal- 
grado della  legge  delle  Dodici  Tavole,  i  grandi  di 
Roma  non  vollero  contentarsi  dell'usura  unciaria^ 
la  quale  cosa  determinò  Duilio  a  nuovamente  pro- 
porla: Haud  aeque  patribus  laeta  in  sequenii  anno 
C.  Marcio^  C.  Manlio  consulibus,  de  unciario  foe- 
nore a  3/.  Duilio,  L,  Mocnio  tribunis  plebis  rogatio 
est  periata,  et  plebs  aliquanto  eam  cupidius  scivit 
accepilque.  Comunque  sia  la  cosa,  dieci  anni  dopo 
di  quel  plebiscito,  sotto  il  consolato  di  T.  Manlio 
Torquato  e  di  a  Plauzio,  Vusura  fu  ridotu  alla 
mezz'oncia,  verso  l'anno  di  Roma  ^68,  come  lo 
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dice  Tito  Livio  (/.  7,  n.  27):  Manlio  Torquato, 
C.  Plautio  consulibus  semunciarium  ex  unciario 
foenus  factum.  Tito  Li?io  ci  assicura  altresì  che  il 
tribuno  Genucio,  al  riferire  di  alcuni  autori,  pro- 
pose la  totale  soppressione  delle  usure,[ibìcl,  n.  1x2): 
Pra$ter  haec  inverno  apud  quosdam,  L.  (ienucium, 
tritnuìum  plibis,  tuUisse  ad  populum,  ne  foenerare 
ticirei.  Ciò  avrebbe  avuto  luogo  verso  Tanno  di 
Roma  6(3  ;  ma  quand*  anche  una  tale  idea  fosse 
stata  confermata  da  un  plebiscito ,  ed  eziandio  da 
ana  legge,  l'tijura  nullameno  non  lasciò  di  salire, 
alcun  tempo  dopo  ,  dalla  mezz^oncia  alla  mezza 
libbra.  Finalmente,  dopo  la  conquista  dell'Africa, 
dell'Asia,  della  Grecia  e  della  dallia,  Uoma  dovi- 
lipsa  vide  crescere  la  sete  delle  ricchezze  propor- 
lionatamente  airestensiooe  del  suo  impero,  e  Tuso 
della  centesima  non  solo  sMntrodusse  nel  seno  di 
di  lei ,  ma  eziandio  In  tutti  gli  Stati  che  le  erano 
soggetti.  Quanti  non  se  ne  trovarono  i  quali  non 
seppero    contentarsene,   e  quante   vofte  la   fcr- 
mez:^a  del    magistrati   non  si  vide   costretta   di 
dover  lottare  contro  la  cupidigia?   Lucullo  do- 
vette far  uso  di  tutta  la  sua  autorità  (ter   tenere 
In  freno  I  pubblicani  dell'Asia,  ossia  gli  appalta- 
tori delie  imposte  ordinate  dal  dittatore  Siila,  come 
dovette  la  stessa  cosa  praticare  Cicerone ,  essendo 
proconsole  di  Gilicia,  per  opporsi  al  tesoriere  di 
Pompeo,  che  dal  popolo  voleva  esigere  il  quadruplo 
della  centesima.  Quindi,  a  malgrado  degli  sforzi 
de'  magistrati,  onde  frenare  Tavidiià  dei  creditori, 
a  malgrado  anche  della  legge  di  Costantino ,  che 
non  permetteva  tutto  al  più  che  la  centesima,  non 
sembra  forse  che  1*  usura  presso  i  Komanl  abbia 
avuto  limiti  ben  precisi  sino  a  Giustiniano?  l  di- 
versi regolamenti,  stabiliti  prima  del  regno  di  quel 
principe,  si  possono  ridurre  a  tre  oggetti  principali, 
uno  de'  quali  concerne  V  anatocismo  (ne  abbiamo 
parlato  più  sopra);  Taltro  riguarda  la  natura  del- 
Vusura  relativamente  a  quella  del  prestito  e  allo 
stato  delle  persone  ;  e  rulllnio  concerne  il  tempo 
della  cessazione  delle  usure.  —  Pare  che  antica- 
mente il  permesso  dell' ti^ura  fosse  generale  e  la 
stessa  per  qualsiasi  persona  senza  distinzione.  Leg- 
giamo nuUadimeno  tn  Lampridio,  che  Alessandro 
Severo  non  accordò  agli  usurai  se  non  se  la  terza, 
e  die,  avendo  prima  di  tutto  proibito  al  senatori 
qualunque  sorta  di  prestito  usurario,  col  solo  per- 
messo di  ricevere  qualche  dono,  concedette  loro  in 
seguito  la  mezza  libbra  :  Usuras  foeneratorum  con- 
traxit  ad  trientes  pensioms,    etiam  pauperibus 
consutens,  Senatores  si  foenerarentur,  usuras  ac^ 
eipere  primo  vetuitj  nisi  aliquid  muneris  causa 
accipereni;  postea  tamcn  jussit  ut  semisses  acci" 
perent,    Donum,  munus  tamen  sustulit,  Casabuono 
ha  qualche   ragione  di  trovare  strano  un  siffatto 
regolamento  mentre  sembra  che  le  persone  che  trae- 
vano Il  mantenimento  dal  commercio  del  loro  da- 
naro do  vesssero  avere  In  libertà  della  mezza  libbra 
piuttostochè  i  senatori  :  dippiù  gli  sembra  ridicolo 
che  l'imperatore  non  abbia  accordato  ai  primi  ciò 
che  accordava  a  se  stesso,  mentre  lo  storico  attesta 
ch'ei  prendeva  aìVusura  terza:  foenus  publitum 
trientarium  exercuii  ;  esempio  che  ,  a  dir  vero , 
eragll  atato  dato  da  Antonino  IMo,  al  riferire  di  Ca- 
pitolino (In  Antonino  Pio):  Idem  foenus  trientarium 
hoc  est  minimis  usuris  exercuit,  Giustiniano  {Cod, 
t,  4,  tit.  32,  (eg,  26  \  stabiii  ucl  tempo  stesso 
una  distinzione  fra  i  creditori  ed  i  prestiti.  Non 
permise  agli  illustri  se  non  che  il  terzo  della  ceri- 
tesima  ;  ai  banchieri  ed  ai  commercianti ,  i  rlue 
terzi  della  centesima  ;  la  mezza  libbra  al  resto  della 
società.  In  quest*  ultima  classe  furono  compresi  e 
il  danaro  preso  a  prestito  dai  fisco,  e  quello  delle 


città.  —  La  centesima  non   fa  permessa  se  non 
che  pel   prestiti  marittimi,   come   era  quello  del 
frutti,  perchè  in  quei  caso  il  debitore  non  era  te- 
nuto né  del  principale,  né  dell'interesse  ;  Vusura 
stessa  non  aveva  luogo  se  non  per  quanto  sussi- 
steva Il  rischio,  0  durava  la  navigazione.  Appena 
la  nave  era  giunta  in  porto  la  centesima  non  aveva 
più  luogo,  ed  era  surrogata  da  nn''usura  minore, 
relativa  alla  distinzione  di  cui  abbiamo  parlato  più 
sopra.   In  seguito  l'imperatore  Basilio  proil)i  ^nc- 
ralmente  ogni  sorta  d\tsura;  ma  Leone,  fii;liuoio 
di  lui,  scorgendo  il  danno  che  ne  soffriva  il  com- 
mercio perchè  ciascuno  teneva  rinchiuso  il  propiio 
denaro,  abolì  un  editto  che,  malgrado  degli  elo^;! 
ch'esso  meritava,  era  più  pernicioso  che  utile,  come 
lo  dice  egli  medesimo,  e  pose  di  nuovo  In  vigere 
gli  antichi  regolamenti.  —  Per  ciò  che  rii^uarda  il 
tempo  della  cauzione  delle   usure  ^   vi  erano  state 
leggi  le  qudli    avevano  determinato  che  le  usure 
dovessero  cessare  allorché  fusseio  giunte  al  doppio 
del  principale  ;  vale  a   dire  che  il  debitore  fo<^ 
Interamente  sciolto  verso  il  suo  creditore,  nllorcbè 
il  fruito,  pagato  in  diverse  epoche,  ammontava  al 
doppio  del  denaro  imprestato.  Quest'uso  che,  se- 
condo la   testimonianza  di  Diodoro ,  era  praticato 
presso  gli  FgiziI,  i  Uomani  lo  assoggett-ivano  adae 
eccezioni,  che  lo  rendevano  quasi  inutile,  imper- 
ciocché non  aveva  luogo  allorciié  il  cretjilore  avesse 
ricevuto  pegni,  tanto  pel  frutto,  quanto  pel  capi- 
tale. È  però  vero  che  allora  il'creditore  non  avea 
verun'azionc   per  ciò  die  eccedeva  il  doppio  del 
capitale ,  ma   poteva  ritenere   il   pe.^no    sino  alla 
concorrenza   del   suo   valore;    ciò   bastava   senza 
dubbio  per  indurre  la  maggior  parte  a  non  volere 
prestare  se  non  che  dietro  il  pegno.  D'altra  parte, 
le  usure  già  pagate  non  erano  nel  doppio  del  capi- 
tale, ma  quelle  che  unicamente  restavano  da  pa- 
garsi; di  modo  che,  per  decidere  se  Vusura  do- 
vesse ancora  aver  corso,  non  si  contava  per  nulla 
ciò  che  n'era  già  slato  pagato  dal  debitore  ;  esa- 
minavasi  solamente  se  ciò  che  resiavagli  di  uswa 
alla  quietanza  fosse  uguale  alla  prestata   somma. 
Giustiniano,  afUne  di  pre\enire  quegli  abusi,  ordinò 
che  tutti  gli  arretrati  ,  dovuti  o  pagati,  entrassero 
in  linea  di   conto ,  e  concorressero  a    formare  11 
doppio  del  capitale;  donde  risultava  che  II  debitore 
non  doveva   più  nulla,   quando  tutti  i  pagamenti 
partfcolaii  delle  usure.  In  diversi  tempi  eseguitif 
formavano  una  somma  duplice  del  danaro  impre- 
stato [Cod,  Just,  l.  2,  tit,  32,  leg.  10  e  à  ;  e  NoveL 
121  e  il5S),  —  Sembra  nulìadimeuo  che  la  legge 
non  si  estendesse  al  danaro  del  fìsco,  né  a  quello 
della  città.  La  città  di  Afrodisio  aveva  prestato  ad 
alcuni  particolari  per  un  frutto  annuo,  fissato  colla 
stipulazione,  l  debitori  ,  appoggiandosi  alU  impe- 
riale cosiiiuzione,  se  ne  credettero  interamente  li- 
berali allorché  essi  ebbero  pagalo,  in  divei*si  lempi, 
sino  al  doppio  del  capitale,  l  a  città,  che  casi  noa 
la  intendeva,  consultò  io  stesso  imperatore,  il  quale 
rispose  che  i  debitori  frano  sempre  tenuti  al  pa- 
gamento del  frutto  stabilito  fìno  a  tanto  che  non 
avessero  restituito  il  capitale  ;  che  la  sua  legge  ri- 
guardava soltanto  i  banchieri  e  coloro  che  facevano 
commercio  del  denaro;  e  che  alla  Qn  fine,  nel  caso 
presente,  era  meno  {\n\isura  che  un  reddito  annuo. 
Alla  qual  cosa  egli  aggiungeva  (Novel.  160,  t)cbe 
non   si  doveva  avere  meno  riguardo  pel  denaro 
delle  città  che  per  quello  del  fìsco.  Lo  che  dimo- 
stra che  quelli  che  prendevano  a  prestito  dal  Osco 
non  godevano  punto  del  benefìcio  della  lei;gc  Im- 
periale, e  che  erano  tenuti  al  pagamento  delle  usure 
sino  a  tanto  che  avessero  restituita  la  somma  prin- 
cipale. --  I  Greci,  nel  calcolo  delle  usure,  seguirono 
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doe  metodi,  uno  relativo  ai  corso  d'an  anno,  Taltro 
a  queilo  d'un  mese.  Veggasi  su  taie  argomento  la 
meirologia  di  Paucton. 

USUIIA  (icori.).  Si  rappresenta  sotto  l  aspetto 
di  Teccbia  e  brutta  donna  vestita  alla  giudaica; 
assisa  su  d'  un  forziere  ,  tiene  fra  le  mani  una 
borsa  chiusa,  e  conta  delle  monete.  Presso  di  lei 
stanno  vasi  d'oro  e  d'argento,  e  diversi  gioielli. 

UT  (mti5.).  Prima  sillaba  deirantica  solmisazione, 
delta  in  oggi  do.  11  moderno  solfeggio  francese  co- 
mincia pure  colla  sillaba  ut. 

UTENSILI  (arch.).  Quegli  strumenti  ,  arnesi  e 
mobili  che  vengono  spesso  ad  uso  nelle  case,  nelle 
officine  e  per  lo  più  bielle  cucine.  —  Tutte  le  no- 
tizie che  gli  antichi  scrittori  ne  hanno  lasciato  in- 
torno gli  utensili  e  i  mobili  dei  Greci  e  dei  Ro- 
mani, la  loro  estrema  varietà,  la  magnificenza  e 
il  lusso  impiegato  in  quegli  oggetti,  e  soprattutto 
quello  che  si  è  conservato  insino  a'  giorni  nostri, 
0  che  noi  troviamo  figurato  sui  bassi  rilievi ,  le 
pitture,  le  pietre  intagliate  e  le  medaglie  antiche,  ci 
fanno  conoscere  le  speciose  forme  che  sono  e  re- 
steranno per  li  nostri  artefici  siccome  altrettanti 
modelli  preziosi  della  bellezza  dell^  proporzioni  e 
delia  convenienza  negli  ornamenti.  Di  varii  mobili 
ed  utensili  noi  abbiamo  parlato  in  molti  articoli 
di  questo  Dizionario.  —  Nei  musei  di  antiquaria  si 
fanno  collezioni  di  utensili  civili,  religiosi  e  mili- 
tari, e  servono  ad  istruirci  dei  varii  popoli  nelle 
diverse  età. 

UTILITÀ'  (icon.),  È  raffigurata  e  ^n  una  donna 
avvenente  e  graziosa,  di  fresco  sembiante  e  col  co- 
lore della  sanità,  coronala  di  spiche  e  di  grappoli 
d'uva  ;  si  appoggia  ad  un  montone,  ed  ha  in  mano 
un  ramo  di  quercia,  di  frutti  e  di  foglie  guernito. 
La  sua  veste  è  di  stoffa  d'oro  ,  e  presso  a  lei  sta 
una  sorgente  d'acqua  viva. 

UTr.iCULARI  0  OTIUCOLAni    (antic).   Questi 
erano  navicellai  che  servivansi  di   vere  otri,  vale 
a  dire  di  pelli  di  animali  gonfiate,  con  cui  facevano 
battelli  e  ponti ,  dal  che  Schvvarz  conchiuse  con 
molta  ragione,  che  il  nome  di  utricularii  derivava 
loro  piuttosto  da  quello  otri,  che  dalla  forma  par- 
ticolare de'  loro  battelli.  —  Le  rafolte   d' iscrl- 
sioni  fanno  sovente  menzione  degli  otricolari,  ma 
durante   lungo    tempo   non   si  ò  scoperto    alcun 
monumento  relativo  a  sì  fatta  professione  ,  parti- 
colare agli  Antichi.  SI  scoperse  finalmente  una  spe- 
cie di  tessera  su  la  montagna  di  Léberon,  presso 
Cavaillon,  piccola  città  del  contado  del  Venesino  ; 
vi  si  vedeva  ancora  l'anello  mobile  che  serviva  a 
sospenderla,  e  posto  da  una  parte  un  otre  gonfiato 
d'un  rilievo  assai  notevole,  e  dall'altra  una  iscri- 
zione in  caratteri  incisi  o  scavati,  che  ha  per  og- 
getto un  collegio  o  una  riunione  di  otriculari.  Egli 
è  evidente  che  l'otre  è  l' istrumento  distintivo  di 
queste  compagnie,  cioè  una  di  quo' le  pelli  gonfie 
che,  presso  gli  Antichi,  servivano  d'ordinario  alla 
navigazione.  Si  comprende  facilmente  inqual  modo 
delle  pelli,  preparate  e  cucite  in  forma  di  otri,  po- 
tessero soddisfare  a  quell'  uso  con  sicurezza.  Le 
pelli  de'  più  grandi  animali  erano  soprattutto  de- 
stinate a  quest'ufficio  :  si  riempievano  qualclie  volta 
di  canape  o  di  paglia  ;  più  ordinariumente  si  gon- 
flavano  coll'aria  :  se  ne  legavano  due  o  molte  in- 
sieme, vi   si  adattavano  delle  tavole,  degli  .scudi, 
0  semplicemente  delle  lunghe  pertiche  coperte  di 
rami  d'albero  collocati  a  traverso,  e  sì  fatta  riunione, 
variata  nella  sua  struttura,  formava  delle  specie  di 
barche,  di  zattere  o  di  ponti.  —  GII  otri ,  secondo 
il  loro  numero  e  la  maniera  di  disporli,  potevano 
portare  uno  o  molti  uomini,  e  persino  degli  in- 
teri eserciti,  il  che  è  confermato  dai  passi  di  molti 


tra  gli  antichi  scrittori.  Questa  destiAazlone  àM 
otri  fu  molto  in  uso  nella  parte  merìdionaile  dtnt 
Gailie,  giacché  egli  è  colà  che  si  sono  trovate  le 
uniche  iscrizioni  degli  ulricnlari  che  ne  rimangono» 
ad  eccezione  di  quella  di  Temeswar.  L*otre  rappre- 
sentato nel  monumento  di  cui  ora  abbiamo  ntta 
parola,  non  è  diverso  dagli  otri  comuni,  destinali 
ancora  oggidì  a  contenere  i  liquori.  Questi  otri  fu- 
rono conosciuti  ne'  tempi  più  remoti,  ed  è  per^Uio 
verisimile,  che  i  primi  uomini  non  servirons]  da 
principio  che  di  questa  sorta  di  vasL  Qnest*  oso 
primitivo ,  semplice  nella  sua  origine  ,  dischiude 
l'adito  ad  altre  applicazioni.  Se  fosse  permesso  di 
giudicarne  soltanto  dalla  forma  delle  iscrizioni  di 
utricolari,  potrebbesl  conghietturare,  che  la  fonda- 
zione de' loro  collegi  non  risale  al  di  là  del  regno 
di  Alessandro  Severo.  Al  pari  delle  altre  associa- 
zioni, questi  collegi  de' navicellai  ebbero  de' capi, 
de'  maestri  o  curatori  e  degli  onorarli  ;  questi  di- 
versi nomi  leggonsi  nelle  iscrizioni.  Egli  è  verisimile 
che  gli  utriculari  di  Gavaillon,  e  per  conseguenza 
coloro  delle  altre  città,  portavano  ciascheduno  nn 
segno  distintivo,  un  segno  particolare  di  cor)[M>ra- 
zione  0  di  aggregazione ,  che,  mentre  indicava  11 
loro  mestiere ,  certiGcava  il  diritto  esclusivo  ch^ 
avevano  di  esercitarlo.  La  tessera  quindi,  di  cui 
si  tratta ,  è  un  segno  di  conGdenza  di  nn  utrl- 
culario  :  la  sua  forma  ,  la  sua  leggerezza,  il  so6 
anello,  l'otre  che  vi  si  vede,  applicansi  perfetta- 
mente a  quella  professione  :  questa  tessera,  in  una 
parola,  è  certamente  tale,  che  al  tutto  conviene 
a  sì  fatto  esercizio,  il  collegio  faceva  senza  dubbio 
fabbricare  nello  stesso  tempo  gran  numero  di 
quelle  tessere,  ma  non  vi  si  apponeva  certamente 
l'iscrizione ,  che  successivamente  e  a  misura  che 
si  distribuivano,  e  da  questo  procede  che  i  carat- 
teri sono  fatti  col  punzone. 
UTTAMA.  V.  Agni-Savarni. 
UVA  {icoru).  Gli  Antichi  davano  a  Bacco  edalle 
Baccanti  una  corona  composta  di  pampini  e  d^uva. 
Nella  pittura  e  nella  scultura  11  grappolo  d'ii'va  In- 
dica l'abbondanza,  l'allegrezza  ed  un  paese  fertile 
di  buoni  vini.  Un  grappolo  d'uva,  portato  da  due 
uomini,  è  un  simbolo  comune  di  cui  fanno  uso  gli 
artisti  per  dinotare  U  Terra  Promessa. 

UXOll  {erud.).  Questa  parola  latina  indica  la  donna 
maritata,  ab  ungendo,  perchè  la  novella  sposa  fre- 
gava d'olio  e  di  grasso  di  porco   la  porta  della 
casa  dello  sposo,  prima  d'entrarvi,  credendo  con 
ciò  di  allontanare  tutti  1  maleficlL  Plutarco  ne  dke 
che  le  fanciulle  non  si  maritavano  nei  giorni  di 
pubbliche  feste  ;  ciò  che  era  permesso  alle  vedove^ 
affinchè  queste  fossero  vedute  da  poche  persone , 
poiché  la  maggior  parte  dei  cittadini  erano  In  quei 
giorni  occupati  nella  solennità  delle  feste  ;  la  qual 
cosa  indica  che  pres.so  i  Romani  le  seconde  nozze 
non  erano  gran  fatto  stimate.  Era  altresì  proibito 
di  sposar  due  donne  contemporaneamente,  e  Te- 
ditto  dei  pretore  dichiarava  infami  tutti  coloro,  cbe 
erano  in  quel  caso.  Le  leggi  degli  imperatori  vi 
aggiunsero  poi  una  pena  capitale,  È  vero  cbe  Va- 
lentiniano,  per  giustlGcarsi  d'avere  sposata  ima  se- 
conda donna ,  vivente  la  prima  moglie ,  fece  una 
legge  onde  permetterlo ,  ma  non  ottenne  verona 
esecuzione.  Taluni  opinano  che  i  Romani ,  oltre 
una  legittima  moglie,  ne  avessero  un*altra  col  ti- 
tolo di  concubina  ;  ma  non  si  può  dtare  alcuna 
legge  che  autorizzi  tal  fatto ,  e  al  contrario  bavvi 
una  costituzione  di  Costantino  il  Grande,  che  espres- 
samente lo  proibisce  :  nemini  Ucentia  concedatur, 
constante  matrimonio,  concubinmi  penes  se  kor 
bere.  —  Chiamasi  uxor  justa  quella  che  era  stala 
maritata  con  tutte  le  necessarie  formalità ,  e  woar 
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injusta  quella  nel  coi  matrimonio  mancava  qualche 
condizione  o  che  aveva  in  se  stessa  qualche  vizio,  il 
quale  impedisse  che  il  matrimonio  fosse  legittimo; 
come,  p.  e.,  quando  uno  sposava  una  prostituta,  o 
quando  un  senatore  si  maritava  colia  fìgliuoladiun 
liberto.  Que^matrimonii,  benché  proibiti  dalle  leggi, 
non  potevano  essere  disciolti  quando  erano  contratti, 
ma  conservavano  una  macchia,  e  quelli  che  li  con- 
traevano non  erano  considerati  avere  una  sposa  le- 
gittima, ed  i  loro  figliuoli  riguarda  vansi  come  spurii. 


UXORIUM  {aniic).  Imposta  portata  sopra  coloro 
che  non  avevano  moglÌe«  La  repubblica  di  Boma, 
che  aveva  accordate  notabili  prerogative  alle  persone 
maritale,  affine  di  porre  un  freno  al  libertinaggio, 
e  di  moltiplicare  il  numero  de'  suoi  cittadini,  avevi 
anche  ordinato  pene  ed  ammende  contro  di  quelli 
che  volessero  vivere  nel  celibato.  Neir  anno  350,  i 
censori  Furio  Camillo  e  M.  Postumio  furono  i  primi 
ad  abolire  l'imposta  chiamata  tixorium. 


V 


V  (arcA.).  Negli  antichi  monumenti  il  V.  significa 
Viteltius,  Volerà,  Volerò,  Folusus,  Vopiscus  (nomi 
propril);  vale  (sta  bene);  valeo  (sto  bene);  vestalis 
(vestale);  vestis  (abito);  vester  (vostro);  veieranus 
(veterano);  vir  (uomo);  virgo  (vergine);  vivens  o 
vivìÀS  (vivente);  vixit  (visse);  votum  (voto);  vovit 
(volò);  virius  (virtù,  coraggio);  viclor  (vincitore). 
—  V.  A.  vuol  dire  veterano  assignatum  (appro- 
priato a  un  veterano);  V.  A.  V.  vixit  annos  guin- 
gue  (visse  cinque  annij;  VAL.  Valeria,  Valerius, 
Valerianus  (nomi  proprii);  V.  B.  A.  viri  boni  ar- 
biirniu  (a  giudicio  d'un  galantuomo);  V.  C  vale 
conjux  (addio,  sposo  o  sposaj;  od  anche  vivens  cu- 
rava (fece  fare  da  vivo);  oppure  vir  clarissimus 
(uomo  illustrissimo);  vir  consularis  (uomo  conso- 
lare); finalmente  quinlum  consul  (console  per  la 
quinu  volta);  VDL.  videlicei  (cioè);  V.  E.  vir 
egregius  (uomo  illustre),  o  visum  est  (è  sembrato 
a  proposito),  o  verum  etiam  (ma  anche);  VESP. 
Fespasianus  (Vespasiano);  VL  V.  sextumvir  (se- 
stumviro),  VIL  V.  seplemvir  (setteravìro).  Vili.  V. 
octumvir  (ottumviro,  magistrati  romani);  VLPS. 
Ulpius,  Ulpianus  (nomi  proprii);  V.  M.  vir  ma- 
gni ficus  (personaggio  illustre),  o  vivens  mandavil 
(comandò  da  vivo);  volens  merito  (spontaneamente 
e  con  giustizia);  V.  N.  quinto  nonas  (il  cinque  delle 
None);  V.  MUN.  vias  munivit  (fece  o  migliorò  le 
strade  pubbliche);  VOL.  Volcania  (feste  in  onore 
di  Vulcano),  o  Voltinia  (tribù  romana),  o  Volusus 
(nome  proprio);  VONE.  6ona«  (buone);  VOP.  Fo- 
piscus  (nome  proprio);  V.  Ol\  vir  optimus  (uomo 
ottimo);  V.  R.  urbs  Boma  (città  di  Roma)  ò  voium 
rtddidit  (adempiè  al  suo  voto);  V.  S.  votum  soluit 
(compi  il  voto);  V.  S.  R.  vivens  sibi  fecit  (da  vivo 
fece  in  suo  vantaggio);  VV.  FF.  viventes  fecerunt 
(fecero  da  vivi);  VX.  uxor  (moglie),  ecc.  —  V.  nei 
numeri  con  una  linea  sopra  significa  cinque  mila. 

V  {ling»).  Lettera  consonante  ,  linguale  ,  den- 
tale, dipendendo  la  sua  articolazione  unitamente 
dalle  labbra  e  dai  dentL  È  la  ventunesima  dell'ai- 
tabeto  italiano,  e  la  decimasesta  delie  consonanti. 
Era  ignota  agli  Antichi  o  non  distinta,  sino  a  che 
Giorgio  Trissino  nel  secolo  XVI  la  distinse  dalla  vo- 
cale 13,  ed  accrebbe  di  questa  lettera  Titaliano  al- 
fabeto. La  V  consonante  è  assai  differente  di  suono 
dairu  vocale,  essendo  molto  simile  al  B  ;  perciò 
noi  a  dinotare  la  differenza,  abbiamo  costumato  di 
servirci  dell'U  quando  è  vocale  e  del  V  quando  è 
consonante.  Da  alcuni  è  detto  aspirato  del  b^  onde 
molte  voci  or  colPuno  si  dicono  indifferente  ed  or 
colPallrOy  come  servare  e  serbare^  neì^o  e  n^rbo 


voce  e  boce.  Riceve  dopo  di  sé  la  R  nella  slessa  sil- 
laba, e  in  mezzo  della  dizione,  ma  con  molto  per- 
dimento di  suono,  come  dovreste,  cavreito,  sovrano. 
Avanti  di  sé,  noi  mezzo  della  parola,  e  in  diversa 
sillaba,  consente  la  L,  N,  R,$,  come  malva,  convito, 
serva,  disviato,  benché  la  S  si  trovi  di  rado  nel 
mezzo  della  parola,  e  per  lo  più  nei  verbi  composti 
colla  preposizione  dis  o  mis;  ma  nel  principio  è 
molto  frequente,  come  svenire,  svariare  svinare. 
Raddoppiasi,  come  le  altre  consonanti,  nel  mezzo 
della  parola,  come  avvivare,  ravvolto.  —  Trovasi 
anche  mutato  In  C.  come  parvolo.  Favolo  in  par- 
golo. Vagolo, 

V  [mus,  ).  Questa  lettera  nella  musica  è  un'ab- 
breviazione delie  parole  violino,  v§Ui;  raddoppiata 
(W^)  indica  violini;  unita  al  S.  (V-S.)  significi 
volti  subito, 

VACANALI  0  VACUNALI  {erud.).  Feste  che  si 
celebravano  a  Roma  in  dicembre  ad  onore  di  Va- 
cana,  divinità  campestre,  che  presiedeva  al  ri- 
poso delle  persone  della  campagna. 

VACANZA  {erud.).  Sospensione  degli  affari  al 
Foro.  Presso  i  Romani  eranvi  due  sorta  di  Vacajm, 
l'ordinaria  e  \à  straordinaria.  L'ordinaria  aveva 
luogo  per  un  certo  numero  di  giorni  dell'  anno , 
ch'erano  conosciuti  da  tutti  :  la  straordinaria  aveva 
luogo  soltanto  in  tempi  di  tumulto  e  di  guerre  ci- 
vili. Il  senato  stabiliva  che  tutti  gli  affari  cessas- 
sero, e  che  non  si  dovesse  amministrare  la  gio- 
siizia  sino  a  tacito  che  non  fosse  ristabilita  la  tran- 
quiliità  ;  e  ciò  fu  fatto  quando  il  senato  apprese  che 
Cesare  era  entrato  col  suo  esercito  in  Italia.  Tale 
sospensione  d'affari  clilamavasi  rerum  prolatio, 
oppure  judiciorum  indictio,  e  praticavasi  solo  nei 
casi  estremi. 

Vacca  {arai.).  D'ordinario  nell'arme  sono  le 
vacche  cornate  con  un  fiocco  di  pelo  fra  le  corna  , 
accollate,  squillate^  unghiate  di  smalto  diverso»  e 
vi  si  pongono  pascenti  o  passanti.  Rappresenta 
questo  animale  che  quegli  che  lo  prese  per  in- 
segna era  uomo  i)enefico  e  grato,  essendo  desso 
simbolo  del  beneficio  e  della  gratitudine. 

VACCA  ROSSV  (erud.).  il  sacrifìcio  della  vacca 
rossa  era  uno  dei  più  solenni  presso  gli  Ebiti 
Quando  doveva  farsi  questo  sacrificio»  il  popolo  oon- 
duceva  al  gran  sacerdote  una  vacca  rossa,  nei  vi- 
gore dell'età,  senza  macchie»  e  che  non  fosse  mai 
stata  soggetta  al  giogo.  Il  gran  sacerdote  la  menava 
fuori  del  campo,  o  fuori  di  città;  la  immolava  alla 
presenza  di  tu:;<)  il  popolo,  e  bagnando  il  dito  nel 
sangue  della  vittima  immolata  gettava  sette  f(4te 
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qoalcbe  gocciola  del  detto   sangue  ?erso  la   porta 
del  tabernacolo:  faceva  poscia  bruciare  la  vittima 
tutta  intiera,  senza  toglierle  la  pelle.   Gettava  nel 
fuoco  del  sacrifìcio  legno  di  cedro,  issopo  e  scar- 
latto tinto  due  volte;  dopo  d'avere  offerto  tale  sa- 
crifìcio era  obbligato  di  lavarsi  il  corpo  e  i  ve- 
stiti ,  e  di  restare  impuro  fìno  alla  sera.  Anche 
colui  che  aveva  posta  la  vittima  sul  rogo  restava 
Impuro  ugualmente.  Si  custodivano  tutto  Tanno  le 
ceneri  della  vittima,  e  si  mescolavano  con  Pacqua 
che  serviva  alle  espiazioni;  e,  secondo  la  legge,  nes- 
suno poteva  essere  purificato  se  non  che  per  mezzo 
di  queiracqua  mescolata  con  quella  cenere.  -—  Ia 
leggi  civili,  la  religione  (dice  Paw,  Ricerche  sugli 
Egizii  e  sui  Chinesi,  tomo  1®)   e  tutto  che  può 
fare  impressione  sulFanimo  degli  uomini  era  stato 
adoperato  in  Egitto  per  allontanare  il  popolo  dal 
pensiero  di  nudrirsi  della  carne  delle  vacche,  giunte 
al  termine  della  fecondità  ;  e  allora  riconoscevasi 
un  Egizio  come  presentemente  si  conosce  un  Ebreo 
dall'orrore  che  prova  per  la  carne  porcina.  Alcuni 
autori  hanno  creduto  che  quel  regolamento  avesse 
avuto  origine  unicamente  dall'amore  per  l'agricol- 
tura; ma  molti  altri  motivi  vi  esigevano  una  esatta 
pulizia  per  la  conservazione  del  bestiame.  Siccome 
in  certi  tempi  dovevausi  fare,  a  guisa  di  tributo, 
alcune  offerte  di  vitelli  alla  Corte  dei  Faraoni,  alla 
stessa   guisa  che  se  ne  dovevano  fare  alla  classe 
sacerdotale  e  al  corpo  della  milizia,  la  quale,  se- 
condo un  immemorabile  uso  dell'Oriente,  non  aveva 
soldo  in  danaro  ;  cosi  era  d'uopo  di  talmente  ri- 
sparmiare le  mandre ,  che  giammai  non  mancasse 
un  tale   tributo;  lo  che  sarebbe  stata  causa  di 
estremi  disordini.  In  tutto  che  si  è  detto  sinora 
non  iscorgesi,  come  lo  hanno  preteso  alcuni  dotti, 
la  superstizione  degli  Indiani  in   proposito  della 
Ghey  ;  imperciocché  gl'indiani  non  avendo  l'uso  di 
mangiar  carne  di  nessuna  bestia,  i  vitelli,  rapporto 
agli  alimenti,  divengono  loro  inutili  quanto  le  vac- 
che.  D'altra  parte  non  v'ha  chi  ignori  che  i  tre 
primi  animali  sacri  dell'Egitto,  il  Minevi,  l'Api  e 
i'Onufi,  erano  tori.  Ciò  non  può  dirsi  detl'lndostan; 
ed  il  viaggiatore  Kemfer  senza  dubbio  s*  inganna 
quando  sostiene  il  contrario.  —  Varie  città  dell'E- 
gitto mantenevano  vacche  sacre,  e  la  comune  se- 
poltura di  detti  animaii  era  In  Atarbecchi  ove  tras- 
portavansi  le  loro  ossa  in  battello.  Sappiamo  nul- 
lameno,  né  v'ha  luogo  a  dubitarne,  che  gli  Egizii 
si  nudrlvano  della  carne  di  vitelli  in  tutte  le  città, 
ed  in   quelle  eziandio   nei  cui  templi  adoravansi 
vacche  e  tori  sacri.  —  La  Vacca  in  Egitto  era  il 
simbolo  di  Venere. 

VACERRI  (erud.).  Nome  che  i  Galli  davano  ad 
una  classe  de'loro  Druidi:  i  Vacerrl  erano  sacerdoti, 
come  gli  Eubagi ,  gli  Auguri ,  i  Bardi ,  i  Poeti,  i 
Cantori,  i  Giudici,  i  Teologi  della  religione. 

VACUNALI.  V.  Vacanali. 

Vaghezza  {pìtt).  Questa  parola  in  pittura 
esprime  una  certa  leggerezza  o  finezza  di  tinte  pro- 
venienti da  un  felice  misto.  L'armonia  del  colorito 
esige  un  misto  di  nuvole,  di  tinte,  di  lumi,  di  ri- 
flessi, di  ombre  che,  se  non  vi  si  discernono  i  le- 
gami, si  chiama  vaghezza.  Il  cielo  è  il  più  vago  : 
l'artista  se  ne  istruirà  coH'osservar  la  natura  e  i 
buoni  maestri. 

V AGITANO  {eriui,).  Nume  che  presiedeva  al 
vagito  dei  fanciulli.  Sant'Agostino  è  il  solo  che  ne 
parla  (Decivitate  Dei,  l,  U,  li)  nel  seguente  modo: 
Vagitanus  vocabatur  Deus  qui  in  vagilu  os  ape- 
riebat,  —  Nella  colezione  d'antichi  di  Santa  (ìe- 
novieffa,  a  Parigi,  si  vede  una  testa  di  marmo  rap- 
presentante un  fanciu.lo  che  grida;  è  una  copia 
di  un  antico  del  Gabinetto  di  Moreau  di  Mautour, 


Vi  si  vede  un  gesso  d'una  testa  slmile  di  bronzo, 
piccolissima,  che  possedeva  a  Liegi  11  cavaliere 
Heuzy.  —  Alcuni  critici  opinano  esservi  nel  testo 
di  Sant'Agostino  un  errore  di  copista,  e  che  bisogna 
leggere  Valicanus  invece  di  Vagitanus. 

VAGLIO  (aniic).  Strumento  per  ripulire  il  grano. 
Era  un  simbolo  mistico  di  Bacco,  perchè  quelli 
ch'erano  iniziati  a'  suoi  misteri  dovevano  essere 
purificali  dei  loro  vizi!  colle  prove  che  precedevano 
l'iniziazione,  nella  stessa  guisa  che  11  grano  viene 
separato  dalla  paglia  per  mezzo  d'un  vaglio.  Que- 
sto strumento  era  anche  un  simbolo  d'Oro,  sic- 
come dio  della  coltivazione.  V.  Oro.  —  Su  d*  uo 
bassorilievo  di  terra  cotta   (  Monumenti  antichi, 
N^  53),  si  vede  Bacco  fanciullo  ,  portato  da   un 
satirello  in  un  vaglio  di  vinco,  della  forma  d'una 
barca  larga  e  piatta.  Davasi  pure  un  vaglio  per 
culla  a  Giove  e  Mercurio.  —  Quell'uso  era  emble- 
matico, e  faceva   allusione  ai  doni  di  Cerere,  che 
furono  sostituiti  alle  ghiande,  primo  nutrimento 
degli  nomini.  Non  si  dee  confondere  il  mistico  va- 
glio  colla  sacra  cesta  (  V.  Ceste  ] ,  come  fanno 
Spanheim  e  L'Ami.   La  cesta  era  sempre  rotonda 
e  coperta  :  il  vaglio ,  a  dir  vero ,  era  tessuto  di 
vinco,  coin'  essa ,  ma  non  aveva  coperchio.  —  Il 
diletto  figliuolo  d'Iside  e  d'Osiride,  ed  il  serpente 
che  si  univa  passarono  dall'Egitto  in  Atene,  ch'era 
una  colonia  venuta  da  Sais,  e  da  quel  luogo  furono 
altrove  ben  lungi  portati.  Tale  è  visibilmente  l'o- 
rigine dell'uso  che  avevano  gli  Ateniesi  di  collocare 
i  bambini  appena  nati  in  un  vaglio,  e  di  stenderli 
sovra  un  serpente  d'oro.  Questa  pratica  era  fondata 
sulla  tradizione  che  la  nudrice  di  Giove  avesse  pra- 
ticata la  medesima  cosa  per  quel  nume,  e  Minerva 
per  Erittonlo.  Si  grandi  esempi  dovevano  necessa- 
riamente accreditare  In  Grecia  l'uso  di  porre  sopra 
d'un  vaglio  1  fanciulli  appena  nàti.  Egli  è  questo 
il  motivo  pel  quale  Callimaco  dice  che  Nemesi,  in- 
tenta a  tutte  le  buone  pratiche,   pose  II   piccolo 
Giove  su  d'un  vaglio  d'oro.  Lo  stendere  i  bambini 
sopra  serpenti  d'oro  era  nel  tempo  stesso  una  ce- 
rimonia assai  comune  presso  gli  Ateniesi,  special- 
mente nelle  più  illustri  famiglie.  —  I  commenta- 
tori adducono  due  ragioni  di  quella  consecrazione 
del  misteiioso  vaglio  dedicato  a  Bacco,  le  quali  sono 
ambedue  plausibili:  la  prima  è  che  Iside  aveva 
raccolto  in  un  vaglio  1  membri  sparsi  di  Osiride 
(lo  stesso  nume  che  Bacco),  che  Tifone  aveva  messo 
in  brani  ;  l'altra  è  presa  dalle  oflerte  che  1  ? igna- 
iuoli  facevano  a  Bacco  delle  primizie  della  ven- 
demmia in  un  vaglio, 

VAHALLA  {erud.).  Paradiso  o  luogo  di  delizie 
destinato,  secondo  la  mitologia  degli  antichi  Celti, 
per  quelli  che  perivano  nelle  battaglie.  Questo  Va- 
halla  era  propriamente  il  palazzo  chimerico  di 
Odino;  1  guerrieri  dovevano  ogni  giorno  armarvisi, 
esservi  i)assati  in  rassegna,  mettersi  in  ordine  di  trat- 
taglia,  e  tagliarsi  con  piacere  in  pezzi  gii  uni  e  gli 
altri;  ma  venuta  l'ora  del  banchetto,  non  si  doveva 
più  parlar  di  ferite,  perchè  sarebbero  subito  guarite; 
essi  dovevano  portarsi  nella  sala  di  Odino,  e  he- 
vervi  altre  misure  della  birra  e  dell'idromele  nel 
cranii  dei  loro  nemici,  e  rendere  queste  tazze  glo- 
riose alle  Valkirie,  ninfe  destinate  a  servirli.  Presso 
i  Celti  si  moriva  sempre  ignominlosameote,  se  non 
si  moriva  in  mezzo  alle  battaglie. 

VAIO  {arai.).  L'arme  di  vajo  figurano  le  pelli 
d'un  piccolo  animale  dell'Africa,  detto  vaio  o  varo, 
comunemente  variate  di  pelo  bianco  e  grigio:  le  pid 
rare  sono  le  nere.  Servirono  già  per  vestito  degli 
araldi,  o  per  foderatura  delle  militari  sopravvesti; 
oggi  n'usano  i  supremi  magistrati  li  vaio  trovati  ' 
nell'arme  ora  posto  per  metallo,  ed  ora  per  co* 
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lore,  e  dimostra  preminenza  d*onori,  gran  nobiltà, 
0  dignità  ragguardevole.  Alcuni  opinano  che  le 
fosde  di  vaio  cominciassero  nella  famiglia  di  Coucy 
fn  Francia. 

VAISNAVr,  V.  Mairi. 

VAIVACATA.  V,  aom-Savàrni  cTiakscioscia. 

VALACCA  0  DACO-UOMANA  LINGUA  (Utig.). 
Appartiene  al  gruppo  delie  lingue  lialiche  (V.  Ita- 
liche lingue).  I  Valaccbi  si  reputano  discendenti 
da  antichi  coioni  romani  stabiliti  al  di  là  del  Da- 
nubio, e  ffammischiati  a  tribù  slave  giunte  nella 
Dacia  e  nella  Tracia,  la  loro  lingua  unisce  alcune 
proprietà  del  latino  a  quelle  d'altre  famiglie  diverse; 
non  ha  letteratura  propriamente  detta,  ma  appena 
pochi  libri  ascetici  e  qualche  traduzione.  Sono  suoi 

{principali  dialetti,  il  rumenico,  parlato  dai  Va- 
acchi  e  Moldavi  dell*impero  russo  e  ottomano,  Il 
valacc<hungarico,  usato  in  Transilvania  e  Buko- 
Tlna,  il  vai acco 'macedonico, 

VALE  {felL).  Formula  usata  in  Roma  quando 
uno  si  separava  da  nn  altro;  recedeniis  significano 
iti  (dice  Servio)  unde  et  de  moriuis  dici  tur,  «  Ad- 
dio per  sempre/  ti  seguiremo  tutti  nell'ordine 
prescritto  dalla  natura  o  dicevasi  a  colui  il  cui  ca- 
davere eia  stalo  abbruciato.  Questa  parola  usa  vasi 
pure  alla  fine  delle  lettere  :  Vale  ,  frater  swvis' 
sime,  et  carissime.  Alla  mattina,  in  Boma  saluta- 
tasi colla  parola  Ave,  ed  alla  sera  col  Vale. 

VALETUDINAI^IUM  {anUc).  I  uopo  in  l\oma  ove 
si  curavano  gli  ammalati  ed  1  soldati  feriti.  Sino  a 
tantoché  i  Romani  non  fecero  la  guerra  se  non  che 
alle  porte  della  loro  città,  cravi  Taso  di  traspor- 
tarvi i  feriti,  i  quali  venivano  distribuiti  nelle  case 
dei  più  agiati  cittadini,  senza  cl)e  ninno  cercasse 
di  esentarsi  dalla  spesa  e  dagli  incomodi  che  ne 
èrano  la  conseguenza.  Allora  non  vVrano  medici 
i  quali,  come  è  noto,  fossero  anche  chirurgi.  i*rima 
delia  Repubblica  non  ve  n'erano  punto  negli  eser- 
dti  romani,  i  soldati  si  medicavano  a  vicenda  le 
ferite  con  rimedii  allora  conosciuti  ed  usati  in 
città.  I  vecchi  cittadini,  che  quasi  tutti  avevano 
servito  negli  eserciti,  facevano  ie  funzioni  di  me- 
dico. Da  quanto  pare,  sotto  gli  imperatori  non  vi 
furono  medici  negli  eserciti,  come  vi  sono  chirurgi 
nei  nostri  ;  ma  grimperatori  conducevano  seco  i 
loro  medici.  I  principili  uflìciali  facevansi  un  do- 
tere  di  visitare  gli  ammalati,  e  di  far  loro  sommi- 
nistrare tulio  di  che  avessero  d'uopo  ;  i  generali 
Btessi  e  gì*  imperatori  non  temevano  di  abbassarsi 
col] 'adempie re  queiratto  di  umanità,  ciie  special- 
mente osservasi  in  Germanico,  in  Traiano,  in  Ales- 
sandro Severo,  e  in  alcuni  altri  ottimi  principi. 

Vallare  o  VALLARIA  {arch.  ).  Aggiunto  di  co- 
rona (v-q-n.),ed  era  quella  che  gli  antichi  itomanl 
davano  in  premio  a  colui  il  quale  sforzava  il  primo 
A  vallo  del  nemico.  Questa  parola  deriva  da  valium, 
che  significa  nn  piuolo  guernito  di  rami,  di  cui 
fecevasi  la  palizzata  d'un  campo,  ciiiamato  Lorica. 
Quella  corona  ne  aveva  anche  la  figura.  Chiama- 
vasi  altrimenti  corona  castrensis,  dalla  parola  ca- 
stra fcampo).  Aulo  Gelilo  (/.  5,  e.  6)  assicura  che 
era  doro,  come  la  corona  murale  e  navale;  ma 
benché  fossero  elleno  di  quel  prezioso  metallo  non 
erano  però  le  più  stimate;  impercioccliè  IMinio 
(/.  22,  e,  3  e  li)  dà  la  preferenza  alla  corona  os- 
sidionale,  ch'era  soltanto  d'erba.  V.  Gorona  Mu- 
rale E  OSSIDIONALE. 

Valle  D^EGERIA  (arch.).  Era  situata  fuori  di 
Roma,  presso  la  porta  Capena. 

VALLE  MARZIA  (arch,  ).  Era  il  grancirco  di  Roma. 

Valle  sacra  {arch,),  Valle  consacrata  alle 
Muse  nel  monte  Parnaso,  nella  quale  scorrevano  il 
flnme  Permeato  •  la  fontana  ippocrene. 


VALLETTO  (ara/.).  11  termine  di  Valletto  fa 
anticamente  un  titolo  onorifico:  anche  i  figli  degli 
imperatori  si  chiamarono  cosi.  Ville-llardouio  ne 
fa  uso  in  alcuni  squarci  della  sua  Storia  di  Co- 
stantinopoli, Era  11  titolo  che  assumevano  tuui  i 
nobili,  i  quali  discesi  da  cavalieri,  e  pretendendo 
all'ordine  di  cavalleria  ottenuto  dai  loro  padri,  en- 
tra vano  al  servizio  presso  qualche  gran  signore 
per  imparare  le  virtù  e  i  doveri  delia  cavalleria. 
Saintré  stava  al  servizio  di  Preuiliy,  dov'era  chia- 
mato pa^'gio  e  valletto.  Bayard,  posto  come  pag- 
gio in  casa  del  vescovo  di  Grenoble  suo  zio,  lo 
accompagnò  un  giorno  dal  duca  di  Savoia,  e  gii 
mescè  da  bere  a  tavola.  Nei  registri  della  Camera 
dei  Conti  in  Francia,  si  legge  un  atto  di  Filippo  U 
Bello,  che  definisce  valletto:  servitore  nobile,  il 
quale  va  dovunque  gli  ordina  di  andare  il  suo  pa- 
drone. 

VALLO  {mil.  ed  arch.).  Quel  palancato,  il  qnale 
ne'tempi  di  guerra  si  fa  dintorno  alle  terre  accioc- 
ché sieno  più  forti,  e  che  comunemente  chiamasi 
steccato.  Da  questo  vocabolo  pare  v^nga  nominata 
ogni  cosa,  la  quale  si  fa  fuor  delle  mura  per  affur- 
zaniento  della  terra,  il  Macchia  vello  osserva,  chel 
Romani  facevano  forte  il  luogo  coi  fossi,  coi  vallo, 
e  con  gli  argini,  li  vallo  o  palizzata  dei  llomani  era 
formata  da  un  terrapieno  e  da  pinoli  puntati  nfila 
parte  superiore,  de'  quali  piunli  ogni  soldato  aveva 
i'uso  di  portarne  tre  o  quattro,  ed  anche  di  p  ù. , 
Le  suddette  palizzate  avevano  per  solito  ireoquat^ 
tro  piedi  di  altezza,  a  meno  clic  il  nemico  non  fosse 
vicino,  nel  qual  caso  si  facevano  più  alte.  Erano 
desse  difese  da  un  fosso  profondo  di  9  piedi  e  largo 
di  1?  quando  trattavasi  di  farvi  un  lungo  sogjomo; 
quando  poi  non  era  d'uopo  che  di  passarvi  una  o 
due  notti,  si  contentavano  di  dare  al  fosso  5  piedi  di 
larghezza  e  3  di  profondità,  i  pinoli  non  erano  lisci; 
si  sceglievano  pieni  di  rami,  de' quali  se  ne  lascia- 
vano tre  o  quattro  ,  ma  da  una  parte  soltanto.  Sic- 
come si  piantavano  bene  da  vicino,  cosi  que' rami 
servivano  a  legarli  assieme  onde  formarne  una 
siepe,  di  modo  clic  non  era  possibile  di  strapparne 
uno  separatamente,  e  per  fare  un  passaggio  era  ne- 
cessario di  tagliarli.  Cosi  viene  descritto  li  valium 
da  Polibio;  nullameno  i  bassirilievi  della  Colonna 
lYaiana  ci  rappresentano  que'  pinoli  uguali  a  quelli 
di  cui  noi  ci  serviamo  per  le  palizzate,  e  piantati 
gli  uni  immediatamente  presso  gli  altri.  -  Ancliel 
Greci  conoscevano  questa  maniera  di  fortificare  no 
campo,  come  appare  da  un  verso  deiriliade.  —Dal 
vallo  derivarono  le  corone  vallar i  al  pari  delle 
murali.  Queste  corone  venivano  assegnate  da'Uo- 
mani  ad  ogni  officiale  e  soldato ,  clie  nell'assali- 
mento  di  un  campo  aveva  .superato  il  primo  le  pa- 
lizzate e  penetrato  nelle  trincee  del  nemico.  Esse 
erano  d'oro,  ma  meno  stimate  della  corona  ossi- 
dionale,  la  quale  non  era  che  di  erba.  1  Romani 
ponevano  una  volta  grande  dilTerenza  (ra  vincere 
de'nemici  o  conservare  de' cittadini.  Cli  antiquari 
non  sono  tra  di  loro  d'accordo  se  la  corona  vallare 
e  la  castrense  sia  una  stessa  cosa. 
.  VALLO  ADI\lANO  [erud.),  Davasi  questo  nome 
a  una  muraglia  che  l'imperatore  Adriano  aveva 
fatto  innalzare  nell'Inghilterra  per  preservare  i  sud- 
diti romani  dagli  scorrimenti  de'sclvaggi  del  setten- 
trione. Quella  muraglia  occupava  tutta  la  larghezza 
doirisola  da  un  mare  insino  all'altro,  vale  a  dire, 
dalle  sponde  della  Tyne,  nelle  vicinanze  di  New- 
Castle,  sino  alle  sponde  dell'Eden,  presso  Cariisle, 
nella  Ciimberlandia,  e  da  Carlisle  insino  al  mjre. 
Quel  vallo  era  dell'altezza  di  quindici  piedi,  ed  in 
alcuni  luoghi  della  lunghezza  di  nove,  come  può  ve- 
dersi da'fi-ammentl  che  ne  rimangono,  £sso  con- 
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teneva  drca  cento  miglia  di  Inngheua,  ed  era 
fianclieggiato  da  torri  alla  distanza  di  mille  passi  le 
une  dalle  altre,  e  in  tutta  la  sua  lungliezza  vi  si 
erano  fabbricati  borghi  e  castella.  (ìli  Inglesi  lo 
chiamavano  muraglia  dc'IMlti.  —  La  muraglia  detta 
Vallo  di  Agricola  fu  innalzata  verso  il  settentrione 
deiringliilierra  da  tìiulio  Agricola,  suocero  dello 
storico  Tacito,  e  governatore  della  Gran  Bretagna 
sotto  Timperatore  Vespasiano.  —  Una  simile  mu- 
raglia, denominata  Vallo  Antonino  Pio,  era  stata 
cosfrulta  da  questo  impcraiorc  per  contenere  le  iu- 
vasio'ii  dc'Caledonìi;  le  opinioni  non  sono  concordi 
sul  luogo  del  suo  collocamento.  —  Si  conosce  an- 
cora sotto  il  nome  di  Vailo  Severo  una  muraglia 
die  stendevasi  da  un  mare  all'altro  tra  i  golfi  di 
Ciotta  e  di  i>rKlutria,  in  oggi  i  golfi  di  Cluyti  e  di 
Forlh.  —  In  (ine  Vallo  o  muro  Stili  cane  è  la  mu- 
raglia che  Siìl icone  Fece  fabbricare  pure  nella  Gran 
Bretagna,  in  uno  spazio  di  circa  quattro  miglia , 
dalla  foce  dei  Darwent  insino  a  quella  dell'Elme 
per  raffrenare  gli  Scozii  che  discendevano  dalla 
Scozia. 

Vallone 0 LINGUA  VALL0N\  (/tVi^.).Credesi 
che  sia  Pantica  lingua  dei  Galli.  Si  logge  nel  Diziona- 
rio di  LunÌLM'  elio  i  Romani  avendo  soggiogalo  al- 
cune Provincie  della  (Jallia,  vi  stabilirono  dei  pretori 
0  proconsoli,  i  quali  amministravano  la  giustizia  in 
latino.  Quindi  i  (j^Wì  presero  un.  gran  numero  di 
voci  Ialine  ciie  mescolarono  col  proprio  linguaggio, 
chiamato  romancia  o  roman;  ma  il  veccliio  gallo 
che  non  eiasi  confuso  col  latino,  si  nomò  vallone, 
wallon, 

VALOUÌ!Ì  [icon).  Il  vnlore,  considerato  come 
dote  del  uomo,  v  enc  rappresentato  sotto  figura  di 
MHrte  0  di  Ercole,  armalo  della  sua  clava  e  coperto 
della  spoglia  d'un  leone.  Sopì  a  parecchie  medaglie 
romane  il  valore  è  espresso  sotto  le  forme  d'una 
donna  con  elmo,  portante  da  una  mano  Tasta,  e 
dall'altra  il  parazonio  (v-q-n.).  Il  w^/or^  viene  an- 
che dipinto  sotto  l'aspetto  d'una  risp  ttabile  ma- 
trona,  cotonala  di  alloio,  e  vestita  d'una  corazza 
d^oro.  Sia  acciirezzando  un  leone  eh'  essa  sep|)e 
addomesticare.  Lo  scettro,  che  tiene  in  alto,  dinota 
che  11  suo  coragg  o  la  fa  degna  di  comandare. 
L'animalo  colore  (lei  suo  volto  addimostra  che  nes- 
sun periglio  può  intimorirla. 

VALZ.  V.  Walzer. 

VANAoL01tlA(<cv//?.). Donna  di  ardiloaspptto, con 
due  roma  in  capo,  sulle  quali  ò  collocalo  un  fascio 
di  fìcno;  ovvero  colla  testa  ornata  di  penne  di  pa- 
vone e  di  due  orecchie  asinine.  Talora  lia  in  mano 
uno  specchio,  e  con  soddisfazione  respira  l'odore 
dell'incenso  ciiVlIa  dà  a  se  slessa. 

VANi'.U  \I\I)IA  (mi7.).  V.    Antiguarofa. 

VAMIA'  {icon.).  Donna  ri»  camenitì  vestita  con 
un  cuore  sul  capo.  Talora  iia  piume  di  pavone,  ed 
alcune  farfalle  le  svolazzano  intorno;  talora  si 
guarda  in  uno  specchio,  compiaciuta  di  sé.  Un 
quadro  di  Tiziano,  che  si  vede  a  Itoma  nella  Galle- 
ria del  Campidoglio,  ci  rappresenla  la  V unità  aoiio 
le  forme  di  una  donna  ignuda  ,  leggermente  pan- 
neggiata sulle  coscie,  ed  avente  ai  suoi  piedi  uno 
scettro  ed  una  corona.  Sovra  una  cornice,  nell'aUo 
del  quadro,  si  legge  :  Omnia  vanilas.  —  Al  pen- 
nello dell'immortale  Leonardo  da  Vinci  dobbiamo 
Pimmagine  delia  Vanità,  personificata  sotto  le  for- 
me d'un'avvcnente  giovanetia  che,  dalla  studiata 
accor.ciatura  del  capo,  dalle  chiome  in  balla  dei 
vento  vagamente  ondeggianti,  e  da  tutto  il  ricco  ve- 
stimento di  lei,  non  lascia  dubbio  essere  dessa  quella 
{)assione  dell'anima  che,  secondo  l'opinione  dei  fi- 
osofj,  tragge  l'uomo  alla  pratica  di  tutto  ciò  che 
non  mira  ad  un  perfetto  Gue.  Per  maggiormente 


rilevarne  il  carattere  IVccellente  artefice  le  pone  i 
fronte  la  Modestia,  in  tutto  opfposla  alla  Vanità»  e 
che  sembra  in  atto  di  dolcem'ìnte  consigliarla  a 
correggersi. 

VANO  iarch,).  Parte  essenziale,  dagli  Antichi 
della  qualità  dell'edilizio  medesimo.  Vani  si  dicono 
quegli  anditi  die  sono  sparsi  per  tutto  l*edlftxio 
medesimo,  per  11  quali  si  entra  e  si  esce.  Alcuni 
servono  alla  luce,  all'aria  ed  ai  venti;  altri  all'en- 
trata ed  uscita.  Vani  fìnti  diconsi  quelli  che  hanno 
dietro  ad  essi  un  muro,  sia  che  le  colonne  o  i  pi- 
lastri irovinsi  talmente  vicini  al  muro  die  esso 
ne  nasconda  una  parte ,  sia  che  escano  fuori  del 
muro  interamente.  Vano  dicesi  generalmente  la 
parte  vota.  11  ISorghini  parla  di  un  colai  Duccio 
scultore,  che  riempieva  i  vani  intagliati  nel  marmo 
bianco  di  mistura  nera. 

VAI\Af.  V.  Matrl 

VAKAUE  (maria.).  È  un'operaiJone  per  far  di- 
scendere in  mare  un  bastimento  dal  cantiere  sul 
quale  fu  costruito,  sostenuto  con  un  apparecchio 
conveniente  e  sollecitato  a  discendere  pei  piano  in- 
clinato del  cantiere  dalla  propria  gravità,  allMsiante 
che  si  vuole,  senz'arrestarsi  e  senza  sbandare  aeo* 
sibilmente  da  un  iato,  o  dall'altro. 

VARIARE  (mus.).  Aggiungere  ad  un  canto  sem- 
plice degli  ornameuti,  o  dividendo  le  noie  di  mag» 
gior  valore  in  altre  di  mmor  valore,  o  cangiando 
talora  anche  qualciie  cosa  nell'accento*  o  nella 
forza,  ecc.  Simile  procedimento  si  pratica  partico- 
larmente quando  una  cantilena  presentasi  più  d'una 
volta,  0  quando  si  ripete  un  pezzo  di  musica.  Vtv 
far  ciò  riciìiedesi  cognizione  d'armonia,  facilità  d'e- 
secuzione, fantasia,  sentimento  e  gusto.  Non  è  me* 
nomamente  permesso  di  variare  in  un  tutto,  pùno 
0  nelle  parti  d'accompagnamento;  la  parte  concer* 
tata  è  sol  I  quella  cui  è  permesso  di  variare;  né 
si  varia  se  non  dopo  aver  fatto  sentire  la  semplice 
melodia,  poiché  senza  di  ciò  l'uditore  non  sa  te 
sia  tema,  o  variazioni. 

VAUIAZIOM  (mus,).   Ordinariamente  s'Intende 
un  componimento  musicale  in  cui  una  cantilena  , 
che  dicesi  tema  (v-q-n.),    viene  abbellita  successi- 
vamente in  varie  forme.  V.  Variare.  S'intende  da 
sé  che  tale  cantilena,  ossia  il  tema  debb'essere  seai> 
plice,  ma  non  é  condizione  assoluta  che  sia  anche 
bella.  I  gran  maestri  dell'arte  scelgono  talvolta  per 
capriccio  una  cantilena  trivialissiina,  od  alcuni  pocili 
suoni  siacciiii,  che  in  sé  nulla  dicono,  nu  che  va- 
riano in  maniera  tale ,  che  diventa   uno    de*  più 
beili  e  de'  più  magnifici  quadri.  In  generale  però 
i  temi  presi  nelle  arie  favorite    e  conosciute  pie- 
ciono  dippiù   nelle   variazioni  t  che  i  temi  com« 
posti  espress;i mente,   i  primi  fanno  un'impressione 
più  viva  sugli  uditori,  i  quali  vi    si  attaccano  e  li 
seguono  più  facilmente  nel  labirinto  delle  figure  e 
nelle  brillanti  follie  delle  variazioni.    Nulla  é  più 
facile  che  il  comporre  variazioni  all'uso  solito;  ba- 
sta impadronirsi  d'un   tema  inventato  da  an'alUrOt 
e  fargli  subire  tutte  le  metamorfosi  d'uso,  ora  la 
figura  di  crome   e  semicrome,  ora  in  terzine  e  se- 
stine, ora  con  qualche  basso  iigurato,    poscia  ar- 
peggi ,  ottave,  senza  dimenticare  l'adagio  nel  modo 
somigliante  ed  il  tempo  di  polacca,  ecc.  Si  po- 
trebbe dire  che  niente  é  meno  variato  di  simili  ^0- 
riazioni.  Ma  un  tnna   variato,   benclié  sterile  di 
sua  natura,  cessa  d'esserlo  sotto  le  mani  d'un  abile 
compositore  e  contrappuntista.  Le  30  Variazioni  dì 
Sebastiano  Bach  sarebbero  stale  abliastanza  per  far 
iscrivere  il  suo  nome  nel   tempio  della  Memoria. 
Cosi  llayd,  Vogler,  Beethoven,  Mozart  e  Gramei 
ne  hanno   dati  esempi,  che   sono  altrettanti  capi 
d'opera. 
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VARIETÀ'  (B,  j4.)*  La  natura  è  cosi  varia  che 
in  ana  stessa  pianta  non,  si  trovan  mai  due  foglie 
perfettamente  uniformi.  Ma  l'arte  non  deve  imitar 
tutte  le  varietà  della  natura  :  non  deve  imitarne 
che  il  più  faglio.  Perciò  nelle  sculture  antiche  non 
si  trova  gran  varietà:  sono  belle,  che  hanno  fatto 
uno  stile  bello,  t  nostri  Bambocisii  hanno  più 
largo  campo  a  varietà.  La  varietà  è  un  dovere 
specialmente  per  rappresentare  oggetti  differentL 
Si  ha  da  trattar  ugualmente  Venere  e  Vulcano  ? 
La  gioventù  come  la  decrepitezza?  Una  stoffa  di 
seta  come  una  di  lana  ruvida  ?  Far  tutto  a  un 
modo,  non  è  freddezza,  è  ghiaccio.  —  Variare  nei 
personaggi  d'un  assunto  l'aria,  l'altitudine  e  le  pas- 
sioni, che  sono  proprie  a  qoe'personaggi ,  richiede 
diversità  nell'espressione.  Vi  ò  un'  infinità  di  pia- 
ceri e  di  dolori  differenti,  che  l'arte  sa  esprimere 
per  r  età  ,  pel  sesso ,  pel  temperamento  ,  pel  ca- 
rattere delle  nazioni  e  de'  particolari ,  per  la  qua- 
lità delle  persone,  e  per  mille  altri  mezzi.  Ma  que- 
sta diversità  deve  esser  vera,  naturale  e  legata  al 
soggetto;  bisogna  ch^  tutti  gli  oggetti  sembrino 
essersi  ordinati  e  posti  da  per  loro  stessi  senza  fa- 
tica e  senza  affettazione.  La  diversità  della  natura 
è  infinita;  infinita  ò  dunque  la  diversità  dell'imita- 
zione; e  infinita  sciocchezza  sarebbe  darne  regole. 
Chi  fa  vedere  Raffaello  nella  Scuola  d'Atene,  nel- 
l'Attila, nella  Messa  di  Papa  Giulio,  comprende 
un'infinità  di  diversità;  ma  la  maggiore  è  quella 
che  passa  tra  Raffaello  e  tutti  gli  altri. 

VAROGCHIO  (mt/.).  Vm  sorla  d'argano  antico 
fatto  d'un  gran  tornio  di  legno  al  quale  si  avvol- 
geva una  corda,  e  che  si  metteva  in  moto  con  quat- 
tro traversali  da  quattro  uomini  per  alzare  o  ti- 
rare gravi  pesi.  Era  macchina  militare  dei  secoli 
bassi.  L'origine  di  questa  voce  si  può  trarre  dalla 
parola  latina  vara  e  varrà  (macchina  di  legno),  non 
che  dal  verbo  varare  (torcere).  —  L'uso  delle 
cave  (V.  Cava)  per  atterrare  le  mura  d'una  città 
o  d'una  fortezza  passò  dai  Romani  ai  popoli  ita- 
liani del  Medio  Evo,  e  durò  sino  alla  invenzione 
delle  mine  che  giuncano  per  forza  di  polvere.  A 
quei  tempi  gli  assediami  si  faceano  sotto  il  muro 
che  intendevano  di  abbattere,  e  scalzandolo  e  ca- 
vandone a  poco  a  poco  la  terra  sulla  quale  posava, 
lo  armavano  via  via  di  puntelli  per  sostenerlo  fin- 
ché l'opera  loro  fosse  terminata,  poi  legavano  a 
questi  puntelli  lunghe  e  grosse  funi,  quando  il 
tempo  non  permetteva  loro  di  adoperare  il  fuoco , 
e  raccomandatele  a  forti  argani ,  che  chiamavano 
varrocchi,  tiravano  con  essi  i  puntelli  a  terra  seguiti 
dalla  rovina  dell'edifìcio  superiore.  11  varrocchio 
serviva  altresì,  come  l'argano  orizzontale,  ad  al- 
zare gravi  pesi  sulla  cima  delle  torri  ov'era  pian- 
tato. V.  Argano. 

VASARIO  (art/i.).  Bagaglio  che  davasi  ai  magi- 
strati romani  allorché  partivano  per   le  Provincie. 

VASCELLO  (marin,).  Più  particolarmente  so- 
glionsi  dire  vascelli  i  bastimenti  maggiori  da  guerra 
e  quelli  ancora  da  commercio  che  sono  armali,  o 
possono  armarsi  da  guerra.  —  Vascelli  di  linea 
sono  quelli  che,  per  la  forza  della  loro  batterla,  in 
numero  e  in  calibro  possono  stare  in  battaglia.  — 
Vascelli  da  guerra  sono  quelli  che  portano  una 
batteria  non  minore  di  60  cannoni;  anzi,  per  senti- 
mento dei  più  esperti,  non  è  da  ammettersi  in 
linea  di  battaglia  un  vascello  che  porli  meno  di  111 
0  70  cannoni.  V.  Ponte. 

VASCULAR  IO  Canf  te).  Era  il  nome  (Vascuta- 
rius)  d*  una  specie  d'  operai  fra  i  Romani,  il  cui 
mestiere  consisteva  nel  fare  vasi  d'oro,  o  d'argento, 
lisci  e  senza  figure  di  rilievo.  Egli  è  perciò  che, 
aecondo  Saumaise  ,  Cicerone ,  nella  sesta  Verrina, 


distingue  l'operaio  chiamato  Vascularius  da  qndio 
che  chiama  vasi  cotf/ator  (cesellatore  od  incisore). 
—  Nell'arte  che  presso  i  Greci  consisteva  in  ag- 
giugnere  ornamenti  di  pietre  preziose,  o  di  ricdii 
metalli  ai  vasi  in  diversa  maniera,  i  fabbricatori  di 
essi  erano  propriamente  orefici,  e  quelli  eziandio 
che  lavoravano  negli  ornati  degf^incisori,  o  scultori 
in  metallo.  Mu  nell'arte  di  fare  bassirilievi,  che  na- 
scono dal  fondo  dello  stesso  metallo,  il  mestiere  di 
fabbricatore  di  vasi,  od  orefice,  e  quello  del  cesella 
tore,  ed  incisore,  non  erano  che  una  sola  e  mede- 
sima professione. 

VASI  (arch.).  Nome  generale  di  tutti  gli  arnesi 
falli  a  fine  di  ricevere,  o  di  ritenere  in  sé  qual- 
che cosa  e  più  particolarmente  sostanze  liquide. 
Gli  Antichi  erano  persuasi  che  le  corna  degli  ani- 
mali fossero  '  stati  i  primi  vasi  di  cui  siasi  fatto 
liso  per  conservare  e  bere  i  liquori,  e  questo  uso 
ha  sussistito  per  lo  meno  lunghissimo  tempo  presso 
molti  popoli.  L'olio  sacro  dei  tabernacolo  era  con- 
servato entro  un  corno.  G alieno  osserva,  che  la 
Roma  misuravasi  Folio,  il  vino,  l'aceto,  il  mele  in 
vasi  di  corno:  Orazio  e  Cesare  parlano  di  questo 
chiaramente.  Plinio  attribuisce  in  generale  lo  stesso 
uso  a  tutti  i  popoli  settentrionali.  Senofonte  fa  la 
stessa  osservazione  riguardo  a  molti  popoli  d'Eo- 
ropa  e  dell'Asia.  GJi  antichi  poeti  rappresentavano 
sempre  i  primi  eroi  che  sorbivano  i  liquori  dai 
corni:  questa  sorta  di  coppe  sono  anche  oggidì 
assai  comuni  nella  Georgia.  Bartolino  assicura,  che 
altrevolle  nella  Danimarca  non  bevevasi  che  in 
corni  di  buoi,  e  in  una  gran  parte  dell'Africa  esai 
sono  il  solo  vasellame  che  si  conosca  per  conser- 
vare i  liquori.  Non  si  dovette  nuUameno  tardare  a 
imaglnarc  i  vasi  di  .terra  cotta,  giacché  di  essi 
usarono  alcuni  de'più  antichi  popoU.  Si  giunse  la 
appresso  a  preparare  le  pelli  degli  animali,  e  a 
renderle  proprie  alla  conservazione  deliquori.  Lo 
uso  delle  otri  é  antichissimo:  é  detto  nella  Genesi 
che  allorché  Abramo  scacciò  Agar,  le  mise  sa  le 
spalle  un  otre  pieno  d'acqua.  Sembra  persino  che, 
in  que'tempi  remoti,  le  otri  fossero  i  vasi  di  cui  fa- 
cevasi  uso  più  comunemente  per  conservare  i  vini 
e  gli  altri  liquori:  Giobbe  lo  fa  conoscere  positi- 
vamente. Questi  primi  vasi  dati  da  Natura,  codk 
pure  quelli  che  furono  formati  a  di  lei  imitazione, 
furono  in  appresso,  comeché  non  si  possa  deter- 
minare precisamente  l'epoca,  surrogati  da  altri  le 
cui  forme  ci  sono  descritte  con  grande  varietà  oel- 
Tundecimo  libro  di  Ateneo.  Gli  antichi  artefici  vo- 
levano dare  a  ciascun  vaso  e  a  ciascun  utensile 
la  forma  più  convenevole  al  loro  uso,  e  nello 
stesso  tempo  la  più  piacevole  allo  sguardo.  Qualche 
volta  essi  prendevano  per  base  il  paralellepipedo, 
perché  l'occhio  può  più  facilmente  dominare  latte 
ie  forme.  In  altri  vasi  adottavano  la  linea  rotonda, 
0  dolcemente  incavata  per  non  imbarazzare  lo 
sguardo  con  angoli  o  con  troppo  sensibili  promi- 
nenze. Queste  forme  accordavano  nello  stesso 
tempo  una  grandissima  varietà,  ma  sempre  spic- 
cava la  forma  pi  imiti  va,  malgrado  gli  ornamenti  di 
cui  caricare  potè  vasi  un  vaso.  Egli  non  fa  che  nei 
tempi  posteriori  alla  decadenza  del  buon  gusto,  che 
gli  artetici  allontanaronsi  da  quelle  semplici  forme 
per  dare  alle  loro  opere  una  figura  piramidale,  o  an- 
golosa. I  Greci  e  i  Romani  impiegarono  una  grande 
profusione  e  molta  magnificenza  nelle  loro  diverse 
specie  di  vasi,  de'quali  gli  uni  ornavano  i  desebi 
e  le  credenze  de'maggiorenti,  e  gli  altri  servivano 
agli  usi  domestici.  Questi  vasi  erano  di  bronzo  di 
Corinto,  di  Dclo  o  di  Egina,  oppure  d'argento,  e 
sovente  arricchiti  di  ornamenti  in  rilievo,  che  tal- 
volta erano  cesellati  sul   vaso  medesimo;  qualche 
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volta  quegli  ornamenti  erano  lavorati  separatamente 
e  fissati  poscia  sar  i  vasi  col  mezzo  della  salda- 
dura;  altre  volte  vasi  di  bronzo  erano  coperti  da 
solida  piastra  d*argento,  su  la  quale  erano  cesel- 
lati ornamenti  e  figure.  La  quarta  Verrina  di  Ci- 
cerone ne  insegna  che  Antioco  re  della  Siria,  at- 
traversando la  Sicilia,  era  provveduto  di  gran  nu- 
mero di  vasi,  de'quali  la  maggior  parte  erano  di 
argento,  altri  d'oro  arricchiti  di  pietre  preziose  : 
tra  questi  eravi  un  vaso  di  una  sola  gemma  col 
manico  d'oro.  Quello  che  si  raccoglie  dagli  antichi 
scrittori  sul  numero  di  questi  vasi,  coppe  e  simili, 
ne  sembrerebbe  incredibile,  se  essi  rj)n  aggiugnes- 
sero  che  que'vasi  erano  in  massima  parte  asportati 
dalle  Provincie  conquistate.  I  Ì\omani  non  pregia- 
vano sempre  i  vasi  secondo  la  qualità  della  ma- 
teria di  cui  erano  composti,  ma  miravano  sopra- 
tutto alla  rarità  loro:  sovente  essi  preferivano  ai 
vasi  d'oro  e  d'argento  quelli  di  terra  cotta,  di  qual- 
che pietra,  o  di  altra  materia  rara  e  singolare  a 
seconda  della  moda  che  si  introduceva  nella  qua- 
lità e  forma  di  quegli  utensili.  Dopo  la  vittoria  ot- 
tenuta da  Flaminio  sopra  Filippo,  re  della  Mace- 
donia, furono  recati  in  Roma  gran  numero  di  vasi,  di 
cui  una  parte  erano  di  bronzo,  ornati  di  sculture 
in  rilievo.  A'  tempi  di  Cesare  si  stimavano  assai 
'^11  antichi  vasi  di  metallo,  che  si  erano  trovati 
ne'sepolcri  di  Capua,  allorché  in  questa  città  fon- 
dossi  la  nuova  colonia  romana;  si  stimavano  del 
pari  assai  i  vasi  di  bronzo  e  di  terra  cotta  trovati 
nei  sepolcri  all'epoca  del  ristora  mento  dì  Corinto. 
Ma  sembra  che  quegli  utensili  non  fossero  impiegati 
ad  usi  domestici,  ma  che  si  conservassero  soltanto 
come  monumenti  dell'arte.  Per  gli  usi  ordinari  i 
ricchi  servivansi  in  quel  tempo  di  vasi  d'oro  e 
d'argento,  riccamente  loggiati:  Lucio  Scipione  ne 
portò  di  simiglievoli  dall'Asia  ,  dopo  finita  la 
guerra  col  re  Antioco.  Verre  fondò  a  Siracusa  una 
officina  particolare,  nella  quale  scultori  e  orefici 
erano  impiegati  a  convertire  in  vasi  di  diverso  ge- 
nere l'oro  ch'egli  aveva  rapito  nella  Cicilia.  Pom- 
peo consacrò  al  tempio  della  Fortuna  la  collezione 
de'vasi  di  Mitridate.  Egli  fu,  secondo  Plinio,  U 
primo  che  fece  conoscere  ai  Piomani  i  vasi  murrini 
che  si  preferivano  allora,  a  cagione  della  loro  ra- 
rità e  della  loro  novità,  persino  ai  vasi  d'oro.  Sotto 
Vitello  i  vasi  dì  terra  colta  dì  bel  lavoro  e  di 
forma  elegante  furono  prefcrilì  ai  vasi  murrini. 
Questi  vasi  murrini  furono  portali  in  Uoma  ad  al- 
tìssimo prezzo,  e  non  sarebbero  slati  se  non  di 
terra  colta,  se  fondata  fosse  Tasserzione  di  coloro 
che  li  hanno  confusi  colle  porcellane.  Presso  gli 
Antichi  i  vasi  servivano  qualche  volta  di  premio 
ne'gìuochì  pubblici:  egli  è  per  questo  che  su  le 
medaglie  e  su  altri  monumenti,  relativi  a  quei 
giuochi,  si  veggono  spesso  vasi,  alcuna  volta  con 
palme.  V.  Etruschi  Vasi  ,  Murrini  Vasi  e  Vasi 
Dipinti. 

VASI  DIPINTI  (arch.).  Lunga  troppo  sarebbe  la 
storia  dei  vasi  dipinti,  che  sono  da  porsi  tra  i  mo- 
numenti più  istruttivi  doirantichilà,  tanto  per  la 
eccellenza  delle  forme  loro,  quanto  pei  lumi  che 
dalla  varietà  delle  materie,  del  lavoro,  dei  soggetti 
vengono  all'  archeologia.  Que'ira  loro  che  si  chia- 
mano italo-greci  diventarono  argomento  di  sludii 
fin  dal  seco!o  XVII,  e  originarono  lunghe  contro- 
versie d'erodili  non  peranco  risolte,  (lori,  Buona- 
rotti,  Caylus,  Passeri,  Maffei,  Guarnucci,  Montfnu- 
con  ed  aitiH  li  vogliono  opere  di  pertinenza  esclu- 
vamente  ìlaliana,  e  da  attribuirsi  ad  una  civiltà 
non  solo  straniera  alla  greca,  ma  anteriore  a  lei  di 
alcuni  secoli.  Winkelmann  per  lo  coutrarioli  tenne  si- 
curamente fattura  di  Greci,  e  nella  sua  sentenza  coq- 
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dusse  molti  altri,  comeTischbeiQ,Boettiger  eMillin. 
Le  scoperte  recenti  del  principe  di  Canino  non  fe- 
cero che  allargare  il  campo  alle  incertezze  dei  dotti; 
laonde  la  quistione  della  provenienza  primitiva  dei 
vasi  dipinti  non  potrà  cosi  di  leggieri  senza  più 
accurati  esami  esser  decisa.  Ma  intanto  si  può  argo- 
mentare con  qualche  fondamento  che  vasi  cosi 
fatti  venissero  fabbricati  cosi  dai  Greci  come  dagli 
Etruschi,  dai  Campani  e  dal  Siculi.  Quindi  all'an- 
tica denominazione  di  vasi  etruschi,  per  cessar  le 
confusioni,  si  potrebbe  opportunamente  sostituire  la 
più  generica  di  italo-greci  adottata  dal  Visconti , 
0  chiamarli,  col  Qnatremère,  uramografici  (di  terra 
cotta  dipinti).  Ma  senza  entrar  nelle  opposte  ragioni 
degli  eruditi,  ci  giovi  sapere  che  vasi  dipinti 
simili  nella  forma  e  ne 'soggetti  ai  cosi  detti  etruschi 
vennero  trovati  nell'Attica,  nel  PeloponHeso,  nelle 
isole  greche,  e  che  quindi  tornerà  ad  ogni  modo 
assai  malagevole  lo  stabilire  con  sicurezza  se  gli 
antichi  Greci  sieno  stati  maestri  nell'arte  agli  ìtali 
primitivi,  0  questi  a  quelli.  Per  buona  sorte  qui 
non  è  la  materia  che  faccia  fallo  agli  studi,  essendo 
il  corredo  degli  esemplari  perfettamente  conservali 
veramente  maraviglioso,  e  per  numero  e  per  va- 
rietà. Della  quale  conservazione  andiamo  debitori 
unicamente  a  quell'uso  degl'Itali  antichi  di  collo- 
carli dentro  alle  tombe,  le  quali,  essendo  spaziose 
camere  di  mattoni,  o  di  pietre  scavate  a  grande 
profondità,  poterono  andar  salve  dalla  •  congiurata 
furia  delle  ac^fue,  degli  ùicendi  ede'BarbarL  A  varii 
uffizi!  certamente  erano  fatti  tutti  que'vasi,  ma 
anche  su  dì  ciò  fervon  contese  fra  gli  archeologi. 
Noi,  abbracciando  l'opinione  dei  più,  ammetteremo 
che  il  principale  fosse  pei  sacri  riti  funerei,  giacché 
li  troviam  nelle  tombe  degU  estinti,  o  come  cosa  a 
•loro  cara  per  circostanze  speciali,  o  come  reci- 
pienti dell'acqua  lustrale,  del  latte,  dei  profumi  e 
dì  altre  ofiferte  agli  Dei  infernali.  Questo  non  esclude 
peraltro  che  mol!i  fossero  accomodati  alle  ordinarie 
bisogne  della  vita,  e  che  per  la  loro  elegante  sti  ut- 
tura,  0  per  Io  squisito  lavoro  servissero  all'orna- 
meuto  delle  case  e  de'templl.  Codesta  diversità  di 
usi  viene  in  qualche  maniera  comprovata  anche 
dalla  diversità  dei  nomi  e  delle  forme  loro.  — 
Anfore  o  diote  si  chiamavano  i  vasi  a  due  manichi 
con  lungo  collo  e  col  fondo  appuntato  affine  di  po- 
terli ficcar  nella  sabbia;  e  questi  servivano  a  con- 
tener vino  ed  olio,  ed  eran  di  terra  cotta  con  rozia 
vernice,  senza  dipinture.  —  Nasiterna  o  guitus  é\- 
ceasi  quel  vaso  nel  quale  davasi  l'acqua  alle  mani 
prima  del  pranzo.  —  Alabastri  i  vasetti  di  ala- 
bastro pegli  unguenti  ed  i  balsami.  —  Calici,  ciati 
0  carchesii,  le  tazze  da  bere,  spesso  lavorali  in 
pietra  dura  e  pregiata  con  leggiadri  ornamenti.  — 
Crateri  erano  gli  ampi  recipienti  posti  nel  mezzo 
della  mensa,  sorretti  da  bizarre  figure,  da'quali 
i  convitati  attingeano  il  vino  con  certi  bicchieri 
aventi  forma  di  scodelle  a  lunghe  orecchie,  che 
chlamavansi  simpali  o  trulli.  Patere,  fiale,  cimbi, 
lebeii,  lenticòli  appellavansi  certe  tazze  adoperate 
nelle  libazioni  agli  Dei,  o  che  si  da  vano  In  premio 
ai  vincitori  dei  giuochi  pubblici.  —  Olle,  pentole 
e  pelvi  diceanzi  i  vasi  servienti  ad  occorrenze  di 
cucina,  i  quali  sovente  sono  adorni  di  graziosi  o 
siaibolici  fregi.  —  Lacrimatorii  da  ultimo  certi 
vasetti  trovati  nel  sepolcri  contenenti  non  le  la- 
crime dei  superstiti,  come  sognaron  gli  ignari,  ma 
i  balsami  e  l'olio  da  ungere  il  corpo  del  defunto. 
(guanto  alla  materia  ond'eran  fatti  mostrarono  le 
analisi  che  dessa  consisteva  in  una  meschianza  di 
silice  d'allumina  di  calce  e  di  ossido  fenico,  non 
molto  differente  da  quella  delle  stoviglie  ordinarie 
de'nostri  giorni.    Il  modo  poi  della  dlpinlari^  è 

164 


VAS 


—  1306  — 


VED 


fidato;  altri  hanno  11  naturai  color  delia  creta  , 
altri  sono  coperti  da  una  vernice  leggera:  gli  uni 
son  neri  o  bianchi  con  figure  nere,  gli  altri  neri 
con  con  figure  rosse,  o  finalmente  gialli  con  fi- 
gure nere.  Il  colore  veniva  applicato  a  fresco,  dopo 
di  che  esponevasi  il  Taso  a  fuoco  mite,  come  si 
argomenta  dal  non  apparirvi  mai  traccia  né  di  fu- 
sione, né  di  vetrificazione.  I  soggetti  e  lo  stile  dei 
dipinti  valgono  sopra  tutto  a  farci  discernere  i  vasi 
di  fattura  veramemente  etnisca  da  quelli  deTireci. 
Ai  primi  si  reputano   appartenere  allorché  le  fi- 
gure hanno  le  foggie  proprie  deirantica  Italia,  con 
capigliatura  e  barba  fitte  e  prolisse,  e  le  armi,  i 
simboli  e  le  divinità  diverse  da   quelle  di  Grecia. 
Ai  seconda  invece  que'vasi  che  alla  finezza  della 
materia  e  dello  smalto  congiungono  disegno  più 
corretto  e   rappresentazioni  manifestamente  tolte 
•Ila   greca   storia  o  mitologia.    Che   se    portano 
eziandio  qualche  iscrizion*;  in  caratteri  etruschi  od 
tn  greci  hanno  con  sé  la  loro  provenienza,  e  il  loro 
pregio  si  aumenta  a  dismisura  agli  occhi  degli  an- 
tiquari.   Le  quali   iscrizioni   talora  dichiarano    il 
nome  dell*arlefice,  talora  sono  allusive  all'impresa 
figurata  sul  vaso  medesimo,  ovvero  portano  un  sa- 
luto, od  una  preghiera,  ma  più  sovente  non  altro 
che  la  semplice  parola  calos  (belio),  specie  di  ap- 
plauso che  Tartefice  faceva  a  sé  medesimo. 
VASI  LAGRIMATORIl.  V.  Lacrime. 
VASICTA.  V.  Atri. 

VASSU'.  I  Fassù,  chiamati  pure  Acta-Dikon- 
Patagas,  sono  uno  dei  13  groppi  di  esseri  diffe- 
renti formati  da  Brama;  questi  Vassù  figurano 
quasi  immediatamente  appresso  Brama;  sono  in 
numero  di  8,  e  ciascuno  d'essi  governa  una  delie 
8  regioni  del  mondo:  chiamansi  Jtidra,  Jam'a,  Va- 


avventura  o  intrigo  dell'epoca.  Era  venuta  dalla 
Normandia,  e  la  parola  da  ri  va  da  Val-de^Vin, 
dove  Oliviero  Rasseiin,  che  passa  per  inventore  di 
un  tal  genere  di  poesia,  faceva  divertire  nel  se- 
colo XV  i  suoi  concittadini  con  simili  canzoni  fa- 
cete e  satiriche.  Vaudeville  é  adesso  (e  in  questo 
senso  si  usa  lo  stesso  termine  in  Italia)  una  com- 
mediola,  in  cui  il  dialogo  é  interrotto  di  quando 
a  quando  da  vaudevilles  (ariette).  Panard,  procu- 
rando riunire  diverse  canzoni  e  collegarle  ad  od 
intreccio  poco  complicato,  ed  essendovi  riuscito  l)e- 
nissimo',  diede  nascimento  a  quelle  produzioni 
drammatiche. 

VEDAM  [erud.).  Libro  che  contiene  tutta  la  teo- 
logia   dei  Bramini,   e  pel  quale  i   popoli  idolatri 
dell'indostan  hanno  la  maggiore  venerazione,  per- 
clìé  sono  fermamente  persuasi,  che  esso  sia  stato 
consegnato  ai  legislatore  loro  Brama  dalle  mani  di 
Dio  medesimo.  Questo   libn*  é  diviso  in  quattro 
parti:  la  prima  tratta  della  causa   originale,  della 
materia  prima,  degli  angeli,  delPanima,  delle  ri- 
compense,   dei  castighi,  della  generazione    delle 
creature  e  della  loro  distruzione,  de 'peccati  e  dei 
mezzi  di  ottenerne  il  perdono.  —  La  seconda  parte 
versa  intorno  il  reggimento  e  la  podestà  dei  so- 
vrani. —  La  terza  é  un  corso    di  morale,  atto  ad 
ispirare  la  pratica  della  virtù,  l'orrore  del  vizio  e 
rodio  pei  tristi.  —  La  quarta  finalmente  ha  per  og- 
getto il  culto  esteriore,  i  sacrifizii,  le  cerimonie  re- 
ligiose e  le  feste  che  deggiono  osservarsL  Si  pre- 
tende che    quest'ultima  parte  sia    perduta  già  da 
lungo  tempo,  e  che  si  fatta  perdita  sia  la  cagione 
deiravvilimento  in  cui  di  presente  immersi  sono  i 
Bramini,  giacché  se  quella  esistesse  sarebbero  an- 
cora eguali  e  forse  superiori  a're,  i  quali   certa- 


runa,  Niruti,  Agni,  Pautasiia,  Pavana  o  Vaiu  o*    mente  per  questa  ragione  sono  sono  stati   solleciti 


Manda,  IssaniaoJ ssana, 

VATI  (erud.).  Nome  che,  nelle  feste  di  Marte, 
davasi  ai  musici,  i  quali  cantavano  coi  Sali  il  poema 
chiamato  Carmen  saecutare» 

VATICANO  (antic).  Uno  dei  sette  colli  di  Roma, 
eod  chiamato  dagli  oracoli  che  vi  si  rendevano  (a 
Vaticiniis),  ossia  dal  dio  Vaticano  che  a  quegli 
oracoli  presiedea.  Il  colle  Valicano  era  presso  al 
Tevere  e  al  Gianicolo,  ov'é  presentemente  situato 
il  palazzo  de*  pontefici  romani.  Quel  colle  era  in 
orrore  agli  antichi  cittadini  di  Roma,  a  motivo  del- 
l'intemperie dell'aria  ,  dell'  immondizie  di  cui  era 
Infetto,  delle  stagnanti  sue  acque  e  del  puzzo  che 
vi  si  respirava  ;  locché  trasse  Tacito  a  chiamarlo  : 
infamia  Vaticani  loca.  Anche  Marziale  declama 
contro  il  vino  che  si  raccoglieva,  e  io  un  luogo 
dice:  Vaticana  bibis,  bibis  venenum.  £  certo  che 
ciò  derivava,  in  gran  parte,  dai  cadaveri  ch'erano 
accumulati  in  quel  luogo.  Eliogabalo  cominciò  a 
ripulirlo  togliendone  tutte  le  tombe. 

VECCHIEZZA  (icon.).  Figliuola  dell'Erebo  e  deUa 
Notte  ;  essa  aveva  un  tempio  in  Atene  ed  un'Ara 
a  Cadice.  Viene  caratterizzata  con.  una  figura  di 
vecchia  donna,  coperta  d'un  drappo  nero,  o  dei 
colore  delle  foglie  morte.  Ha  nella  mano  destra 
una  tazza,  e  colia  sinistra  s'appoggia  ad  un  bastone, 
duplice  indizio  del  sost«*gno  e  del  nudrimento,  co- 
tanto necessario ,  alla  debolezza  e  ai  malanni  di 
quell'età.  Ha  pure  un  ramo  di  albero  secco,  e  con 
aria  trista  guarda  un'aperta  fossa,  sull'orlo  della 
quale  sta  un  orologio  a  polvere ,  la  cui  sabbia 
quasi  esaurita  annuncia  il  poco  tempo  che  ancora 
le  rimane  di  vita. 

VAUDEVILLE  (dramm).  Nome  francese,  ora 
in  uso  anche  in  Italia.  —  In  origine  era  una  spe- 
cie di  canzone  francese,  sopra  un'aria  facile  a  can  - 
tirai,  e  avente  per  subbietto  comunemente  qualche 


a  farne  bruciare  tutti  gli  esemplari. 

VEDOVA   (erud.).  Presso  gli  Ebrei  allorché  la 
figlia  di  un    sacrilicatore   diveniva  vedova,  e  non 
aveva  figliuoli,  scn  ritornava  alla  casa  patema,  la 
cui  era  mantenuta  colie  primizie:  se  aveva  figfinoli, 
questi   dovevano  aver  cura  di    lei.  —  Vi  erano 
presso  quel  popolo  due  sorta  di  vedove:  quelle  che 
rimanevano  veftovate    per  la  morte   del  marito,  e 
quelle  che  lo  erano  per  divorzio.    Un  sacrificatore 
non  poteva  sposare  che  una  di  quelle,  che  erano 
divenute  vedove  per  la  morte  del  marito  loro.  — 
La  vedova  di   un  secolare,  die  non  aveva  avuto 
figliuoli  da  suo  marito,  ne  doveva  sposare  il  fra- 
tello; se  questi  ricusava,  essa   recavasi  alla  porta 
delta  città  a  lagnarsi  innanzi  agli  anziani  di  tale  in- 
sulto: si  faceva  quindi    venire  il  cognato,  e  s'egli 
persisteva  nel  suo  rifiuto,  la  vedova  se  gli  avvici- 
nava, gli  scioglieva  la  sua  scarpa,  e  gli  sputava  in 
volto,  dicendo:  in  tal  modo  appunto  sarà  trattato 
colui  che  non  vuole  ristabilire  la  casa  di  suo  fra- 
tello. La  legge  provvedeva  alla  sussistenza   di  una 
vedova  che  non  poteva  trovar  marito,  o  che  non  si 
trovava  per  l'età  inistato  di  aver  figliuoli. 

VEDOVA  [erud.].  Soprannome  di  Giunone, sotto 
il  quale  aveva  un  tempio  a  Slinfalo  in  Arcadia. 
Questo  tempio  fu  fabbricato  in  memoria  d'un  di- 
vorzio fra  <ìiunone  e  dio  ve,  dopo  il  quale  dicesi 
che  la  dea  si  raccolse  a  Stintalo. 

VEDUTE  {pitL).  Per  esser  belle  debbono  avere 
estensione  e  varietà.  Una  veduta  ristretta  non  può 
essere  molto  variata,  e  dove  non  è  varietà  ivi  é 
tedio.  Una  veduta  senza  liniiti  stanca  Ip  sguardo  e 
l'immaginazione,  e  coll'offerircì  troppo  ci  fa  veder 
nulla.  È  però  una  estensione  troppo  grande  pre- 
feribile ad  una  troppo  angusta,  la  quale  non  può 
ampliarsi  se  é  barricata  da  montagne,  mentre  quella 
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Dire  vasti  prospetti  di  mare,  di  monti,  di  piani 
(tanto  più  ameni,  quanto  più  variamente  coltivati), 
di  praterie  serpeggiate  da  fiumi,  o  da  ruscelli,  e 
fiancheggiate  ad  una  certa  distanza  da  fertili  colli, 
dove  al  ridente  si  unisce  anctie  il  terribile  della 
natura,  dove  al  campestre  si  congiunge  il  roestoso 
di  città  e  delizia  d'arcliìteltura;  quivi  è  quel  pitto- 
resco clie  più  incanta  se  è  ravvivato  da  varietà 
di  viventi.  È  difficile  trovare  in  natura  quanto  è 
riunito  nelle  vedute  di  Tiziano  e  di  Pussino;  ma  è 
necessario  considerarle  per  giudicare  se  il  pregio 
di  alcune  cose  può  compensare  il  difetto  di  altre. 
VEKLAMLNE  Can/ic).  Flamine  (v-q-n.)  di  se- 
cond'ordine;  oppure  quegli  che  aveva  cessato  di 
esercitare  le  funzioni  di  Flamine. 

VEIENTANA  (erud,).  Soprannome  di  Giunone, 
rappresentata  da  una  statua  che  i  I\omani  fecero 
trasportare  da  Veienti  nel  tempio  che  Cammillo  le 
aveva  innalzato  sul  monte  Aventino. 

VELA  (martn.).  È  Tunione  di  molte  tele,  o 
strisele  di  tela,  od  altro  tessuto  pieghevole,  che 
forma  una  superficie  estesa  proporzionata  al  ba- 
stimento, la  quale  si  spiega  e  si  presenta  airim- 
pulso  del  vento,  per  procurare  velocità  alla  nave  a 
traverso  del  fluido.  Le  tele  suaccennate  chiamanti 
ferzi.  Vi  sono  vele  di  diverse  figure  nei  varìi  ba- 
stimenti ed  anche  nello  stesso  bastimento.  Alcune 
piccole  barche  non  portano  che  una  vela;  ed  i  ba- 
stimenti maggiori  hanno  un  gran  numero  di  vele 
diverse  su  differenti  alberi,  e  negli  slessi  alberi  an- 
cora. Delle  principali  si  fa  parola  a  suo  luogo  in 
questo  dizionario,  e  chi  amasse  averne  una  cono- 
scenza precisa  ricorra  al  vocabolario  di  Marina 
dello  Stratico  airarticolo  Vela. 

VELABUO  {anticli.),  Nome  di  un  quartiere  di 
Boma.  Avanti  Tarquinio  il  vecchio  era  una  pa- 
lude, che  si  attraversava  con  barche  per  recarsi 
8U  l^Aventino  e  altrove.  Poscia  questa  palude  fu 
prosciugata  per  fabbricarvi  delle  case,  e  il  nome  di 
velabro  rimase  a  tutta  la  valle  circostante,  insino 
a  che  si  restrinse  semplicemente  a  due  strade  pa- 
ralelle,  situate  tra  il  Campidoglio  e  il  Palatino  : 
queste  strade  sono  indicate  dagli  scrittori  latini  coi 
nomi  di  grande  e  piccolo  Velabro.  Il  quartiere  dei 
due  Velabri  era  guernlto  di  botlegiie  di  mercanti 
e  soppraltutto  di  venditori  d'olio. 

VELARIO    [arch^.   Grandissimo  velo  ,  o  piut- 
tosto riunione  di  molte  vele  di  navi,  disposto   in 
forma  circolare,  o  semicircolare,  che  si  stendeva  sui 
teatri  e  sugli  anfiteatri,  alfine  di  riparare  gli  spet- 
tatori dai  raggi  del  sole.  Scoperti  c:>sendo  tutti  gli 
edifizi  in  cui  si  davano  spettacoli  al    popolo,  s'im- 
maginò il  velario  a  difesa  de'respicenti,  la  cui  di- 
sposizione è  ancora  un  problema  per  gli  antiquari 
non  meno  che  per  gli  artisti,  e  su  la  cui   forma  si 
è  disputato  lungamente.    Si  pretende  scoperta  da 
non  lungo  tempo  neiranfiteatro  di  Verona   la  si- 
tuazione centrale  ov'cra  posta  un'antenna,  la  quale 
forse  sosteneva    le  vele  giacché  diversamente  la 
curva  catenaria,  troppo  prolungala,  ne  avrebbe  im- 
pedita 0  renduta  incomoda,  e  forse  perniciosa  l'ap- 
plicazione. La  denominazione  greca   del   velario, 
chiamato  parapetasma,  può  far  con^hietturare  con 
ragione,  che  i  Greci  coprissero  puio   con  tende  1 
loro  teatri,  tanto  più  che  ne  è  fatta  menzione  dallo 
stesso  Poliuce.  Sembra  che  sen  deggia   cercare  la 
origine  nella  Sicilia  e  nell'Italia  inferiore;  per  lo 
meno  i  Romani  non  conobbero  quest'artificio  che 
verso  la  fine  della  repubblica,  presso   i  Campani. 
Quinto  Catulo  fu  il  primo  che  introdusse  l'uso  di 
coprire  i  teatri,  e  vi  impiegò  de'veUmi  di  porpora 
allorché  in  occasione  dell'inaugurazione  del  Cam- 
pidoglio  ristaurato    diede   giuochi  al  popolo    ro- 


mano. -^  Davasi  pure  in  Roma  il  nome  di  Veimrii 
ad  una  specie  di  uscieri  posti  presso  le  cortine  («fte) 
ch'erano  nell'appartamento  del  priQCipe,  nella  stessi 
guisa  che  i  Cancellieri  stavano  all'ingresso  dei  can- 
celli, e  i  Portieri  alla  Porta.  I  Velarli  avefino 
un  ufficiale  che  li  comandava,  come  io  rllefitoio 
da  due  iscrizioni  riportate  da  Saumaise  nelle  sae 
note  sulla  vita  di  Carino,  scritta  da  Vopisco  [e,  i)^ 
ed  in  Gratero  (p.  599,  n.  7  e  8).  La  prima  porta: 

TI.  CL.'  hÀLLUS 

PRAEPOSITUS  VELARlORUM 

DOMUS  AUGUSTANAE 

FEC.    SIBl  ET  FlLtlS  SUlS  L.  L. 

POST  CORUM. 

Saumaise  ed  altri  critici  hanno  letto  Thalius  In 
vece  di  Hallus,  che  sta  sulla  pietra  ove  leggesi 
quest'ischzione  in  Roma,  e  quelPHa//tM  è  un  liberto 
di  Tiberio,  di  nazione  samaritano,  e  del  quale  tiene 
discorso  Giuseppe  nelle  sue  Antichità  (L  i8,  e.  8); 
locché  mostra  che  i  yelarii  ed  i  loro  capi  erano 
ufficiali  antichi,  istituiti  fino  ai  tempi  del  primi 
imperato rL  L'altra  iscrizione  è  la  seguente  : 

D.   M. 

L.   FLAVI   AUG. 

Lia  PRIMIGENI 

SUPRA   VELARIOS 

DE  DOMU  AUG. 

FECIT  FLAVIA 

PRIMIGENIA 

LIB.    PATRONO  B.    M. 

—  In  Grutero  evvl  una  terza  iscrisiottt  alia  iIììm 
pag.  10,  portante  : 

CASSIUS 

VELARIUS 

FANIS  GER.    P. 

COATI  XXVIII 

EXTA  COIUX 

F.  C. 

Alcuni  opinano  che  in  questo  luogo  la  parola 
Velarius  abbia  un  senso  diverso  da  quello  delk 
due  prime  iscrizioni,  e  ch^esso  sia  un  fabbricatore 
di  cortine.  Ciò  può  essere  vero ,  ma  non  ae  ne 
scorge  la  ragione ,  ove  non  sia  forse  perrJiè  alla 
parola  Velarius  manchi  l'aggiunta  di  donnu  OH- 
gusiae;  ma  anche  questa  ragione  non  potrebbe 
sussistere  ove  si  trattasse  d'un  Velario  di  qualche 
particolare. 

VELATO  {mil.).  Soldato  di  supplemento  ne|^ 
eserciti  romani,  il  quale  seguiva  le  legioni  tenia 
armi,  finché  gli  toccasse  la  volta  di  vestirle.  Altri 
vogliono  che  coi  vocabolo  generico  di  Velati  in- 
tendessero i  Romani  i  Ferentarii^  i  F eliti  (v-qq-nn.  ) 
e  gli  altri  fanti  leggeri;  altri  credono  che  i  V$UH 
fossero  lo  stesso  che  gli  Accinsi  (v-q-n.). 

VELATUiiA  {pitt,),  È  uno  strato  di  colore  leg- 
gete che  si  applica  specialmente  alla  pittura  ad 
olio  per  velare  e  far  trasparire  \m  tinta  che  vi  è 
sotto.  Alcuni  pittori  velano  al  primo  colpo;  coal 
praticò  Rubens  e  la  sua  scuola:  in  questo  modo  le 
velature^  impiegate  sopra  un  fondo  bene  asdotto  « 
sono  durevoli,  leggere  e  spingono  la  tinta.  Altri, 
ad  esempio  dell'antica  scuola  veneziana,  danno 
sul  primo  strato  la  velatura  con  tinte  diverse,  per 
accordar  l'opera  e  rimediare  ai  difetti  scappati  nel 
primo  strato:  questo  metodo  é  funesto  al  quadro , 
perché  la  velatura  impedisce  la  evaporaxloné  degli 
olii  nei  primo  strato  ancor  fresco,  e  vi  si  fa  una 
crosta  d'un  giallo  nero.  Nelle  velature  non  dee 
mai  entrare  colore  d'alcun  minerale:  qoeatl 
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poco  trasparenti ,  si  alterano  ed  ingialliscono. 
Anche  il  bianco  e  certe  terre,  come  le  ocre,  pro- 
ducono gli  stessi  cattivi  effetli.  I  migliori  ingre- 
dienti per  le  velature  sono  i  colori  leggeri  di  sughi, 
di  resine,  come  i  carminii,  le  lacche,  ras/allo,  la 
momia  composta  di  resine  ,  le  ceneri  d'oltremare 
stemprate  impalpabili.  Ma  bisogna  impiegarvi  olii 
seccati  bianchi:  e  se  la  stagione  è  umida  aggiun- 
gervi un  po'di  vernice.  I  pittori  dovrebbero  con- 
sultare 1  chimici,  e  la  chimica  acquisterebbe  più 
lustro  se  s'interessasse  per  le  Belle  Arti.  Le  vela- 
ture si  adoprano  anche  nelle  pilture  a  tempra  e  a 
guazzo.  Si  mettono  al  secondo  colpo,  e  colla  loro 
trasparenza  rendono  le  Unte  ricche,  e  vive,  e  vi- 
gorose. 

VELENO  (erud.).  La  parola  venenum  dei  Latini 
non  significa  sempre  veleno,  ma  di  sovente  indica 
le  droghe  di  cui  usano  1  pittori  ed  i  tentori.  In  que- 
sto senso,  per  esempio,  ne  fa  uso  Virgilio  nei  se- 
condo libro  delle  Georgiche  : 

Alba  nequ$  assyrio  fucatur  lana  veneno  : 

e  Orazia  (Od.  27,  /.  1)  dice  : 

...     .  Quis  te  solvere  thessalis 
Magus  venenis,  quis  poterli  Deus  ? 

1  tessali  veleni  (thessaia  venena)  di  Orazio  sono 
succhi  di  erbe  magiche,  atti  a  correggere  la  ma- 
lignità d'un  più  potente  veleno.  Ai  tempi  d'Orazio 
non  era  ancora  dimenticata  la  storia  che  narra  Tito 
Livio  (Dee.  4,  ^  8)  di  parecchie  dame  romane,  le 
quali  composero  veleni,  e  che  furono  scoperte  da 
uno  schiavo.  Dietro  le  indagini  praticate  dalPEdilc 
sb  tiAvarono  170  patrìzie  colpevoli  di  avvelena- 
menti, e  che  vennero  condannate  all'ultimo  sup- 
plizio. Le  morti  ch'esse  avevano  cagionate  erano 
in  si  gran  numero  che,  a  prima  giunta,  si  attribuì 
un  tale  disastro  alla  pestilenziale  influenza  delParia, 
e  fu  espressamente  nominato  uo  Dittatore  che,  in 
gran  cerimonia,  andò  ad  attaccare  un  chiodo  nel 
tempio  di  Giove ,  come  solevasi  praticare  nelle 
pubbliche  calamità. 

t  VELIA  (arc/i.)- ^o°)^^i  3i^ti<^0  4"^i'ti^i^dil^oma 
sopra  una  dell'estremità  del  Palatino.  Anticamente 
distingue  vasi  in  due,  cioè  summa  Velia  e  sub  Velia; 
il  primo  sull'alto  della  collina,  il  secondo  al  basso. 
Nell'alto  eravi  la  casa  di  Valerio  Pubblicola  il  quale 
veggendo  che  dava  gelosia  al  popolo,  sospettoso 
sulla  conservazione  della  propria  libertà,  la  fece 
demolire  e  ne  trasportò  i  materiali  al  basso,  ove  di 
nuovo  la  edificò.  Quia  domum  in  invidioso  loro 
aédificat,  scrive  Dionigi  d'Alicarnasso,  collem  eri- 
gens  Poro  super stantem,  altum  et  praeruplum, 
quem  Romani  Veliam  adpellabant, 

VELINA  (aniic).  Nome  d'una  tribù  di  Roma. 

VELITI  (mt7.).  Soldati  romani  legionari  armati 
alla  leggiera,  i  quali  combattevano  fuori  degli  or- 
dini della  legione,  e  colla  spada  e  coi  dardi  rom- 
pevano i  primi  sull'inimico  tentandone  le  forze  : 
erano  scelti  fra  i  descritti  più  giovani  e  più  po- 
veri. I  veliti  etano  addestrati  a  saltare  in  groppa 
ai  cavalli,  a  scenderne,  a  combattere  fra  essi,  ad 
attaccare  la  zuffa,  a  ritirarsi  guizzando  sull'ale,  o 
fra  gli  intervalli  degli  astati  (v-q-n.).  Alcuni  scrit- 
tori italiani  li  chiamarono  veloci.  Nella  nostra  età 
^enne  questo  nome  restituito  in  onore,  avendo 
Napoleone  I  aggiunto  all'infanteria  della  sua  guar- 
dia, sì  francese  che  italiana,  alcuni  battaglioni  di 
veliti. 

.  VEÙX)  D'ORO  (erud,).  Non  si  può  determinare 
con  precisione  the  cosa  fosse  il  Vello  d'oro,  di 
cui  gli  Argonauti  si  proponevano  la  conquista. 
^SoDo  mollo  diicordi  su  di  dò  le  opinioni  degli 


antichi  autori.  Secondo  alcuni,  il  viaggio  degli 
Argonauti  aveva  per  ìscopo  di  ritirare  dalla  Gol- 
chide  i  tesori  ivi  recati  da  Friso;  altri  pensano  che 
l'idea  dei  Vello  d'oro  fosse  nata  dall'uso  ch'esi- 
steva in  quelle  contrade,  di  raccogliere  con  pelli 
di  montoni  l'oro  che  scorreva  in  certi  torrenti.  Il 
Paso,  come  gli  altri  fiumi  della  Golchide,  è  ricco 
di  oro;  e  questo  è  il  più  puro,  venendo  dalla 
natura  stessa  separato  dalle  materie  estranee  co» 
le  quali  è  confuso  nella  miniera.  Gli  abitanti  lo 
pescavano  nel  Faso,  e  nei  torrenti  che  a  questo  si 
portano,  e  per  separarlo  dalla  arena  fina,  con  coi 
era  mescolato,  si  servivano  di  pelli  i  cui  peli  ri- 
tenevano qualche  particola  d'oro.  Fra  quanti  pro- 
curarono di  delucidare  cotale  avvenimento,  Ea- 
stace  è  quegli  che  forse  ne  abbia  data  la  più  esatta 
idea.  Esso  l'aveva  tratta  da  un  antico  storico.  .A 
senso  di  questo  autore,  il  viaggio  degli  Argonauti 
era  una  spedizione  militare  ed  insieme  mercantile. 
L'oggetto  che  si  proponevano  consisteva  nell'aprirsi 
il  commercio  del  Pont'Eussino,  e  assicurarselo  nel 
tempo  stesso  mediante  alcuni  stabilimenti  com- 
merciali. Varrone  crede  che  tal  favola  traesse  ori- 
gine da  un  viaggio  intrapreso  da  vani  abitanti 
della  Grecia  onde  andare  a  comprare  le  lane  ed  altre 
pelliccerie  prcz'  )se,  che  la  Golchide  somministrava 
in  gran  copia.  Godeste  due  opinioni,  delle  quali 
una  sta  in  appoggio  dell'altra,  sembrano  le  più 
probabili  ;  e  di  certo ,  con  la  favola  del  Vello  di 
oro  i  Greci  vollero  accennare  ai  preziosi  tessuti, 
celebri  ancora  ai  giorni  nostri,  che  ricavavano 
dalla  Golchide. 

VELO  (arch,].  Tela  finissima  tessuta  di  sete 
cruda.  —  Velo  si  dice  anche  un  abbigliamento  latto 
di  velo  e  talora  di  tela  lina,  che  portavano  anti- 
camente in-  testa  le  donne,  e  che  non  solo  ancora 
usano,  come  si  dice  nei  nostri  dizionari,  le  mo- 
nache e  le  villanelle,  ma  le  donne  in  generale, 
giacché  in  molli  paesi  dell'I^uropa,  soprattutto  in 
quelli  del  mezzogiorno,  conservasi  l'uso  di  coprirsi 
col  velo.  Le  donne  greche  allorché  escivano  di  casa 
avevano  un  largo  manto  chiamato  peplon,  o  un 
panno  di  stofiia  assai  fina  e  leggera,  chiamato  ca- 
lyptra,  paracalyptra ,  credemnon,  cecryphalos, 
theristrion  o  theristron,  che  serviva  loro  di  or- 
namento, e  con  cui  esse  si  velavano  e  coprivano 
il  volto,  sia  per  guarentirsi  dall'aria,  sia  per  na- 
scondere il  volto  allo  .sguardo  altrui.  Si  fatto  co- 
stume è  stato  in  tutti  i  tempi  osservato  dalle  donne 
degli  Orientali  per  non  esporsi  in  pubblico  agli 
occhi  degli  uomini.  —  Giunone,  per  piacere  sempre 
più  a  Giove  di  pò  aver  esaurita  tutta  l'arte  degli 
aifazzonamenti,  si  copre  di  un  bel  velo  bianco. 
Nella  Teogonia  di  Esiodo,  Minerva  adorna  Pan- 
dora di  un  bel  velo,  dopo  averla  rivestita  d'un  abito 
e  postala  cintura.  J^eìVOdissea,  Penelope  appari- 
sce innanzi  a'suoi  amanti  all'ingresso  del  suo  pa- 
lazzo col  volto  copèrto  di  magnifico  velo.  Elena , 
recandosi  verso  !a  porla  Scea  per  essere  spettatrice 
del  combattimento,  é  coperta  di  un  velo  bianco 
di  una  tale 'trasparenza,  che  i  Troiani,  in  veggen- 
dola,  rimangono  ammirati  della  speciosità  di  quella 
principessa.  Ercole,  dopo  aver  liberato  Alceste  dal- 
l' inferno,  la  conduce  presso  Admeto,  coperta  di 
un  gran  velo,  rhe  la  nasconde  agli  occhi  di  suo 
marito,  che  non  giugne  a  riconoscerla  se  non  sol- 
levando una  parte  del  velo.  ^eWlppolito  di  Euri- 
pide, Fedra,  trista  e  languente,  consumata  da 
amore,  ha  la  testa  coperta  di  un  panno  leggero. 
Si  velava  ancora  anticamente  il  capo  in  segno  di 
dolore,  l'riamo,  dopo  aver  ricevutala  notizia  della 
morte  di  Ettore,  suo  figliuolo,  si  copre  la  testa  e 
si  avviluppa  interamente  nel  suo  manto.  Nell'i/- 
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tiade  e  in  Valerio  Fiacco,  Teti,  deplorando  il  de- 
stino di  Achille,  è  rappresentata  colla  testa  co- 
perta di  nero  velo.  —  In  molti  passi  di  anticlii  scrit- 
tori parlasi  dei  veli,  che  consistevano  in  drappi  par- 
ticolari, simiglievoli  a'veli  di  cui  le  nostre  donne 
si  servono  attualmente.  Se  le  donne  defl'antichità 
non  trovavano  necessario  di  nascondere  il  volto 
loro,  lo  stesso  velo  riceveva  altre  forme,  ed  era 
accomodato  diversamente:  da  questo  venne  che  la 
parola  credemnon  indica  in  pari  tempo  la  benda 
con  cui  cignevasi  il  capo,  e  il  velo  che  copriva 
interamente  il  volto.  Questi  veli  erano  finissimi  e 
trasparenti,  di  una  stoffa  che  fabbricavasi  nelle  isole 
di  Gos  e  di  Amorgos  nella  Lidia,  a  Taranto  e  a 
Siris,  città  d'Italia,  ed  è  perciò  che  venivano  de- 
nominati eoa,  anorgina  e  strina.  Si  traevano  pure 
da  Sidone,  ovVrano  tinti  in  porpora ,  comecché 
presso  i  Greci  i  veli  fossero  per  Tordinario  di  co- 
lor bianco.  —  Dicearco  descrive  in  modo  singolare 
Poso  di  velarsi  praticato  dalie  donne  tebane.  Esse 
portavano,  dice  quello  scrittore,  su  la  testa  un  velo 
bianco,  che  a  cagione  della  sua  estrema  finezza  si 
accomodava  al  volto  come  una  maschera,  all'ec- 
cezione degli  occhi  che,  secondo  quello  scrittore 
rimanevano  scoperti  col  mezzo  di  due  aperture 
che  vi  si  praticavano.  Le  Ateniesi  servi vansi  egual- 
mente di  veli.  Aulo  Gelilo  racconta,  che  Euclide 
di  Megara,  per  sottrarsi  alla  legge  che  proibiva  sotto 
pena  di  morte  agli  abitanti  di  quella  città  di  com- 
parire in  Atene,  si  travestì  da  donna,  si  coperse 
il  volto  con  un  velo,  e  con  si  fatto  stratagemma 
entrò  la  notte  in  Atenr,  per  trovarsi  nella  società 
di  Socrate.  Presso  gli  Spartani  le  giovani  fanciulle 
comparivano  in  pubblico  col  volto  scoperto,  giacché 
le  sole  donne  maritate  esci  vano  velate.  —  Qualche 
volta  le  donne  non  coprivano  che  per  metà  il  loro 
volto  per  convenevolezza.  Un'  usanza  assai  singo- 
lare erasi  introdotta  in  Galcedonia,  di  cui  parla 
Plutarco  nelle  sue  Quistioni  Greche.  Quando  le 
donne  incontravano  un  uomo,  dice  quello  scrittore, 
e  principalmente  un  magistrato,  non  iscoprìvano 
che  una  delle  loro  guance.  Si  pretendeva  che  que- 
sto costume  fosse  stato  stabilito  dopo  la  guerra  di 
Galcedonia  contro  Bitinia.  Quella  prima  città  tro- 
vandosi spopolata  a  calatone  della  guerra,  le  donne 
furono  costrette  di  maritarsi  con  liberti  e  con  estra- 
nei che  abitavano  il  loro  paese.  Quelle  che  pre- 
ferirono di  rimanere  senza  marito,  essendo  obbli- 
gate di  disimpegnare  tutte  le  loro  faccende  senza 
lo  aiuto  altrui,  scoprivano  una  guancia,  allorché 
erano  indotte  da  qualche  circostanza  a  comparire 
innanzi  a'magistrati:  le  altre  donne  sdegnate  di  ve- 
dersi da  quelle  superate  in  virtù,  imitarono  que- 
st'oso.— Presso  i  Romani  le  donzelle  e  le  donne  ma- 
ritate non  osavano  comparir  pubblicamente  senza 
essere  velate.  Caio  Sulpicio  Gallo  repudiò  la  mo- 
glie, perchè  era  uscita  senza  velo.  Questo  era  ordi- 
nariamente di  una  stofT^  tinta  In  rosso  o  in  porpora, 
ornato  sovente  di  frangie,  e  chiamavasi  flammeum. 
Le  matrone  romane  avevano  un  altro  modo  di  ve- 
larsi, cop.-endosi  la  testa  e  la  spalla  dritta  di  un 
panno,  chiamato,  secondo  Isidoro,  stola  in  greco  e 
ricinium  in  latino,  la  cui  metà  era  gettata  sulla 
spalla  sinistra  —  il  costume  di  velarsi  era  pure  giunto 
presso  i  Geltiberi:  le  loro  donne,  dice  Strabone, 
secondo  Arlemidoro,  ornavansi  di  un  velo  che  co- 
priva tutta  la  persona,  e  che  era  fisso  sul  capo  in 
modo  affatto  particolare.  Esse  portavano  delie  col- 
lane di  ferro  con  lamine,  che  si  innalzavano  al  di 
sopra  del  capo,  e  che  erano  incurvate  assai  in  ag- 
getto: queste  lamine  servivano  a  sorreggere  il  velo, 
che  le  guarentiva  dal  ì>ole,  e  loro  serviva  in  pari 
tempo  di  ornamento.  11  costume  di  velarsi  il  volto 


esisteva  pure  presso  i  Greci  delPAsia  minore  e 
presso  gli  altri  popoli  dell'Oriente;  egli  è  a  questi 
persino  che  debbe  la  sua  origine  una  si  fatta  co- 
stumanza. Eustazio  nel  suo  Commentario  sopra 
Dionigi  Periegete  dice,  su  l'appoggio  di  un  antico 
scrittore,  che  le  donne  nella  Media  non  esci  vano 
che  velate,  e  che  credevasi  generalmente,  che  era 
Medea,  loro  regina,  che  aveva  introdotta  quella 
costumanza.  Secondo  Piatone  il  velo  era  In  uso 
nella  Persia,  e  le  rendite  di  un'intera  provincia* 
erano  consacrate  per  li  veli  della  regina.  Eschilo 
attribuisce  assolutamente  l'uso  de' veli  alle  donne 
persiane.  Nell'Arabia  le  donne  si  velano  con  tanta 
austerità,  che  esse  si  coprono  l'intero  volto  ad  ec- 
cezione di  un  occhio. —  Presso  1  Greci  si  condaceva 
la  nuova  sposa  coperta  di  un  velo  nella  casa  del 
marito:  essa  non  mostra  vasi  scoperta  se  non  il  terzo 
giorno  dopo  le  nozze,  e  i  regali  che  il  marito  fa* 
ce  va  alla  sua  donna  erano  allora  chiamati  opteria 
e  apocalypteria,  da  calyplra,  nome  che  indicava 
il  velo.  I  Romani  osservavano  lo  stesso  costume; 
presso  di  essi  la  giovine  sposa  era  coperta  da  nn 
flammeum  per  cautelare  la  sua  modestia.  Quel 
velo  era  color  di  fuoco  o  rosso  affine  d'indicare  II 
pudore  eh*  essa  doveva  sempre  conservare.  Nel 
bellissimo  cammeo  rappresentante  la  pompa  nO" 
ziale  di  Cupido  e  Psiche,  questa  e  quegli  hanno  il 
volto  interamente  coperto  da  un  velo  trasparente,  - 
e  nello  splendido  mosaico  descritto  dal  Wìnckel- 
mann,  al  numero  66  de'suoi  Monumenti  inediti, 
vedesi  Elione,  nuova  fidanzata,  ornata  di  un  velo 
bianco.  Lo  stesso  velo  nuziale  copre  la  testa  di 
Auge,  di  Medea,  di  Teti,  di  Proserpina  sopra 
moUr  antichi  monumenti  per  ancora  esistenti ,  e 
che  sono  intagliati  nell'opera  citata  del  Wìnckel- 
mann.— L'antichità  possedè  va  molte  statue  velate  in 
differenti  foggie.  La  statua  di  Venere  Morfo  a  Sparta 
era  ornata  di  un  velo,  che  Pausania  nei  capitolo 
XV  della  sua  Descrizione  della  Laconia  indica  colla 
voce  di  calyplra.  Secondo  Cristodoro  nella  sua 
Descrizione  delle  statue  collocate  nel  Zeuxippo, 
inserita  neWÀntologia,  tom.  ii»pag.  ^63  dell'edi- 
zione di  Brunck,  si  vedeva  a  Costantinopoli  la  sta- 
tua di  Polissena^  il  cui  volto  era  coperto  da  un 
velo,  chiamato  credemnon,  per  indicare  insieme  il 
suo  pudore  e  il  dolore  da  cui  era  compresa.  Se- 
condo lo  slesso  poeta  esisteva  pure  in  quella  me- 
tropoli una  statua  di  Ecuba,  rappresentata  in  {schiava 
e  in  attitudine  affannosa:  essa  aveva  egualmente  il 
volto  interamente  velato  e  coperto.  Ma  la  descri*^ 
zione  di  una  statua,  che  noi  troviamo  nello  stesso 
scrittore,  merita  ancora  maggior  attenzione;  essa 
è  quella  di  Greusa  che  si  vedeva  in  quella  città: 
era  rappresentata  mestissima ,  ed  aveva  la  testa 
ammantata  dal  credemnon:  questa  figura  era  in- 
noltrc  avvolta  in  ampio  manto.  Secondo  Paasania 
(Lib.  V,  cap.  19)  Nausicae  era  rappresentata  nella 
cassa  di  Cipsele  colla  testa  velata,  posta  sur  un 
carro  per  andare  a  bagnarsi  alle  sponde  del  mare. 
Andromaca  e  Medesicasto,  in  cattività  presso  1 
Greci,  erano  secondo  io  stesso  scrittore  (lib.  x,  cap. 
25)  rappresentate  velate  nel  celebre  quadro  a  Delfo, 
dipinto  da  Polignoto  di  Tato.  —Presso  gli  Orientali, 
come  presso  1  Greci,  il  velo  usavasi  nelle  cerimo- 
nie religiose.  Enea,  facendo  nel  ni  libro  détV Eneide 
un  sacrifizio  a  Minerva,  si  copre  la  testa  alla  fòg- 
gia de'Frigi.  Quinto  Curzio  nellj  sua  Storia  della 
spedizione  di  Alessandro  il  Grande  dice  che  Ari- 
standro  l'indovino,  offerendo  un  sacrifizio  a  Giove 
e  a  Minerva,  era  vestito  di  un  abito  bianco  e  aveva 
la  testa  velata.  La  sacerdotessa  di  Sosipoli,  genio 
tutelare  degli  Eleni,  non  ardiva,  secondo  Pausa- 
nia, penetrare  nel  tempio  di  quella  Divinità  séAia 
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un  Telo  Manco  che  le  copriva  la  testa  e  il  volto.  Edi- 
po facendo  la  saa  preghiera  nel  bosco  sacro  delle 
Eumenidi  presso  Atene,  sL  vede  sur  un  bassorilievo 
antico,  pubblicato  dai  Winckelmann,  col  capo  al 
tutto  coperto  del  suo  manto.  Macrobio  nel  primo 
libro  de*  suoi  5a/uma/i  dice,  che  presso  i  Greci  i 
sacrifizi  si  facevano  d'ordinario  a  capo  scoperto. 
Presso  i  Romani  i  sacerdoti  e  le  sacerdotesse,  per 
esempio,  il  flamine  Diale  o  di  Giove,  e  le  Vestali, 
#e  coloro  che  indirizzavano  le  loro  preghiere  o  fa- 
cevano sacrifizi  agli  Dei,  portavano  un  velo,  ma 
con  questa  differenza  che  il  loro  capo  era  coperto 
0  di  un  panno  0  della  toga,  e  che  il  volto  rima- 
neva d'ordinario  scoperto.  Ricredeva,  secondo  (Mu- 
tarco  nelle  sue  Questioni  romnne,  che  il  costume 
di  velarsi  nelle  cerimonie  religiose,  procedesse  da 
Enea;  questo  eroe  dopo  11  suo  arrivo  in  Italia, 
essendosi  occupato  un  giorno  a  fare  un  sacrifizio, 
erasi  velato  la  testa  veggendo  passare  Diomede  suo 
nemico,  e  in  tal  modo  terminò  quell'atto  di  pietà. 
Altri  pretendono  che  l'uso  di  velarsi,  durante  il  sa- 
crifizio, osserva  vasi  in  segno  di  rispetto  alla  Divi- 
nità alla  quale  si  sacrificava,  o  piuttosto  per  non 
conoscere  o  vedere  i  segni  di  qualche  sinistro  pre- 
sagio, che  poteva  manifestarsi  durante  la  preghiera. 
Castore,  filosofo  pitagorico,  pretende  che,  siccome 
il  buon  genio  che  è  nascosto  nel  nostro  interno, 
prega  i  Numi,  parimente  il  velame  del  capo  signi- 
fica, che  l'anima  è  cop<>rta  e  nascosta  dal  corpo. 
Egli  non  era  se  non  a  Saturno  e  all'Onore  che  si 
sacrificava  colla  testa  scoperta:  al  primo,  perchè  il 
culto  di  quel  nume  era  più  antico  che  quello  che  si 
attribuisce  ad  Enea,  o  perchè  Saturno  era  annoverato 
fra  le  Divinità  infernali,  e  che  il  suo  culto  doveva  es- 
sere distinto  da  quello  delle  Divinità  celesti.  Queste 
diverse  opinioni  sono  inserite  da  Plutarco  nelle  sue 
Questioni  romane,  —  Quando  le  Vestali  facevano  un 
sacrfizio,  esse  portavano  il  loro  abito  ordinario,  i 
loro  capelli  erano  allacciati  con  una  fettuccia,  ma 
esse  ponevano  inoltre  sulla  testa  un  velo  Liiaiico, 
chiamato  sufilmlum,  di  forma  oblunga  e  quadrata, 
ricamato  di  porpora,  che  esse  attacciivano  al  di- 
sotto del  mento  con  un  fermaglio.  Varrone  dice, 
che  le  dinne  che  sacrificavano  avevano,  confor 
memente  al  rito  romano,  la  ìesta  coperta  di  un 
velo  che  chiamavasi  rica.  Secondo  Cicerone,  nella 
sua  orazione  Pro  domo,  coloro  che  dedicavano  un 
tempio  a  qualche  divinità  erano  velati  nello  stesso 
modo  dei  sacrificatori.  Feslo  e  Tito  Livio  ne  in- 
segnano, che  1  giovanetti  e  le  fanciulle,  che  gli 
antichi  popoli  d'Italia  consacravano  agli  Dei  per 
calmarne  lo  sdegno,  erano  condotti  velati  alle  fron- 
tiere per  non  più  rientrare  giammai  nella  patria  loro. 
Presso  i  Romani,  i  duci,  dedicando  sé  stessi  alla 
morte  per  la  salute  della  loro  patria,  facevano  que- 
sta cerimonia  pronunciando  parole  di  una  certa 
ibrmola,  e  colla  testa  coperta  della  loro  toga.  Egli 
è  quello  che  Tito  Uvio  dice  precisamente  riferendo 
l'atto  di  eroismo  di  Decio.  Finalmente  quest'uso 
praticato  nelle  cerimonie  religiose  osservasi  non 
scio  sur  i  monumenti  di  scultura  degli  Antichi, 
ma  anche  su  le  medaglie.  Negli  antichi  monumenti 
di  Persia  e  in  quelli  di  Persepoli  veggonsi  figure 
in  abito  di  cerimonia,  ornate  di  tiare,  i  cui  orli  e 
ilsalli  coprono  il  mento  e  le  guancie,  e  questa  ac- 
conciatura di  capo  rassomiglia  al  berretto  frigio. 
—  Noi  abbiamo  già  indicato,  che  nella  Grecia  e  in 
Roma  vela  vasi  il  capo  durante  il  lutto:  ma  i  Greci 
servivansi  in  queste  occasioni  de'panni  e  de'veli  di 
color  nero,  mentre  le  donne  romane  all'incontro 
impiegavano  abiti  e  veli  di  color  bianco.  Quello  che 
erari  di  singolare  hi  questo  costume  si  è,  che  i  figli 
accompagnavano  1  funerali  dei  padri  loro  colia  testa 


velata,  mentre  le  figlie  seguivano  il  corteo  col  capo 
scoperto.  Plutarco  ne  insegna,  che  secondo  gli  tial 
questo  si  osservava,   perchè  i  figli  deTono  rispet- 
tare al  pari  de'  iNuml  i   padri  loro,  e  die  la  figlie 
li  deggiono  piagnere  e  lamentare  solamente  sic- 
come uomini  morti.  Secondo  l'opinione  di  alcuai 
altri,  soggiugne  quello  scrittore,  sì  fatta  costumaoa 
proveniva  dà  questo,  che  in  occasione  di   lutto  li 
osservava  nell'abbigliamento  il  contrario  di  quello 
che  solevasi  praticare  ordinariamente.  La  stessa  di- 
versità nelPabilo  era  osservata  in  simile  circostanza 
in  Egitto  e  nella  Grecia,    i  Greci  e  i  Romani  nd 
viaggi  loro  copri vansi  la  testa  col  manto  o  colla 
toga  per  guarentirsi  dall'aria  e  qualche  volta  per 
non  essere  conof^ciuti.  I  filosofi  nelle  loro  profonde 
meditazioni  facevano  lo  stesso,  per  non  essere  di- 
stratti dagli  oggetti  da  cui  erano  circondali.  SI  ve- 
lava ancora  il  capo  per  nascondere  agli  ocelli  altro! 
il  rossore   e  l' imbarazzo  che  si   provava.  Final- 
mente si  può  osservale  che  all'avvicinamento  di 
pericolo  imminente  ,   inopinato  ,   inviluppa  vasi  11 
mento  coprendosi  la  testa,  e  in  questa   atiiyudiae 
si  aspettava  il  suo  destino  con  rassegnazione.  Tra 
gran  numero  di  esempi  si  possono  citare  quelli  di 
Giulio  Cesare  e  di  Pompeo. —  Era vi  ancora  on'alua 
maniera  di   velarsi  praticata   da'  Romani:  qoesta 
consisteva  nel  cocuUus  o  capperone,  che  copriva  il 
capo,  e  s'impiegava  d'ordinario  nelle  partite  di  pia- 
cere, quando  non  si  voleva  essere  conosciuti.  Presso 
I  Romani  esisteva  pure  un'usanza  simigllevole  a 
quella  da  noi  praticata  a'nostri  giorni:  allorché  ai 
uomo  velato  incontrava  una  persona   distinta ,  oa 
amico  0  un   magistrato ,  scopriva  in  segno  di  ri- 
spetto il  capo.  Nonio  riferisce,  su  l'appoggio  di  Sal- 
lustio, che  allorché  passando  si  trovava  sul  caoi- 
mino  il  dittatore,  scoprivansi  il  cnpo,  e  alzavansi 
in  piedi  coloro  che  erano  assisi,  il  dittatore  Siila 
usava  la  stessa  altcozione  verso  il  grande  (V)mpeo, 
quantunque  non  fosse  allora  che  un  semplice  pri- 
vato.   Seneca  nota,   che  quando  si  incontrava  un 
console,  un   pretore  o  qualche  persona  di  distin- 
zione, scende  vasi  da  cavallo,  scopri  vasi  la  testa  e 
lascia  vasi  loro  libero  passaggio. — Nei  dizionario  fran- 
cese  delle  Origini  alla  voce  gaze ,    indicante  on 
tessuto  finissimo  al  tutto  simigllevole  ai  nostri  veli, 
dicesi,  sull'apoggio  del  Du  Gange,  che  quella  voce 
derivò  da<(ìaza,  città  della  Siria,  in   cui  fabbrica- 
vansi  que'tessuti.   Sembra  che  questa  stoffa  fosse 
già  conosciuta  a'  tempi  di  Petronio,  e  che  gli  An- 
tichi avessero  veli  finissimi,    ii   velo  di  Cos  era 
tanto  trasparente,  che  lasciava  vedere  ii  corpo  co- 
me se  fosse  nudo:  egli  è  per  ciò  che  Varrone  diia- 
mava  gli  abiti  che  n'erano  formati  vitreas  togas» 
toghe  di  vetro,  e  Publio  Siro  li  chiama  venlum 
textitem,  tessuto  di  vento,  nebutam  tineam,  neb- 
bia di  lino,  ec  Questo  velo,  secondo   Plinio,  era 
stato  inventato  da  una  donna  chiamata  Panfila.  Si 
faceva  il  velo  di  Cos  con  seta  finissima,  che  si  ti- 
gneva  in  porpora  avanti  di  tesserla,  perchè  dopo 
che  il  velo  era   formato  non  aveva   bastevole  so- 
dezza per  conservare  la  tintura.  Egli  era  a  Misira, 
in  oggi  Mascara,  vicinissima  all'isola  di  Cos,  che 
pescavansi  le  conchiglie  o  altri  molluschi  che  con- 
tenevano i  vermi  che  somministravano  la  porpon 
con  cui  tinge  vansi  i  veli,  per  rendere  sempre  più 
preziosi  gli  abiti  che  si  facevano  con  questa  stoffa. 
Non  avevanvi  da  prima  che  le  sole    cortigiane, 
le  quali  osassero  portare  in  Roma  di  tali  abili;  ma 
le  altre  donne  non  tardarono  ad  imitarle,  e  ne  sus- 
sisteva ancora  l'uso  insino  ai  tempi  di  S.  Girolamo. 
— 1  sacerdoti  de'Giudei  si  coprivano  la  testa  diana 
tiara,    il  patriarca   de'  Nestoriani  ufficia  colla  te- 
sta scoperta,  come  pare  quello  di  Aiessaadrìa,  i 
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monaci  di  S.  Antonio,  i  Copti,  gli  Abissini  e  i  Ma- 
roniti Siri.  Nella  chiesa  primitiva  S.  l'aolo  decise, 
che  gli  uomini  pregassero  col  capo  scoperto  e  le 
donne  fossero  velate:  fn  permesso  alle  fanciulle  di 
comparire  in  chiesa  senza  velo.  — I  veli  clie.fabbri- 
cansi  attualmente  in  Italia  non  la  cedono  certa- 
mente in  finezza  a  quelli  lavorati  dagli  Antichi. 

VELOCITA'  [icoìì.].  Donna  che  lancia  una  frec- 
cia, e  che  mostrasi  in  atto  di  correre,  con  ali  agli 
omeri  e  talari  al  piedi 

VELSUUO  (erud.).  Soprannome  di  Giove,  cui  altri 
con  più  ragione  chiamano  Uno. 

VENALITAIUI  o  VENALIZH  {anUc).  Piccoli  mer- 
canti 0  mercanti  al  minuto,  i  quali  erano  subordi- 
nali ai  mercatorcs  ,  come  scorgesi  iif  Cicerone 
(HoraL  170)  :  I^eque  me  diviìiae  movent  quibus 
omnes  Afriratios,  et  Laelios  muiti  venalitiarii, 
mercatoresque  super arunt, 

VENALIZir.  V.  Venalitarii. 

VENDEMMIALI  {erud.).  Feste  in  onore  di  Bacco 
che  si  celebravano  in  Roma  nella  stagione  di  au- 
tunno. 

VENDETTA  (icon,).  Furia  colle  chiome  sparse, 
il  volto  infiammato,  gli  occhi  scintillanti,  morden- 
tesi  il  pugno,  con  elmo  sul  capo  ed  un  pugnale, 
od  una  face  in  mano.  Spesse  fiate  dessa  è  armata 
d^una  face  con  la  quale  stimola  c>  loro  che  vuole 
indurre  a  vendicarsi.  Si  può  altresì  dipingerla  con 
occhi  incavati  e  sommamente  pallida,  onde  espri- 
mere la  situazione  d'un  uomo  vendicativo,  ma  che 
dal  timore,  o  da  qualche  considerazione  viene  trat- 
tenuto e  costretto  a  dissimulare  --  Secondo  gli 
Egìzii,  dassi  alla  Vendetta  per  simbolo  un  furioso 
leone,  trafitto  da  un  dardo,  ch'ei  tenta  trarsi  dal 
fianco. 

VENDETTA  DIVINA  (icon,).  I  Greci  ed  i  I*a- 
tlni  la  rappresentavano  sotto  la  figura  di  Ncmesj, 
0  di  Bellona:  i  Cristiani  sotto  quella  d'un  angelo 
armato  di  lampeggiante  spada. 

VENDO-LITUÀNA  LfNGUA  (tìng.).  Appartiene 
alle  lingue  slave  (V.  Slava  lingua)  e  comprende 
la  Venda,  parlata  fino  al  secolo  XI V  in  tutto  il 
nord  della  Germania  in  diversi  dialetti;  la  Prucza 
o  antica  lingua  prussiana,  parlata  anticamente  in 
li  dialetti  ed  ora  totalmente  estinta;  la  lAiuana, 
parlata  già  da  tutti  grìndividui  delle  potenti  na- 
zioni Lituana  e  Kriwitche  in  vari!  dialetti,  ed  ora 
dai  soli  popolani,  giacché  le  classi  alte  parlano  il 
russo  od  il  tedesco,  secondo  i  diversi  paesi;  la 
Letta,  Letwa,  Lettoniana  o  Lettica,  parlata  dalla 
massa  principale  della  popolazione  del  governo  di 
Mitau  e  di  lUga  e  da  una  striscia  di  quello  di  Wi- 
tepsk  neir  impero  Kusso,  e  da  una  piccola  parte 
della  provincia  della  Prussia  orientale  nella  monar- 
chia prussiana.  Non  ha  che  due  articoli  e  sei  casi 
e  formicola  di  espressioni  tedesciie.  La  sua  lettera- 
tura, quantunque  incomparabilmente  meno  ricca 
della  russa,  della  boema,  della  polacca  e  della  ser- 
viana,  viene  subito  dopo  di  queste,  sia  per  la  va- 
rietà, sia  pel  numero  delle  sue  produzioni,  che  deb- 
bonsi  tutte  ad  autori  tedeschi. 

VENERE  (erud.  ed  arch,).  Una  delle  più  cele- 
bri divinità  che  vantar  possano  i  secoli  pagani,  in 
greco  detta  Afrodite,  dea  della  bellezza,  madre 
dell'Amore,  regina  della  Cìioia  e  compagna  delle  Gra- 
zie e  dei  Piaceri.  Presiedeva  alla  generazione,  ed 
era  la  protettrice  delle  cortigiane.  I  Latini  la  chia- 
marono Venus,  dice  Cicerone,  dal  verbo  venire: 
Quae  autcm  dea  ad  omnes  veniret  Venerem  no- 
stri appetlaverunt;  o  secondo  Giraldi  perchè  tutto 
veniva  da  lei;  Quod  per  eam  omnia  proveniunt. 
Dal  suo  nome,  aggiunge  il  romano  oratore,  derivò 
quello  di  Venusta,  indicante  la  piacevolezza  e  la 


buona  grazia.  —  Alcuni  fra  gli  Antichi  parlano  di 
parecchie  Veneri.  Platone  ne  riconosce  due;  Ve- 
nere fjrania,  o  figliuola  d'Urano,  e  Venere  Popo- 
lare 0  Pubblica,  figlia  di  Giove  e  di  Dionea.  Cice- 
rone ne  distingue  quattro;  una  figlinola  del  Cielo  e 
della  Luce;  l'altra  uscita  dalla  spuma  del  mare  ; 
la  terza   figlinola  di  Giove  e  di  Dionea,  Nereide; 
la  quarta  nata  a  Tiro,  e  dai  Sirii  chiamata  Astarte. 
Quand'anche  tutte  queste  Veneri  non  formassero  una 
stessa  divinità  sotto  diversi  nomi,  egli  è  però  fuor 
di  dubbio  che  i  poeti  greci  e  latini  non  parlano  che 
di  una  sola,  nata  dalla  spuma  del  mare,  fecondata 
dal  sangue  d'Urano,  o  Cielo,  che  Saturno  aveva  mu- 
tilato.  Esiodo  dice  ch'essa  fu  chidmata  Afrodite 
dalla  spuma.  Tale  è  intorno  al  nascere  di  lei  l'opi- 
nione d'Orfeo,  di  Maseo,  d'Esiodo,  d'Omero,  d'An- 
tipatro,  di  Sidone,  di  Virgilio ,  di  Catullo,  di  n- 
bullo,  d'Ovidio,  d'Ausonio,  ecc.;  opinione  che  fa 
consacrata  neirantichità  da  un  Infinito  numero  di 
monumenti,   speciaimente  .d^l  sublime  quadro  di 
Apelle ,  ove   la   dea  è  rappresentata  In  atto  dt 
asciugarsi  la  chioma  nell'istante  in  cui  esce  dalle 
onde.   Anche  Teocrito  la  dice  figliuola  di  Giove  e 
di  Dionea.  Omero  e  Virgilio  la  chiamano  talvolta 
figliuola  di  Giove;   ma  questi    due  ultimi   poetk 
hanno  nel  tempo  stesso  adottata  altrove  la  tra- 
dizione che  la  dice  nata  dalla    spuma  del  ttiare,. 
mescolata  col  sangue  di  Urano.  —  Venere  nacque. 
presso  l'isola  di  Cipro  e,  secondo  Esiodo,  approdò» 
all'isola  di  Citerà;  Omero  dice  a  quella  di  Cipro. 
Dessa  fu  poscia  portata  sui  flutti  da  Zefiro.  Le  Sta- 
gioni, figliuole  di  Giove  e  di  Temi,  l'attendevano 
sulla  spiaggia;  dopo  d'averla  acconciata  come  una 
immortale  la  condussero  nell'Olimpo.  Tutti  gli  dèi 
sorpresi  allo  splendore  di  sua  bellezza,  ne  divennero 
amanti,  e  tutte  le  dee  gelose.  Narrasi  che  Giove, 
non  avendo  potuto  sedurla,  le  fece  violenza,  ma 
senza  successo  in  forza  del  coraggio  ch'ella  oppose 
agli  insulti  di  lui.  L'autore  delie  Dionisiache  dice 
che  dal  divino  liquore  caduto  sulla  Terra  nacquero 
parecchi  Centauri,  cui  esso  nomina  Ciprii,  per  di- 
stinguerli da  quelli  nati  da  Issione  e  dalla  Nube. 
Giove,  volendo  vendicarsi  della  dea,  le  diede  In 
isposo  Vulcano,  il  più  deforme  degli  dèi,  anche 
per  compensarlo  con  tale  maritaggio  dell'ingiuria 
f-i Itagli  quando  lo  precipitò  dal  cielo.  Venere,  poco 
soddisfatta  d'aver  per  marito   un  fabbro  ferraio» 
zoppo,   sucido  ed    anche   grossolano,  non  gli  fu 
fedele,  e  si  di  sovente' con  tante  persone  rinnovò  le 
sue  infedeltà,  che  si  acquistò  fama  di  cortigiana.  -^ 
Indipendentemente  dalle  naturali  sue  attrattive.  Ve- 
nere aveva  un  misterioso  cinto,  dai  Greci  chiamato 
Zona   e  Cfstus  dai  Latini,   arma  colla  quale  ella 
potea  vincer  tutto.  Quell'ornamento  non  aveva  sol- 
tanto la   virtù   di  rendere   amabile  colei  che   lo 
portava,  e  di  far  nascere  per  lei  nuovi  amori,  ma 
manteneva  eziandio  i  fuochi  già  accesi,  e  di  nuovo 
animava  quelli  che  stavano  per  estlnguersL  Giunone 
prese  un  giorno  da  lei  quel  cinto  in  prestito,  e  con 
successo  ne  fece  l'esperimento  sopra  di  Giove.  Col 
mezzo  di  questo  cinto  Venere  facevasi  perdonare 
tutte  le  commesse  infedeltà  dal  marito,  il  quale  non 
poteva  resistere  alle  attrattive  di  lei.  —  Llnfinito 
numero  di  statue  e  di  tempii  che  s'innalzarono  in 
otiorc  di  Venere,  fu  causa  che  le  venisse  data  una 
quantità  di  soprannomi,  come  Àcidalia,  Acria,  Am- 
bologera,  Amatonzia,  Amatusta,  Amica,  Anadio- 
mène, Anosia,  Apaluria,  A f aciti,  Afrodite,  Apo- 
strofia,  Appias,  Arginuzia,  Arginuide ,  Armata, 
Barbata,    Beotide,    Basilide,    Bibita,  Catlipige , 
Calva,  (Aoacina,  Coa,  Celeste,  Coliada,   Colutide, 
Colia,   Cipria,    Ciprigna,    Citerea,   Dia,  Dione, 
Eneide,  Epistrofia,  Ericina,  Euploea,  Eceur^e^ 
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Btirsm,  Enopoli,  Genitrice,  Gnidia,  Idalia,  Ma- 
schia, Mecanitide,  Menide,  Melinea,  MigonUide, 
SLorfo,  Munzia,  Saxia,  Ospita,  Pafia,  Pandemos, 
Praxide,  Schenide,  Sicionia,  Sposa,  Simmachia, 
Siria,  Verticordia,  Vittrice,  Urania,  Zerene  e 
Zeriniia;  a  gran  parte  de'quali  sopraunomi  abbia- 
mo già  dedicato  an  apposito  articolo;  ed  ora  ag- 
giungeremo alcun  clie  intorno  ai  più  importanti. 
—  Venere  è  chiamata  Cipria  e  Ciprigna  percliè  era 
particolarmente  onorata  in  Cipro  ove,  secondo  Ome- 
ro, approdò  uscendo  dal  mare,  che  fu  la  culla  di 
lei  Tutta  quelPisola  era  ad  essa  consacrala,  nella 
stessa  guisa  che  quella  di  Delo  ad  Apollo.  Omero, 
dedicando  due  inni  a  questa  dea,  incomincia  il  se- 
condo dalle  seguenti  parole:  «  Canto  la  rispettabile 
e  bella  Venere,  cui  toccò  l'isola  di  Cipro,  ecc.  ».  È 
noto  il  primo  verso  dell'ode  di  Orazio  diretta  alla 
nave  portante  Tamico  suo  Virgilio  in  Atene: 

Sic  te  diva  potens  Cipri,  ecc. 

Quantunque  Venere  avesse  varil  templi  in  Cipro, 
specialmente  a  Pafo,  a  Salamina  e  in  Amatunta, 
nullameno  tutte  le  statue  eh'  essa  aveva  in  quei 
tempii  portavano  il  soprannome  di  Cipria  o  Cipri- 
gna, Da  ciò  venne  che  Macrobio  e  Servio,  par- 
lando della  statua  di  questa  dea,  che  vedevasi  in 
Amatunta,  dicono  che  la  Venere  di  Cipro  aveva  la 
barba,  il  corpo  e  Pabilo  di  donna  con  uno  scettro, 
e  la  parte  caratteristica  dell'uomo.  Signum,  dice 
Servio,  etiam  eius  Cypri  barbatum,  corpore  et 
veste  muliebri  cum  septro  et  natura  virili,  I^a  quale 
cosa  faceva  credere,  aggiunge  Macrobio,  ch*ella 
avesse  i  due  sessi:  et  putant  eandem  marem  ac 
fveminam  esse.  La  duplicità  di  sesso  spiega  il  du- 
plex Àmaihusia  di  Catullo,  poco  inteso  dalla  mag- 
gior parte  dei  commentatori.  Secondo  Macobio, 
Virgilio  ,  parlando  di  Venere  per  alludere  ai  due 
sessi,  disse:  ducente  deo,  invece  di  dea.  In  proposito 
del  soprannome  di  Cipria  non  sarà  inutil  cosa  l'os- 
servare che  in  Lattanzio  leggesi  aver  Venere  isti- 
tolta  ed  esercitata  nell'isola  di  Cipro  la  professione 
di  cortigiana,  affine  di  diminuire  l'orrore  delle  sue 
impudicizie  con  un  buon  numero  ói  complici;  che 
secondo  Giustino,  le  donzelle  dell'isola  continuarono 
quel  commercio  scandaloso;  che  in  certi  giorni  re- 
cavansi  sulla  spiaggia  per  prostituirsi  agli  stranieri^ 
e  che  il  danaro  che  ne  ritraevano  era  alla  loro  dote 
riservato.  Clemente  d'Alessandria  ci  fa  sapere  che 
nell'isola  di  Cipro  era  l'uso  d(  dare  un  pugno  di  sale 
ed  un  Fallo  a  quelle  che  erano  iniziale  nei  misteri 
di  Venere.  —  Dal  tempio  che  Venere  aveva  in  Pafo, 
città  di  Cipro,  le  venne  il  soprannonie  di  Pafia.  Pau- 
sania  dice  che  quel  tempio  le  era  stato  consacrato 
da  Agapenore  il  quale,  dopo  di  aver  comandato  gli 
Arcadi  alPassedlo  di  Troia,  stabilì  il  suo  soggiorno 
in  quella  città,  ove  fu  giltato  dalla  tempesta,  in  se- 
guilo la  dea  ebbe,  nel  tempio  medesimo  un  Oracolo 
che,  secondo  Tacito,  fu  consultato  dall'  imperatore 
Tito  quand'egli  passò  in  Cipro,  recandosi  a  compli- 
mentare Galba,  suU'  innalzamento  di  lui  all'impero. 
Secondo  lo  slesso  autore  attribuì  vasi  la  fondazione 
di  quel  tempio  ad  Aerias,  altri  dicono  a  Cinlra.  11 
fdmulacro  della  dea,  egli  aggiunge,  non  ha  la  figura 
umana  ma  quella  di  un  cono.  Massimo  di  'Uro  dice 
che  aveva  la  forma  di  una  bianca  piramide.  Plinio 
e  Tacito  opinano  che  nel  tempio  dì  Venere  Pafia 
fossevi  un'ara  sulla  quale  mai  non  cadeva  la  pioggia, 
comunque  fosse  senza  tetto.  —  Venere  lu  appellata 
Apostrofia  o  Epistrofia  {greci  vocaboli  che  signifi- 
cano preservatrice)  da  una  statua  clic  coi  suddetti 
nomi  ella  aveva  in  Tebe.  Pausania  narra  che  quella 
statua  era  tanto  antica  che  i  Tebani  credevano  tosse 
.  stala  fatta  coi  rostri  della  nave  che  portò  Cadmo  in 


Grecia,  ed  essere  stata  consacrata  da  Armonia , 
figliuola  di  Venere  e  di  Marte,  e  moglie  di  Cadmo. 
Dicesi  che  la  stessa  Armonia  aveva  erette  due  altre 
statue  a  sua  madre,  una  col  nome  di  Venere  Uror 
nia  0  Celeste,  l'altra  sotto  quello  di  Venere  Pan- 
demos,  ossia  Pubblica  o  Volgare,  Lo  stesso  Pao- 
sania  dice  ch'essa  consacrò  quelle  Ire  statue,  ed 
impose  loro  que'tre  nomi  per  distinguere  le  tre 
sorla  d'amori;  uno  disordinato,  che  tragge  Taomo 
ad  incestuose  ed  abbominevoll  unioni;  l^ltro  cele- 
ste, vale  a  dire  casto  e  libero  dal  commercio  dd 
sensi;  il  terzo  finalmente  comune,  volgare,  che  &i 
dedica  al  sesso  ed  ai  piaceri  del  corpo.  Venere  era 
onorata  sotto  il  nome  di  Apostrofia  per  preser- 
vare dal  primo  amore:  sotto  quello  di  Urania  per 
proteggere  i  legittimi  affetti;  e  sotto  li  nome  di 
Pandemos  per  favorire  le  cortigiane  e  le  pubbli- 
che prostituzioni.  Venere  Urania  ebbe  tempii  nelle 
tre  parti  del  mondo  allora  conosciute:  Venere  Jp(h 
strofia  ne  aveva  in  Italia,  ma  sotto  un  altro  nome, 
come  si  vedrà  in  seguito:  Venere  Pandemos  eblK 
templi  in  Grecia,  e  sotto  altri  nomi  In  Italia.  Nd 
primi  tempi  Venere  Pandemos  altro  non  indicava 
che  la  Venere  che  presiede  alla  popolazione.  Teseo 
introdusse  in  Atene  il  culto  di  lei,  dopo  d^avere  rac- 
colto in  quella  città  il  popolo  che  prima  era  di- 
sperso in  varii  villaggi  dell'Attica.  In  progresso  di 
tempo  il  nome  di  Pandemos  servi  ad  indicare  Ve- 
nere protettrice  delle,prostitute.  Da  ciò  venne  che 
Venere  Pandemos  vedevasi  rappresentala  In  Elide 
assisa  su  d'nn  becco,  simbolo  di  lussuria  e  d'impu- 
rità. Eustazio  narra  che  il  legislatore  Solone  le  fece 
innalzare  un  tempio  in  Atene  col  danaro  tratto  dal 
tributo  da  lui  pesto  sulle  donne,  ch'egli  aveva  racr- 
colte  ed  alloggiate  in  luoghi  di  prostituzione  per 
comodo  della  gioventù  e,  senza  dubbio,  per  pie- 
veuire  gì' insulti  che  potevano  dai  giovani  essere 
fatti  alle  donne  maritate,  od  anche  (>er  evitare  i 
vlzii  contro  natura.  Venere  fu  soprannominata 
Acrea  da  un  tempio  che  aveva  su  d'un  promoDto- 
rio  vici  Ilo  a  (9  nido.  L'ingresso  di  quei  tempio  era 
vietato  alle  donne.  11  nome  di  Acrea  viene  dal 
greco  Aera,  che  significa  promontorio.  La  dea 
ebbe  in  Grecia  altri  tempii,  situati  ugualmente  sa 
promontoiii,  ov'era  pure  onorata  sotto  il  nome  di 
Acrea.  —  Il  culto  particolare  che  tributa  vasi  a  Ve- 
nere in  (juido,  ove  aveva  parecchi  tempii,  le  fece 
dare  il  soprannome  di  Gnidia.  Quegli  abitanti  la 
venerarono  anche  sotto  i  nomi  di  Acrea,  di  Daria, 
dì  Euptea.  QncsV  ultimo  significa  —  di  felice  na- 
vigazione —  e  nel  tempio  di  Venere  Eupolea  ve- 
devasi la  più  b  Ila  statua  di  questa  dea.  Da  talte. 
le  parli  correvano  in  folla  a  (ini do  per  ammirarla. 
Mcomcde,  re  di  Hitinia,  offerì  di  pagare  ì  debiti 
di  quella  città,  i  quali  efano  considerabili,  cdla 
condizione  che  fosse  a  lui  ceduto  quel  simulacro. 
In  esso  scorgevasi  Venere  che  colla  sinistra  mano 
teneva  celalo  ciò  che  il  pudore  non  permette  né 
(ti  mostrare,  nò  di  nominare:  laeva  semi  reducta 
manu.  Dessa  era  di  marmo  bianco,  0  passava  pei 
capolavoro  di  IVassitele.  I^areva  tanto  animata,  cbe 
un  giovane  d'illustre  famigha  ,  divenutone  inna- 
morato, si  celò  una  notte  nel  tempio,  e  la  conta- 
minò. Kilostcfano,  Valerio  Massimo,  Plinio  e  Lo- 
ciano  sono  concordi  intorno  a  questo  scandaloso 
aneddoto.  CAì  uni  dicono  che  Prassitele  aveva  preso 
per  modello  Gratina,  sua  favorita;  altri  opioaDo 
che  avesse  copiato  i  lineamenti  della  corUgiana 
Frìne.  —  Venere  ebbe  il  nome  di  Anadiomena 
[che  esce  dalle  onde)  da  un  quadro  di  Apelle,  ove 
èra  rappresentata  in  atto  di  uscire  dai  mare  e  di 
asciugarsi  la  chioma.  Quel  quadro  era  a  Coo  nel 
tempio  di  Esculaplo.  Sirabone  racconta  cbe  i  Ro- 
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mani,  ayendolo  portato  in  Roma,  fecero  agli  abi- 
tanti di  Coo  lina  rimessa  di  100  talenti,  sul  tri- 
buto cbe  questi  pagavano  alla  IVepubblica,  per  in- 
dennizzarli di  qoei  capo-lavoro.  Plinio  dice  che, 
per  oriioe  di  Augusto,  fu  collocato  nel  tempio 
consacrato  a  Giulio  Cesare.  Y.  Anàdiomena.  — 
Essendo  Yenere  nata  in  seno  dell'onde,  era  ben 
naturale  che  presiedesse  a  queirelemento,  e  ai  porti 
di  mare;  donde  le  vennero  oltre  i  ricordati  più  so- 
pra, i  soprannomi  di  Marina,  Pontia,  Epipontia, 
Peiagia,  Poniigenia,  Saligena,  Aligma,  Talassia, 
Limenia  o  Limnesia,  e  Afrogenia,  a  lei  dati  dai 
poeti.  L*utllmo  indica  ch^era  nata  dalla  spuma  del 
mare,  e  quelli  di  Poniia  e  Limnesia  più  partico- 
larmente annunciano  che  presiedeva  ai  porU.  Sotto 
ciascuno  de*  questi  due  nomi  aveva  un  tempio  in 
Ermonia  città  del  Peloponneso,  poco  'distante  da 
Trezene,  in  uno  de*  quali  le  donzelle  prima  delle 
Jiozze,  e  le  vedove  cbe  volevano  rimaritarsi  an- 
davano ad  offerir  sacrificii.  i^resso  la  medesima 
città  la  dea  aveva  un  altro  tempio,  sotto  il  nome 
di  ^ympha,  ossia  di  Sposa  novella ,  consacratole 
da  Teseo  quando  rapi  la  giovane  Elena.  —  Ye- 
nere fu  soprannominata  Ambologera  (che  allon- 
tana la  vecchiaia)^  non  già  percirella  non  ami  1 
vecchi,  come  opinarono  alcuni  autori,  ma  perchè 
ringiovanisce  coloro  che  sono  innamorati.  La  qual 
cosa  è  provata  dalla  seguente  preghiera,*  tratta  da 
un  inno  e  riportata  da  Plutarco:  u  Ohi  bella  Ye* 
nere,  allontana  per  un  istante  ancora  da  noi  la 
triste  vecchiaia  >.  —  Gli  Ateniesi  la  soprannomi- 
narono ExopoU  da  un  tempio  erettole  fuori  della 
loro  città.  La  statua  di  Yenere  Exopoli  era  lavoro 
di  Alcameno,  uno  degli  allievi  di  Fidia.  La  parola 
Exopoiis  significa  fuor  della  citlh.  —  Esiodo  la 
ciiiama  Filomede  per  alludere  alP  amore  di  lei 
pel  Fallo;  Omero  la  nomina  Filomeide  a  cagione 
della  sua  inclinazione  al  riso;  Orazio  le  dà  anche 
Pepiteto  di  ridens  (ridenle).  Da  Teocrito  è  chia- 
mata Polionima  a  motivo  della  pluralità  dei  suoi 
soprannomi,  e  Polynnos  per  alludere  ai  molli  tem- 
pii in  onore  di  lei  innalzati.  Esiodo  e  Pindaro  la 
chiamarono  Ciprogena  perchè  naia  in  Cipro,  e 
.Nonno  la  chiama  Telessigama  perchè  combina  i 
matrimonii.  —  Le  viene  dato  il  nome  di  Citerea, 
sia  perchè  llsola  di  Citerà  le  era  particolarmente 
consacrata;  sia  perchè,  secondo  Esiodo,  essa  vi 
approdò  nel  giorno  della  sua  nascita.  Y.  Citerea. 
—  Yenere  fu  soprannominata  Coliada^  Colia  e  Co- 
loiide  dalla  cappella  e  dalla  statua  che  aveva  sul 
promontorio  Colias  in  Attica.  Non  sappiamo  chi 
tra  il  promontorio  e  Venere  sia  stato  il  primo  a 
ricevere  il  nome  di  Colia,  e  gli  autori  non  sono 
concordi  circa  l'origine  di  tal  nome.  Y.  Colia.  — 
I  Homani  le  diedero  il  nome  di  Mascula  (Virile) 
e  quello  di  Barbuta  dalla  statua  ch'essa  aveva 
nell'isola  di  Cipro,  di  cui  abbiamo  già  parlato.  Ye- 
nere Barbuta  aveva  anclie  una  staiua  in  noma 
cbe,  secondo  Snida,  le  fu  eretta  dalle  dame  romane. 
In  riconoscenza  d'aver  elleno,  per  intercessione  di 
lei,  ricuperate  le  chiome  {pilos)^  che  in  una  con- 
tagiosa malattia  avevano  perdute.  Non  conviene 
confondere  questa  statua  con  quella  di  Yenere  Calva 
che  teneva  un  pettine  in  mano,  della  quale  parle- 
remo fra  poco.  —  Tre  Yestati  romane,  essendosi 
lasciate  corrompere  da  alcuni  giovani  dell'ordine 
dei  cavalieri,  furono  punite  a  norma  delle  leggi; 
ma  il  Senato,  bramando  di  prevenire  unsiffalto 
scandalo,  consultò  i  libri  sibillini,  dopo  di  che  fece 
innalzare  a  Yenere  nn  tempio  ed  una  statua  sotto  il 
nome  di  Ver  lieo  rdia,  ossia  che  cangia  1  cuori  (ver- 
una corda).  Questo  nome  corrisponde  alla  Venere 
Preservatrice,  o  Apostrofia  dei  Greci;  impercioc- 
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che  Valerio  Massimo  dice  positivamente  dhe  i  Ro- 
mani innalzarono  un  tempio  a  Yenere  Vetiicordia 
affinchè  portasse  il  cuor  delle  donne  alla  castità.  — 
Il  vero  ornamento  della  bellezza  si  è  quello  di 
non  averne  alcuno:  dessa  non  è  mai  così  certa  della 
vittoria  se  non  se  quando  è  senz*armi  e  senza  ve- 
stimenti. Ciò  nonpertanto  i  Lacedemoni  rappresen- 
tavano Venere  armata  e  con  elmo  in  capo,  locchè 
le  fece  dare  presso  i  Greci  il  soprannome  di  Area, 
ossia  Marziale,  e  presso  i  Latini  quello  di  Militaris 
(Militare)  e  di  Armala,  Lattanzio  ci  fa  conoscere 
il  motivo  pel  quale  venne  dato  alla  madre  dei  pia- 
ceri il  soprannome  di  Armata,  che  sembra  sì  poco 
a  lei  convenire.  Allorché  1  Lacedemoni,  egli  dice, 
stringevano  d'assedio  la  città  di  Messene  una  truppa 
di  Messenii  segretamente  usci  dalla  città  con  inten- 
dimento di  portarsi  a  saccheggiare  Sparta,  ov^erano 
rimaste  solo  le  donne  cogli  uomini  incapaci  di  por- 
tare le  armi.  Si  difesero  esse  con  tanto  coraggio, 
che  il  nemico  fu  posto  in  fuga;  e  ritornavano  a 
Sparla  cariche  delle  mei^niesi  spoglie,  quando  i 
Lacedemoni,  istrutti  del  disegno  degli  assediati,  cor- 
sero in  aiuto  della  loro  patria:  scorgendo  da  lungi 
le  donne,  il  cui  vestimento,  come  tutti  sanno,  era 
da  quello  degli  uomini  ben  poco  diverso,  le  pre- 
sero per  nemici,  e  già  disponeansi  a  combatterle 
quando,  per  trarli  dall'errore,  esse  si  spogliarono 
e  mostraronsi  iguude.  Quello  spettacolo  produsse 
tale  un  effetto  sui  loro  mariti  che,  senza  scegliere 
quella  che  a  ciascun  d'essi  apparteneva,  tutti  in- 
sieme si  confusero,  e  ciascuno  saziò  la  sua  lascivia 
colla  prima  donna  che  gli  capitò  fra  le  mani.  Per 
conservare  la  memoria  del  valore  delle  Lacede- 
moni fu  consacrato  un  tempio  ed  una  statua  a  Ye- 
nere Armata,  Anche  a  Corinto  ed  a  Citerà  fu  Ye- 
nere adorata  sotto  il  nome  di  Area  (Marziale), 
Yenere  Guerriera  aveva  un  tempio  ed  una  statua 
anche  in  Roma,  sotto  il  nome  di  Cloacina  o  Cluaci" 
na,  dai  verbo  latino  cloare  o  cluere,  che,  secondo 
Plinio,  anticamente  significava  pugnare,  combat- 
tere; alcuni  altri  leggono  purgare,  purificare.  Gli 
Antichi  non  sono  punto  concordi  né  sol  vero 
nome,  né  sull'origine  di  questa  Yenere.  —Sic- 
come non  v'è  nulla  di  più  ingannatore  quanto  gli 
amanti  e  Pamore  stesso  che,  al  par  della  rosa,  lu- 
singa,, punge  e  tormenta,  così  Yenere  tu  dai  Greci 
soprannominata  Apaturia,  ossia  ingannatrice.  Essa 
aveva  un  rinomatissimo  tempio  sotto  questo  nome 
anche  a  Fanagoia,  o  Fanagoria,  città  della  Scizia 
vicino  al  Bosforo.  Credesi  essere  stato  consacrato 
da  Ercole  in  riconoscenza  d'averle  quella  dea  sug- 
gerita un'astuzia,  che  lo  rese  trionfator  dei  gi- 
ganti. —  Yenere  fu  dai  Romani  onorata  sotto  il 
nome  di  Calva,  ed  aveva  in  Roma  due  templi  sotto 
questo  nome.  Il  primo  le  fu  consacrato  in  memo- 
ria di  essersi  le  dame  romane,  durante  l'assedio 
dei  Galli,  tagliati  i  capelli  per  farne  funi,  le  quali 
servirono  al  movimento  delle  macchine  da  guerra; 
il  sinmiacro  della  dea  era  senza  capcgU.  L'altro 
tempio  le  fu  dedicato  io  riconoscenza  cl*avere,  per 
intercessione  di  lei,  le  romane  dame  in  poco  tempo 
ricuperate  le  chiome  che,  per  un  insopportabile 
prurito,  dovettero  farsi  tagliare.  Anche  questa  sta- 
tua era  calva,  ma  teneva  un  pettine  in  mano.  Al 
riferire  di  Servio,  taluni  pensarono  che  i  Romani 
avessero  dato  a  Yenere  il  boprannome  di  Calva, 
perch'essa  inganna  il  cuore  degli  amantL  Quod 
corda  amantium  calviat,  idest,  fallai  atque  elU" 
dai;  ma  questa  tradizione  non  è  la  più  adottata* 
—  1  Romani  innalzarono  un  tempio  a  Yenere  sotto 
il  nome  di  Alma,  cbe  significa  propriamente  la 
madre,  o  la  nudrice  dell'  umana  natura.  Da  d^ 
viene,  come  osserva   Servio,  che  un  tale  epi(§to 
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,apparliene  spedaimcntc  alla  Tern,  qiwd  nos  alai 
(perchè  ci  nudre).  Virgilio,  al  principio  delle 
Georgiche,  lo  dà  a  Cerere,  dea  del Pagricol tura,  e 
alirove  a  Venere  siccome  dcirumana  specie  con- 
servatrice. Anche  Lucrezio  sotto  questo  titolo  la 
invoca  al  principio  del  suo  poema  sulla  Natura.  Il 
tempio  di  Venere  Alma  era  situalo  nella  duode- 
cima regione  di  Roma.  —  Uno  dil  più  antichi 
soprannomi  di  Venere  si  è  quello  di  Ericina,  clic 
le  venne  dato  dal  culto  particolare  eh*  era  a  lei 
tributato  a  Erice,  città  di  .Sicilia.  Il  tempio  che 
essa  vi  aveva  erale  stato  consacrato  da  Enea,  se- 
condo Virgilio  ,  0  da  Erice ,  figliuolo  di  r»ute , 
secondo  Diodoro  Siculo.  Quest'ultimo  narra  clie 
gli  onori  tributati  da  Erice  a  sua  madre,  e  la  de- 
vozione che  gli  abitanti  di  Erice  nudriano  per  essa 
furono  alla  dea  cotanto  gradili,  elio  prefeii  questa 
'città  a  tutte  le  altre,  e  ne  volle  portare  il  nome; 
cosicché  la  celebrità  del  suo  tempio  si  andò  sem- 
pre più  aumentando*  Essendo  Enea  approdato  in 
Sicilia  fu  a  visitarlo  e  !•  arricchì  di  doni.  Dedalo, 
lungo  tempo  prima  da  Greta  rifuggitosi  in  Sicilia, 
vi  aveva  consacrato  un  favo  di  micie  d*oro,  si  ben 
lavorato  che  tutti  lo  prendevano  per  un  vero  favo 
di  miele.  In  seguito,  essendosi  i  Cartaginesi  fatti 
padroni  d'Erice,  non  solo  rispettarono  il  tempio 
di  Venere,  ma  di  nuovi  doni  lo  arricchirono,  e  il 
cullo  della  dea  con  molta  pompa  conservarono. 
Dopo  che  la  Sicilia  fu  passata  sotto  il  dominio  dei 
Romani,  que^popoli  non  si  mostrarono  meno  reli- 
giosi riguardo  a  Venere  Eridna;  la  loro  devozione 
superò  anzi  quella  dei  predecessori,  perch'essi  at- 
tribuivano la  loro  origine  alla  dea.  Ai  tempi  di 
Augusto  non  giungeva  in  Erice  nessun  romano  di 
quaidie  dignità  rivestito,  il  quale  non  consacrasse 
doni,  e  non  offerisse  sacrificli  alfa  dea.  Il  Senato, 
finalmente,  per  segnalare  la  sua  pietà  verso  di  lei, 
ordinò  che  il  città  della  Sicilia  dovessero  portare 
oro  nel  tempio,  e  stabili  200  uomini  per  vegliare 
alla  custodia  del  medesimo.  Se  dobbiamo  prestar 
fede  ad  Eliano,  le  vittime  recavansi  da  so  stesse 
airara,  secondo  la  volontà  di  coloro  die  lo  olTeri- 
vano;  e  comunque  1  sacrificii  durassero  dalia  mat- 
tina alla  sera,  allo  spuntar  dell'aurora  non  vede- 
vansi  sull'ara  né  carboni,  né  cenere,  ma  sibbene 
rugiada  ed  erba,  che  vi  cresceva  ogni  notte/  l*an* 
santa  narra  che  Venere  Ericinia  ebbe  un  tempio  a 
I^afo,  città  d'Arcar'ia,  tempio  che  dicevasi  essere 
stato  consacrato  da  P«>on  ,  figliuolo  d'  Erice ,  ma 
che  ai  tempi  di  quello  storico-geografo  più  non 
se  ne  vedeano  che  le  rovine,  il  cullo  di  Venere 
EricinaUì  introdotto  in  Roma  verso  l'anno  536 
della  fondazione 'di  quella  città;  epoca  in  cui  il 
dittatore  Q.  Fabio  Massimo,  per  ordine  dei  sibil- 
lini oracoli,  le  fece  edificare  un  magnifico  tempio. 
Del  resto,  Eliano  ed  Ateneo  narrano  che,  in  una 
certa  stagione  dell'anno,  gli  abitami  di  Erice  ce- 
lebravano con  feste,  chiamate  Anagogie  (v-q  ».), 
lii  partenza  di  Venere  che,  secondo  loro,  abban  - 
donava  in  quel  momento  la  Sicilia  per  recarsi  in 
Libia.  Nove  giorni  dopo  le  Anagogie  (feste  della 
partenza)  gli  Erlcini  celebravano  le  Latagogìe 
(v-q-n.),  ossia  f^^ste  del  ritorno,  perchè  allora  Ve- 
nere e  le  colombe  ritornavano  ad  abitare  Erice  ed 
il  monte.  ^  Venere  fu  dai  Greci  onorala,  ed  ebbe 
parecchi  tempii,  sotto  il  nome  di  Eiara  o  Elaìr.i, 
che  significa  amica  o  cortigiana;  imperocché  que- 
sto nome  prendesi  in  buona  ed  in  s'nistiaparte:  si 
può  rimanerne  convinti  dagli  esempli  ci  e  cita  Ate- 
neo: siccome  si  cliiamavano  Eiarìc  tanlo  le  donne 
cl'.e  coliivavano  oneste  unioni,  quanto  quello  ezian- 
dio che  alle  impure  si  dedicavano,  cosi  ignorasi 
da  ^Qali  abbia  Venere   ricevuto  il  soprannome  di 


Etaira.  ~  Venere  fu  soprannominata  Acidalia  da 
una  fontana  d'Orcomene  che  le  era  consacrala: 
Idalia  dal  culto  che  l'era  tribù  fa  io  {a  Cipro,  nella 
città  situata  sul  monte  Idalio:  Cotilia  dal  tempio 
che  aveva  sul  monte  Coiiiio,  in  Arcadia:  OlijnpU 
da  una  cappella  e  da  una  statua  che  gli  S|>artaol, 
secondo  Tausania  ,  le  avevano  eretto  sotto  qnrl 
titolo.  Ignorasi  l'origine  dd  nome  di  Tumboruchot 
die,  secondo  Ciomcrte  d'Alessandria,  \?  venne  dato 
dagli  abitanti  d'.Vrgo.  li  nome  di  Dcspoina,  ossia 
Dominatrice,  che  le  fu  dato  dai  Greci,  e  quello 
di  Domina  dai  Latini  portano  seco  la  loro  spie* 
gazione.  —  Essa  aveva,  presso  i  Greci,  in  comiioe 
con  altre  dee,  il  nome  di  Basilea,  che  significa  Re- 
gina, e  presso  i  Latini  quello  di  Hegina,  die  ha 
il  medesimo  significato.  —  Tindaro  la  chiama  £«- 
dronos,  cioè  assisa  su  dUm  trono:  Saffo  V  appella 
/  oicilodromos,  cioè  che  ha  varii  troni:  Coluto  le 
dà  il  nome  di  Dolomelis  a  motivo  delie  astuzie 
amorose:  Licofrone,  secondo  Tzetzez,  la  nomioa 
Schoinis  0  Scììoinide,  da  una  spedc  di  aronatlca 
canna,  chiamata  Sthoinos,  la  quale  desta  i  piaceri 
d'amore.  Lo  stesso  Licofrone  le  dà  11  nome  di 
Arenla,  dal  ve  rbo  greco  aro  {io  mi  approprio)^ 
perch'essa  sceglie  gli  amanti.  11  poeta  OrlìM)  la 
chiama  Anassa  Thalamon  {regina  del  letto  nu" 
ziale).  Nelle  Vriapee  (v-q-n.)  le  vieii  daio  fi  nome 
di  Paeta  {losca),  per  alludere,  senza  dubbio,  alla 
pratica  delle  donzelle,  che  vogliono  vedere  gli  oo- 
mini  sbirciandoli  e  senza  mostrar  di  guardarli. 
Stazio  la  chiama  Aegea  poiché,  secondo  lo  Scolia- 
ste di  quel  poeta,  essa  nacque  nel  mare  Egeo.  — 
Un'amorosa  avventura  accaduta  in  Efeso  porse  ar- 
gomento alla  consacrazione  di  due  tempii  In  onore 
di  Venere:  uno  sotto  il  nome  di  /ixUomata,  l'altro 
sotto  quello  di  Epidaeta.  Ecco  in  qual  modo  Servio 
narra  la  surldeita  avventura.  Alessi  e  Meiibea  te- 
neramente si  amavano,  e  con  giuramento  a vevuoo 
divisato  di  sposarsi,  allorché  i  genitori  della  fan- 
ciulla l'obbligarono  d^impegnare  ad  altri  la  maoa 
Alessi,  disperato,  si  partì  dal  paese,  e  Mel.beand 
giorno  delle  nozze,  ^si  precipitò  dall'alto  della  casa 
nella  strada;  ma  non  essendosi  fatta  alcun  malesi 
die  a  fuggire,  e  giunta  alla  spiaggia  del  mare  i^ll 
su  d'un  batterò,  le  cui  funi  tostamente  si  distac- 
carono. I  venti  spinsero  il  battello  nel  luogo  stesso 
ov'erasi  recato  il  primo  suo  amante,  e  giunse  nei 
momento  in  cui  egli  pone  vasi  a  mensa  con  alcnni 
amici.  Si  sposarono,  e  In  memoria  delPavvcnimenlo 
innalzarono  due  templi  a  Venere,  uno  sotto  il  nome 
di  Aulomaia,  perché  lo  funi  del  battei. o  eransi 
spezzale,  l'altro  sotto  quello  di  Epidaeta,  pcitliè 
Meìil)ca  era  giunta  nel  momento  dei  preparativi  del 
pasto.  —  Venere  Murila,  o  Marcia  è  la  slessa 
che  Venere  Myrtca,  e  trae  questo  nome  dal  mirto 
die  l'eia  consacrato.  Essa  aveva  un  tempio  a  llo- 
ma  sul  monte  Aventino,  dapprima,  conosciuto,  se- 
condo l'esto,  sotto  il  nome  di  monte  Murcius , 
nome  die  gli  fu  dato  da  quel  tempio.  Sant'Ago- 
stino é  d'opinione  che  Venere  Murcia  fosse  la  dea 
dcgl'  indolenti  e  dei  poltroni:  da  ciò  derivò  che  la 
sua  statua  copi! vasi  di  musco,  simbolo  drlla  ne- 
gligenza. —  Venere  ebbe  il  soprannome  di  Myriea 
da  un  (listretio  delPìsola  di  Cipro,  diiamalo  Myri- 
cai  0  Myricar,  ov'era  soinmamnte  venerata.  -• 
Fu  appellata  Librnfina  o  Lvhcnlina  dalla  grande 
sua  indulgenza,  e  dalla  f^c-liià  nel  volere  ciò  clic 
a;;li  altri  j)iacevn;  a  libendo,  oppu'c,  secondo  S, 
Agosl  no,  da!  suo  gusto  pel  iibcrlìnag^lo,  a  Ubi' 
dir.c,  Soiio  questo  ii«»mc  cl'a  aveva  una  coppella 
in  iiomn,  ove  le  doiìzd.'e,  divonuio  nubili,  porl-i- 
vavo  i  loro  fintoccì,  per  renderla  propizia.  Tcrsio 
parla  di  quest'uso  nella  sua  seconda  satira.  Alctul 
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moderni  confondono  questa  Venere  con  quella  cui 
i  Romani  avevano  soprannominata  Libìlina,  e 
della  quale  pailano  Dionigi  d\VHcaniasso  e  Plutarco. 
^el  tempio  di  quesf  ultima  in  Roma  si  vendeva 
tutto  clie  serviva  ai  funerali.  V.  Libitika.  Facendo 
alla  nascita  ed  alla  morte  presiedere  una  stessa 
dea,  1  lutarco  domanda  se  con  ciò  siasi  voluto  farci 
comprendere  clie  il  fine  di  nostra  vita  è  ben  poco 
lontano  dal  suo  principio.  L*autorc  medesimo  dice 
che  a  Delfo  era  una  statua  di  Venere  Epilymbia, 
0  Funebre,  dinanzi  alla  quale  cYocavansi  gli  estinti 
affinchè  partecipassero  alle  libazioni.  —  Siccome 
dea  (Iella  fecondila,  Venere  fu  adorata  dai  Greci 
sotto  i  nomi  di  Geneleira,  GencihyUis/fieiìcthttos,  e 
dai  Romonl  sotto  quello  di  Genilrix,  che  nel  loro 
senso  significa  propriamente  madre.  Cesare,  per- 
suaso di  discendere  da  questa  dea  per  parte  di 
lulo,  figliuolo  di  Enea,  e  per  tale  motivo  affet- 
tando di  avere  per  lei  una  grande  devozione,  le 
fece  innalzare,  sotto  questo  nome,  un  tempio  di 
marmo  nelPottava  regione  di  Roma.  Plinio  racconta 
che  quel  dittatore  vi  mandò  in  dono  sei  scrigni  di 
pietre  preziose.  I^  cons^crazione  di  quel  tempio 
doveva  essere  da  tutte  sorla  di  '(:ìuocIjì  accompa- 
gnata; ma  non  ebbero  luogo  die  dopo  la  morte  di 
lui,  poiché  fu  ucciso  nel  tempo  dei  preparativi 
Nella  celebrazione  dei  suddetti  giuochi  apparte 
quella  crinita  stella,  di  cui  fecero  menzione  Vir- 
gilio, Plinio,  Dione  Cassio,  Seneca  e  varii  altri  au- 
tori, e  che  il  popolo  risf^uardò  come  Tastro  di  Ce- 
sare, e  qual  {)egno  della  divinili  di  quel  principe. 
A  fine  di  perpetuare  la  memoria  di  un  siffatto 
avvenimento,  Ottavio  eresse  a  Ci'sarc  una  statua 
di  bronzo,  portante  una  stella  sul  capOj  e  la  con- 
sacrò nel  tempio  di  Venere  Genitrice.  Dedicò  ai 
tempio  medesimo  il  famoso  quadro  di  A  pelle,  rap- 
presentante Venere  Anadiomena  (vedi  più  sopra), 
che  dall'isola  dì  Coo  era  passato  a  Bisanzio  e  da 
Bisanzio  a  Roma.  —  Pausania  ci  fa  sapere  che  Ve- 
nere aveva  a  Megalopoli  (città  d* Arcadia)  un  lem- 
pio  sotto  il  nome  di  Mechanitis  (in  latino  Machi- 
nalrix)^  cioè  che  macchina,  per  alludere  agli  ar- 
tifici! ed  alle  astuzie  che  s'inventano  onde  procac- 
ciarsi i  piaceri  d'amore.  La  qurle  cosa  fece  dire 
ai  poeta  di  Sulmona,  che  debbonsi  a  Venere  mille 
invenzioni  di  voluttà,  non  die  la  scoperta  di  moi- 
tissime  cose  che  dappiima  s'ignoravano: 

Milfe  per  hanc  artes  notae  studiarne  placendi 
Qua$  laluere  prius,  multa  reperta  ferunf. 

—  Una  statua  che  Venere  aveva  a  Sparta,  nel 
tempio  di  Giunone  llyperchiria,  le  fece  dare  il 
soprannome  di  Giunonia  o  Venere  Giunone.  Quella 
statua  era  di  antichissimo  gusto,  secondo  Pausania 
che  l'aveva  veduta;  il  quale  aggiunge  che  le  ma- 
dri delie  nubili  donzelle  rccavansi  a  presentarle 
offerte,  e  ad  offerirle  sieri ncii.  —  Fu  Venere  ono- 
rala sono  il  nome  di  Asturie  o  Astrooirhe  (regina 
degli  astri)  dai  Tirii  e  dai  Sidonii;  sotto  quello  dì 
Anaitis  dai  Medi,  dagli  Armeni  e  dai  Cappadocl; 
d'AUttat,  o  Al  Hai  dagli  Arabi;  di  ^ephthis  dagli 
Egizii;  di  Mitra  dai  Persi,  i  quali  le  tributarono 
un  culto  anche  sotto  il  nome  di  Anaitis;  di  Da- 
jotis  diìì  Siracusani;  d'>l(//iif05diii  Libii;  d'Elemos 
dagli  abitami  di  Calcedonia;  dlSalambo  e  di  Molis 
dai  Babilonesi;  di  Mylila,  di  Derceto  e  iVAlargatis 
dai  Siri  o  Asslrii;  ed  era  Venere  Urania  dalla  mag- 
gior parte  di  que'popoli  sotto  gli  a;izidetti  difcrst 
nomi  onorata.  —  11  titolo  d'Amaiusia^  regina  di 
Amatunta  le  venne  dal  culto  cho  le  era  tributato 
in  quella  città  dell'isola  di  Cipro:  quello  di  Co^ 
rintia  le  fu  dato  da  un  tempio  che  !iledoa  le  aveva 
C<VisacraU>  U»  Corinto  ;  quclo  di  Uomenpti  dai 


culto  che  le  si  rendeva  a  Momenfi,  città  d*£gitto; 
quello  di  Vyrenea ,  da  uà  tempio  die  avea  sol 
monti  Pirenei;  fa  delta  Venere  Gotgia  da  un  tem- 
pio in  Golgi,  villaggio  di  Cipro;  il  nome  di  Syca^ 
nia  Sycensis  le  venne  dato  da  un  tempio  in  Sica, 
città  poco  distante  da  Cartagine.  Valerio  Massimot 
dice  che  le  donzelle,  per  gnadagnarsi  la  dote,  an- 
davano in  detto  tempio  a  prostituirsi,  li  sopran- 
nome di  Dexicrron  le  fu  dato  da  una  statua  eret- 
tale da  un  abitante  di  Cipro  di  tal  nome,  cui  essa 
aveva  reso  un  servigio.  1  nomi  di  Chrise  (in  la* 
tino  Aurora),  di  Potychryse,  di  Chrysoslephdnos, 
che  le  danno  i  greci  poeti,  esprimono  la  magnifi- 
cenza di  lei;  e  quello  di  Uospita  indica  la  sua  io- 
cliuazione  a  bene  accogliere  gli  stranieri.  Diodoro 
Siculo  narra  che  Venere  Hospita  aveva  una  cap- 
pella in  Egitto,  nel  tempio  di  Pn  teo.  —  Una  tra- 
dizione die,  secondo  Ksichio,  facea  credere  cbe 
Vedere  fosse  nata  sulle  sponde  del  fiume  Ladoné 
le  prestò  il  nome  di  Ladogene.  Snida  narra  die  es- 
sendo Enea  approdato  in  Italia  montò  a  cafallo, 
e  che  in  tale  occasione  eresse  una  statua  a  sua 
madre  sotto  il  nome  di  Ephippos  (In  latino  egues) 
ossia  che  è  a  cavallo;  oppure  di  Ephippgios  (in 
latino  cqueslris}.  Kbbe  il  soprannome  di  Eneide 
dal  tempio  che,  secondo  Virgilio  (/.  5,  v."  750), 
le  innalzò  Enea  sul  monte  Erice;  locchè  viene  con- 
fermato da  Dionigi  d'Alicarnasso  e  da  Pomponio 
Mela.  Diodoro  Siculo  dice  che  il  tempio  di  Venere, 
Ericina  esisteva  prima  della  discesa  di.  Enea  in 
Italia  e,  secondo  lui,  quell'eroe  altro  non  fece  che 
arricchirlo  di  doni.  Venere  fu  soprannominata 
Arginna,  od  Arginnìde  da  un  tempio  o  cappella 
che  Agamennone  le  consacrò  nella  lieozia,  dopo  Is 
morte  d'Arglnno,  ch'era.si  annegato  nel  fiume  Ce- 
fiso,  e  che  da  Agamennone  era  teneramente  amato. 
Fu  appellala  Calticoma,  in  Ialino  Vidchrìcoma, 
dalla  bella  sua  capigliatura;  e  Cdltipige,  in  latino 
ìulchricruni,  dalle  belle  sue  natiche.  V.  Callipigt. 
Ebbe  il  soprannome  di  tlorlensis  (Giardiniera) ^ 
perchè  ponevasi  il  simulacro  di  lei  nei  giardini, 
siccome  simbolo  della  fecondità.  I  greci  poeti  la 
chiamano  Elicopis  (dagli  occhi  neri)  ed  Eticoble- 
pharos,  a  motivo  de*  begli  archi  delle  sue  soprac- 
ci,:;lia.  Ottenne  il  nome  di  Symmachia  o  del  buon 
soccorso  0  di  Alleata  da  un  tempio  che  areva  in 
Mantinea,  dttà  d'Arcadia,  e  che  le  fu  innalzato  in 
memoria  d'avere  quegli  abitanti  combattuto  .sulla 
flotta  dei  Romani  alla  navale  batUglia  d'Azio.  Quello, 
di  Diblia  le  fu  dato  da  un  tempio  che  aveva  in 
Bybli,  0  Byblos,  dtià  della  Siria  Fenìcia,  ove  si 
celebravano  le  feste  d'Adone.  Quello  ó'Af'chitis  le 
venne  da  un  tempio  che  le  era  slato  dedicato  sotto 
questo  nome  dal  monte  Libano.  Là  sua  statua  la 
rappresentava  con  lesta  velata,  di  melanconico  con- 
tegno, cogli  occhi  bagnati  di  pianto,  appoggfante 
una  delle  gote  alla  mano  sinistra.  —  Oli  Anlicnf 
non  ci  fanno  conoscere  il  motivo  pel  quale  Venere 
fu  soprannominata  Elefantina.  Glraldi  6  d*opÌnlone 
aver  essa  ottenuto  quesio  nome  dal  colto  che  Tera 
tributato  in  Klefuntide,  dtià  d'Egitto,  cTie  Plinio 
pone  ora  nella  TebaMe,  ora  in  Etiopia.  Il  dotto 
Vigcnero  suppone  che  Venere  Elefantina  possi 
essere  la  Venere  di  Pigmalione,  perchè,  al  riferire 
di  Ovidio,  dessa  era  d' avorio  prima  che  fosse 
animata,  e  perchè  l'avorio  si  trae  dagli  elefanti;' 
Anche  Filoslrato,  cui  Venere  Elefantina  sommini- 
strò il  soggetto  d'uno  de'suoi  quadri,  dice  elicerà 
d'avorio.  —  Secondo  Suida  e  Tzelzes,  Venere  fu 
appellata  Zeryntia  dalla  grolla  di  Zerinto,  situata 
nella  Samotracia ,  ove  P  erano  offerti  sacrifidL 
Ovidio  parla  delle  spiaggie  di  Zerinto,  ch'egli  pone 
nelle  vicinanze  della  Trada.  ->  Venere  ebbe  pre>M> 
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i  Greci  il  nome  di  Nicefora,  o  Nicofora  {Vitto- 
Hata)  e  presso  1  Latini  quello  di  k'ictrix,  che  ha 

10  stesso  significato,  a  motivo  delle  varie  vittorie 
da  lei  riportate;  specialmente  quella  contro  di  Mer- 
(nirlo  ch'ella  vinse  alla  lotta,  nei  giuochi  celebrati 
da  Apollo,  dopo  ch'ebbe  ucciso  il  serpente  Pitone; 
quella  contro  Giunone  e  Minerva  pel  premio  della 
bellezza;  quella  finalmente  contro  lo  stesso  Giove, 
allorquando  egli  tentò  di  violarla  per  forza.  Ve- 
liere Nicefora  aveva  una  statua  in  Argo.  Pausa- 
nia  narra  che  le  fu  consacrata  da  Ippermestra,  fi- 
gliuola di  Danao,  in  memoria  d'averla  gli  Argivi 
salvata  dal  gasligo  che  le  aveva  destinato  II  padre, 
per  avere  contro  gli  ordini  di  lui  risparmiala  la 
vita  di  Linceo,  suo  marito.  Venere  Vittoriosa  aveva 
un  tempio  in  i\oma  che  le  fu  innalzato  da  Pompeo, 
durante  il  suo  secondo  consolato,  l'anno  700  della 
fondazione  di  quella  città.  Varrone  opina  che  wlo 
per  antifrasi  Venere  sia  stata  nominata  VictHx, 
non  già,'  dice  il  suddetto  scrittore,  perch'essa  vo- 
glia vincere,  ma  perchè  brama  d'essere  vinta: 
Non  quod  vincere  ve  Ut,   sed  quod  vinciri  ipsa. 

11  nome  di  Nicefora  ricorda  quello  di  Trofeiofora, 
Qgualmente  dato  a  Venere,  e  che  significa  Trion- 
fante. T-  i  ilomani,  die  si  vantavano  di  discen- 
dere da  quejta  dea  per  parte  d'Enea,  le  consacra- 
rono una  cappella  sotto  il  nome  di  lìomana,  — 
Fu  appellata  Catascopia  [che  guarda  datCatto  al 
basso)  e  Ippotitia  da  un  tempio  consacratole  da 
Fedra  su  d'un  luogo  «levato  della  città  di  Trezene, 
ove  quella  principessa  usava  recarsi,  ond'  essere 
più  a  portata  di  vedere  Ippolito  che  in  que'din- 
torni  si  andava  esercitando.  Quel  tempio  mede- 
simo le  fece  dare  il  nome  di  Trezenia,  —  Venere 
ricevette  il  nome  di  Calamis  o  Calamita  {Sta-' 
gnante)  da  un  tempio  In  Samo  frammezzo  ai  giun- 
chi d'una  palude;  quello  di  Metanis  o  Metenis 
(ta  Bruna)  da  un  tempio  edificatole  dai  Corintii 
sotto  questo  nome;  quello  di  Scotia  [ta  Tenebrosa)^ 
perchè  per  solito  viene  scelta  la  notte  a  celebrare 
i  suoi  misteri,  o,  secondo  l'autore  della  grande 
Etimologia,  perch'essa  cela  le  sue  brame.  Venere 
Scotia  aveva  un  tempio  In  Egitto,  ed  uno  nell'Isola 
di  Creta.  Ebbe  il  nome  di  Migonotide  da  un  tem* 
pio  che  Paride*  figliuolo  di  Priamo,  le  consacrò  in 
Migonio  nella  Laconia;  e  quello  di  Morpho  da  un 
altro  tempio  elettole  sotto  questo  nome  a  Sparta, 
ov'era  rappresentata  col  velo  sul  volto  e  con  ca- 
tene ai  piedi,  per  far  capire,  dice  Pausania,  quanto 
debl>a  essere  inviolabile  la  fedeltà  delle  donne.  Mor- 
pho  deriva  dal  greco  morphè,  che  vuol  dire  figura. 
Venere  Morpho  significa  Venere  dea  della  bellezza 
e  delle  belle  figure.  —  Venere  ebbe  un  tempio  a 
Megara,  città  delPAttica,  sotto  il  nome  di  Praxis, 
parola  greca  e  latina,  che  significa  sagri  fido , 
azione,  moto,  ed  indica  i  segreti  misteri  di  Venere. 
—  I  fiabilonesi  innalzarono  un  tempio  a  Pitionice, 
cortigiana  d'Atene;  gli  Ateniesi  a  Fila,  madre  di 
Demetrio  Poliorcete,  a  Leaena  e  a  Lamia,  favorite 
di  quel  principe;  i  Ilomani  eressero  una  statua  a 
Dmsilla  ed  un'altra  a  Giulia.  Tutte  le  suddette 
donne  ebbero  il  soprannome  di  Venere^  e  a  Ve- 
nere fu  dato  quello  di  tutte  quasi  quelle  donne. 
*—  La  suddetta  dea  fu  soprannominata  Epitragia 
dalla  statua  che  la  rappresentava  in  Elide,  assisa 
su  d'un  becco.  Teseo  le  consacrò  una  statua  sotto 
il  nome  di  Arianna.  Fu  appellata  Dionea  perchè 
la  si  diceva  figliuola  di  Dione,  una  delle  Nereidi. 
Le  si  dava  il  nome  dì  Pasofora,  ossia  porta-letto 
perchè  presiede  al  letto  nuziale;  quello  di  Malinea 
per  alludere  alla  dolcezza  dei  piaceri  ch'ella  pro- 
cura, dolcezza  paragonabile  a  quella  del  miele, 
doodie  trae  li  sua  origine  questo  greco  vocai)olo. 


È  questa  l'opinione  di  Tzezes;  nda  Stefano  da  fit* 
Sanzio  dice  ch'ella  trae  quest'ultimo  nome  dal  colto 
tributatole  a  Melina,  città  dell'Argolide.  Gli  autori 
sono  anche  meno  d'accordo  sol  significato  di  Ce- 
stnia,  altro  soprannome  della  diva.  Gli  uni  lo  fanno 
derivare  da  Casis,  che  significa  fratello  o  sorella; 
gli  altri  da  Castnium,  monte  delia  Panfilia  ove 
Venere  era  onorata,  l'zezes  dice  che  questo  nome 
le  era  stato  dato  perchè  quelli  che  sono  rimpro- 
verati del  loro  amore,  per  solito  si  scusano  dicendo 
che  la  persona  che  n'è  l'oggetto  è  loro  fratello  o 
sorella  o  parente.  Egli  è  più  probabile  che  eoo 
tal  npme  siasi  voluto  far  conoscere  che  quelli  i 
quali  sono  da  Venere  assoggettati  alHmpero  di  lei 
si  amano  come  fratelli.  —  Venere  ebbe  vari  tea- 
pll  sotto  il  greco  nome  di  Porne,  in  latino  Mere- 
trix  [cortigiana  o  prostituì a)\  uno  specialmente 
in  Efeso,  e  un  altro  in  Abido,  città  dell* Asia  !ili- 
nore.  Quest'ultimo  fu  edificato  in  riconoscenza  A 
avere  una  prostituta  somministrato  a  quegli  abi- 
tanti i  mezzi  di  scacciare  dalla  città  i  nemici  che  se 
n'erano  impadroniti.  ~  Fu  dato  a  Venere  il  so- 
prannome &^Anosia  (empia)  e  d*Androphono$  {omi^ 
cida)  perchè  la  celebre  L.alde  di  Corinto  era  stara 
trucidata  in  uno  dei  suoi  tempii  in  Tesaaglia  di 
alcune  donne  gelose  di  sua  bellezza,  e  delle  me 
conquiste;  quello  di  Peribasia,  in  latino  Divari» 
catrix^  le  venne  dalla  facilità  delie  cortigiane  a 
prestarsi  al  petentibus  ed  anche  al  non  peteniiku; 
finalmente  fu  dessa  onorata  ed  ebbe  un  tempio  la 
Atene  sotto  il  nome  di  Psithyros,  o  fiiikyristss, 
in  latino  Susuratri±,  perchè  le  donne  che  le  ri- 
volgevano preci,  le  facevano  sotto  voce,  e  come  in 
se(;reto.  —  Questo  gran  numero  di  noaà  e  di 
templi,  di  cui  potremmo  anche  accrescere  hi  Usta, 
annuncia  quanto  fosse  sparso  il  culto  di  Veoffe. 
Si  potrebbe  in  questo  luogo  provare,  contro  IVipl- 
nione  di  Voltaire  e  di  alcuni  altri  moderni  autori, 
che  in  varii  pae&i  la  prostituzione  fiiceva  parte  di 
quel  culto,  ma  ce  ne  distoglie  la  laoghetta  del 
presente  articolo.  -  Tra  i  frutti  il  pomo,  e  tra  le 
piante  il  mirto  e  la  rosa  erano  sacri  a  Venere. 
Fra  gli  animali  le  erano  consacrati  i  cigni,  le  eo« 
lombe  e  le  passere,  a  motivo  dell^amorosa  IncHaa- 
zione  dei  suddetti  uccellL  Fra  i  pesci  le  erano 
cari  l'aphia,  ossia  l'asello,  perchè  si  crede  esser 
desso  amorosissimo,  ed  il  lycostomus  perchè  desta 
amore  in  quelli  ciie  ne  mangiano.  Ben  di  lado 
immolavansi  a  Venere  animali  perchè,  secondo  al- 
cuni Antichi,  non  era  conveniente  che  s'invocasse 
colla  morte  d'on'animale  la  dea  che  presiedeti 
alla  generazione.  Tutti  sanno  ch'ella  trasformò  la 
tori  i  primi  abitanti  d'Amatunia  perchè  le  ateano 
immolate  creature  umane.  Servio  narra  che  non 
ofiferivasi  se  non  se  incenso  a  Venere  Pafla;  TKito 
opiha  che  fosse  solamente  proibito  di  fare  arorrere 
il  sangue  sull'ara  di  lei,  ma  ch'era  permesso  d'in* 
molarle  tutte  sorta  di  vittime,  purché  fossero  ma- 
schi. In  Eliano  si  legge  che  la  cortigiana  Aspasia, 
credendo  d'essere  della  sua  fortuna  debitrice  a 
Venere,  novelle  vittime  ogni  giorno  Iva  InoHlioiando: 
Pausania  osserva  che  il  porco  mai  non  formò  parte 
di  quelle  che  a  Corinto  ed  a  Scione  venivano  a  lei 
sacrificate.  —  11  signor  Rabaud  di  S.  Etienne  cosi 
spiega  la  favola  di  Venere.  «  I  pianeti  erano  ado- 
rati, relativamente  alle  vere  o  £alse  infloenie  che 
una  lunga  osservazione  ad  essi  attribuiva.  Venere 
anticamente  chiamata  Calisto,  ossia  la  più  betta. 
Venere,  che  con  tanta  pompa  esce  dal  grembo  delle 
acque,  si  credette  che  da  quelle  avesse  avnto  il 
suo  nascere.  Fra  i  piccoli  pianeti  dessa  è  .la  sola 
che  porge  ombra;  erale  altiibuito  tm  modeìato  ca- 
lore e  II  privilegio  di  umettare  l'atmosfera;  da  ciò 
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fettttero  gritffldéfld  che  le  férroito  atlribulU,  e  gU 
édnbleml  sotto  i  qoali  erano  indicati,  e  gli  ioni  reli- 
giosi die  le  vennero  rivolti.  Sposa  del  dio  del  fuoco, 
di  quel  Vulcano  i  cui  anticlii  altari  ivano  del  ptft 
con  quelli  di  Prometeo,  fu  dessa  di  mano  iu  mano 
amante  di  Adone,  cioè  il  Sole,  e  di  Marie,  coi 
quaie  ella  entrava  in  congiunzione  secondo  i  diversi 
tuoi  aspetti  in  cielo,  il  carro  sul  quale  dessa  era 
orlata  nei  palagio  degli  dèi,  o  nel  iirmamento,  era 
tirato  da  due  Colombie;  e  la  zona  ch'ella  percorre, 
èssendo  un  giro  di  propizie  influenze,  la  misteriosa 
cintura  di  lei  era  rasilo  dei  giuociìi,  del  riso  e  de- 
gli amori  ».  Prima  di  descrivere  1  monumenti  an- 
ticlìi  rappresentami  Venere,  come  statue,  pitture, 
pietre  incise  e  medaglie,  riporteremo  alcune  osser- 
▼lizioni  di  Lessing,  ctie  le  ha  accuratamente  dis- 
casse. Senza  venin  fondamento  tutte  le  Veneri 
panneggiate  sono  rLsguardate  quale  opera  di  ro- 
mani artefici.  Il  graecum  est  nimis  velare  non  vuol 
ffik  dire  che  i  gieci  artisti  non  avessero  positiva- 
naetiie  visto  altrove  che  Prassitele  aVea  fatta  una 
Venere  vestita  e  conservata  a  Coo.  l  moderni  re- 
curatori  si  servirono  dei  torsi  di  statue  sdraiate, 
còme  si  ponevano  precisamente  sulle  tombe,  presso 
le  fodtane,  o  nelle  grotte,  e  ne  fecero  delle  ador- 
DBemate  Veneri,  delie  Cieopatre,  delie  Ninfe;  e  que- 
rt^oitima  idea  era  quella  che  aveva  almeno  mag- 
%\ott  probabilità.  Ma  quella  pratica  arbitraria  ha 
sparso  una  grande  confusione  sulle  statne  a  Ve- 
neti attribuite.  Cori,  dice  liessing,  accrebbe  la  con- 
ftisiòne  quando  dovette  spiegare  una  Venere,  che 
nei  suo  genere  era  la  più  celebre,  specialmente  a 
4iieirepoca.  Di  leggeri  indovinerà  il  lettore  che 
tjiòlrf  parlare  della  Venere  divedici:  ei  ne  fece 
Oika  Venere  Gnidia,  Marina,  Anadiomena,  ecc. 
Oftfatti,  dietro  una  tale  idea,  fu  dessa,  e  prima  e 
(bpo  di  lui,  ristaurata.  Trovasi  presentemente  una 
glande  quantità  di  buoni  e  cattivi  antichi  1  quali 
debbono  rappresentare  una  Venere  d$*Medici,  e 
cbe  per  la  maggior  parte  divennero  tali  perla  mano 
dèi  ristoratore.  Molte  di  quelle  figure  consistevano 
in  torsi  di  statue  di  dònne,  senza  veruna  precisa 
determlnaktone;  altre  erano  semplici  ritratti  di  av- 
vénetiti  donne;  altre  erano  si  Veneri,  ma  senza 
nètocno  degli  attributi,  che  il  ristauratore  arte- 
Gee  vi  aggiunse,  cieando  in  tal  guisa  una  Venere 
dè^Mèdici,  0  una  F enere  Vincitrice,  Urania,  ecc. 
Quindi  da  .tutte  le  statue  ne'moderni  tempi  ristau- 
ràte  nulla  puoSst  rilevare  di  certo,  né  di  positivo 
intorno  alle  diverse  Inaniere  con  coi  questa  dea 
teAne  dagli  Antichi  rappresentata.  Dacché  la  Ve- 
hìtte  de^ Medici,  siccome  la  più  conosciuta  e  nel 
ano  genere  la  più  celebre,  ofFerì  agli  artisti  il  modo 
più  coitiune  di  rappresentare  quella  dea,  è  in- 
vailo Pusò  di  riferirvi  un  gran  numero  di  rap- 
préaentationl,  ed  ogni  Venere  ignuda,  e  per  metà 
pSlnneggiata  appellasi  una  Venere  de"  Medici,  A 
tutto  rigore  si  potrebbe  ciò  dire  di  tutte  quelle  il 
eoi  portamento  é  affatto  simile,  benché  sia  ben 
dimostrato  che  la  Venere  de^ Medici  é  l'originale 
delia  maniera  di  rappresentare  una  Venere  ignuda, 
tenendo  nna  mano  dinanzi  al  petto  e  l'altra  sulle 
parti  del  sesso.  Egli  è  possibile  che  quella  statua, 
come  pure  molte  altre  a  lei  somiglianti,  siano  al- 
trettante copie  d'un  oiigi naie  ignoto,  o  smarrito. 
Opinasi  anzi  non  essere  assolutamente  quella  sta- 
tua se  non  se  il  ritratto  d*un*avvenente  donna,  e- 
seguito  dietro  l'ideale  d'una  Venere.  Riguardo  al 
pensiero  deirartefice,  sembra  che  T  applicazione 
di  lui  ad  una  Venere  Anadiomena  non  vi  si  trovi 
assolutamente.  Come  sarà  mai  possibile  di  risguar- 
darla  qual  Venere  ch*esce  dai  mare,  mentre  con 
tanta  grazia  sono  acconciati  e  disposti  i  suoi  ea- 


negli?  N«n  d  aitealctemo  aie  oiiemre  in  qticMo 
loogG^  che  le  orecchie  sono  forate  perappendenri 
pèrle,  (liò  appartiene  nnicamente  alla  modav  •  di* 
pende  dai  capriccio  delParteOce,  o  da  qualche  altra 
causa  stabilita.  Lampridio  ((•  50),  parlando  di  Aiea* 
Sandro  Severo,  narra  che  auesti  aveva  consacrato 
a  Venere  due  belle  perle,  di  cui  aveagli  fatto  dono 
un  ambasciatore:  in  auribut  Vensris  90$  dicmriU 
E  per  vero,  il  nome  delPantlco  artefice,  Cleomeoe 
figiinolo  di  Apollodoro  d'Atene,  di  col  Plinio  dia 
le  Tespiadi  muse,  trovasi  n^lla  Venere  dè'àleéici, 
tìtà  é  dlmosh'ato  che  quella  iscrizione  è  apocrifa. 
Ciori  se  n'é  longo  tempo  occupato;  noi,  per  hn» 
vita,  passeremo  sotto  silenzio  tolto  ciò  dw  tanto 
esso,  quanto  i\Ìchardson  e  Winckelmann  ne  hanno 
detto.  Bisogna  convenire  che  la  Venere  diMedid 
si  trova  sopra  alcune  medaglie,  come  sovra  di 
quella  di  Giulia  Domna,  della  dttà  d'UIpia  Sardica* 
nella  Mesia,  e  sopra  un'alura  della  città  d' Apollo- 
nia, in  Epiro;  ma  dò  non  basta  per  indicare  la 
traccia  die  potrebbe  far  discoprire  il  primo  aotore 
di  questa  idea.  Secondo  la  comune  opinione^  Veh 
nere  dé'Medici  non  può  essere  cbe  la  Quidia , 
vale  a  dire  il  capo-lavoro  di  I^rassitete,  in  niaraio, 
che  fu  poscia  portata  a  Guido,  ed  alia  quale  fa 
debitrice  quella  città  delia  sua  rinomanu,  e  del 
concorso  dei  forestieri.  Sappiamo  positlvmeote 
che  quella  Venere  aveva  un'aria  ridente*  di*  era 
ignuda,  e  che  colla  sinistra  mano  le  pafd  del 
sesso  si  coopri  va.  Luciano  dice  ch'eaaa  è  ttitla 
ignuda,  tranne  una  mano  cdla  quale  al  cuopre 
appena  le  parti.  Se  non  erriamo  nel  cogliere  II 
senso  del  suddetto  passo,  vi  si  trova  la  prova  che 
la  mano  non  copriva  il  seno;  ma  per  quanto  sap- 
piamo, non  iscorgesi  né  in  Lodano  e  nemmeno 
neir Antologia,  ove  incontrasi  nullanieno  ont  sèrie 
di  epigrammi  sulla  Venere  Qnidia,  né  altrove, 
nozione  veruna  sul  resto  del  suo  attegglaoKnto. 
Si  é  immaginato  che  la  Venere  di  Firenze  aia 
quella  che  trovavasi  a  Guido,  perchè  d«  qndla 
dttà  doveva  essere  stata  trasportata  a  Goiùihtlno- 
poli,  da  dove  s'è  forse  pensato  esaere  stato  fadleil 
trasportarla  in  Roma.  Secondo  Gedreno,  doveva  es- 
sere stata  collocata  nel  paiaato  di  Laos!  a  Goatanti- 
nopoli;  ma  noi  non  abbiamo  fiduda  verona  nelle 
osservazioni  degli  autori  di  quei  tempi,  é  di  quel 
genere.  Egli  è  probabile  che  vi  sia  stata  nlia  Ve- 
nere, anche  nell'atteggiamento  della  Qnidià;  ma 
che  fosse  la  statua  di  Guido  ella  è  coaa  ebé  vuole 
una  migliore  testimonianza.  Quand'anche  questa 
notizia  fosse  più  degna  di  credenza  di  quello  ehe 
non  è,  vi  si  può  apporre  che  il  grande  incendio 
avvenuto  nell'anno  A62,  imperante  I^one  I,  che 
distrusse  i  tre  quarti  delia  dttà,  e  la  grande  im- 
periale biblioteca,  con  una  infinità  di  antiche  opere 
dell'arte,  potò  danneggiare  anche  la  Venere  Qnidia 
come  pure  il  Giove  Olimpica.  Gii  autori  a  noi 
noti  non  parlano  posiiivannen'e  di  quelle  qtere, 
ma  indicano  minutamente  i  quartieri  e  le  piane 
della  città  cbe  divennero  preda  delle  fiamme,  nel 
qual  numero  é  pur  compreso  il  palano  di  LaosL 
I  capegli  della  Venere  de*Medici  ermo  dorati.  Fra 
le  dee,  dice  Winckelmann  {Storia  delCarie  L  A, 
e.  )),  Venere,  siccome  dea  della  bellezaa,  a  gin* 
sto  titolo,  occupa  il  primo  posto.  Ella  sola  ha  II 
privilegio  di  comparire  senza  vestimento.  Insieme 
alle  Grazie  ed  alle  deità  delle  5fa^'(mt  colle  Ore. 
Trovasi  pure  rappresentata  più  di  sovente  delle 
altre  dee,  ed  in  diverse  età.  Ecco  la  descrizione 
della  statua  di  questa  dea,  conservata  a  Firenie. 
La  Venere  de*  Medici  é  simile  ad  nna  rosa  cbe 
comparisce  alio  spuntare  d'ona  bella  anrora,  e  die 
si  apre  ai  sorgere  dei  sole.  Basa  éàtn  in  quiUVfè 
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in  cai  i  tasi  cominciano  a  distend.erai.  In  cui  le 
poppe  prendono  qualcbc  consistenza.  Aiiorcliò  la 
si  conleoipia  nei  sno  atteggianienlo,  si  presenta 
all'immaginazione  ildea  di  qucUj  Laide  che  A- 
peiie  istruiva  nei  misteri  d'amore;  sembra  vederla 
com'ella  apparve  allorché,  si  vide  obbligata  perla 
prima  volta  di  togliersi  le  vestiroonla,  e  di  mo- 
strarsi ignuda  agli  ocelli  dell'estatico  artpGce.  Tale 
è  pure  i'alteggiamento  della  Venere  del  Campi' 
doglio,  meglio  conserv?ta  di  tulle  le  altre  statue 
di  questa  dea,  poicbè  non  le  mancano  che  alcuni 
diti.  Tale  è  ancora  Va  movenza  di  un'altra  Venere 
in  Troas,  e  copiata  da  un  certo  Menofanto,  come 
si  vede  nella  seguente  iscrizione: 
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La  Venere  Celeste,  vaie  a  dire  quella  che  nacque 
da  Giove  e  da  Armonia,  e  cbe  è  diversa  dall'altra 
Venere,  figliuola  di  Dione,  era  caratterizzata  da 
DD  diadema  sul  capo,  del  gusto  di  quello  che  porta 
Giunone.  Lsl  Venere  Viltoriosa  (  Victrix)  ò  adorna 
d^un  serto  uguale.  La  più  bella  statua  di  questa 
dea,  ma  senza  braccia,  e  che  pone  li  sinisiro  piede 
su  d^tfu  casco,  fu  scoperta  negli  scavi  del  teatro 
dell'antica  Capua:  essa  adorna  presentemente  il 
reale  palazzo  di  Caserta.  Sopra  alcuni  bassirilìevi 
rappresentanti  il  ratto  di  Proscrpina  si  vede  una 
Venere  panneggiata,  e  di  un  ugnale  diadema  ac- 
conciata; la  qual  cosa  più  particolarmente  osser- 
vasi sopra  due  saicofagi  del  palazzo  Barberini 
in  Roma  »  ove  questa  dea ,  accompagnata  da 
Pallade,  da  Diana  e  da  Proserpina,  sta  cogliendo 
fiori  nelle  praterie  d'Knna  in  Sicilia.  Le  altre  dee 
Doo  portano  quell'acconcia  tara  del  capo;  tranne 
Teli,  sulla  cui  testa  vediamo  sorgere  quel  dia- 
dema nella  pittura  d'un  bei  vaso  di  terra  cotta 
della  biblioteca  dei  Vaticano;  ma  Tuna  e  l'altra 
hanno  occhi  pieni  di  dolcezza,  ed  uno  sguardo 
languido  ed  amoroso;  sguardo  che  però  è  ben  lungi 
dai  lascivi  traili  coi  quali  certi  moderni  scultori 
hanno  preteso  di  caratterizzare  la  loro  Venere; 
imperocché  nell'antichità  l'amore  fu  rìsguardato, 
tanto  dagli  artefici,  quanto  dai  più  assennali  filo- 
sofi, siccome  il  compagno  della  saggezza.  Se  più 
sopra  dicemmo  che,  fra  le  dee,  Venere  sola,  colle 
Grazie  e  colle  Ore,  aveva  il  privilegio  di  presen- 
tarsi ignuda,  non  avemmo  già  la  pretesa  di  dire 
cbe  questa  dea  fosse  costantemcute  rappresentata 
senza  Testimenia.  La  Venere  Gmdia,  uscita  dalle 
mani  di  Prassiteie,  ci  dimostra  il  contrario.  Cono- 
sciamo di  questa  dea  anche  una  bella  statua  pan- 
neggiata, die  vedevasi  un  tempo  nel  palazzo  Spada 
in  Roma,  e  che  passò  poscia  in  Inghilterra.  Cosi 
è  dessa  rappresentata  in  riUevo  sopra  due  bei  can  - 
delabri,  che  si  trovavano  altra  volta  nel  palazzo 
Barberini  «  e  che  vennero  poi  nelle  mani  dello 
scultore  Cavaceppi.  Ciò  che  dice  Winckelniann  del 
diadema  (osserva  Lessing),  cioè  che  queir  orna- 
menlo  era  proprio  delia  sola  Venere  Urania,  e  che 
non  fu  dato  a  nessuna  dea,  tranne  Giunone,  è  una 
opinione  che,  a  fronte  dell'osarne,  non  si  sobticne. 
Presso  1  poeti  tutte  le  dee  hanno  il  diadema.  Fra 
le  produzioni  degli  artefici  si  sono  conservate  bene 
poclie  figure,  le  quali,  oITrano,  in  una  precisa  e 
determinata  maniera,  i  segni  caratteristici  d'una 
dea.  Diana,  siccome  cacciatile?,  e  Pallado,  come 
guerriera,  non  possono  avere  il  diadema  coll'elmo; 
ma  Diana  Lucifero,  ed  anche  le  Muse  lo  portano. 
In  appoggio  dell'opinione  esclusiva  dl^  Winckcl'- 


mann  non  si  può  citare  una  Venere  Urania  por-, 
tante  II  diadema,  collocala  a  Firenze  accanto  aOi 
Venere  de\M edici.  Altrove  Cori  ne  (a  una  Venere 
A^'ca,  e  dice  che  fu  cosi  nominata  perchè  la  parti 
superiore  dei  corpo  era  Ignuda  e   P  inferiore  pan- 
neggiata. Quando  rammentiamo  d*aTcr  veduto  rap- 
presentazioni di  Venere  che  sorte    dal  bagno,  «fl 
leggieri  si  comprende  esserne  questa  una.  Le  due 
braccia  e  tutta  la  parte  superiore  del   corpo  soqo 
moderne,  il   tronco  solo  e  le  coscic  sono  antiche. 
Quanto  non  dee  dunque  sembrare  avventata  laspi^ 
gaziune  dell'  atteggiamento  della    Venere   Urania, 
fondata  sopra  la  suddetta  statua?  Conviene  altred 
accuratamente  osservare  che  le  braccia  della  Ve- 
nere de\Mrdici  sono  moderne;   il    braccio  destro 
dalla   spalla,  il  sinistro  dal  gomito,    fn  genenk 
dessa  è  composta  di  vaili  pezzi  anticlii  e  moderni, 
principalmente   le   gambe,  ch'erano  state  intera- 
mente spezzate.  Dicesi  che  un  tale  accidente  ebbe 
luogo  quando  fu   trasportata  da  Roma  ,  sotto  il 
pontefice  Innocente  XI,  colla  statua  appellata  i'Jli^ 
rotino  {v  q-n.)  e  coi  due  Lottatori,   La  Venere  di 
Belvedere  uscente  dal  bagno  è  quella  che  più  di 
tutte,  per  rattcggiamento,  alla  Venere  Gnidid  si 
avvicina.    Colla  destra  mano  copre   le   parti  del 
sesso,  e  colla  sinistra  solleva   11  suo  pann^gia- 
mento  posto  sn  d'un  vaso.  Sembra  die   un^ltra 
Venere  di  Firenze,   la   quale  somigliava    antica- 
mente a  questa,  sia  stata  male  restaurata:  presen- 
temente essa  ha  una  conchiglia  nella  mano  sioi- 
sira,  e  Cori  senza  nessun  fondamento     la  chiama 
A^euere  Anfitrile,  Questa  statua  ò  quasi  tutta  mo- 
derna, e  non   hii  d'amico  che   la  sola   testa.  GII 
Antichi  avevano  realmente  una  Venete  Callipigt 
(v-q-n.).  Fra  le  statue  ben  conservate,  quella  del 
palazzi  no  ^Farnese  porge  l'idea  d'una  Venere  Cfl/- 
lipige:  essa  sta  guardandosi  le  nallche,  le  quali  a 
dir  vero,  sono  la  parte  più  bella  della  statua;  poi- 
ché, riguardo  al  resto,  secondo  Popinione  di  Win- 
ckclmann,  è  di  bellezza  mediocre.  La  testa  è  mo- 
derna e  bruita,  od  il  panneggiamento,  cadendo, 
forma  pieghe  secche  e  paraleilc,  ma  serve  In  pia- 
cevole modo  di  appoggio  alla  statua.  L^idea  di  rap- 
presentare   in    siifatta   maniera  la  diva  è  fondala 
sopra  quella  di  Venere  uscente  dal  bagno;  e  dif- 
fatli  se  ne  trovano  molte  che  a  questa  ultima  rap- 
presentazione  s' accostano.   Venere    intierameote 
panneggiala,  dice  Winckelruann  (Storia  dtlCArte, 
U  e  ò)  ii  sempre  figurala  con  due  cinture,  la  Tot- 
nia  e  la  Zona,  la  seconda  delle  quali  è  la  Zona, 
posta  al  disotto  del  corpo  Inferioie.  V.  ZosA.  Cos) 
•  vediamo  questa  seconda   cintura  alla  Venere  dèi 
Campidoglio,  con  lesta  traila  dal  naturale,  e  che 
ò  collocata  a  fianco  di  Marte.  La  vediamo  ezian- 
dio alla  bella  Venere  panneggiala,  che  altre  volte 
stava  nel  palazzo  Spada  in   Uoma,  e   che  poscia 
passò  nelle  mani  di  lord  EgrcmonL  La  cintura  in- 
feriore è  a  questa  dea  soltanto  devoluta,  e  preci- 
samente quella  che  i  poeti  chiamano   il  Cinto  di 
Venere.  V.  Cingolo  c  Cinto  di  Vekere.  Allorché 
Giunone  volle  acceiidcic  il  cuore  di  (ìiove  pregò 
Venere  di  prestarle  quella  misioriusa  cintura;  aven- 
dola ottenuta,  la  se  la  pose,  secondo  l'espressione 
d'Omero,  intorno  e  al  disotto  del  corpo  inferiore, 
cioè  nel  luogo  appunto  che  occupa  nelle  figure  di 
cui  trattasi.  Uno  dei  notabili  monumenti  dell'arie 
ai  tempi   di  Traiano,  dice  il  succitato  WinciLel- 
niann  (Stoi  ia  delCArie,  7),  è  una  Venere  ignuda, 
il  cui  pannegi^iamcnlo  è  gittato  su  d\in  gì  un  vaso 
che  le  sta  a  fiacco.  La  lesta  di  questa  statua,  ctie 
non  fu  mai  (iistaccata,   ha  molta  somiglianza  con 
Marziana,  sorella  di  Traiano;  si  vede  nel  giardino 
dei  palazzo  Farnese  in  Uoma.  Nello  stesso  luogo 
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sta  anà  Venere  simile  aflatto  alla  sadd^^ita  tranne 
il  laso  clic  è  diverso.  Questa  Venere  lia  i  tratti 
delia  bellezza,  che  per  solilo  la  caraiterizzano;  ma 
la  sua  acconciatura  del  capo  somiglia  pienamente 
a  quella  dclPaltra  statua,  vale  a  dire,  i  suoi  ca- 
pegli  a  treccie  sono  rilevati  al  disopra  del  capo, 
nel  modo  stesso  clic  si  veg<;ono  nelle  medaglie 
colla  testa  di  Marziana.  I  capelli  cadenti  sul  volto 
hanno  una  p;irticolare  acconciatura,  e  sono  sog- 
getti ad  un  nastro  sottile,  clic  passa  in  ogni  ric- 
cio. Sulla  fronte  vedesl  un  fihbìaglio  a  forma  di 
fiore,  composto  di  pietre  preziose.  Itapprosenla- 
Tasi  Venere,  seguita  5  dire  Io  stesso  Wiuckelmann 
(Storia  (UU'Arte,  'ò  *i],  portante  una  colomba:  cosi 
veggiamo  Ggurata  questa  dea,  che  è  panneggiata 
sovra  un*  ara  Irinngolare  della  Villa  Borghese  in 
Roma.  L'ara  ci  oITie  un*altra  dea  panneggiata,  che 
ha  in  mano  nn  dorè,  e  che  potrebbe  ben  esseic 
una  Venere,  imperciocché  questa  dea  è  rappre- 
sentata» portante  un  fiore  in  un  lavoro  di  rotonda 
forma,  conservato  in  Campidoglio.  È  dessa  pur 
figurata  nella  stessa  guisa  sulla  base  d*  uno  dei 
due  bei  candelabri  triangolari  che  stavano  a  l\oma 
nel  palazzo  Barberini;  ma  i  suddetti  candelabri  sono 
di  iìtbbrica  greca.  Citasi  pure  una  piccola  Venere, 
pretesa  ctrusca,  della  Galleria  di  Firenze,  la  qtiale 
ila  in  mano  un  pomo.  I^otrebbVssere  di  quel  pomo 
lo  stesso  che  d*un  violino  d'uno  dei  pircoU  Apoli 
di  bronzo  della  medesima  < Galleria  ,  stdia  cui  an- 
tichità non  avrebbe  dovuto  essere  molto  incerto 
Adlsson,  poiché  é  evidente  che  qucl!o  siromento 
è  di  aggiunta  moderna.  —  Il  Qt)rc  in  mano  di  Ve- 
nere indica  il  potere  di  lei  sui  giardini,  di  cui  i 
Greci  ed  i  Romani  la  dicevano  sovr<ma.  La  Venere 
detta  d'Ar/^5  ha  panneggiata  la  parie  inferiore  del 
corpo,  e  vedesi  a  Vcrsagiia.  In  una  mano  ha  uno 
sfiecchio,  che  sen-.bra  moderno,  e  con  due  diti  del- 
Fullra  tiene  un  pomo.  Dessa  In  trovata  in  Arles 
senza  braccia,  e  dirardon  la  restaurò  comò  una 
Venere,  il  conte  Caylus  fu  d'oiìinionc  ch'essa  rap- 
presentasse piiillosto  un'avvenente  donna  nell'ulto 
dVscire  dal  bagno.  Convien  lijzuaiihire,  dice  Les- 
slng,  con:c  un  cambiamento  dell  idea  d'  A  pelle  , 
quando  Venere  con  una  sola  mano  sta  asciugan- 
dosi i  capdii;  ma  allora  quella  idea  é  applicata  ad 
nna  Venere  uscente  d.il  bagno,  che  ò  panneggiata 
ed  ha  in  mano  lo  specchio.  Una  simile  Venere, 
la  cui  parte  inferiore  del  corpo  é  panneggiata,  e 
c!ie  sembra  asciugarsi  i  capegli  colia  mano  sinistra, 
si  é  quella  del  cardinale  llicliclieu  ,  collocala  a 
Versaglia.  Opinasi  esser  dessa  una  copia  d'una  fi- 
gura antica;  ove  fosse  veramcriie aulica,  si  potrebbe 
conchiuderne  qualche  cosa  di  certo;  ma  se  fosse 
restaurata,  come  pare,  rappresentava  essa  altre 
Tolte  una  Venere.  Su  duna  pietra  incisa  Tegeiamo 
ima  Venere  che  con  una  mano  si  spreme  dall'a- 
cqua i  capegli,  ed  ha  ncH'alira  uno  specchio.  Una 
medaglia  della  C^doiiia  di  Corinto,  coniala  In  onore 
d'Agrippina  la  Giovane,  ci  mostra  wvi  Anadiomcna 
appena  usciia  dal  gre:rbo  del  mare:  essa  a^chi^'asi 
i  capelli  C(»lla  mano  sinistra,  e  dislend*?  il  braccio 
destro:  è  tutta  nuda,  rilla  su  d'un  carro,  tiralo  da 
un  Trilione  e  da  una  Nereide;  si  può  dunque  pren- 
derla per  una  Venere.  Quando  le  pietre  incise  of- 
frono una  Venere  assisa  sopra  marini  cavalli,  deb- 
besi  tenere  qual  Venere  Marina,  ^cl  (ìabinclto  di 
Portici  SI  vede  una  piccola  Venere,  die  con  ambe 
le  mani  comprime  le  bni^nale  sue  chiome:  siffatta 
caplglialora  ò  colorila  la  rosso,  a  l*'irenzc  si  con- 
ecrva  una  Venere  che  p  )rla  la  mano  al  pie  !e.  La 
è  cosa  strana  che  Jlori  ne  abbia  f^tia  una  Venere 
Che  si  trae  dal  piede  una  spina  dalla  quale  deb- 
^'essere  stata  pania  oulrando  nelle  foreste  in  trac- 


cia d^Vdone.  Ma  allora  una  spina  la  graffiò  soltanto, 
ed  una  goccia  di  sangue,  che  dalla  ferita,  per  cosi 
dire,  zampillò,  diede  il  colore  alla  rosa,  dori  esalta 
mollo  la  bellezza  di  questa  statua.  Uichardson 
{p.  91)  dice  essere  bellissima  ma  senza  finezza,  la 
lesta,  il  ginocchio  sinistro,  la  mano  destra,  le'dlta 
della  manca,  la  metà  d'un»  gamba  colla  base  sono 
moderne.  Evvi  a  Firenze,  soggiunge  Leasing,  nn 
antico  sotto  il  nome  di  Venere  Genitrice;  dessa 
è  assisa  colla  parte  del  corpo  panneggiata,  e  tiene 
in  grembo  un  bambino  al  quale,  scherzando,  sem- 
bra ricusare  un  arco  {Museo  firentino  U  3*2).  Sa* 
rebbe  forse  pcissibile  d'indovinare  V  intenzione  del- 
l'artefice ove  si  conoscessero  tutte  le  parti  antiche 
di  questa  statua.  Gli  amatori  su  tale  proposito 
nulla  imparano  da  Gori,  e  in  mille  occasioni  non 
si  riesce  più  fortimali  coi  viaggiatori  e  cogli  an- 
tiquarii  che  sui  luogo  iianuo  osservali  gliogi^GUl; 
ma  da  Winckelmann  [Prefazione  df.Ha  storia  det' 
Carte)  sappiamo  almeno  che  la  testa  vi  é  moderna. 
Se  il  re.sto  è  veramente  antico  conviene  allora  ri- 
guardarla come  Venere  Genitrice,  ni*l  senso  che 
dessa  fu  in  tal  guisa  rappresentala,  coirAmore  in 
grembo,  in  onore  delie  imperatrici,  nella  circo- 
stanza dei  loro  parti.  Nullameno  è  più  probabile 
che  l'artefice  abbia  soltanto  cercato  di  variare  la 
idea  di  Venere,  rappresentandola  scherzante  col- 
TAmorc  quale  si  vede  di  sofcnie  nelle  pietre  In- 
cìse. Sembra  che  gli  Antichi  abbiano  adottata  ia 
Venere  Genitrice  in  una  dupplice  applicazione. 
Prima  di  tutto.  Cesare  la  chiamò  con  tal  nome 
siccome  madre  comune  della  sua  famiglia,  e  sotto 
quel  nome  slesso  le  dedicò  ii  celebre  suo  tempio, 
che  fu  il  primo  gran  monumento  d'archi  lei  tura  In 
Jioma.  Non  trovasi  in  ne.ssun  luogo  soilo  qual 
forma  fd  in  quale  atteggiamento  vi  fu  essa  rap- 
presentala: varie  circonianzc  fanno  credere  esserla 
stala  sono  quella  d'una  Venere  Vittoriosa  ordi- 
narla. L,a  Venere,  che  serviva  di  sigillo  a  Cesare 
e  poscia  ad  Augusto,  era  pure  armata;  conseguen- 
temente Vittoriosa,  Cìonullosianle  le  medaglie  di 
Cesai*e  servono  a  fissare  la  nostra  opinione  a  tale 
riguardo,  imperciocché  vi  si  scorgH  Venere  con  pa- 
neggtamenlo  a  strascico  o  rdevaiu(cul  rilevato  Irò* 
vasi  sulle  medaglie  della  famiglia  di  M.  l^iezio«  a 
colla  vchte  a  strascico,  sopra  quella  di  L.  Buca),  a* 
venie  scoperta  la  sinistra  mammella,  e  un  diadema 
sui  capo.  Sojtra  alcune  medaglie  di  dosare  irorasi 
questa  testa  di  Venere,  cinta  di  d  adema,  ma  con 
leggiere  differenze  nell'acconciatura,  in  una  mano 
ha  la  lancia,  e  nelPallra  per  solito  una  Vittoria. 
La  hi  vede  anche  assisa  colla  stes.sa  armatura. 
Taholta  le  sia  al  fianco  uno  scudo  sopra  d'un  globo, 
hacihncnte  «'indovina  ii  molivo  pel  quale  qnesla 
Venere  6'c/*//riVtf  poteva  essere  appellata  auclie  ViU 
toriusa;  essa  aveva  una  Vittoria  in  mano;  e  il  lem< 
pio  clic  le  venne  costrutto  fu  la  conseguenza  d*un 
volo  fatto  prima  della  battaglia.  Nullameno  la  Ve- 
nere Genitrice,  propriamente  del  a,  trovasi  ancora 
su  d'alcune  medaglie  di  Cesare  e  di  Augusto.  È 
sorprendente  che  fi  a  le  antiche  stame,  conservaltv 
o  restaurate,  da  quanto  sappiamo,  non  siavi  nes- 
suna Venere  Geniirics,  rappresentata  nel  modo  qui 
sopra  particotarìzzdto.  Nei  tempi  posteriori,  ri- 
guardo alle  Veneri  Genitrici  scorgesl  non  poca 
inesattezza.  Si  riconosce  la  prima  sopra  alcune 
medaglie  di  raustina;  dessa  é  assi.sa,  portante  la 
Viiloria  sulla  mano,  colla  leggenda  V£.iits  (ìEXi- 
TRiX.  Un'altra  medaglia  di  Giulia  Uomna,  colla  leg- 
genda medesima,  porta  una  Venere  assisa  con 
un'asta;  mentre  si  r.couosrAJ  la  vera  Venere  Geui» 
irice  sulle  medaglie  di  Lucilla,  colla  leggenda: 
Verus  ViCTRix;  e  aopra  quelle  di  Crispimt  a  di 
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Qioh'a  Mammea,  colPiscrìzione:  VEnus  Felix*  Frat- 
tanto «opra  alcune  medaglie  di  Sabina  trovasi  Ve- 
nere che  con  una  mano  tiene  il  superiore  suo  pan- 
neggiamento, e  nell'altra  ha  un  pomo,  colle  seguenti 
parole:  Veneri  Genitrici.  La  medaglia  di  Piau- 
tlIU,  rappresentante  Venere  col  pomo  e  colla  lan- 
da, avente  TAmorealllanco,  e  colla  leggenda:  Ve- 
HDS  Gbritriz,  sembra  maggiormente  approssimarsi 
ali*  idea  d'una  Venere  Madre.  A  questa  è  somi- 
gliante quella  d*aiia  medaglia  di  Giulia  Mammea, 
madre  di  Alessandro  Severo;  e  sopra  la  medaglia 
di  Salooina  la  si  vede  con  un'asta,  e  tenente  Amore 
fra  k  braccia.   Egli  è  probabile  che  con  siffatta 
rappresentazione  ^nsi   voluti  celebrare   i    parti 
delle  imperatrici.  Sopra  una  medaglia  di  Faustina 
è  loeisQ  una  Venere  col  pomo  in  una  mano,  ed 
avente  Buiraltro  braccio  un  bambino  ravvolto  in 
pannicelli.  L*a  denomlnaEione  di  Venere  Vincitrice^ 
prosegue  Leasing,  è  usata  per  più  d'una  maniera 
di  rappresentare  questa  dea:  prima  di  tutto,  allor- 
diè  trionfante  delle  sue  rivali  le    viene  da   Pa- 
ride  aggiudicato  il  pomo  d'oro;  poscia  fu  dato  a 
Venete  armata  di  casco  e  di  lancia,  e  talvolta  di 
scudo.  Questa  rappresentaalone  fa  credere  che  l'ar- 
tiata  avesse  in  vista  Marte  disarmato  (quindi  nello 
epigramma  di  Liconide  snlla  Venere  Armala^  An^ 
ii4ogia  greca,  A,  12,  Cà,  loggesi:  Perchè,  o  dea, 
indossi  tu  le  armi  di  Marie?  È  vero,  tu  l'iiai  disar- 
mato; ma  se  un  dio  è  stato  vinto,  come  mai  vuoi 
hi  dunque  far  la  guerra  agli  uomini?),  poiché  tro- 
laai  eziandio  sopra  alcune  medaglie  con   Marte, 
cui  e»a  sta  abbracciando,  e  colla  leggenda:  Veneri 
ViiCTRici.  Ben  noti  sono  gli  amori  di  Marte  e  di 
Ventre;  fj-a  questo  un  soggetto  agli  artefici  mollo 
favorevole.  Da  ciò  che  abbiamo  detto  risulta  che 
la  rappresentazione  d'una  Venere  Armata  era  tanto 
anticd  qoanto  comune.  Pausanla  fa  menzione  d'un 
amico  tempio  di  Spaila,  con  una  statua  di  cedro 
di  Venere  Armata,  Non  è  mollo  facile  d'inriovi- 
utre  preaenlemeute  il  senso  che  vi  appropriavano  1 
primi  Greci,  a  meno  che  non  venga  adottata  la 
congUiettura,  che  nei  primi  tempi  1  (Sreci  non  sa- 
ftvaoo  altiiiiienti  caratterizzare  le  loro  divinità  se 
non  se  da  loro  steisi,  vale  a  dire,  armali  d'arco  e 
di  frecce,  di  landa  e  di  scudo.   Tale  ora  la  più 
antica  fig<ira  d'Apollo  in  Amidea,  armata  d'arco  e 
di  dardo.  Diana  conservò  questa  maniera  d'essere 
rappresentata,  e  Giunone,  Pallade,  Vesta,  ecc., 
oerfoirono  la  lancia.  Esistono  presentemente  molte 
Veneri  Vittoriose^  che   probabilmente   divennero 
tali  per  la  scelta  del  restauratore.  13fistava   porre 
un  pomo  nella  mano  restaurata  per  farne  una  Ve- 
nere Vittoriosa.  Spesse  fiate  il  pomo  vi  è  impro- 
priamente aggiunto.  La  statua  più  celebre  in  questo 
genere  sta  a  Firenze  a  fianco  delia   Venere  de"" 
Msdici.  È  dessa  più  grande  del  naturale;  il  pan- 
neggiamento ricade  per  di  dietro,  ed  i  lembi  sono 
-gettati  sopra  le  braccia;  nella  mano  destra  ha  un 
pomo,  e  si  copre  le  parti  del  sesso  colla  sinistra. 
ila  oaelle  due  mani  sono  lavoro  di  Ercole  Ferrata, 
ilie  la  restaurò;  la  testa  anzi  è  moderna,  come  pure 
4  piedi  e  le  braccia;  lUchardson  lo  dice  del  braccio 
«  della  mano  sinistra;  Gori  attesta  non  esservi  di 
antico  ohe  il  solo  tronco.  È  dunque  probabilmente 
la  Venere  mutilata  di  cui  fa  menzione  AMovrando, 
e  che  trovavasi  altre  volte  a  Belvedere,  e  come  torso 
era  gli  mollo  celebre.  l>el  resto    Venete    VUto^ 
r-iosa,  rap^N^.sentala  coll'elmo  e  colia  lancia,  è  della 
più  remota  antichità.  In  Cipro  avea  la  lancia;  nella 
atcesa  guisa  vedevasl  anche  nel  tempio  di  Citerà,  ma 
•provvista  d'un  arco;  nuilameno  questa  dea,  rappre- 
sentala col  cawo  e  colla  lancia,  non  poteva  essere  se 
non  olò  qhe  a  Spana appeiiavasi  la  Veoive  Armata, 


che  vi  ottenne  an  culto  pariloolare.  Sembra  che  il 
nome  di  Vittoriosa  sia  stato  più  in  oso  presso  i 
Romani.  Sotto  questo  nome,  Pompeo  le  dedicò  no 
tempio  vicino  al  teatro  da  lui  fatto  edificare,  e  che 
portava  il  suo  nome.  La  rappresentazione  di  Venere 
Vittoriosa  col  pomo  trovasi  eziandio  aopra  medaglie 
di  alcune  imperatrici,  come  di  Faustina  la  Giovinei 
di  Ludlla,  di  Giulia  Domna,  di  Plantilla,  e  Ulvoltt 
anche  col  soprannome  di  Venere  Féiice.  Nella  stessa 
guisa  la  vediamo  come  Venere  Augusta  sulle  meda- 
glie di  Tito  e  di  Faustina  l'i4fi<i(;A.  ^  Le  pittore  an- 
lidie  che  attualmente  trovansi  in  lioma,  dice  Win- 
ciielmann,  sono  Venere  e  Pallade,  ossia  noma  por- 
tante il  Patfadio,  ambedue  nel  palazzo  Barberini; 
dippiù  le  Nozze  Aldobrandine  (  V.  Aldobrandim 
Nozze  ),  il  preteso  Marco  Goriolano,  PEdipo  della 
Villa  Altieri,  i  sette  pezzi  antichi  della  Galleria  dd 
Collegio  Romano,  e  due  quadri  della  Villa  Albani. 
La  figura  di  Venei*e  è  grande  al  naturale,  quella 
di  Roma  è  un  poco  più  grande:  questa  è  assisa  e 
la  Venere  è  sdraiata.  Carlo  Maratti  i istaurò  la  Ve- 
nere, e  vi  aggiunse  Amorini  ed  altri  acoessoril. 
Questa  figura  fu  trovala  quando  si  gettarono  le 
fondamenta  del  palazzo  Barberini,  e  credesi  die 
quella  di  Roma  fosse  scoperta  nel  luogo  medeshno. 
La  copia  di  questo  quadro,  fatta  per  Pimperalore 
Ferdinando  ili,  era  accompagnata  da  una  notizia 
portante  die  detta  pittura  era  stata  scoperta  nei 
i656,  vicino  al  battisterio  di  Costantino;  perdo 
et  edesi  essere  opera  di  quel  tempo.  In  una  |irfltnra 
d'Ercolano  veggiamo  Venere  con  ondeggiante  pan- 
neggiamento di  un>  giallo  dorato,  che  si  avvicina 
al  verde  scuro,  facendo  forse  allusione  alPepiteto 
di  Venere  Dorata.  -^  Nella  collezione  delie  pietre 
incise  di  Stosch,  sovra  una  pasta  antica  si  vede  la 
testa  di  Venere  di  prospetto.  Stosch  indicò  detta 
testa  col  nome  di  Venere,  ma  Wincltelmaon  non 
trovò  per  siffatta  denominazione  altro  motivo,  che 
1  due  fili  dì  perle  che  vi  si  veggono  intorno  al 
collo.  Le  perle ,  secondo  Begero,  erano  un  orna- 
mento proprio  a  Venere,  e  Giulio  Cesare  fece  lire 
una  corazza  di  perle,  pescate  in  Ingliilterra,  per 
farne  un  dono  a  Venere  Genitrice.  Ciò  non  pertanto 
convien  confessare  che  le  collane  di  perle  erano 
pure  un  ornamento  di  Cilunone,  come  vedesi  nelle 
medaglie  di  Crolona,  di  Cerere  e  di  Diana.  Una 
corniola  ci  offre  una  lesta  di  prospetto  simile  alla 
precedente,  ma  senza  collana  di  perle.  Sovra  uno 
smeraldo,  Venere  esce  dal  mare  in  una  conchiglia. 
Una  pasta  antica  ne  mostra  questa  dea  in  un  carro, 
formalo  da  una  conchiglia,  tirata  da  due  colombe, 
dietro  al  quale  scorgevi  un  Amore.  Sovra  una  pasta 
di  vetro  tedesi  Venere  Manna,  con  due  marini 
cavalli,  assisa  sovr'  uno  di  essi,  e  da  un  Amore 
preceduta.  Un'  altra  pasta  antica  mostra  Venere 
ritta  sulla  tolda  d'una  nave,  tenendo  una  vela  con 
ambe  le  mani;  sovra  due  scogli,  che  veggonsi  l'uno 
dinanzi  e  l'altro  dietro  a  lei,  sono  due  Amori,  ano 
dei  quali  suona  la  lira;  nella  nave  sta  un  altro 
Amore  che  snona  un  altro  Utrumento  ,  ed  un 
quarto  Amore  è  occupato  alla  manovra,  ed  al- 
l' albero  maestro  si  va  arrampicando.  Qnesta 
composizione  rammenta  la  nave  su  cui  Cleopatra 
pertossi  a  vedere  Marco  Antonio  sul  fiume  GÌeno. 
Dessa  era  vestita  come  Venere,  e  servita  da  avve^ 
nenti  giovanetti ,  che  somigliavano  a<i  altrettaali 
Amori.  Sovra  un  frammento  di  pasta  antica.  Ve- 
nere, ritta  in  piedi,  ha  la  mano  sinistra  appoggiata 
sul  capo,  il  gomito  drillo  su  d'una  colonna,  ed  ba 
In  mano  un  veitldglio.  Una  pasta  di  vetro  ci  offre 
Venere  Catlipig^,  appoggiata  ad  una  colonna,  e 
vista  per  di  dietro.  6opra  una  pasta  di  vetro,  Ve- 
nere, accosdata,  si  spoglia  ia  un  batpao;  dioatfl 
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le  sta  un  vaso  ,  come  nelle  pietre  pubblicate  da 
Begero  e  da  Oravelle,  tomo  1,  tavolaci.  Un*ama- 
tista  ci  offre  Venere  Anadìomena,  che  appoggia  il 
destro  gomito  ad  una  colonna,  e  tiene  colla  mano 
manca  uno  specchio,  in  cui  sta  guardandosi.  Quello 
specchio  è  fatto  come  certi  specchietti  da  tasca , 
rotondi  e  che  hanno  un  coperchio  a  cerniera.  Le 
sta  dinanzi  un  Amore,  che  le  presenta  una  scatola 
ed  un  secondo  che  vola  intorno  ad  essa.  Su  d*una 
pasta  antica  di  due  colori ,  Venere,  ritta,  alza  il 
davanti  del  suo  vestimento,  e  sta  guardandosi.  Una 
pasta  antica,  simile  ad  una  pietra  incisa,  del  ga- 
binetto di  Mrenze,  ci  mostra  Venere  Anfitnte  te- 
nente colla  sinistra  mano  un  timone  di  nave  , 
contro  il  quale  alza  e  posa  il  piede  sinistro.  Sopra 
una  corniola  è  il  tempio  di  Venere  Pafia,  quale 
si  vede  sulle  medaglie.  Un'altra  corniola  ci  mostra 
Venere  Celeste,  assisa  In  trono.  Questa  figura  può 
darci  un*idea  delia  famosa  statua  di  Venere  di  Si- 
cloiu?,  fatta  da  Conaco;  essa  ha  in  mano  un  pomo, 
come  ne  avea  uno  la  statua.  Del  resto  quello 
che  ne  parla  è  Pausanla  (L  2^  p»  13^  )  e  non 
già  Eratoslene.  La  dea  ha  pure  In  mano  un  lungo 
scettro.  5)0vra  un'altra  corniola,  montata  in  un  an- 
tico anello  di  bronzo.  Venere  è  assisa  su  d*uno 
scoglio ,  avendo  il  pomo  nella  mano  destra.  Uno 
smeraldo  ci  offre  Venere  ritta  in  piedi,  avente  li 
pomo  nella  mano  destra,  e  nella  sinistra  lo  scettro, 
od  una  picca  colla  punta  rovesciata  a  terra.  Le 
donne  innamorate  gillavano*  ai  loro  amanti  un  po- 
mo, ed  era  la  maniera  di  dichiarare  ad  essi  il  loro 
amore.  Sovra  un'agata-onice.  Venere,  ritta  in  piedi 
ed  appoggiata  ad  una  colonna,  ha  nella  mano  destra 
un  pomo,  e  nella  sinistra  uno  scettro:  intorno  si 
legge  KAIKlCiAìSOYAPiA.  Conviene  osservare  che 
Venere  nelle  suddette  due  pietre  ha  sempre  la  punta 
della  picca,  o  dello  scettro  rivolta  al  basso  ;  forse 
per  indicare  qlie  l'amore  è  una  passione  nemica 
della  guerra,  od  almeno  che  tutto  debbe  a  lei  ce- 
dere. Sovra  uno  smeraldo.  Venere,  ritia  ed  appog- 
giata ad  nna  colonna,  ha  un  pomo  nella  mano  destra 
e  nella  sinistra  una  palma.  Lo  stesso  è  rapprefen- 
tato  sopra  un'agata-onice,  ove  però  si  vede  appiè 
della  dea  anche  una  stella.  Una  pasta  antica  ci  mo- 
stra Venere  ritta  in  piedi,  come  sulle  due  precedenti 
pietre,  in  mezzo  a  due  Amori.  Quello  che  le  sta 
alla  destra  ha  in  mano  una  face ,  e  sotto  di  lui 
eTvi  una  tesfa  d'Apollo  raggiante,  o  il  soie:  l'altro 
ha  in  mano  una  palma,  e  presenta  alla  dea  una 
corona;  sotto  di  lui  stanno  due  teste  che  reciproca- 
mente si  guardano,  in  una  delle  quali,  armata  di 
mezza  luna,  si  ravvisa  quella  di  Diana.  In  uno 
smeraldo.  Venere,  ritta  in  piedi,  appoggiata  ad  una 
colonna,  ha  un  colombo  nella  mano  destra,  e  nella 
sinistra  una  lancia  rovesciata  ;  a'  suoi  piedi  evvi 
uno  scudo.  Sopra  una  pietra  incisa  del  gabinetto 
di  Firenze  si  vede  lo  stes.so  soggetto^  Una  pasta  an- 
tichi rappresenta  Venere  ritta  in  piedi,  appoggiata 
ad  una  colonna,  portando  colla  destra  mano  una 
colomba,  che  un  Amore,  postole  ai  piedi,  tenta  di 
pigliare.  Sovra  un'eliotropia  vedesi  Venere  Armata 
quale  portavala  Giulio  Cesare  incisu  in  nn  sigillo. 
Lo  stesso  soggetto  scorgesi  su  d'uno  smeraldo,  con 
una  farfalla  dietro  aite  spalle  delia  diva.  Una  cor- 
niola ci  offre  Venere  ignuda,  vista  di  prospello: 
dessa  è  ritta  in  piedi  su  d'una  clava,  colla  destra 
mano  distesa;  al  manco  lato  di  lei  vi  è  un  Termine 
contro  cui  stanno  due  picche,  ed  al  basso  vedesi 
una  compiuta  armatura.  Sotto  alla  clava  evvi  un 
arco,  ed  al  destro  suo  tianco,  due  faretre  piene  di 
dardi.  Sovra  una  pasta  antica,  imitante  11  sardonico, 
veggiamo  Venere,  ritta  in  piedi,  avente  uno  scudo 
nella  mano  sinistra,  e  porgente  un  casco  a  suo  fl- 
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glloolo  Cupido.  Lo  stesso  soggetto  appare  su  d*ana 
matrice  di  smeraldo,  ove  la  dea  è  appoggiata  ad 
una  colonna,  e  dipplù  ha  una  picca  in  mano.  Sovra 
nna  corniola.  Venere,  assisa,  tiene  sol  dito  una 
freccia.  Una  pasta  antica  ne  porge  Venere  assisa, 
la  quale  dà  ai  suo  figliuolo,  che  le  sta  di  contro, 
l'arco  e  le  freccie.  Sovra  un'altra  pasta  antica, 
la  diva,  assisa  su  d'uno  scoglio,  sta  facendo  un 
giuoco  d'equilibrio  con  una  bacchetta,  che  tiene 
in  bilico  su  un  dito  :  l'Amore  le  sta  di  contro. 
Questo  soggetto  trovasi  più  volte  rappresentato 
nella  grande  collezione  di  Stoscli.  Pure  su  di 
una  pasta  antica  veggiamo  Venere  assisa,  men- 
tre sta  ricevendo  fra  le  braccia  Amore ,  che 
le  vola  intorno  ;  ai  suoi  piedi  evvi  assiso  un 
altro  Amorino.  Un'  eliotropia  ci  presenta  Ve- 
nere Fenicia,  detta  ostarle,  avente  sulla  testa  la 
Perseo.  Dessa  è  preceduta  da  un  Amore  con  arco 
teso,  ed  è  accompagnata  da  un  altro  Amore.  — 
Venere  era  rappresentata  in  diverse  maniere,  eia 
veggiamo  ora  qual  Venere  Armata,  come  sulle 
medaglie  di  Berilo,  ed  ora  quale  Europa  sul  toro, 
come  in  Luciano  (  De  dea  Syria,  e,  U  )f  a  nelle 
medaglie  di  Sidone.  Ma  altrove  essa  non  ha  la 
Persea  sul  capo  come  nella  suaccennata  pietra. 
Sovra  una  pasta  di  vetro.  Venere,  assisa,  ha  nella 
sinistra  mano  un  cornucopia,  e  colla  destra  porge 
il  pomo  ad  un  Amore,  che  le  sta  di  contro.  Due 
Amorini  le  pongono  una  corona  sul  capo.  In  un 
bronzo  antico,  inciso  in  ambe  le  parti.  Venere  ha 
nella  sinistra  mano  uno  specchio ,  nel  quale  sta 
guardandosi.  Pare  che  colla  destra  vada  accon- 
ciandosi le  vesiimenla,  ed  un  Amore,  che  le  sta 
dinanzi,  le  presenta  una  ghirlanda  di  fiori.  Dalla 
parte  opposta  vedesi  un  candelabro  acceso.  Sui  ri- 
versi stanno  le  tre  Grazie  nel  solito  loro  atteg- 
giamento, una  delle  quali  ha  un  fiore;  ai  due  lati 
delle  tre  Grazie  evvi  una  gran  face  accesa.  Sopra 
una  corniola.  Venere  Popolare,  o  Volgare  sta  a 
Cavallo  d'un  becco,  cui  va  accarezzando.  So[fra 
una  pietra  incisa  del  Gabinetto  Imperiale  di  Francia 
la  dea  passa  il  mare  assisa  su  d'un  becco.  Veggiamo 
Venere  ritta  in  piedi  su  d'una  matrice  di  smeraldo, 
tenendo  un  becco  per  le  corna.  Sovra  una  pasta 
antica,  questa  diva,  ritta  in  piedi,  tiene  con  ambe 
le  mani  un  velo,  ed  al  fianco  di  lei  vedesi  un  Ter- 
mine di  Priapo.  Una  pasta  di  vetro,  il  cui  originale 
sta  nel  Gabinetto  di  Firenze,  rappresenta  Venere , 
ritta  a  fianco  d'un  Termine  di  Priapo,  che  In  questo 
luogo  è  velato,  come  Io  è  sopra  un'urna  sepolcrale 
della  Galleria  del  palazzo  Barberini,  sopra  un'altra 
del  palazzo  Colonna,  in  Roma,  ove  Bacco  è  appog- 
giato ad  un  Priapo,  che  ha  il  velo  come  sui  pre- 
cedenti monumenti.  Su  d'un  diaspro  rosso,  Vcnei« 
tiene  Amore  sopra  una  ruota:  di  dietro  le  sta  oo 
Satiro.  Una  corniola  ci  mostra  Ja  dea  che  trova 
Anchisc  addormentato  sul  monte  Ida,  figurato  da 
un  albero  e  dalla  rupe,  su  cui  egli  sta  sdraiato.  La 
riconosciamo  da  una  specie  di  mitra  frigia,  e  dalla 
calzatura  che  1  greci  artisti  davano  ai  Frigii  ed  agli 
altri  barbari  popoli.  —  Una  statua  del  museo  Pio* 
dementino ,  rappresentante  Venere  Vincitrice , 
viene  descritta  dall'eruditissimo  Ennio  Visconti  nei 
seguenti  termini.  «  Dagli  scavi  d'Otricoli  vide  la 
luce  anche  questa  graziosa  figura,  cosi  però  mal- 
concia,  che  difficilmente  faceva  congetturarne  il 
soggetto.  Due  osservazioni  mi  persuadevano  a  cre- 
derla una  Venere  colle  armi,  quale  ha  talvolta, 
nelle  medaglie  imperiali,  il  titolo  di  Vincitrice,  La 
prima  era  che  la  presente  statua  avea  la  tunica  dal 
petto  con  lasciva  negligenza  cadente,  foggia  nsata 
bene  spesso  dagli  Antichi  nelle  figure  di  Venere 
vestita,  e  particolarmente  in  quella  della  Venere 
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Vincitrice  colle  armi,  al  rovescio  delle  monete  di 
Giulio  Cesare.  La  seconda  riguardava  quel  fraoi- 
jneuto  di  pilastro,  o  di  colonnetta,  su  cui  ora  tiene 
posato  un  elmo ,  e  che  suole  accompagnare  pa- 
recchie di  sitTalte  immagini  dì  Venere ,  e  nelle 
gemme  e  nelle  medaglie,  non  ad  altro  eflfetto,  che 
a  sostenere  alcun  pezzo  d'armatura  di  quelle  che 
Venere  ostenta.  Fu  dunque  restaurata  su  questa 
dea,  e  le  fu  aggiunta  la  palma  allusiva  al  suo  epi- 
teto di  Vincitrice,  che  in  più  monumenti  si  scorge. 
La  Colonia  Otriculana  avrà  venerato  in  questo  si- 
mulacro rorigine  di  Koma  e  degli  Augusti,  se  pure 
le  congetture,  che  lo  fanno  attribuire  a  Venere,  non 
falliscono.  Quantunque  la  figura  sia  composta  con 
qualche  eleganza,  che  la  dimostra  proveniente  dal 
buono,  è  poi  trattata  con  medila  trascuratezza.  La 
novità  deirinvenzione  e  del  soggetto  è  quella  che 
le  dà  qualche  pregio,  e  non  la  fa  disconvenire  ad 
una  grande  collezione.  Non  tanto  Taria  del  volto, 
continua  Panzidetto  antiquario  {Museo  Pio-Cienien- 
tino,  r.  1,  tav,  XI),  e  le  graziose  fattezze  conve- 
nienti alla  pia  bella  di  tutte  le  dee;  non  tanto  la 
gentile  positura  in  cui  b  situata ,  reggendo  colla 
manca  un  panno,  ornato  di  frangie,  per  asciugarsi, 
che  cade  aggruppato  sopra  un'urna,  rende  singo- 
lare questo  bel  simulacro  di  Venere,  quanto  il  pre- 
sentarci un'immagine  della  Venere  di  Guido,  capo 
d'opera  di  Prassitele,  anzi  della  scultura,  lavoro 
inclito  nelPunivcrso,  secondo  l'espressione  di  Plinio 
(/.  3à,  49,  10  e  /.  36,  li,  a).  Avea  giudiziosa- 
mente riflettuto  Mengs,  che  la  straordinaria  bel- 
lezza di  questa  statua ,  e  più  la  somiglianza  d' 
un'altra  testa  meravigliosa  nella  reggia  di  Madrid, 
la  dimostrano  copia  di  qualche  sorprendente  ori- 
ginale. Ma  come  indovinarne  l' autore  ?  Quel  che 
sembrava  difficilissimo  è  reso  facile,  anzi  è  posto 
fuori  di  dubbio  dalle  medaglie ,  sicuro  deposito 
delle  più  recondite  erudizioni.  Due  medaglioni 
greci  imperiali,  battuti  in  Guido,  dì  Garacalla  e 
Plauliiia,  uno  dei  quali  è  in  Francia  nel  Gabinetto 
Imperiale,  e  l'altro  presso  di  me,  rappresentano 
nel  rovescio  la  Venere  di  Prassilele.  Nessuno  vorrà 
dubitare  che  la  famosi^  Venere  dei  medaglioni  di 
Guido,  replicata  sempre  la  stessa  in  diversi  conìi , 
non  sia  tratta  dal  suo  mirabile  originale.  Ora  «a 
figura  dì  Venere  in  questi  medaglioni  è  perfetta- 
mente simile,  anzi  la  stessa ,  alla  presente  statua, 
0  si  consideri  la  voltata  del  capo,  o  l'atteggiamento 
delle  braccia,  o  I  andamento  del  corpo,  il  panno, 
l'urna,  e  fin  I'  acconciatura  dei  capelli,  che  non 
SODO,  come  nella  maggior  parte  delle  statue  di  Ve- 
nere, raccolti  in  un  nodo  sopra  la  fronte.  Questo 
rapporto  dà  un  risultato  notabile  alla  nostra  statua, 
ed  è  sicuramente  un  gran  piacere  per  l'amatore  d'an- 
tichità e  delle  arti  poter  vedere  cosi  intera  e  conser- 
vata un'  immagine  di  quel  nobile  simulacro,  che  i 
Gnidii  per  somme  immense  d'oro  non  vollerocedere 
a  Mcomede,  re  di  Bilinia,  che  ecclissava  nel  suo 
tempio  i  capi  d'opera  di  Scopa  e  dì  Briassìde,  pel 
quale  tanti  navigavano  a  bella  posta  in  Asia,  e  pel 
quale  il  fanatismo  degli  Antichi  giunse  agli  eccessi 
i  più  stravaganti.  La  perfezione  di  quest'opera 
aveva  impegnato  l'artefice  a  replicarla  in  bronzo  , 
e  si  ammirava  il  duplicalo  in  Roma  ai  tempi  di 
Claudio,  dove  perì  nell'incendio  Neroniano.  Il  fato 
di  quella  di  marmo  non  ci  è  noto.  Chi  sa  che  la 
tpsla  che  è  in  Madrid  non  ne  sia  una  parte  fortunala- 
liienle  pervenuta  fino  ai  di  nostri  ?  Il  vaso  è  un'idria 
servila  per  Tacqua  de!  bagno;  la  cura  della  beltà 
hanno  cercato  ^li  Antichi  di  esprìmere  con  questi 
<)CC»'Ssofìi  nelle  statue  di  Venere.  Cosi  quella  di 
Troade,  di  cui  esiste  in  [\oma  una  copia  antica  di 
Menofanto,  ha  invece  dell'urna  una  scatola  ad  uso 


di  toletta,  chiamata  dai  Greci  ni^t{,  dai  latini  Ptxii 
e  Buxis^  dal  bosso  onde  antichissimamente  solevi 
formarsi,  sebbene  le  acque,  simbolo  delle  quali  è 
l'idria,  hanno  con  Venere  una  relazione  anche  pii 
stretta,  per  esser  ella  nata  dalle  medesime,  doè 
dalla  spuma  del  mare,  per  lo  che  fu  detta  Ao^ccns, 
Aphrodite,  Era  perciò  venerata  sui  lidi,  ed  erano 
a  lei  sacri  i  porli  ed  i  promontorli ,  come  consta 
fra  gli  altri  del  Circeo  da  un'iscrizione  vetastissima 
scolpita  sol  vivo  sasso,  da  quella  parte  appunto 
ove  fu  scoperta  una  cava  di  nobilissimo  alabastro. 
La  presente  statua  di  Venere  era  già  in  Vaticano , 
collocata  probabilmente  da  papa  Giulio  li  insieme 
col  Laocoonte  e  l'Apollo,  nei  cortile  detto  per  dò 
delle  statue,  allora  giardino  di  agrumi.  »  —  Una 
statua  ci  presenta  Venere  che  sorte  dal  bagno,  detta 
la  Venere  del  Campidoglio,  perchè  in  esso  collocata. 
Ella  è  ignuda;  i  suoi  capegli  sono  ugualmente  strettì 
in  nodo  alla  sommità  del  capo;  alcune  treccie  le 
cadono  di  dietro  al  collo,  ai  suoi  piedi  evvi  un  aU- 
bastrite ,  ricoperto  d' un  pannolino  con  bordo  dì 
frangie  per  asciugarsi  il  corpo.  Un'antica  pittura  ia 
Roma  offre  Elena  assisa  con  aria  modiesta  e  dt- 
cente;  colla  destra  mano  si  regge  la  testa  ,  e  coUa 
sinistra  stringe  il  suo  vestimento;  le  sta  al  fianco, 
e  sul  trono  medesimo.  Venere,  che  le  addila  Pi- 
ride:  il  contegno  e  l'atteggiamento  di  lei  annandiDO 
ch'ella  tenta  di  persuaderla  a  lasciarsi  vincere;  no 
ampio  velo  copre  la  testa  di  Venere,  e  ricade  di 
ambo  i  fianchi  sino  a  metà  corpo;  la  sua  Innga  ed 
ampia  tunica  è  ritenuta  da  una  larga  cintura.  KwMt 
conduce  Paride  verso  Elena;  la  resistenza  di  questo 
principe  sembra  nascere  dalla  sorpresa  che  in  lui 
desta  la  bellezza  di  lei;  egli  non  è  vestito  che  di 
una  clamide,  attaccata  sulla  destra  spalla  con  od 
fibbiaglio,  che  gli  ricade  sul  dorso;  la  testa  è  accon- 
ciata d'un  frigio  berretto.  Alla  sinistra^  dello  spetta- 
tore stanno  tre  Muse:  quella  appoggiata  ad  una  co- 
lonna, in  atteggiamento  di  cogitabonda,  è  Polinnia 
la  quale  tiene  una  mano  sotto  il  panneggiamento  ed 
ha  nell'altra  tan  volume:  la  seconda  che  suena  il 
duplice  flauto,  è  Euterpe;  la  terza  ,  colla  lira,  è 
Erato,  che  presiede  ai  canti  amorosi.  —  Fra  i  qo- 
numenli  inediti  di  Winckelmann  (n.  116)  troviaoio 
Venere  vestita  d'una  tunica  ed  acconciata  eoa  un 
velo,  assisa  al  fianco  d'Elena  cercando  di  persna- 
derla  a  seguir  Paride.  Ambedue  appoggiano  no 
piede  su  d'uno  sgabello,  al  disopra  A  esse  vedesi, 
su  d'un  altro  piedistallo,  la  Persuasione,  che  ha 
la  testa  cìnta  di  una  corona  torrita.  Di  contro  ad 
Elena  sta  l*aride,  vestito  di  clamide;  Amore  lo  li- 
cita all'impresa  ch'ei  sta  per  tentare.  Al  disopra  di 
ognuno  dei  personaggi  sono  scritti  i  nomi  nel  se- 
guente modo:  a^poaith  (Venere),  EAENU  (Elena), 
niea  (l^ltho).  Una  medaglia  di  Cipro,  coniau  sotto 
Vespasiano,  ci  mostra  la  pietra  piramidale ,  rap- 
presentante Venere  fra  due  candelabri;  Intorno  si 
legge:  KOlXQN  KinPiQN  etotc  U  (la  Comunità  di 
Cipro,  l'anno  Vii  ).  Una  medaglia  d'Agrippina  lap- 
presenta  Venere  Marina  su  di  nn  carro  tirato  da 
Tritone  che  porta  una  conca  e  da  una  Nereide  che 
suona  la  tromba,  intorno  vi  si  legge:  Q.  Ii^ltio  L. 
Annio  li  ViR.  Cor.  {Quintus  Fulvius  el  Lucius  A«- 
nius,  duumviri:  moneta  di  Corinto),  Una  moneta  dei 
Gnidii  ci  offre  Venere  al  bagno,  avente  presso  di  sé 
V  alabastri  te  (vaso  da  riporre  i  profumi),  ed  un  pan- 
noHno  per  asciugarsi;  intorno  vi  si  legge:  ILNIAIQN 
(moneta  degli  abitanti  di  Guido).  Una  medaglia  di 
Giulia  Mammea  ci  rappresenta  Venere  Genitrice, 
ritta  In  piedi,  di  lunga  tunica  coperta;  colla  destra 
mano  sostiene  un  globo,  ed  appoggia  l'altra  ad 
un'asta  senza  ferro;  le  sta  dinanzi  lu  fandoUo,  che 
le  stende  le  braccia;  intorno  si  legge:  Visus  Gkbb- 
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TRix,  ed  ai  due  Iati  della  figura  S.  C.  Una  me- 
daglia dì  Giulia  Paola  ci  mostra  Venere  Felice, 
vestita^  dì  tunica  con  maniche,  colla  mano  destra 
tiene  un'asta  senza  ferro,  e  colTaltra  porta  un  bam- 
bino ignudo  su  d'un  pannolino:  intorno  ai  lati  della 
figura  si  legge:  Veneri  Felici.  S.  C.  Un  bel  me- 
daglione d'argento,  appartenente  al  Gabinetto  della 
biblioteca  imperiale,  ci  addita  Venere  Ericina,  che 
ha  nella  mano  destra  una  colomba;  le  sta  ai  piedi 
Cupido.  Di  dietro  si  legge:  epyk  (Moneta  degli 
Ericioii).  Una  medaglia  di  Domiziano  rappresenta 
Venere  Pafia  nel  suo  tempio  sotto  la  form:i  d' una 
pietra  piramidale  :  intorno  vi  si  legge:  EOTOrc 
NEOT  lEPor  e  (nell'anno  del  nuovo  tempio  viii). 
In  generale,  dice  Jobert,  Venere  si  fa  conoscere,  sulle 
medaglie,  dal  pomo  che  le  aggiudicò  Paride,  da 
suo  figliuolo  Cupido,  che  le  sta  di  sovente  allato, 
e  da  un  limone,  datole  per  mostrare  il  potere  del- 
l'amore; talvolta  poi,  dallo  scudo  e  dal  casco,  per 
dinotare  la  forza  della  suddetta  passione.  Dione 
narra  che  Giulio  Cesare,  nei  più  importami  affari, 
servivasi  d'un  sigillo,  OT'era  incisa  Venere  Vitto^ 
f'tosa  [Venus  Viclrix]^  e  che  alla  battaglia  di  Far- 
saglia  diede  le  suddette  parole  per  parola  d'ordine 
ai  soldati,  come  Pompeo  quella  di  Hercules  In- 
vicius.  —  Le  feste  di  Venere  incominciavano  col 
primo  di  d'aprile,  il  quale  perciò  nominavasi  mensis 
Venerìs.  Le  donzelle  vegliavano  pel  corso  di  tre 
notti  consecutive:  si  dividevano  in  parecchie  bande, 
ed  in  ogni  banda  si  formavano  parecchi  Cori.  Si 
passava  il  tempo  nel  danzare ,  e  cantare  inni  in 
onore  della  dea.  Un  antico  autore ,  parlando  di 
quelle  feste,  disse: 

lam  iribiu  choros  videres 

Feriatos  noctibus 
Congreges  inter  catervas 

Ire  per  sallus  tuos 
Florens  inter  coronas 

Myrieos  inter  casus. 

Ne  daremo  la  traduzione  Italiana.  Vedresti  pel  corso 
di  tre  notti  il  fiore  della  più  amabile  gioventù, 
scevro  di  qualunque  pensiero ,  dividei-si  in  varie 
bande,  formare  cori,  spandersi  nei  boschetti,  coro- 
narsi di  ghirlande ,  e  raccogliersi  assieme,  sotto 
capanne  ombreggiate  da  mirti.  Lo  stesso  autore  vi  fa 
comparire  anche  le  Grazie  e  le  Ninfe.  Sembra  che 
Orazio  abbia  portata  qualche  distinzione  nell'ufficio 
della  dea.  Le  Ninfe  e  le  Grazie  entrano  nelle  danze; 
ma  Venere  che  è,  per  cosi  dire  ,  la  regina  del 
ballo,  apre  la  festa,  forma  l'assemblea,  distribuisce 
la  gioventù  in  diversi  Cori,  e  dà  loro  il  movimentò: 
choros  ducit.  I  fiori  novelli,  e  specialmente  il  mirto, 
consacrato  alla  dea ,  vi  sono  impiegatL  L'  antico 
imio  ne  fa  menzione  in  parecchi  luoghi: 

Cras  amorum   copulatrix 

Inter  umbras  arborum 

Implicat  casus  virèntes, 

E  flagello  myrtheo, 

—  I  Latini,  nel  giuoco  dei  dadi,  chiamavano  Ve- 
nere 0  Veneris  laclus  {Colpo  di  Venere)^  il  colpo 
che  portava  tutte  le  faccie  dei  dadi  diverse.  Quel 
colpo  dichiarava  il  re  del  banchetto:  perciò  Orazio 
(Od.  7,  /.  2)  canta: 

Quem  Venus  arbilrum 
Dicet  bibendi. 

Cioè:  si  estragga  a  sorte  il  nome  di  quello  che  Ve- 
nere instituirà  re  della  mensa.  Quel  colpo  stesso 
era  anche  chiamato  busilicus,  cous  e  suppus.  — 
Dicesi  Pianeta  di  Venere  quello  che  i  Greci  chia- 
mavano Photphoros  ed  i  Latini  Lucifer,  allorché 


precede  il  sole;  Vespero  ^esperu5qv^^ndo  lo  segue. 
Al  non  mai  bastantemente  encomiato  pennello  del 
Sanzio  andiamo  debitori  d'un  leggiadro  carro  sopra 
un  gruppo  di  nubi,  tirato  da  quattro  colombe,  sul 
quale  leggiadramente  atteggiata  sta  Venere ,  ri- 
sguardata  siccome  pianeta;  ella  tiene  colla  destra 
mano  le  redini,  e  colla  sinistra  stesa  stringe  il  velò 
che  la  ravvolge,  cui  un  placido  /.cfiro  rende  ondeg- 
giante. 

VENERE  DE'  MEDiCI  [sculL).  Vi  sono  nelle  arti 
come  nella  natura,  cose  ed  oggetti  la  cui  somma 
bellezza  pone  al  disopra  di  qualunque  elogio.  Lo 
Apollo  di  Belvedere  (v-q-n.),  la  Venere  do'  Medici, 
l'Assunta  del  Tiziano,  la  Galatea  del   lialTacllo,  la 
Nolte  del  Correggio,  le  Cene  di   Paolo,  il  Mosè  di 
Michelangelo,  il  Perseo  del  Cellini,  il  Campanile  di 
Giotto,  I  ijOllatorl,  ecc.,  ecc.,  (v-qq-nn.)  sono   in 
quel  numero.    Volendo  qui   parlare   della  Venere 
Medicea  ci  atterremo  all'elogio  che  ne   fece  Win- 
ckelmann  nella  sua  Storia  dell'arte,   rammentando 
nello  stesso  tempo  alcune  particolarità  meno  note 
intorno  alla  storia  di  quest'ammirabile  scultura.  La 
Venere  de  Medici  ò  simile  ad  una  rosa  che  spunta 
alPapparirc  d'una  bell'aurora,  e  che  sboccia  al  le- 
varsi del  sole.   Essa  enlra  in  quell'età  in  cui  le 
membra  cominciano  a  prendere  una  forma  e  in  cui 
si  sviluppa  il  seno.  «  Quando  io  la  contemplo,  dice 
il  citato  Wlnckeln^ann,  in  quei  suo  atteggiamento, 
mi  figuro  Laide  che  fu  istruita  da  A  pelle  nei  mi- 
steri d'Amore;  sembrami  di  vederla  tal  quale  essa 
si  mostrò  quando  fu  costretta  per  la  prima  volta 
di  togliersi  di  dosso  le  vesti  e  di  presentarsi  nuda 
agli  occhi  dell'entusiastato  artista  ».  Ferdinando  I 
de  Medici,  figliuolo  cadetto  di  Cosimo  il  Grande, 
fatto  cardinale  nel  1563  acquistò  in  Roma,  mentre 
colà  soggiornava,  prima  dell'anno  1587  (in  cui  fa 
eletto  granduca),  la  Venere.  Egli  la  fece  collocare 
nella  villa  Medici,  da  cui  ricevette  il  nome,  e  di 
cui  formò  Pornamento  fino  al  1677,  in  cui  fif  tras- 
portata a  Firenze,  ove  forma  tuttora  la  meraviglia 
di  tutti  quelli  che  la  contemplano  nella   famosa  ro- 
tonda della  galleria  di  Firenze,  il  Cori  credeva  che 
la  Venere  dei  Medici  fosse  stata  dissotterrata  nei 
giardini  di  Nerone,  a  Roma;  ma  fiencivenni,  con- 
servatore della  galleria  di  Firenze,  non  potè  tro- 
vare veruna  traccia  di   quella  scoperta,   ed  è  in- 
vece di  opinione  che  la  statua  fosse  nel  palazzo  del 
cardinale  Carpi  qiiHudo  Ferdinando  ne  fece  l'acqui- 
sto. Le  mani  di  questo  capo  d'opera  di   scultura, 
non  meno  che  Pavanbraccio  sinistro,  sono  moderni 
come  pure  il  marmo  su  cui  riposa   la  sua  vera 
base,  e  su  cui  leggesi  P  iscrizione  greca  che  suona 
cosi:    Cleomene,   figliuolo  di  Àpollidoro  ateniese 
Illa  falla.  1  capelli  sono  stati  indorati;  le  orecchie 
sono  forale  per  mettervi  gli  orecchini.    La  citata 
iscrizione  è  tenuta  come  moderna  ed  apocrifa  da 
Gori,  da  Lanzi  e  dagli  altri  antiquari]  che  furono 
addetti  alla  galleria  di  Firenze,  perchè  stimavano  di 
scemare  il  pregio  della  statua  attribuendola  a  Cleo- 
mene, scultore  di  cui  il  solo  Plinio  parlò;  ma  se  la 
iscrizione,  dice  il  dotto  Visconti,  avesse  attribuito 
la  statua  a   Prassitele,  ad  A  Ica  mene  od  a  Scopa, 
puossi  tenere  per  certo  che  que'critici  avrebbero 
impiegata  la  loro  erudizione  per  metterne  Pauten- 
ticità  al  coperto  da  qualunque  sospetto.  È  dunque 
opinione  del  suddetto  Visconti,  1.°  che  nel  trasporto 
della  Venere  de'Medici  dal  luogo  ove  fu  dissotter- 
rata alPabitazione  del  primo  possessore,  o  di  là 
alla  villa  Medici,  o  finalmente  da  Roma  a  Firenze, 
P iscrizione  antica,  tal  quale  la  si  legge  oggidì  (al- 
P  Infuori  d'una  lettera  mal  copiata),  fu  spezzala  in 
più  parti,  e  che  venne  scolpita  su  d'un  marmo  mo- 
derno; 2.**  che  questo  Cleomene  è  qaello  a  cai  Pli- 
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nio  attribuisce  le  Tespiadi,  ossia  le  Muse  conser- 
vate a  Tespi;  il  qaale  Gleomene  vUeva  poco  tempo 
prima  della  distruzione  di  Corinto  e  del  Servaggio 
di  Grecia. 

VENERE  DEL  TIZIANO  (piiL).  Qual  ragione  avrà 
mai  potuto  imporre  il  nome  di  Venere  ad  una  donna 
che  non  ha  veruno  degli  attributi  di  questa  dea, 
se  si  eccettui  un  mazzetto  di  rose  che  ha  nella 
mano  sinistra?  11  cagnolino  accovacciato  a*  piedi 
del  letto;  le  cameriste,  vestite  alla  veneziana,  che 
stanno  preparando  gli  abiti  della  loro  signora;  gli 
scrignetli,  Tarchitettura  delPappartamento,  tutto  in- 
somma indica  una  mortale,  probabilmente  un*a- 
manza  del  duca  d'Urbino,  protetlor  di  Tiziano.  Se 
dunque  in  tutti  i  paesi  si  è  convenuto  di  chiamarla 
Venere,  ella  n*è  debitrice  alla  straordinaria  sua  bel- 
lezza, ed  alPabilltà  del  pittore.  Difatti  non  può  ve- 
dersi senza  ammirazione  la  morbidezza  e  la  tra- 
sparenza delle  carni,  nelle  quali  sembra  che  cir- 
coli il  sangue.  La  rosea  bianchezza  della  sua  bella 
pelle  non  è  Indebolita  dalla  candidezza  dei  drappi 
che  ricoprono  II  suo  Ietto,  li  Tiziano,  a  cui  si  fa 
rimprovero,  e  qualche  volta  giustamente,  di  negli- 
genza nel  disegno,  in  questo  quadro  studiossi  di 
dargli  ana  correzione  che  non  distrugge  punto  la 
grazia:  esso  vi  ha  portato  al  più  alto  segno  la  dol- 
cezza del  pennello  e  la  soavità  del  colorito,  che  lo 
distinguono  dagli  altri  maestri  della  scuola  vene- 
ziana: scuola  di  cui  la  gloria  maggiore  è  la  perfe- 
zione del  colorito. 

VENERE  DI  GifiDO  (scuU.).  Capo  d'opera  in  mar- 
model  più  celebre  scultore  di  Grecia,  Prassilele.  È 
conosciuta  sotto  il  nome  di  Venere  di  Gnidoy  perchè 
stava  in  quella  città,  ove  la  folla  accorreva  da  ogni 
dove  per  ammirare  la  più  bella  di  tutte  le  Veneri. 
Non  vollero  i  Gnidi i  dar  questa  Venere  per  qualunque 
tesoro,  e  importava  loro  certamente  un  tesoro  conti- 
nuo per  la  fama  e  per  il  concorso  di  forestieri.  Era 
tale  la  sua  bellezza  che  alcuni  artisti  dissero  che  se 
Giunone  e  Minerva  la  vedessero,  pon  le  contraste- 
rebbero più  11  pomo  di  Paride.  Vi  si  riconosceva 
non  so  che  tratti  graziosi  di  Frine,  ed  un  sorriso  in- 
rantevole  di  Gratina,  due  belle  di  Prassitele.  Gli 
artisti  hanno  11  privilegio  di  deificare  le  loro  inna- 
morate. Gareggiava  con  questa  la  Venere  di  Scopa 
di  Paro,  che  adornava  il  circo  Flaminio  di  Nettuno 
in  Roma. 

VENERE  l»UDICA  {srulL).  Capolavoro  di  Pras- 
sltele,  che  ammirasi  nella  villa  Borghese  alle  porte 
di  Roma.  Essa  è  tutta  nuda  ed  In  piedi,  ma  cela 
con  la  mano  le  parti  sessuali. 
^  VENERI  (Le  quattro)  (pitt.).  Celebre  quadro  del- 
TAlbani,  esistente  a  Parigi.  Esso  forma  una  specie 
di  poema  pittorico  diviso  in  quattro  canti.  Nel  pri> 
mo,  Venere  è  ornata  dalle  grazie  per  adescare 
Adone;  nel  secondo.  Venere  fa  lavorar  gli  Amorini 
a  nuovi  dardi  per  ferire  il  cuor  d'Adone;  nel  terzo. 
Diana  sdegnata  del  trionfo  di  Venere  disarma  gli 
Amori  mentre  dormono;  nel  quarto  Venere  dorme 
per  tendere  un'altra  insidia  ad  Adone.  L'incisione 
die  De  ha  fatta  Baudet  non  fa  conoscer  le  grazie 
dell'Albano. 

VENEZIANA  SCUON.V  (pitt.).  La  scuola  vene- 
ziana  è  discepola  della  natura.  Gli  artisti  veneti  non 
aveano  sotto  gli  occhi  come  i  Romani  I  belli  avanzi 
dell'antichità,  e  copiaron  la  natura  senza  scelta;  ma 
furon  sensibili  alla  bella  varietà  de'auoi  colori,  e  si 
contraddistlosero  nel  colorito,  senza  esserne  di- 
stratti dalle  altre  essenziali  parti  dell'arte.  Non  si 
contentarono  di  caratterizzar  gli  oggetti  co'  loro 
colori  particolari,  ma  diedero  anche  coi  contrasto 
della  luce  e  delle  ombre  un  vigor  piccante  da  Gs- 
-^T  lo  sguardo.  Quel  Domenico  Veneziano  che  fu 


assassinato  a  Firenze  da  Andrea  Castagna,  e  che  fa 
il  secondo  pittor  italiano  a  dipinger  ad  olio,  fa 
maestro  di  Giacomo  Bellini  che  mori  nel  i^O,  e 
lasciò  due  figU  da  lui  ammaestrali  nella  pittura. 
Gentil  Bellini  non  dipinse  che  a  tempra.  Giovanni, 
ch'era  il  fratel  minore,  dipinse  ad  olio,  fu  bnoo 
colorista,  introdusse  dell'armonia,  fu  men  secco  di 
suo  fratello  e  di  suo  padre;  ma  il  suo  disegno  è 
gotico,  e  senza  espressione.  Giorgione  suo  disce- 
polo fu  di  miglior  gusto  nei  disegno,  si  contraddi- 
stinse per  la  facilità  del  lavoro,  e  per  lo  progresso 
del  colorito.  Mori  di  32  anni.  Tiziano  Vecelli  n. 
1/Ì77  m.  di  peste  1576.  Gran  pittore,  o  meglio, 
gran  colorista.  Quando  vide  l'opere  di  Giorgione 
cominciò  a  cercar  l'ideale  nel  colorito,  e  lo  trovò 
col  dipinger  ad  olio;  col  fare  ritratti,  pnoneggia- 
menti,  e  paesaggi.  Osservò  attentamente  i  più  belli 
colori  della  natura,  e  vide  ci  e  in  ciascun  oggetto 
v'è  un'infinità  di  mezze  tìnte;  quindi  conobbe  l'ar- 
monia. Osservò  che  nella  natura  ciascun  oggetto 
ha  un  accordo  particolare  di  trasparenza,  di  opa- 
cità, di  ruvidezza,  di  pulimento,  e  che  tutti  gli  og- 
getti differiscono  nel  grado  delle  loro  tinte  e  dflle 
loro  ombre.  Prese  indi  il  più  per  lo  tutto,  cioè  di 
una  carnagione  che  avca  molte  mezze  tinte,  formò 
una  sola  mezza  tinta,  e  non  ne  impiegò  quasi  niuoa 
in  quella  che  ne  avea  poche.  Con  questi  studi  per- 
venne ad  un  colorilo  superiormente  bello.  EgU  è 
il  principe  de'coloristl.  Mostrò  del  gusto  nelle  rap- 
presentazioni delle  donne  e  de'  fanciulli.  Diede  alle 
donne  attitudini  semplici  e  neglette;  questo  non  è 
grazia,  ma  qualche  cosa  di  rassomigliante.  Seppe 
abbigliarie  con  eleganza  pittoresca.  Dipinse  anche 
belle  stoffe,  di  buon  carattere;  ma  non  perciò  si 
può  dire  ch'egli  disponesse  bene  I  panneggiamenti: 
le  pieghe  sono  spesso  difettose.  Nella  compasiziooe 
dapprima  fu  simmetrico;  la  sua  seconda  maniera 
fu  p:ù  varia  e  più  libera.  Fra  i  pittori  dì  storia 
Tiziano  fu  il  miglior  paesista.  L*  impasto  de'sooi 
colori  e  ii  maneggio  del  suo  pennello  non  lasciano 
alcuna  idea  dei  colori  della  tavolozza:  i  suoi  quadri 
paiono  coloraU  dalla  stessa  natura.  IVime^laDO 
tra  questi  ['Assunta  (v-q-n.),  il  S.  Marco,  il  Mar* 
tir  io  di  5.  Lorenzo,  un  Cristo  in  croce,  un  5. 
Giovanni  net  deserto.  Tutti  nella  pinacoteca  di  Ve- 
nezia. Suoi  allievi  più  distinti  sono  ii  Tintoretto, 
Giacomo  Robusti  e  i'aris  Bordone;  e  diedero  poi 
lustro  a  questa  scuola  il  Giorgione,  Sebastiano  del 
Piombo,  il  Pordenone,  Giovanni  da  Cdinc,  i  Pas- 
sano, Andrea  Schiavoni,  Paolo  Cagliari  detto  il 
Veronese,  i  due  Palma,  Sebastiano  Ricci;  tulli  esl- 
mii  pittori,  e  che  non  hanno  riva!i,  specialmente 
pel  colorilo. 

VENIRE  (0.  A.).  Dicesl  nel  linguaggio  delle  arU, 
ed  è  voce  usitaiissima,  secondo  il  Baldinucci,  per 
indicare  che  alcuna  pittura,  scultura,  dL^ogno,  ecc., 
è  ricavata  o  in  altro  modo  condotta  da  pittura, 
scuUura  o  disogno  di  altro  maestro.  Dicesi  quindi: 
la  tale  pittura  viene  da  Tiziano  o  da  disegno  di 
Tiziano;  cio^  non  essere  quella  invenzione  del 
maestro  che  l'ha  dipinta,  ma  d'altri  che  fatta  aveva 
un'opera  simile  avanti  a  lui,  dalla  quale  questa  è 
stata  ricopiata.  Dicesl  anche  volgarmente  venire 
daU'antico,  venire  da  un  buon  originate^  da  buona 
mano  ecc. 

VENTAGLIO  (arch.).  In  Ialino  flubetium.  1  letti 
degli  Antichi  non  avean  cortinaggi;  ma  uno  schiavo 
era  destinato  a  muovere  il  ventaglio  per  rinfrescare 
e  cacciar  le  mosche.  I  ventagli  più  eleganti  erano 
di  penne  di  pavone.  Properzio: 

Et  modo  pavonis  caudae  flabelia  iuperbi. 

Si  adopravano  joicbe  nel  Circo  al  tempo  estlvOi  e 
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se  alcuno  favoriva  alcuna  fazione,  Io  facca  dello 
stesso  colore.  Le  donne  più  delicaie,  camminando 
per  cillà,  eran  seguile  da  servi  die  con  un  venta- 
glio riparavan  loro  i  raggi  del  sole  Parlano  del 
ventaglio  l'faujlo,  Marziale,  Clandiano;  e  Ovidio 
dice  clfé  cosa  grata  alle  donne  linfrescarle  col 
ventaglio: 

Vis  tamm  interea  ienues  arce  ssere  ventos, 
Quos  faciant  nostra  mola  flabella  manu. 

e  altrove: 

Profuit  et  ienues  ventos  movisse  flabello. 

Gli  ordinari  ventagli  eran  di  foglie,  come  si  veg- 
gono negli  antichi  monumenti.  Non  si  confonda 
con  Umbella  ,  ossia  .  Parasole  ;  in  greco  ^yCxctov, 
—  Le  donne,  cioè  le  ancelle  che,  porlajjdo  il  ven- 
taglio, agitavano  Paria  ulle  padróne,  si  dicono  da 
Plauto  FlabelUferae.  Sur  i  monumenti  veggonsf 
sovente  de' ventagli  in  forma  di  foglie,  che  hanno 
qualche  volta  dato  argomento  a  spiegazioni  assai  sin- 
golari. Se  ne  veggono  soprattutto  nelle  dipinture 
delle  Nozze  Aldobrandine,  e  sopra  molle  pietre  in- 
cise, che  offrono  spessissimo  figure  di  crmarroditi, 
a  ci4  un  piccolo  genio  agita  il  vento  con  un  fla- 
bello simiglievole,  mentre  che  gii  altri  conservano 
la  loro  molle  languidezza  coMolci  accordi  della 
musica.  Sul  bellissimo  cammeo,  altre  volte  del  ga- 
binetto Carpegna,  che  rappresenta  Bacco  condu- 
cendo Arianna  nel  suo  carro,  che  è  stalo  pub- 
blicato ed  illustrato  dal  Buonarroti,  vedesi  un  pic- 
colo genio  che  suscita  Paria  intorno  ad  Arianna 
con  un  ventaglio.  Tosto  che  i  Greci  conobbero  i 
pavoni,  il  che  ebbe  luogo  500  anni  circa  avanti 
TEra  volgare,  impiegarono  le  bellissime  piume  di 
queir  uccello  alia  formazione  de'  ventagli.  Nello 
Oreste  di  Euripide  un  eunuco  frigio  riferisce  che, 
secondo  Puso  del  suo  pnese,  egli  aveva  agitato  il 
vento  con  un  ventaglio  di  penne  su  le  guancie 
e  sur  i  caprili  di  Eleua  durante  il  sonno  f)i  leL 
Tulle  le  volte  che  nelle  opere  posteriori  de'Grecl 
e  deUiomanl  parlasi  del  lusso  e  della  toeletta  delle 
donne,  si  accennano  sempre  quc'  ventagli  dì  penne 
di  pavone.  Ve  ne  avevano  di  due  specie;  gli  uni 
servivano  a  scacciare  le  mosche;  erano  da'  (Irixi 
chiamati  my  y5c/^^,  da'i\omani  muscaria  pavonina, 
come  vedesi  in  l^olluce  e  in  Marziale.  Allorché 
non  se  ne  servivano  che  per  farsi  vento,  erano 
denominati  rhiphìs  o  psigma.  A  quest'u.so  igi- 
piegavansi  di  preferenza  bellissimi  giovani  schiavi 
che  erano  da'llomani  indicati  colla  parola  di  fia- 
barii.  La  26  npprescnlazione  nel  III  volume  delle 
Dipinture  di  Ercolano  ci  fa  vedere  un  giovanetto 
che  tiene  un  ventaglio  di  penne  di  pavone,  come 
pure  se  ne  veggono  in  molli  altri  antichi  monu- 
menti. Ma  siccome  quelle  penne  erano  troppo  pie- 
ghevoli, si  imaginò  di  applicare  ai  ventagli  tra 
le  penne  delle  assicelle  sottilissime  di  legno,  che 
furono  chiamate  tabellae;  parola  che  da  poeti 
erotici  de'IVomanl  è  slata  sovente  impiegata  per 
indicare  il  ventaglio  medesimo.  Sembra  dunque 
che,  presso  le  donne  dall'antichità,  Pimpero  della 
moda  non  sia  stato  meno  possente  a  riguardo  de'ven- 
tagll  come  lo  è  oggidì.  Le  donne  degli  Antichi 
però  Impiegavano  quasi  sempre  per  rinfrescarsi 
delle  giovani  donzelle  schiave,  che  sono  indicate 
da  Plauto  colla  voce,  dì  flabelli f eroe,  come  ac- 
cennammo più  sopra.  I  vasi  pubblicati  dal  Pas- 
seri e  dal  Tischbein  ne  somministrano  molti  esempi; 
da  queste  stesse  dipinture  si  vede  altresì ,  che 
eranvi  qualche  volta  de'  cesti  particolari,  in  cui 
portavansl  ventagli,  quando  non  si  faceva  uso  di 
essi.  Di  tutte  ì*"  specie  di  ventagli  di  pcoie  di 


pavone,  quelle  che  avevano  la  forma  di  nn  mazzo 
0  le  cui  penne  formavano  un  semicerchio,  sem- 
brano essere  slate  più  frequentemente  e  più  lungo 
tempo  in  uso. 

VEMESIMAM  (mii).  I  soldati  della  ventesima 
legione  romana  (v  ice  s  ini  ani), 

VENTI  [erud.  e  icon  ).  Divinità  poetiche,  figlinoli 
del  Cielo  e  della  Terra,  o  secondo  altri  d'Aslreo  e 
d'Eribea.  Esiodo  li  dice  figliuoli  dei  giganti  Tifeo, 
Asirco  e  Perseo;  ma  ne  eccettua  i  venti  favorevol  I 
Nola,  Borea  e  Z  «firoch'ei  fa  figliuoli  degli  dèi.  Altri 
scrittori  opinano  che  i  Venti  sìdiuo  tulli  figliuoli  del 
gigante  Asireo  e  dell'Aurora.  Omero  e  Virgilio  (is- 
sano il  soggiorno  dei  Vmti  nelPEolie  ìsole.  «  Ivi, 
dice  li  latino  poeta  {Eneide  l.  1,  r.  57),  in  una 
vasta  e  profonda  caverna,  tutti  tiene  Eolo  incate- 
nali i  Venti,  mentre  i  monti,  in  cui  stanno  rinser- 
rati, da  lungi  dei  loro  muggiti  risuonano.  Ove  non 
fossero  incessantemente  rattenuti,  ben  tosto  confon- 
derebbero il  cielo  e  la  terra,  il  mare  e  tutti  gli  ele- 
menti. »  Ma  Eolo  stesso  scorge  il  suo  potere  subor- 
dinato a  quello  di  (;iove  edi  Giunone,  siccome  1  veri 
dèi  dell'eteree  regioni.  Dopo  che  la  superstizione 
ebbe  deificale  quelle  terribili  potenze  dell'aria,  cre- 
dette di  poterne  coi  voti  e  colle  olferte  disarmare 
lo  sdegno:  e  il  loro  culto  dalPOriente  passò  nella 
Grecia;  imperciocché  i  Persi  tributavano  loro  gli 
onori  divini.  Quando  gli  Antichi,  deilìCiiti  i  Venti,  in- 
traprendevano qualche  viaggio  sul  mare,  sagrifica- 
vano  ai  medesimi  e  alle  Tempeste,  Narra  Senofonte, 
nella  storia  del  giovane  Ciro,  che  Pei^ercìto  essendo 
molestalo  dal  Vento  di  settentrione,  Piudovino  con- 
sigliò di  offerirgli  un  sacrificio ,  dopo  il  quale  dif- 
falli  il  Venfo  cessò.  Avendo  Achille  posto  sul  rogo 
il  corpo  di  Patroclo,  pregò  il  Vento  del  Nord  e  lo 
Zefiro  di  soffiare  con  forza  onde  affrettare  l' incen- 
dio, e  promise  loro  sacrifici  se  avessero  esaudita  la 
sua  preghiera.  Essendo  i  Troiani  per  imbarcarsi  alla 
volia  dell'isola  di  Creta,  Anchise  immolò,  per  ren- 
derseli proptzii  ,  un  agnello  n?co  ai  tempestosi 
VeJiti,  ed  un  bianco  ai  fortunati  Zefiri.  Pausanla 
racconta  clie  dall'alto  d'un  monte,  presso  PAsopo, 
vedevasi  un  luogo  consacrato  al  Venti,  ai  quali  in 
un?i  certa  notte  d'ogni  anno  un  sacerdote  offeriva 
sacrificìi,  e  intorno  a  quattro  fossi  praticava  certe 
segrete  cerimonie  per  placare  il  loro  furore:  can- 
tava nel  tempo  slesso  alcuni  magici  versi,  de'qualt 
dice  vasi  aver  fatto  uso  Medea  ne'suoi  IncanleslmL 
In  Italia  si  scoprirono  varii  altari  consacrati  ai 
Venti,  —  Il  cullo  reso  al  Venti  vleue  attestato 
da  parecchi  monumenti  antichi.  Eravi  in  Atene  un 
tempio  ottagono  che  sussiste  ancora,  dedicato  ai 
Venti,  i  Turi!,  popoli  d' Italia,  celebravano  ogni 
anno  una  festa  in  onore  di  Borea,  per  riconoscenza 
di  avere  i  Venti  distrutta  la  flotta  che  Dionigi  di 
Siracusa  aveva  armata  contro  di  loro.  Eliano  ag- 
giunge ch'essi  portavano  la  gratitudine  persino  a 
dichiarare  il  suddetto  Vento ,  per  decreto ,  quale 
loro  concittadino,  e  al  assegnargli  in  siffatta  qua- 
lità una  casa  ed  un  campo.  I  G  .111  tributavano  an 
cullo  particolare  al  Vento  cui  essi  appellavano  Cir- 
cius;  e  Seneca  ci  dice  che  Pimperatorc  Augusto  , 
essendo  nelle  Gallie,  -fece  innalzare  un  tempio  che 
consacrò  all'anzidetto  f  ento.  l  Lacede. noni,  secondo 
Pesto,  avevano  Puso  di  sagrificare  ogni  anno  un 
cavallo  al  Venti  sul  monte  Taigete,  per  renderseli 
propizi!,  e  poscia  di  abbruciarlo  e  spargerne  le  ce- 
neri, afiincht!  l  suddetti  sperdessero  sul  loro  ter- 
ritorio gli  avanzi  di  quella  preziosa  vittima,  li  po- 
polo invocava  forse  ì  Venti  per  dissipare  le  palu- 
dose esalazioni  che  i  dintorni  di  Lacedemone  infe- 
stavano. Per  lo  slesso  motivo,  gli  abitanti  della  Ca- 
labria e  della  Paglia  erano  tratti  a  sacrificare  al 
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Fenlo  Alabolo,  il  cui  ardente  soffio  inaridiva  le  loro 
campagne.  Paasanla  narra  che  a  Metana,  allorché 
la  vigna  cominciava  a  fiorire,  due  uomini  prende- 
vano un  gallo  di  bianche  penne,  e  ognuno  d'essi  ti- 
randolo per  un'ala,  lo  lacerava  in  due  parli;  poscia 
correvano  ambidue  intorno  alla  vite  colia  metà  di 
quel  gallo  in  mano,  indi  ritornando  insieme  al  luogo 
daddove  erano  partili ,  seppellivano  il  gallo,  e  cre- 
devano con  siffatto  incantesimo  di  preservare  le 
viti  da  un  Vento  d'  Africa,  che  per  solilo  le  inari- 
diva, e  distruggeva  le  speranze  della  raccolta.  — 
A  Gaeta,  città  marittima  della  Campania,  nel  regno 
di  Napoli,  vedevasiuiia  colonna  a  12  frtccie,  ognuna 
delle  quali  portava  inciso  il  nome  d*un  Vento,  — 
I  Fenicii,  secondo  Eusebio,  furono  i  primi  ad  of- 
ferire sacrticii  ai  Veìiti,  dominatori  dei  mari.  Non 
v*ha  dubbio,  che  i  Greci  pn>sero  da  quelli  questa 
nuova  superstizione;  i  Romani  l'adottarono  e  la 
sparsero  in  tutti  i  paesi  del  loro  dominio.  Augusto, 
partendo  per  la  spedizione  della  Sicilia  contro  di 
Sesto  Pompeo,  sacrificò  ai  Venti  favorevoli;  e  se- 
condo Seneca  {Quoest.  5,  17),  dedicò  pure  nelle 
Gallie  un  tempio  al  Vento  Gìrcio,  come  dicemmo 
più  sopra.  Vespasiano  ne  innalzò  uno  in  Antiochia 
a  tutti  i  Venti.  Le  legioni  imitarono  l'imperatore, 
come  appare  dalla  seguente  iscrizione  del  tempo  di 
Traiano  o  di  Adriano,  riportata  daSpon,  e  scolpita 
sopra  un'ara  votiva  in  Africa: 
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—Nel  Campidoglio  si  vede  un'ara  trovata  nel  campo 
d*Aozlo  sulla  quale  si  legge:  Ara  Ventorum,  al  di- 
sotto della  figura  d'un  Vento.  Pratili!  {Della  via  Ap- 
pio) parla  d'un  marmo  colla  suddetta  medesima  iscri- 
zione, esistente  nelle  rovine  d'un  tempio  presso  la 
Via  Appio,  fra  Caudium  e  Benevento.  Sull'ara  del 
Campidoglio  il  Vento  è  rappresentalo  sotto  la  fi- 
gura d'un  giovinetto  librato  nel  Tarla,  il  quale  soffia 
in  una  conca  di  mare ,  appoggiando  la  mano  si- 
nistra sul  di  dietro  delia  sua  testa,  come  per  op- 
polia  alla  reazione  dell'aria  che  l'agita.  Il  Vento  ha 
un  manto  interamente  rovescialo  sugli  omeri  e  on- 
deggiante all'aria.  Fitoslrato  descrivendo  il  quadro 
di  Giacinto  dice  che  Zefiro  aveva  una  bella  figura, 
ali  alle  tempia  ed  una  corona  d'ogni  sorta  di  fìori. 
Secondo  Lattanzio,  commentatore  di  Stazio  (/.  7, 
V,  37),  i  Venti  sono  pel  solito  dipinti  colla  bocca 
semi-aperta:  Venti  pinguniur  hiantes.  Cosi  li  ve- 
diamo rappresentali  mWAntichità  di  Montfaucon. 
I  poeti  greci  e  latini  danno  loro  le  ali  attaccate  agli 
omeri  ed  ai  piedi,  talvolta  ad  ambidue,  ed  anche 
al  capo.  —  I  Venti  di  che  abbiamo  finora  parlalo 
sono  favorevoli  e  tranquilli.  Riguardo  ai  furiosi  e 
contrarli,  è  nolo  che  nelle  pitture  del  Virgilio  del 
Vaticano  la  Tempesta  ò  rappresentata  con  due 
faci  accese,  e  due  Venti  che  vanno  soffiando  con 
una  tromba  ricurva.  Borea,  il  vento  del  freddo 
e  delle  grandini,  era  rappresentato  sulla  rinomata 
cassa  di*Cipselo  sotto  la  forma  d'un  orribile  mostro 
avente  invece  di  gambe  una  coda  di  serpente.  — 
I  Venti  sono  ra'ppresentati  in  una  tomba  della  Villa 
Borghese,  fuori  di  Roma,  e  in  una  lucerna  antica, 
al  disopra  del  carro  del  Sole  e  di  quello  della  Luna 
{Bellori,  Lue.  p.  D«  tav.  9).  Nei  saddetti  due  mona* 


menti  essi  appaiono  sotto  l'emblema  di  Genti  alati, 
con  ali  distese,  soffiando  in  una  tromba  diritta  ed  ap- 
poggiando una  mano  sul  di  dietro  del  capo,  come 
per  cacciarne  più  fortemente  Taiia.  Igino  dice  che! 
figliuoli  di  Borea  avevano  la  testa  e  I  piedi  alali. 
Cf  edesi  di  ravvisare  la  testa  alata  di  Caiais,  figli- 
uolo di  Borea,  su  d' una  medaglia  pubblicata  da 
Wilde.  Nella  torre  dei  Venti  in  Atene,  I  Venti 
freddi  sono  vestili  alla  foggia  dei  Barbari  ed  hanno 
la  barba:  i  Venti  miti  sono  ciperti  d*ao  leggero 
manto  e  rappresentati  sotto  la  forma  di  giovaoeili. 
Su  d'un  monumento  antico,  due  Venti^  Testiti  alla 
barbara,  portano  due  corni  quasi  diritti  e  paralleli 
al  disopra  della  fronte.  —  Gli  Antichi  Tarlarono 
molto  sul  numero  dei  Venti.  Aristotile  ne  cmta 
undici,  ed  ommette  il  Libonoto.  I  Romani,  come  ri- 
levasi da  Vitruvio,  contarono  i  ^gaenti:5^fem/m, 
CallicuSt  SupernaSf  Aquilo,  Boreas^  Carbas,  So- 
lanus  ,  Cacsias  ,  Eurus  ,  Vottumu*  ,  Euronotut , 
Auster,  Alsanus,  Libonotus,  Africus,  Sutwesper, 
Argestes,  Favonius,  Etesine,  Circius,  Guurus,  Co- 
rus,  Thrascias.  Nella  Villa  Albani,  fuori  di  Roma, 
si  vede  una  base  di  marmo  a  dodici  facde,  sulla 
quale  si  legge  : 
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—  Pel  Greci  il  NOTOS  era  il  Sud,  ETPOS  H  Sud- 
Est,  piovoso  in  Atene,  ADHAIOTHS  l*Est,  KAIEIAX 
il  Nord-Est,  BOPEAS  il  Nord,  AIT  11  Sad-Ovest , 
ZE*TPOS  l'Ovest,  favorevole  alla  Tegetaiiooe, 
SKlPHN  il  Nord-Est,  il  più  asciutto.  —  il  dotto 
Paciaudi,  nei  suoi  monumenti  Pelopomiesii,  pub- 
blicò e  spiegò  un  anemoscopio  (parola  osata  per 
indicare  una  macchina  che  serve  d'aiuto  a  predire 
il  cambiamento  del  ventoj,  trovato  nel  1759  presso 
la  via  Appia.  —  Una  pittura  del  Codice  Virgiliano 
ci  mostra  i  vascelli  d'Enea  in  preda  d^un'orribile 
tempesta,  cagionata  dai  Venti  scatenati,  che  GiuDOiie 
aveva  ottenuto  da  Eolo,  prometteudogli  una  delle 
sue  ninfe  in  matrimonio.  I  Venti  sono  in  delio 
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Inogo  figurali  a  meià  corpo  sovra  gruppi  di  nubi , 
e  soffianti  in  tubi  ricurvi.  Portano  in  fronte  due 
co/Tii.  Un'altra  figura  alaUi,  portata  pur  essa  dalle 
nubi,  ha  in  mano  due  accese  faci.  Intorno  alle  navi 
ed  a  fior  d'acqua  veggonsi  pesci  e  mostri  marini, 

VENlTilLOQUO  {erud.).  Questa  voce  è  formata 
dalle  due  latine  venler,  ventre,  loqui^  parlare.  Que- 
.sitarle  di  parlare  colla  Ixxxa  chiusa  e  di  far  sem- 
bianza di  trarre  le  parole  dal  ventre  non  era  so- 
nosciata  dagli  Aiitichi.  Senza  far  menzione  deile 
pitonesse  che  impiegavano  sì  fatto  mezzo  per  ren- 
dere gli  oracoli  loro,  IMstoria  indica  certo  Euri- 
ciò,  riconosciuto  ventriloquo  e  tenuto  per  indo- 
vioo  hi  Atene.  La  pitonessa  che  evocò  l'ombra 
di  Samuele  su  l'istanza  fattale  da  Saulle,  altro  non 
era  in  sostanza  che  una  ventriloqua.  Alcuni  antichi 
scrittori,  tra  gli  altri  Cicerone ,  assicurano  che 
queste  indovine  ricevevano  il  demonio  nei  ventre 
loro,  e  ne  traevano  delie  risposte  che  manda- 
vano per  la  bocca.  La  pitonessa  di  Delfo,  dicono 
essi,  montava  sui  suo  tripode,  allungava  le  gambe, 
attraeva  per  di  sotto  lo  spirito  fatidico,  e  pene- 
trata da  questo  spirilo,  entrava  in  furore  e  ren- 
deva i  suoi  oracoli.  Altri  scrittori  asseriscono  sola- 
mente, che  le  vcntriloque  profetizzavano  colla  bocca 
chiusa,  e  che  si  sentiva  nel  loro  ventre  un  certo 
strepilo,  che  lo  spettatore  credulo  e  appassionato 
interpretava  come  stimava  più  a  proposito. 

VENUSTA' («con.  ).  Bellissima  fanciulla  inghir- 
landata di  rose  i  capelli,  che  in  morbide  anella  le 
si  diffondono  sul  collo  e  sulle  spalle.  Una  semplice 
e  finissima  tunica  talare  di  lino  le  cuopre  le  mem- 
bra delicate-,  e  dagli  omeri  le  discende  un  largo 
pallio.  Tiene  nell'una  mano  un  mazzolino  dì  rose, 
neli'altra  un  arancio;  a  pie  le  sta  uno  specchio  ed 
un  cofanetto  da  serbare  essenze  odorose  e  pro- 
fumi. 

VEPRE  {araL),  Evvi  una  specie  di  vepri  nei 
blasone  che  alcuni  presero  per  salice,  altri  per  ci- 
riegio  nano,  ma  in  fatti  è  un  albero  imm«iginario 
fatto  a  candelliere.  Esso  ha  sette  rami  che  sem- 
brano fioriti  ed  è  sradicato.  Significa  desiderio  ar- 
dente e  costante  amore;  e  quando  è  verde  nello 
scudo  d'argento  dimostra  benignità  d'animo  gen- 
tile, e  ornato  delle  virlù  che  hanno  per  oggetto 
speciale  l'onore. 

VERBENA  (antic).  Pianta  che  ha  lo  stelo  qua- 
drangolare allo  circa  due  piedi,  ramoso,  le  foglie 
opposte,  sbrandellate,  un  poco  grinzose,  sessili,  i 
fiori  pìccoli,  di  un  color  violetto  pallido,  in  ispighe 
sottili,  ramose  e  terminanti.  È  comune  lungo  le 
strade,  ne'  campi  e  negli  ammassi  di  sassi  o  rot- 
tami di  fabbriche:  fiorisce  nell'estate.  Questa  pianta 
entrava  in  tutte  le  cerimonie  religiose  de'Romani. 
Non  si  potevano  scopare  gli  altari  di  Giove  se  non 
colla  verbena.  Ognuno  si  presentava  ne'iempii  co- 
ronato di  verbena,  e  si  portavano  le  sue  foglie  in 
mano,  quando  cerca  vasi  di  placare  l' ira  dei  Numi. 
Golia  verbena  si  facevano  pure  le  aspersioni  del- 
l'acqua lustrale  per  iscacciare  gli  spinti  maligni 
dalle  case.  Gli  araldi  d'arme  erano  coronati  di  ver- 
bena, quando  andavano  ad  annunziare  la  pace  o  la 
guerra,  e  con  essa  coprivasi  la  maggior  i^arte  de- 
gli altari.  Chiama  vasi  Verbenario  (Verbenarius) 
quel  romano  ambasciatore,  che  portava  il  ramo  di 
verbena  in  segno  di  pace.  I  Romani  comprende- 
vano sotto  li  nome  di  verbena  anche  le  foglie  ed 
i  rami  di  tutti  gli  alberi  sacri,  dell'  alloro,  del 
mirto,  dell'ulivo  e  di  altri  di  cui  facevano  uso 
nelle  cerimonie  della  religione  e  nelle  ambasciale. 
—  I  Druidi  avevano  un  gran  rispetto  per  questa 
pianta;  non  la'  coglievano  se  non  con  molte  ceri- 
monie, allo  spuntar  del  giorno,  quando  si  levava 


la  canicola ,  e  dopo  aver  oiTurto  un  sacrifizio  so- 
lenne alla  Terra:  le  attribuivano  altresì  la  virtù  di 
guarire  quasi  tulle  le  malattie  ,  soprattutto  di 
ristabilire  la  concordia  tra'nemici. 

VERBENARIO.  V.  Verbena. 

VERBO  (gramm).  Il  verbo^  o  la  parola  per  ec- 
cellenza {verbum,  parola),  senza  la  quale  non  sa- 
rebbe possibile  Tespression'  del  pensiero,  presenta 
l'idea  dell'esistenza  o  semplice  ed  assoluta,  o  mo- 
dificata da  qualsivoglia  altra  idea.  Soli  due  verbi 
possiede  la  nostra  lingua  che  dieno  l'idea  di  esi- 
stenza assoluta,  scompagnata  cioè  da  qualunque 
altra,  e  sono:  Essere  ed  esistere,  i  quali  non  in 
ogni  circostanza  sono  sinonimi ,  imperciocché  esi- 
stere quasi  sempre  si  usa  a  dinotar  l'esistenza  po- 
sitiva e  reale,  ed  essere  può  indicar  meglio  l'esi- 
stenza puramente  astratta  e  intellettuale.  Se  dico: 
Dio  esiste^  affeimo  la  positiva  esistenza  di  lui  ;  se 
invece  dico  :  It  vizio  é  bi-utto,  non  intendo  già  che 
il  vizio  esista  come  oggetto  reale,  si  bene  che  in 
mia  mente  esiste  la  idea  di  lui  unita  a  quella  di 
sua  bruttezza.  Perchè  soli  questi  due  verbi  inchiu- 
dono l'idea  semplice  deiresistenza,  così  ad  essi  sol- 
tanto spetta  l'appellazione  di  verbi  semplici  o  so- 
stantivi. Tutti  gli  altri  accolgono  in  sé  un'  altra 
idea,  infatti  colle  parole:  lo  studio,  io  amo,  io 
cammino  e  simili,  esprimo  due  idee,  l'una  della 
mia  esistenza,  Taltra  dell'azione  del  camminare,  o 
dello  studiare,  o  dell'  amare,  o  d'altro.  —  11  verbo 
si  compone  di  numeri,  di  persone,  di  tempi,  di 
modi  e  di  participii  f  v-qq-nn).  Abbiamo  dello 
che  tutti  i  verbi,  ad  eccezione  del  verbo  essere, 
contengono  in  sé  l'idea  d'esistenza  unita  ad  altra 
qualunque,  e  chiamansi  perciò  verbi  addiettivi^ 
come  quelli  che  intrinsecamente  raccliiudono  un 
addiettivo.  Ma  questo  addieltivo  può  esprimere  una 
maniera  di  esistere  che  non  ha  relazione  diretta 
con  chicchessia,  ovvero  che  non  passa  (noo  transit) 
e  allora  il  verbo  dicesi  intransitivo;  o  una  ma* 
niera  d'esistere  che  si  riferisce  direttamente  ad 
altra  cosa  {transit)  e^  allora  il  verbo  dicesi  tran- 
sitivo. Se  io  dirò  :  Quei  fiore  olezza  e  quel  cavallo 
nitrisce^  il  valore  degli  addieltivi  olezzante,  ni- 
trente è  tale  da  non  indicare  alcuna  relazione  con 
altro  che  non  sia  il  soggetto  fiore,  cavallo.  Se  in- 
vece io  dirò:  l'acqua  bagna  la  terra  —  Coratore 
comnmve  gli  animi,  il  valore  degli  addieltivi  ba- 
gnante e  commovente  si  riferisce  a  cosa  diversa  dal 
soggetto,  come  sono  terra  ed  animi,  È  chiaro  da 
ciò  come  i  verbi  transitivi  richiedano  sempre  un 
oggetto  perchè  sia  manifesta  la  loro  azione,  mentre 
gli  intransitivi  offrono  im  senso  compiuto  anche 
col  solo  soggetto.  Io  dormo  è  proposizione  intiera; 
io  ballo  è  incompiuta  finché  non  dichiarerò  l'og- 
gello  che  io  batto.  Perciò  l'oggetto  del  verbo  chia- 
masi anche  compimento  della  proposizione.  La  re- 
gola pratica  più  facile  ad  avvezzare  i  fanciulli  a 
distinguer  queste  due  classi  di  verbi  sta  nell'unire 
al  verbo  la  domanda:  chi?  o  che  cosa?  Se  il  buon 
senso  approva  questa  aggiunta  come:  io  amo  — 
chi?ì\  verbo  è  transitivo;  se  la  rigetta,  come: 
lo  dormo  —  che  cosa  ?  allora  è  intransitivo  — 
Un'altra  distinzione  dei  verbi  si  fa  in  attivi  e  pas- 
sivi. Se  il  soggetto  mostra  in  sé  i  caratteri  di 
causa  produttrice  dell'azione  indicala  dal  verbo  , 
questo  è  attivo;  se  mostra  quelli  di  eflfetto,  è  pas- 
sivo, Vozio  produce  noia;  il  soggetto  ozio  ha  qui 
i  caratteri  di  causa  della  noia,  dunque  p/WN ce  è 
attivo.  La  noia  è  prodotta  dair ozio;  qui  il  soggetto 
noia  e  cosa  prodotta,   dunque  il  verbo  è  passivo. 

VERDE  (arai,).  Questo  colore  rappresenta  la 
terra  allorché  verdeggi,  e  perciò  si  costuma  par- 
ticolarmenie  nell'Arme  dei  nobili  dei  Paesi  Bassi 
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per  la  quantità  dei  prati  die  là  si  trovano.  Di- 
mostra la  vittoria,  Ponore,  la  cortesia,  la  civiltà, 
il  vigore,  Taliegrezza,  l'abbondanza,  l'amore  e  la 
confermazione  d'amicizia:  noi  tornei  fu  contrassegno 
di  speranza.  Esso  si  distingue  nelle  stampe  e  negli 
inlngli  con  linee  diagonali,  che  piegano  a  sghembo 
dalla  destra  alla  sinistra. 

VERDECr.lANTE  (m/rf.). Cerere  aveva  in  Alene 
iin  tempio  sotto  questo  nome,  che  assai  bene  alla 
dea  delle  messi  si  addice.  Quando  il  grano  era 
verde  le  veniva  sagrilicato  un  ariete. 

VERDIETURCllLM  {antic).  Nome  di  due  fazioni 
che  regnavano  a  Kom^i  nei  giuochi  del  circo,  cosi 
detti  dal  colore  delle  vesti  che  portavano  i  coc- 
chieri in  quelle  corse. 

VERGA  MAGICA  (scien.  cccuL).  Cosi  chiama- 
vasi  quella  verga  con  la  quale  si  fanno  i  cerchi 
che  servono  alle  magiche  operazioni.  Debb'  essere 
fatta  di  nocciuolo,  del  primo  germogliare  dell'anno; 
convien  tagliarla  nel  primo  mercoledì  della  luna, 
fra  le  ore  undici  s  mezzanotte,  pronunciando  certe 
parole.  11  colledo  debb'  essere  nuovo  e  tirato  in 
alto  mentre  taglia:  poscia  si  benedice  la  verga,  si 
scrive  alla  grossa  estremità  li  parola  agla ,  nel 
mezzo  oiìf  e  il  telragrammalon  airestremilà  più 
piccola,  facendo  ad  ogni  parola  una  croce,  e  di- 
cendo: Conjuro  te  cito  milii  obedire,  Venias  per 
Deum  vivum  (una  croce):  per  Deum  veruni  (un'al- 
tra croce):  per  Deum  sanctum  (una  terza  croce). 

VERGERE  {erud.).  Termine  usato  nei  sagrilìcii 
offerti  agli  dèi  infernali,  rovesciare  la  destra  mano 
dalla  parte  della  sinistra,  in  forza  d'un  uso  con- 
trario a  quello  che  praticavasi  quando  si  sagrili- 
cava  agli  dèi  del  cielo,  in  onore  de'quali  si  face- 
vano libazioni  col  palmo  delia  mano  rivolto  al  loro 
celeste  s&gr;ìorno. 

VERGINE  (et'ud,).  Minerva  presso  gli  Ateniesi 
era  adorala  sotto  questo  nome.  È  anche  un  epiteto 
della  ForUma,  col  quale  le  erano  presentate  le  ve- 
sti delle  fanciulle;  ed  è  un  soprannome  della  Vit- 
toria, coi  quale  M.  Porcio  Catone  le  consacrò  un 
tempietto  in  Roma.  Vergine  è  pure  il  nome  del 
sesto  segno  dello  Zodiaco,  li  sole  vi  entra  nel  mese 
di  agosto,  e  secondo  i  poeti  è  la  casa  di  Mercurio. 
Esiodo  dice  che  la  Vergine  era  figliuola  di  Giove 
e  di  Teli.  Arato  la  dice  figlia  d'Astreo  e  dell'Au- 
rora: secondo  Igino,  dessa  è  Erigone,  figliuola  di 
Icaro:  secondo  altri  è  Cerere:  Manlio  dice  che  Iside 
è  la  stessa  che  la  Cerere  dei  tireci  o  Krigone.  Al- 
tri autori  hanno  pensato  che  la  !  ergine  fosse  la 
dea  della  giustizia.  Gli  Orientali  danno  essi  pure 
a  questo  segno  il  nome  di  Vergine,  Gli  Arabi  la 
chiamano  Eladari,  che  significa  una  Vergine:  i 
Persiani  la  nomano  Secdeidìs  di  darzama  ,  che  si  ^ 
traduce  con  Virgi  munda  puella,  —  Presso  gli 
Egizi!  la  Vergine  era  consacrala  ad  Iside,  come  il 
Lione  ad  Osiride,  fja  sfinge,  composta  d'un  lione  e 
di  una  Tergine,  serve  ad  indicare  il  traripamento 
del  Nilo;  la  qual  cosa  è  concorde  colla  riunione  di 
quei  due  segni  che,  durante  l'inondazione,  percor- 
reva il  sole.  Gli  antichi  autori  sono  discordi  sulla 
origine  di  questo  nome.  —  Sugli  antichi  e  mo- 
derni monumenti  la  Vergine  tiene  ora  una  spica, 
ora  una  bilancia;  talvolta  dessa  ò  rappresentata 
cogli  attributi  della  pace,  portando  da  una  mano 
un  ramo  d'olivo  e  dall'altra  un  caduceo.  —  Non 
conosciamo  che  una  pietra  incisa  del  gabinetto  Im- 
periale di  Francia,  ed  un  cammeo,  che  apparte- 
neva al  gabinetto  del  duca  d'Orléans,  ove  la  Ver- 
gine è  rappresentata  col  liocorno.  Era  opinione  ge- 
nerale che  il  liocorno,  naturalmente  selvaggio  e 
feroce,  non  potess'essere  preso  se  non  se  da  una 
vergine  donzella,  li  liocorno,  che  i  moderni  natu- 


ralisti risguardano  siccome  un  favoloso  animale, 
era  rappresentato  dagli  Antichi  qaal  simbolo  della 
purità:  certamente  dietro  un'antica  tradizione  la 
Ve'^gine,  segno  dello  Zodiaco,  è  stata  rappresentata 
In  alcuni  monumenti  sotto  rinimagio«  d'ana  don- 
zella dalla  quale  è  preso  un  liocorno. 

VERGINE  MASSIMA  (erud.).  Nome  che  i  Ro- 
mani davano  {Virgo  Maxima)  alia  piti  antica  delle 
Vestali,  che  tutte  erano  tenute  ad  obbedirla. 

VERGINITÀ'  (erud.).  Gli  Antichi,  principalmente 
i  Greci  ed  i  Romani,  avevano,  malgrado  la  corru- 
zione de'loro  costumi,  una  specie  di  venerazione 
per  lo  stato  di  verginità  nelle  donne.  Fra*  varii 
privilegi  che  si  accordavano  alle  vergini  eravt 
quello  principalmente  che  desse  non  erano  sog- 
gette alla  pena  di  morte  per  man  del  carneOce. 
L'uccid<>re  una  vergine  anche  innocèntemente  era 
un  delitto  imperdonabile  dagli  uomini  e  degno 
delle  pene  del  Tartaro.  In  generale  i  Gentili  crede- 
vano che  la  verginità  avesse  alcun  che  di  divino, 
e  ch'essa  fosse  come  la  residenza  della  prudenza, 
della  saggezza,  e  che  penetrasse  nell'avvenire.  Egli 
è  perciò  ch'essi  sceglievano  fanciulle  piuttosto  che 
uomini  per  dare  gli  oracoli.  —  I  Romani  nutrivano 
tanto  rispetto  per  le  nobili  giovanette,  e  cotanto 
le  onoravano,  che  al^cospetto  di  esse  era  proibito 
il  profferire  qualunque  disonesta  parola;  e  quando 
le  incontravano  per  le  strade  cedevano  loro  sem- 
pre il  passo;  locchò  praticavasi  anche  dai  magi- 
strati. Essi  spingevano  l'urbanità  a  tale,  che  1  pa- 
dri avevano  cura  di  non  abbracciar  mai  le  toro 
mogli  al  cospetto  delle  figliuole.  Esse  non  pò- 
nevansi  a  mensa  con  forestieri  per  tema  che 
le  delicate  loro  orecchie  non  fossero  da  qual- 
che impudica  parola  contaminate.  Quando  com- 
parivano in  pubblico  avevano  sempre  il  capo 
velato;  uso  dettalo  dalla  virtù,  ma  che  non  ebbe 
vigore  se  non  se  nel  tempo  nel  quale  regnò  ì?  pu- 
rità de'coslnmi.  Nulla  havvi  di  più  coutrario  alla 
severa  circospezione  con  la  quale  1  Romani  educa- 
vano le  loro  figliuole  quanto  la  barbara  usanza  ri- 
portata da  Svelonio  (Tib.  e.  ò\,  IV,  là),  cioè  che 
una  vergine  rea  di  qualche  delitto  non  potesse  es- 
sere strozzata  se  il  carnefice  non  l'avesse  prinu 
renduta  donna.  Immaturie  puellx  quia  more  tra- 
dito ne  fas  essetvirgines  stranguiari,  vitiaiepriu» 
a  carnefice;  deìn  sirangulatoe. 

VERGINITÀ' (eV:f?n.).  Giovane  donzella  avvenente 
coronata  di  fiori,  colio  sguardo  modesto  e  11  pal- 
lore sulle  gole.  Bianco  è  il  vestimento  di  lei,  e 
stretto  alla  vita  da  una  cintura  di  lana  bianca 
ugualmente.  Ha  il  giglio  nella  mano  e  un  candido 
agnelletto  ai  piedi. 

VER(]OGNA  {icon.].  Donna  ravvolta  nel  suo  ve- 
stimento e  che,  }K>nerido  le  mani  sui  viso,  tenta 
celarsi  agli  sguardi  altrui. 

VERITÀ'  {icon.  ed  erud,)»  I  Pagani  non  hanno 
tnancato  di  deificare  la  Verità,  e  la  dissero  figlia 
di  Saturno  o  di  Giove  e  madre  della  Virtù.  Se- 
condo Filostrato  era  rappresentata  sotto  il  sem- 
biante di  giovane  vergine,  di  aspetto  maestoso,  o 
coperta  di  una  veste  di  estrema  bianchezza.  —  il 
supremo  giudice  del  gran  consiglio  degli  Egiziani 
portava  al  collo  una  pietra  preziosa,  sospesa  a  nna 
catena  d'oro,  che  chiamavasi  Verità.  Ne'giudidi 
che  egli  pronunciava,  doveva  guardare  fissamente 
quella  pietra  per  ricordarsi  di  conlinuo  ciie  tutte  le 
sue  sentenze  dovevano  essere  dettate  dalla  Verità. 
Era  stato  rappresentato  a  Tebe  sur  una  delle  pa- 
reli del  sepolcro  del  re  Osimandia,  questo  giiidlGe 
co'suoi  trenta  consiglieri,  i  quali  tutti  erano  senza 
mani,  ai&ne  di  far  loro  intendere  che  l'interesse 
era  una  passione  indegna  di  un  magistrato. 


VER 


-  1329  - 


VER 


VERITÀ'  licon.).  Talora  è  un'avvenente  donna  , 
di  nobile  e  maestoso  C'inlegno,  semplicemenie  ve- 
stila, e  ì  cui  occhi  brillano  come  stelle:  talora  è 
una  donna  ignuda,  poriante  nella  destra  mano  un 
soie  in  cui  fìssa  lo  sguardo,  nella  sinistra  un  libro 
aperto  con  una  palma,  e  tiene  sotto  I  piedi  il  globo 
del  mondo.  Altri  anche  altrimenti  la  rappre- 
sentano. —  il  Bernini  Tlia  espressa  con  una  donna 
che  sotto  alla  sinistra  mammella  ha  un'  incisione 
dalla  quale  allontana  le  carni,  quasi  che  volesse  per 
siffatta  apertura  lasciar  leggere  ciò  che  ha  nel  cuore: 
espressione  esagerata  che,  a  buon  diritto,  è  biasi- 
mata da  Winckelmann.  ^  In  una  slampa  alle- 
gorica, il  cui  soggetto  è  la  Verità  cercala  dai  filo- 
sofi, Picard  rappresentò  la  Verità  sotto  le  forme 
d'una  donna  ignuda,  posta  su  d'un  cubo,  calpe- 
stante il  terrestre  globo,  avente  nella  destra  mano 
un  libro  ed  una  palma,  simbolo  di  trionfo,  e  nella 
sinistra  un  sole,  ch'essai  sia  fissamente  guardando. 
Taluno  disse  che  la  Verità  sta  per  solito  celata 
nel  fondo  d'un  pozzo,  onde  cosi  esprimere  la  dif- 
flcolià  di  scoprirla.  —  Una  med.4glia  moderna,  co- 
niala in  onore  dell'Aretino,  rappresenta  la  Verità 
sotlo  l'emblema  d'una  donna  ignuda,  assisa  su  di 
un  sasso.  Il  sinistro  suo  piede  è  appoggiato  ad  un 
satiro;  essa  sta  guardando  Ciiove,  che  è  armalo  di 
folgore  e  su  duna  nube.  IH  dietro  a  lei  sta  la 
fama,  che  le  pone  una  corona  in  capo.  Lta  leg- 
genda porta  le  seguenti  parole:  Veritas  odium 
parit. 

VERITÀ'  {antic  ).  Nome  della  pietra  preziosa, 
che  portava  al  colio  il  gran  giudice  degli  Kgizii. 
Diodoro  Siculo  (/.  1)  ci  fa  sapere  che  il  tribu- 
nale ove,  presso  gii  Egizii,  amministravasi  la  giu- 
stizia non  era,  per  la  sapienza  dei  magistrali,* meno 
celebre  dell'Areopago  d'Atene  e  del  Senato  di  Sparta. 
Era  (lesso  composto  di  30  giudici,  sotto  d'un  pre- 
sidente ch'essi  medesimi  sceglievano,  e  cui  davano 
il  nome  di  gran  giudice^  o  capo  della  giustizia. 
Ej^ii  portava  al  collo  una  catena  d'oro,  cui  era  ap- 
pesa una  pietra  preziosa  che  chiama  vasi  la  Ve^ 
rità,  sia  che  realmente  essa  ne  portasse  Timpronta, 
sfa  che  non  ne  fosse  che  il  simbolo.  Quel  senato  era 
rappresentato  sopra  uno  dei  muri  del  magnifico 
monumento  ,  o  sepolcro  Innalzato  a  Tebe  in  onore 
del  re  Osimandia.  1  giudici  vi  si  vedevano  senza 
mani  per  indicare  che  non  dovevano  essere  sensi- 
bili alP  interesse,  e  per  dimostrate  che  il  loro  capo 
non  doveva  proporsi  ne'suoi  giudizii  altre  regole 
fuorché  la  Verità.  Kgli  slava  fìssamente  osservando 
quella  pietra  che  gli  pendeva  sul  petto. 

VERITÀ'  {B.  A.).  La  verità  nell'arte  non  è  che 
un'apparenza  di  verità.  Ter  offerire  questa  appa- 
parenza  convien  ricorrere  a  menzogne,  che  gli 
spettatori  convengon  di  ricevere  per  verità.  Senza 
questa  convenzione  l'arte  non  esisterebbe.  È  una 
specie  di  convenzione  (per  esempio)  fra  lo  statuario 
e  lo  spettatore  che  una  figura  rappresenti  un  uomo 
e  frattanto  non  si  veda  che  marmo  n  bronzo. 
Questa  vrrità  dell'arte  non  va  fin  all'illusione. 
Questa  ve'ità  (che  si  dovrebbe  nelle  ani  chiamar 
piuttosto  verisimiglianza)  comprende  tutte  le  parti 
dell'arte,  disegno,  colorilo,  composizione,  inven- 
zione, D)nvenienza.  unità,  espressione,  ecc.  È  falso 
quel  colorito  che  non  rassomiglia  a  quello  della 
natura.  Kalsa  è  quella  com|X)sÌziorie  in  cui  il  primo 
pei-soiiag*^io  è  In  lerra  e  coniem{)oraneameRte  nelle 
nuvole.  l*osan  in  fais  »  le  colonne  sn'vani.  Tutto  è 
ve  ita  nelle  nozze  di  Psiche.  È  tutto  vero  il  Lao- 
coonte. 

VERITÀ'  CRISTIANA  (icoru).  Donna  che  tiene 
in  mano  il  libro  del  Vangelo  colla  palma  del  mar- 
tirio; calpesta  il  globo,  terraqueo  e  (issa  lo  sguardo 
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sopra  una  croce  raggiante  che  dirada  le  nubi,  sotto 
le  quali  celasi  l'Errore,  che  si  vede  nella  oscurità. 

VKIlNiCE  {tern,  e  pili.)  Liquore  o  materia  molle 
composta  di  diversi  ingredienti,  come  gomme,  re- 
sine 0  altro,  colla  quale  si  copre  la  superficie  di 
diversi  corpi.  Alcuna  volta  non  serve  se  non  per 
renderli  lucidi,  o  prestT^arlI  dall'umidità;  cosi  si 
danno  le  vernici  ni  iegnaod  esposti  all'aria,  agli 
ottoni,  ai  bronzi,  ai  ferri,  ecc.  Ne'qua  Iri  una  ver- 
nice trasparente  e  senza  colore  serve  a  preservarli 
dalla  polve  e  ad  aumentare  la  vivacità  dei  colorL 
—  La  vernice  dell'incisore  è  quella  che  si  applica 
sul  rame  per  disegnare  colla  pun  a  quello  che  si 
vuole  incidere  ad  acqua  forte.  Si  trova  questa  ver- 
nice dura  0  molle:  la  molle  è  quella  di  cui  ora 
si  servono  più  comunemente  gli  arlisti.  -  Vernice 
dicesi  ancora  la  materia  vetrificabile,  o  lo  smalto 
di  CUI  si  coprono  i  vasi  di  lerra,  le  maioliche,  le 
porcellane,  ecc.  Questa  in  Toscana  dìrevasi  comu- 
nemente Vftrina,  —  Una  bu  na  vernice  per  le  pit- 
ture firmavano  gli  Amichi  con  olio  di  abete,  olio 
di  sasso  (forse  nafta)  o  di  noce,  e  mastice  con 
olio  di  spigo,  nella  quale  facevano  bollire  saiida- 
raca  in  |M)lv«*re,  o  iremcnlina  di  Vene/i^»,  e  mastice 
con  acqua  vita.  Questa,  secondo  il  Rildinurci,  si 
dava  sopra  le  pittur»',  a  ciò  lultf  le  parli  delle  me- 
desime, anche  quelle  che  per  qualità  e  natu'adel 
colore  fossero  prosciugate,  ripigliassero  il  lustro  e 
scoprissero  la  profon  liià  degli  scuri.  —  Vernice 
grossa  direvdsi  un  composto  per  intonacare  o  per 
fare  mpri nature  onde  dipingere  a  olio.  -  Ver- 
nice si  ^  d.tta  alcuna  volta  una  specie  di  resina 
poherizzata,  con  cui  si  strofina  la  carta  prim  *  di 
8criv(*re.  Il  Rorghini  insiiuia  di  stendere  un  poco 
di  pr»lv.  re  d'ossa  sr»pra  le  carte  a  modo  di  vernice. 
Da  dòsi  è  osservato  che  gli  amiclii  sciittori  ita- 
liani hanno  sovente  confuso  il  no'i'C  di  sandaraca 
con  quedo  di  vernice.  —  L'arte  di  comporre  le 
vernici  ì»  stata  per  lungo  lempo  ignorala  in  Kuropa. 
Egli  non  è  che  nel  XVI  .^ecolo,  che  i  niis>ioi)arI 
Gesjiii  (Sscndo  penetrali  nella  Cina  comì'nciaruno 
a  C(Mioscere  la  ven  ice,  che  era  già  divenuta  in 
Europa  l'oggetto  di  «dabftrale  invesli^iazloni.  Quella 
vernice  è  una  resina  che  scida  da  un  albero  no- 
minato al  (iiapp«*ne  sitz-dsiu^  e  alla  Cina  ts'chu. 

VERRÀ  arch  ).  Ara  in  Roma  ove  si  andava  d 
pregare  gli  del  per  ottenere  che  non  nascessero 
figli  uolL 

VKURA  CORDIUM  [mus.\  Istrumento  inventato 
nel  1857  a  Vienna  da  Raudharlini;er,  maestro  di 
musica  in  quella  Corte,  e  da  Khubar  fabbricatore 
di  pianoforti.  Esso  è  formalo  di  varie  campane  di 
cristallo  non  affilalo,  posate  sopra  un  rullo  di  ferro 
a  cono.  Quest'ultimo  vien  messo  in  moto  da  un 
meccanismo  ingegnoso  e  sempl  ce.  Bagnale  d'acqua 
le  campane  e  toccate  colle  mani,  ne  risulta  un 
suono  gì  alissimo,  che  non  puossl  ottenere  nn  uguale 
da  niun  altro  islrutnento  di  musica.  Il  Verra-cor- 
dium  eserci'a  un  fascino  straordinario,  special- 
mente nei  pezzi  religiosi  e  solenni. 

VERRATO  (mi7.).  Nome  di  una  specie  di  can- 
none da  batteria,  assai  corto  di  canna  e  del  quale 
sì  è  perduto  affatto  l'i;so  in  Italia  fino  dal  cadere 
del  secolo  XVIl. 

VERRETi'A  {miiX  Freccia  a  foggia  di  piccolo 
spiedo  da  lanciare  con  man'»,  o  colle  balestre;  era 
in  u<iO  presso  gli  antichi  Itatiani  i  quali  non  ave 
vano  for?e  affatto  perduto  il  vocdbolo  e  l'uso  liel 
verutwn  dei  Rfimaid.  Quando  questa  freccia  era 
grossa  chiamavasi  verrtttonr, 
♦  VERRRILIONE  [mus,].  Antico  strumento  com- 
posto di  otto  a  dieci  bicchieri,  scelti  flietro  la  scala 
diatonica,  ovvero  accordati  dietro   la  mt-desiina^ 
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riempiendoli  d'acqua:  tale  stromento  posto  sur 
un  asse  coperto  di  panno,  si  suona  con  un  piccolo 
bastoncino  pure  rivestito  di  panno. 

VEI\ltUIO  e  VERUTO  (mi7.).  Lanciolto,  piccolo 
spiedo,  spuntoncBllo;  arme  ofTensiva  degìi  anticlìi 
Uomani  (veru,  verutum)^  detto  in  Italia  anclie  ver- 
retta (v-q-n  ).  Secondo  Vcgezio  l' asta  del  verruto 
era  lunga  tre  piedi  e  mezzo,  ed  il  ferro  (che  era 
triangolare)  oncie  cinque.  —  Nell'isola  di  Sardegna 
i  cacciatori  usano  ancora  d'uno  spiede,  o  spuntone 
come  il  sopra  descritto,  che  chiamano  beruto,  can- 
giata  la  soia  F.  in  B, 

VKRSETTO  {mus.).  Nella  musica  si  usa  dividere 
il  gto^iu,  un  salmo,  ecc.  in  varii  pezzi  di  ripieno, 
e  in  altri  a  solo,  a  due,  ecc.;  questi  ultimi,  i  quali 
altro  non  sono  che  specie  d'arie  e  ne  hanno  la 
forma,  clii^mansi  versetti.  Quando  nella  messa  , 
▼espro  od  altra  funzione  alternativamente  si  spezzano 
il  kirie,  gloria,  dixit^  ecc.,  di  modo  che  una  parte 
ne  canta  il  Coro  e  per  F  altra  risponde  l'  or- 
gano ,  queste  risposte  o  sieno  intercalari  diconsi 
versetti,  i  quali  non  sono  altro  che  piccole  Cfidenze 
0  piccoli  periodi  musicali,  fughette,  ecc.,  estempo- 
raneamente composte,  o  stani  [late  sotto  questo  nome. 
VEKSf.  V.  Poesia. 

VERTlCOI\DIA  [erud\  Soprannome  di  Venere 
presso  i  Romani,  perchè  volgeva  i  cuori  a  suo 
grado ,  e  perchè  ispirava  alle  donne  virtuosi 
pensieri.  V.  Venere.' 

VERTUNNALl  {erud.).  Feste  in  onore  di  Ver- 
tunno  (divinità  etrusca,  adottata  dai  Romani  come 
dio  dei  giardini  e  degli  orti),  che  si  celebravano 
in  Roma  nel  mese  di  ottobre. 

VERTUNNO  (icon,).  Dio  de' giardini  e  degli 
orti,  di  creazione  degli  Etruschi,  da'quali  il  di  lui 
cullo  passò  in  Roma.  Esso  aveva  un  tempio  in  que- 
sta città  assai  vicino  al  mercato.  Veniva  rappre- 
sentato sotto  Ggura  di  un  giovine,  con  una  corona 
jdi  differenti  erbe  su  la  testa,  tenendo  in  una  mano 
dc'fruttl  e  nell'altra  un  cornucopia..  Si  celebrava 
nel  mese  di  ottobre  una  festa  in  di  lui  onore  per 
rendergli  grazie  della  raccolta  dell'anno.  —  Noi  ab- 
biamo alcune  statue  di  Vertunno  sotto  l'imaginedi 
un  giovane,  con  una  corona  di  foglie  di  diverse 
specie,  un  abito  che  non  lo  copre  se  non  per  metà 
tenendo  nella  mano  sinistra  de'frutti,  e  nella  dritta 
un  cornucopia,  in  un'  altra  immagine  tratta  da  un 
manoscritto  di  Peirescio  questo  nume  è  rappresen- 
tato vestito  interamente:  è  barbuto  e  porta  la  spo- 
glia di  qualche  animale:  sopra  una  piegatura  della 
coda  hannovi  frutta  di  molte  sorta,  la  bella  statua 
di  Vertunno  nei  giardini  dei  Sigilli  il  rappresenta 
coronato  di  spighe;  al  suo  collo  è  appesa  la  pelle 
di  feroce  belva,  eh'  ei  ripiega  sul  sinistro  braccio 
afiinchè  possa  contenere  i  frutti  e  le  foglie  di  cui 
desso  è  carico;  la  testa  dell'animale,  ed  una  parte 
delle  sue  spoglie  pendongli  ai  disotto  del  braccio. 
Ila  nella  mano  destra  una  falcinola  per  rimondare 
gii  alberi;  le  sua  calzatura  è  quella  d'un  agricol- 
tore. —  Vertunno  aveva  un  tempio  in  Roma,  vi- 
cino alla  piazza  ove  ragunavansi  i  mercanii,  del 
quali  era  desso  uno  degli  dèi  tutelari. 

VESPE  o  VESPILLONI  (anHc),  Nome  [yesprn, 
Vespillones)  che  i  Romani  davano  a  coloro  che 
trasportavano  alla  sera  i  cadaveri  dei  poveri.  Essi 
servivano  pure  nei  sacrificii  che  facevansi  ai  ManL 
VESSILLARIO  {mil.).  Soldato  romano  di  legione, 
vcxiUarius,  ma  istituito  per  combattere  sotto  un 
vessillo  o  bandiera  propria  ed  in  compagnie  se- 
parate. Combattevano  queste  compagnie  nelle  prime 
ordinanze,  e  facevano  ogni  più  rapida  fazione  di 
guerra  in  que'luoghi,  ove  tutto  il  corpo  della  le- 
gione non  poteva  arrivare. 


VESSILLAZIONE  (mi7.).  Un'ala  di  cavalli  nella 
legione  romana  (t'^j;///a/tt?);  e  forse  chiama  vansi  par- 
ticolarmente con  questo  nome  le  squadre  della  ca- 
valleria ausiliaria. 

VESSILLIFERO  (mi7.).  Colui  che  portava  il  vev 
sillo  negli  eserciti  romani  (vexillifer).  Da  alcuni 
scrittori  italiani  venne  questa  voce  adoperata  in 
cambio  di  quella  di  Alfiere,  V.  Alfieri. 

VESSILLO  (mi7.).  L'insegna,  ossia  il  guidone 
particolare  della  centuria  nella  legione  romana  negli 
ultimi  tempi  dell'impero;  ed  era  un'asta  ornata  in 
cima  di  drappo  di  color  vario,  ed  entro  vi  scritto  il 
numero  della  centuria  e  della  coorte,  di  cui  essa 
centuria  era  parte,  il  vessillo  si  adoperò  in  prima 
come  insegna  particolare  delle  coorti  pretoriane  , 
delle  bande  de'cavalli  e  delle  compagnie  de'  vessil- 
larii  propriamente  detti.  —  Per  antonomasia  si 
chiama  vessillo  qualunque  altra  insegna;  e  Cesare 
dà  sovente  questo  nome  (vexillum)  allo  stendardo 
rosso  che  si  soleva  innalzare  sulla  tenda  dell'  im- 
peratore per  dare  il  segno  della  battaglia. 

VESTA  (erud,).  Figliuola  di  Saturno,  di  Opi  o 
Rea,  secondo  Apollodoro  e  Diodoro  siculo,  o  Vesta 
Vergine^  era  la  dea  del  fuoco,  o  il  fuoco  slesso; 
giacché  il  nome  che  i  Greci  davano  a  questa  diva 
è  lo  stesso  che  significa  fuoco^  o  focolare  delle  case. 
Alcuni  autori  altrlbuiscono  ad  un  altro  motivo  la 
presidenza  de'focolarl,  data  a  questa  dea.  Dicesi 
cli'clla  insegnò  agli  uomini  l'arte  di  edificare  le 
case,  donde  ogni  padre  di  famiglia  l'ebbe  in  conto 
di  protettrice  della  propria  casa,  come  pare  de'fo- 
colai  in  particolare,  ed  anche  delle  opere  giorna- 
liere che  si  facevano  in  casa.  Per  esempio  ella  pre- 
siedeva ai  banclietli,  e  conseguentemente  le  veni- 
vano offerte  tutte  le  primizie  di  ciò  che  serviva  al 
nudrimento,  e  le  era  altresì  consacrato  il  primo  vino 
che  serviva  ai  banchettL  Riguardo  alle  primizie  ne 
viene  data  un'altra  ragione.  Dfcesi  che,  dopo  la  di- 
sfatta di  Saturno,  Giove  offerì  a  Vesta  tutto  ch'ella 
volesse  domandare.  Prima  di  tutto  essa  chiese  di 
rimanere  perpetuamente  vergine,  e  poscia  che  gli 
uomini  le  offerissero  le  primizie  di  tulle  le  loro 
oblazioni,  e  di  tutti  i  loro  sagrifìcii,  la  qual  cosa  le 
fu  accordata;  e  da  ciò  venne  ch'ella  non  potè  avere 
al  suo  servizio  che  vergini.  —  Veiia  fu  una  delle 
più  antiche  divinità  del  paganesimo:  era  onorala 
a  Troia  lunga  pezza  prima  della  rovina  di  detta 
città,  e  credesi  che  la  sua  statua  ed  il  suo  culto  fos- 
sero portati  in  Italia  da  Enea,  perchè  era  dessa  nel 
numero  degli  dèi  Penati  di  lui.  Vesta  divenne  una 
cosi  ragguardevole  divinità,  che  chiunque  non  le 
avesse  sagrificato  passava  per  empio,  l  Greci  inco- 
minciavano e  finivano  lutti  I  sagrifìcii  coH'onorare 
Vesta,  ed  era  la  prima  di  tutti  gli  altri  dèi  invocata. 
II  .suo  culto  consisteva  principalmente  nel  custodire 
il  fuoco  a  lei  sacro,  e  nell'osservare  che  non  si  spe- 
gnesse, la  qual  cosa  formava  il  primo  dovere  delle 
Vestali.  V.  Vestale.  —  Numa  Pompilio  fece  co- 
struire un  tempio  a  Vesta,  in  Roma,  a  guisa  d'un 
globo,  non  già,  dice  Plutarco,  per  significare  eoo 
ciò  clie  Vesta  fosse  il  globo  della  terra,  ma  per- 
chè con  quella  forma  egli  indicava  tutto  l'universo, 
nel  centro  del  quale  era  il  fuoco  che  chiamavasi 
Vesta,  Nei  suddetto  tempio  mantenevasi  il  fuoco 
.  sacro  con  tanta  superstizione,  ch'era  considerato 
siccome  un  pegno  dello  impero  del  mondo,  e  pren- 
devasi  per  un  tristo  pronostico  allorché  era  spento; 
negligenza  che  per  prevenirla  costava  molta  cura, 
ed  infinite  inquietudinL  Quando  quel  fuoco  estin- 
guevasl  non  si  poteva  riaccenderlo  con  altro  fuoco; 
era  d'uopo,  dice  Plularco,  di  farne  del  nuovo, 
esponendo  qualche  materia,  atta  a  prender  fuoco, 
nel  centro  d'un  concavo  vaso,  presentato  al  sole. 
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Festo  opina  che  quel  nuovo  fuoco  si  ottenesse  me- 
diante lo  strofinamento  d'un  legno  a  ciò  proprio* 
furandolo:  benché  il  fuoco  si  estinguesse,  nulladi- 
meno  ogni  anno  nel  primo  giorno  di  marzo  rin- 
nova ▼.asi.  —  Anticamente  né  presso  i  Greci,  né 
presso  i  I\omani  eravi  niun*  altra  immagine,  o  sim- 
bolo di  Vesta  tranne  il  fuoco  sì  religiosamente  cu- 
stodito; e  se,  col  lasso  del  tempo,  le  vennero  fatto 
statue,  esse  rappresentavano  Vesta  la  Terra,  e 
non  già  Vesta  il  Fuoco;  ma  sembra  che  in  ap- 
presso runa  si  confondesse  coiraltra.  Una  delle  più 
comuni  maniere  di  rappresentarla  era  sotto  i 
tratti  d'una  donna  panneggiata,  con  una  face  ed 
una  lampada  nella  mano  destra,  e  talvolta  anche 
un  Palladio  ed  una  piccola  Vittoria.  I  titoli  clic 
le  veggiamo  attribuiti  .sulle  medaglie  e  sugli  an- 
tichi monumenti  sono:  Vesta  la  Santa,  VEferna, 
la  Fetice,  VAntica,  la  Madre,  ecc.  —  Eravi  a  Co- 
rinto un  tempio  di  Vesta,  ma  senza  veruna  statua; 
vi  si  vedeva  soltanto  nel  mezzo  un'ara  pei  sagrifi- 
cii  che  si  facevano  alla  dea.  Essa  aveva  altari  an- 
che in  parecchi  tempii  della  Grecia,  consacrati  agli 
altri  dèi,  come  a  Delfo,  in  Atene,  a  Tenedo,  in 
Argo,  a  Mieto,  in  Efeso,  ecc.  li  tempio  di  Vesta  a 
Roma  stava  aperto  a  tutti  di  giorno,  ma  non  era 
perm«»sso  a  chicchessia  di  passarvi  la  notte.  Anche 
di  giorno  gli  uomini  non  potevano  entrare  neirin- 
ternodel  tempio,  il  fuoco  sacro  non  conservavasi 
solamente  nei  templi,  ma  eziandio  alla  porta  d'ogni 
casa  particolare,  donde  venne  il  nome  di  vestibulo. 
—  Vesta  ò  rappresentata  solitamente  sulle  meda- 
glie, assisa  0  ritta  In  piedi,  avente  in  una  mano  il 
Palladio,  nell'altra  una  patera,  ossia  vaso  a  due 
manichi,  chiamato  capeduncula  (V.  Capedo);  nel 
libro  di  Valllanl  (/.  1,  p,  109)  trovasi  una  meda- 
glia di  Giulia  Pia,  ove,  invece  d'una  patera.  Vesta 
ha  in  mano  un  cornucopia.  Altre  volte  dessa  è  ar- 
mata d'un'asta,  dritta  o  trasversale.  Sul  riverso  di 
una  medaglia  di  Vitellio  la  veggiamo  assisa,  con  la 
patera  in  una  mano,  e  una  face  accesa  nell'altra. 
È  ritta  in  piedi,  col  suddetti  medesimi  simboli, 
su  d'una  medaglia  di  Salonina.  L'una  e  l'altra  si 
trovano  nell'erudita  opera  di  Spanlieim  {De  Vesta 
et  Pritanibus,  p,  353):  e  nei  medesimo  libro 
scorgODSi  i  diversi  tipi  di  questa  dea,  tanto  sulle 
greche,  quanto  sulle  latine  medaglie.  —  La  testa 
di  Vesta  fu  posta  sopra  parecchie  medaglie  di  fa- 
miglia. Su  d'una  moneta  vedcsl  la  testa  della  dea 
velata:  quella  moneta,  o  danaro,  appartiene  alla  fa- 
miglia Cassia,  giacché  vi  si  Jegge  intorno:  Q.  Cas- 
sius.  Vest.  (Quintus  Cassius,  Vesta).  Sul  riverso 
evvi  un  tempio  rotondo,  nel  quale  sta  una  sedia 
curate;  a  destra  scorgesi  un  vaso,  e  alia  sinistra 
una  tavoletta  con  le  lettere  a.  e,  iniziali  delle  pa- 
role absolvo  e  condenino  (assolvo  e  condanno), 
conformemente  alla  legge  tabellaria  ,  relativa  ai 
giudizii  portati  da  Q.  Cassio,  mentre  era  tribuno, 
l'anno  di  Uoma  617.  Il  vaso  é  l'urna  destinata  a 
ricevere  le  tavolette  sulle  quali  era  scritta  una  delle 
anzidette  lettere.  Un  medaglione  di  Lucilla,  mo- 
glie di  Lucio  Vero,  ci  offre  un  tempio  rotondo 
colla  ^tatua  di  Vesta:  sei  Vestali  stanno  offerendo 
un  sagriiicio  sovr'un'ara  accesa.  Fra  le  medaglie 
antiche  del  Buonarotti,  ne  troviamo  una  del  ga- 
binetto imperiale,  la  quale  rappresenta  il  ritratto- 
d'una  Vestale,  tocche  facilmente  si  conosce  dalle 
due  lettere  v  v,  collocate  ai  lati  della  testa,  e  che 
significano  Vergine  Vestale:  intorno  si  legge;  Bel- 
LìCìJE  Modestie  [a  Betticia  Modesta);  l'infula,  che 
ne  asconde  tutta  la  capellatura,  é  adorna  di  ban- 
delle; il  collo  di  Bellicia  Modesta  é  coperto  d'un 
pallio,  attaccato  sul  petto  con  una  fibbia.  Lo  slesso 
soggetto  é  espresso  su  d'un  cammeo  della  biblio- 


teca imperiale,  ma  non  ha  fibbia  sul  petto:  al  basso 
leggesi:  Ner.  Vir.  V.;  N eratio  Virgo  Vestalis 
(Nerazia  Vergine  Vestale). 

VKSTALl  (erud.  ed  arch.).  Tra  le  fondazioni  re- 
ligiose die  Numa  Pompilio  fece  in  Roma,  la  più 
degna  de'nostri  riflessi  é  certamente  l'ordine  delle 
Vestali,  che  tioriva  già  da  gran  tempo  nella  città 
d'Alba,  e  non  era  straniera  al  fondatore  di  Roma. 
Amulio,  dopo  d'avere  spogliato  de'suol  Stati  il  pro- 
prio fratello  Numitore,  credette,  a  guisa  dei  tiranni, 
che,  per  liberamente  godere  dell'usurpato  dominio, 
altro  partito  non  gli  restasse  fuorché  quello  di  sa- 
grificare  tutta  la  stirpe  di  lui.  Cominciò  egli  da  Ege- 
sto tigliuolo  di  quell'infelice  re,  cui  fece  trucidare 
in  una  partita  di  caccia,  pensando  di  poter  coprire 
facilmente  con  tal  mezzo  il  proprio  misfatto.  Si  con- 
tentò nullameno  di  porre  Bea  Silvia  o  Illa,  sua  ni- 
pote, nel  numero  delle  Vestali,  tocche  imprese  a 
fare  tanto  più  volentieri,  in  quanto  che  non  solo 
toglieva  a  quella  principessa  i  mezzi  di  contrarre 
alleanza  veruna,  di  cui  egli  potesse  temere  le  con- 
seguenze, ma  collocava  pure  convenientemente 
una  principessa  del  suo  sangue,  giacché  l'ordine 
delle  Vestali  in  Alba  era  stimatissimo.  Questa  illu- 
strazione goduta  dall'ordine  delle  Vestali  fino  dal- 
l'origine il  rendette  più  venerabilH  ai  Romani,  i 
cui  sguardi,  ron  particolare  rispetto  fissa vansi  so- 
pra lo  stabilimento  d'un  culto,  il  quale  non  senza 
grande  dignità  era  lunga  pezza  sussistito  presso  i 
loro  vicini.  Quest'ordine  si  mostrò  in  Roma  con  una 
augusta  pompa.  Numa,  politico  abilissimo ,  per 
rendere  una  simile  istituzione  rispettabile  al  po- 
polo, alloggiò  le  Vestali  nel  proprio  palazzo,  le  dotò 
co'pubblici  denari,  esigette  da  esse  il  voto  di  ver- 
ginità, e  confidò  loro  la  custodia  del  Palladio  e  la 
conservazione  del  fuoco  sacro,  che  ardeva  in  onore 
della  Dea  Vesta,  e  che  era  il  simbolo  della  con- 
servazione dell'impero.  Secondo  Plutarco  egli  cre- 
dette di  non  poter  deporre  la  sostanza  del  fuoco, 
che  é  pura  ed  incorruttibile,  se  non  se  fra  le  mani 
di  persone  estremamente  caste,  e  perché  quell'e- 
lemento, essendo  di  sua  natura  sterile,  non  aveva 
immagine  più  sensibile  della  verginità.  Cicerone  ha 
detto  che  il  culto  di  Vesta  conveniva  unicamente 
alle  donzelle  scevre  di  passioni  e  srìolle  dagl'  im- 
barazzi del  mondo.  Numa  Pompilio  ordinò  pure 
che  non  si  ricevessero  Vestali  al  di  sotto  di  sei  anni 
e  al  di  sopra  di  dieci.  Nel  principio  non  vldersi  molte 
famiglie  curarsi  di  far  entrare  le  figliuole  loro  nelle 
Vestali,  tanto  più  che  una  colpa  poteva  privarle  di 
vita  e  disonorare  tutti  i  parenti;  in  appresso  però 
dileguossi  quella  repugnanza.  La  prima  Vestale  fu, 
per  quanto  si  narra,  rapita  da  Numa.  Il  sommo 
pontefice,  in  mancanza  di  Vestali  volonurie,  aveva 
il  diritto  di  scegliere  venti  donzelle  romane,  di 
farle  trarre  a  sorte ,  e  d' impadronirsi  di  quella 
fortuitamente  prescelta.  Sin  da  questo  momento 
ell'era  al  tutto  sottratta  alla  paterna  autorità.  Numa 
aveva  dapprincipio  praticate  le  prime  cerimonie 
dei  ricevimento  delle  Vestali,  e  ne  aveva  lasciati 
in  possesso  i  suoi  successori;  ma  dopo  la  espul- 
sione dei  re  ciò  naturalmente  passò  ai  pontefici. 
In  seguito  le  cose  cangiarono:  il  pontefice  accet- 
tava le  Vestali  dietro  la  semplice  offerta  dei  pa- 
renti, senza  verun'allra  cerimonia,  purché  non  vi 
fossero  compromessi  gii  statuti  della  religione. 
Ecco  la  formula  di  cui  usava  il  gran  pontefice  al- 
Patto  del  loro  ricevimento,  conservala  da  Aulo 
Gelilo,  e  da  lui  traiu  dagli  annali  di  Fabio  let- 
tore. Sacerdolem'  Vestalem*  quae'  sacra'  faciaf 
lous'  ficf  sacerdotein*  Vestalem'  faccre*  prò*  pò- 
pulo'  lìomano'  quiritum*  ut'  ei'  sii'  ei'  quae' 
optuma'  tege'  fovii'  ita*  te*  amala'  cupio.  Il  pon- 
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tePice  si  serviva  dell'espressione  amata,  riguardo 
a  liilie  quelle  da  lui  amiiiesse  perette,  secondo  Aulo 
G<>llio.  la  prima  lolla  alia  sua  famiglia  ctiiamavasi 
Amala.  Toslocliè  una  donzella  era  ricevuta  Vestale, 
se  le  recidevano  1  capelli,  e  si  attaccava  la  sua 
ciiioma  ad  una  pianta,  il  cfi**.  era  misteriosamente 
ri>!uardato  come  un  rontrassegno  di  libertà  e  di 
esenzione.  [)a  principio  non  vi  furono  che  quat- 
tro Vestali  ;  ma  Servio  Tulio  ,  secondo  Plutarco, 
0  Tarquinio  il  Vecchio,  secondo  Valerio  \lassimo 
e  Dionigi  d'Alicarnas!$o,  ve  n*aggi unse  due.  Esse 
dovevano  osservare  la  continenza  |)er  treni'  anni, 
de^quali  i  primi  dieci  anni  erano  una  specie  di 
nov.ziaio,  i  dieci  susseguenti  uno  slato  di  pieno 
esercizio  delle  funzioni  sacre,  e  i  dieci  uhimi erano 
passali  un'Ila  istruzione  delle  novizie:  poscia  poteva- 
no mariiarsi,  o  rimanere  neir  ordine  ,  se  lo  sti- 
mavano a  proposito  ,  ma  senza  poter  partecipare 
al  ministero,  li  cullo  di  Ve^ta  aveva  le  sue  con- 
venì«»n7,e  non  meno  che  le  sue  leggi.  Una  vecchia 
Vestale  sedeva  male  nelle  funzioni  del  sacerdozio, 
e  IVià  avanzata  non  avea  nessuna  delle  conve- 
nienze richieste  dal  fuoco  sacro:  erano  propria- 
mente necessarie  giovani  vergini,  ed  anche  capaci 
di  unta  la  vivacità  delle  passioni  che  possono  far 
onore  ai  misteri. 

Tandem  virgineam  fusiidit  Vesta  senectam. 

Affine  di  rendere  in  qualche  modo  meno  rigido  il  voto 
di  ('.astila  che  esigevasi  dalle  Vestali,  furono  esse  ri- 
colmate di  onoii,  si  accordarono  loro  i  più  ampi 
privilegi,  e  loro  erano  permessi  tutti  i  piaceri  onesti. 
Essendo  slata  una  Vestale  violata  nelPentrare  nella 
sua  rasa,  si  assegnarono  subito  ad  esse  de*  littori 
coi  fasci  per  distinguerle  cogli  allributi  accordati 
agli  ordini  supremi  della  repuhhiica,  e  per  mettere 
in  tal  modo  im  aigine  r\  si  disonorevoli  aweni- 
memi.  Col  pretesto  di  adoperarsi  per  la  riconci- 
liazione delle  faini4li«^  esse  entravano  indistìnta- 
melile  in  lutti  gli  airari,  ed  era  Tullima  e  la  più 
sicura  risorsa  degli  sveiilurali.  Tutta  l'auloriià  di 
^a^^isso  non  polè  distornare  la  Vestale  Vibidia,  né 
impedirle  di  oitenere  da  Claudio,  che  la  moglie  di 
lui  non  fosse  asctllaia  nelle  sue  difese:  nò  le  dis.so- 
luiezze  deirirnperatrice,  né  il  suo  maritaggio  con 
Silio,  anche  vivente  Timperatore,  impedirono  che  la 
Ve.slale  prendesse  parte  per  lei;  in  una  panda  unasa- 
cerdoiessa  di  Vestii  non  temette  di  parlare  a  favore  di 
Messalina.  Gli  abiti  delle  Vestali  erano  dei  più  ricer- 
cali, e  loro  permettevansi  tutti  gli  ornamenti  atti 
ad  accrescere  splendore  alla  bellezza.  Portavano 
una  specie  di  turbante ,  che  non  iscendeva  più 
basso  delle  orecchie,  e  ne  cuopriva  il  volto;  vi 
attaccavano  nastri,  che  talune  annodavano  sotto 
alla  gola;  i  loro  capelli,  dapprima  tagliati  e  con- 
sacrali agli  dèi,  cre.scevano  in  .seguito,  e  ritenevano 
tulli  gli  ornamenti  che  Parte  ed  11  desio  di  piacere 
potevano  inventare.  Sul  loro  ab  lo  portavano  un 
rocchetto  di  lina  tela  e  di  un'estrema  bianchezza, 
cui  era  sovrafiposto  un  ampio  e  lungo  manto  di 
porpora,  che  per  solito,  non  coprendo  se  non  se 
una  spaila,  lasciava  loio  libero  un  braccio.  Nei 
giorni  di  f«'sta  e  di  sagrilicii  avevano  alcuni  parti- 
colari ornamenti,  i  quali  potevano  aggiugnece  al 
Uno  abito  una  majgi(u*e  dignità,  .senza  diminuirne 
la  galanieria.  Eranvi  delle  Vestali  occupale  sol- 
tanto della  loro  acconciatura,  e  che  professavano 
il  più  squisito  gusto,  la  proprietà  e  la  magnilicenza 
Minuozia,  col  suo  eontegno  e  co' suoi  profani  ab- 
hil^iiainenli.  die  lurigo  a  strani  sospetti.  Kra  loro 
permesso  di  ricevere  compagnia  nella  propria  casa, 
ili  fieqneiitare  ogni  ritrovo,  il  i  he,  ciuii^iuuia'nente 
al  rispi'llo  che  loto  si  portava,  le  poneva  nella  più 


alta  considerazione.  Quello  che  av?i  di  sorpren- 
dente si  è,  che  quando  una  Vestale  aveva  sgrazia- 
tamente lasciato  spegnere  ii  fuoco  sacro,  essa  rice- 
veva ignuda  e  in  segreto  luogo  un  dato  numero  di 
staifilatti  per  mano  del  sommo  pontefìce:  il  fuoco 
veniva  poscia  riacceso  con  cerimonie  pompose,  ma 
non  era  permesso,  per  far  ciò,  valersi  dì  un  fuoco 
materiale,  quasi  che  quel  fuoco  novello  non  dovesse 
essere  che  un  dono  del  cielo;  almeno,  secondo  Plu- 
tarco, non  era  permesso  che  di  trarlo  dai  raggi  .stessi 
del  sole,  mediante  un  vaso  di  bronzo  nel  cui  cen- 
tro riunendosi  i  raggi,  cotanto  Taria  assottiglia-^ 
vano,  che  s'inliammava,  e  mediante  il  riverbera- 
mento,  Tarida  e  secca  materia  di  cui  face  vasi  uso 
tostamente  si  accendeva.  —  La  principale  cura 
delie  Vestali  consisteva  nel  custodire  il  fuoco  sa- 
cro giorno  e  notte;  donde  sembra  che  tutte  le  ore 
fossero  fi  a  di  e.ssti  distribuite  Presso  i  Greci  11 
fuoco  sacro  serbavasi  entro  lampade  in  cui  non  si 
poneva  Tolio  se  non  se  una  volta  ogni  anno;  ma 
le  Vestali  servi vansi  di  focolari,  o  vasi  di  terra  sai- 
Para  di  Vesta  collocati  Oltre  la  custodia  del  .nacro 
fuoco,  le  Vestali  erano  obbligale  a  certe  pr«*ci  e 
ad  alcuni  particolari  sagrilici.  Ad  esse  erano  affi- 
dati i  voli  di  tutto  Piropero,  e  nelle  loro  preghiere 
erano  riposte  le  pubbliche  speranze.  Avevano  pare 
i  loro  giuochi  solenni:  il  giorno  delld  festa  della 
dea  il  tempio  era  straordinariamente  aperto,  e 
tutti  potevano  penetrare  lino  al  luogo  stes^  ove 
riposavano  le  cose  sacre,  che  le  Vestali  non  espo- 
nevano se  non  che  dopo  d*averlc  velate:  e  qnesie 
cose  saere  erano  simboli,  o  pegni  della  durata  e 
della  felicità  del  romano  impero,  sui  quali  gli  au- 
tori si  sono  in  cosi  diverse  maniere  spiegati.  Al- 
cuni vogliono  che  fossero  le  immagini  de*grandi 
dèi;  alili  credono  che  potessero  essere  Castore  e 
Polluce,  e  taluni  Apollo  e  Nettuno.  Plinio  parla 
di  un  dio  particolarmente  venerato  dalle  Vestali, 
che  de'fanciulli  e  de*capitani  degli  e.serdti  era  ca- 
Slode.  Parecchi,  secondo  Plutarco,  vagiti  di  com- 
parire più  istrutti  del  popolo  nelle  cose  della  re- 
ligione, dicevano  che  le  Vestali  nell'interno  del 
tein))io  serbavano  due  piccole  bolli,  una  delie  quali 
vuotH  ed  aperta,  Paltra  chiusa  e  piena;  e  che  ad 
esse  soltanto  fos.se  perme<i.so  di  vederle:  la  qoal 
cosa  ha  qualche  relazione  conque^va.si  di  cui  parla 
Omero,  situati  alPini^resso  del  palazzo  di  Giove, 
uno  de'quali  era  di  beni,  Paltro  di  mali  lipieno. 
Per  dir  meglio,  tutto  ciò  altro  non  era  che  il  1*31- 
ladio  stesso  delle  Vestali  gelosamente  custodito  — 
Per  divenire  Vestale  bastava  di  non  essere  uscita 
da  servile  condizione,  o  da  parenti  che  avessero 
esercitato  una  bas.sa  professione.  Una  donzella  pa- 
trizia, che  al  carattere  di  Vestale  accoppiava  il  lu- 
s'TO  di  famiglia,  riu.sciva  più  propria  per  una  so- 
cietà di  fanciulle,  incaricite  non  nolo  dei  sacrifici 
di  Vesta,  ma  che  negli  affari  dello  Slato  sostene- 
vano la  parte  maggiore.  Esse  godevano  della  più 
alta  stima.  Lo  slesso  Augusto  giurò  che,  se  alcuna 
delle  sue  nipoti  fosse  stata  in  età  conveniente,  l'a- 
vrebbe ben  volentieri  presentata  per  es.sere  am- 
messa nel  numero  delle  Vestali.  Prova  delPaita 
opinione  dei  I\omaui  intorno  alla  condizione  delle 
Vestali  si  è  Pordinanza  di  cui  parla  Capitolino,  cbe 
nV.scludeva  tutte  le  fanciulle  che  non  fossero  ro- 
mane. Appena  fatta  la  scelta  della  Vestale,  e  ap- 
pena posio  da  lei  il  piede  nelPatrio  ftet  tempio, 
era  consegnata  al  pontiflcn;  da  quelPistante  essa 
arqiiistava  tulli  I  vantaggi  della  sua  condizione,  e 
senza  xerun'alira  forma  di  emancipazione,  o  di 
cambiameiito  di  stalo,  acquistava  il  diiittodi  te- 
stare, e  più  non  era  soggetta  alla  patria  p«itr.slà. 
Nulla  di  più  nuovo  nella  società  ctie  la  condiilooe 
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d'una  donzella,  divenuta  maggiore  alPetà  di  sei 
anni,  vivente  il  padre,  e  prima  ancora  clie  ie  leggi 
l'autorizzassero.  Uscendo  dalle  Vestali  dessa  era  a- 
bile  alla  successione,  e  portava  ima  dote  della 
quale  disponeva  a  suo  piacere  Le  loro  ricchezze 
rimnnevano  alla  casa,  ove  fossero  morte  intestate. 
Una  Vestale  disponeva  anche  dc'proprii  beni  .senza 
rintervcnto  d'un  curatore.  Ciò  ch'eravi  di  bizzarro 
in  tale  dispo.sizione  si  è,  che  quella  prerogativa 
con  cui  si  era  voluto  gratificare  delle  vergini  si 
pure  sino  a  quell'epoca,  era  stata  il  privilegio  delle 
donne  che  avevano  avuto  per  lo  meno  tre  figli. 
Da  quanto  pare,  nei  primi  tempi,  il  rispetto  dei 
popoli  tenne  loro  luogo  d'un'infinità  di  privilegi, 
e  le  virtù  delle  Vestali  supplivano  a  tutti  quegli 
onori  che  furono  ad  esse  in  seguito  accordali,  se« 
conrio  il  bisogno  e  lo  zelo  del  popolo  romano,  in 
quei  tempi  sì  puri  molto  s'illustrò  a  loro  riguardo  la 
pietà  di  Albino.  \  Galli  erano  alle  porte  di  Roma  e 
tutto  il  popolo  gemeva  immerso  nella  più  grande  co- 
sternazione: gli  uni,  secondo  Tito  Livio,  gettavansi 
nel  Campidoglio  per  difendervi  gli  dèi  e  gli  uomini; 
que'vegliardi,  che  avevano  ottenuto  gli  onori  del 
consolato  e  del  trionfo,  chiude vansi  nella  città  per 
sostenere  col  loro  esempio  il  coraggio  del  popolo 
In  quel  generale  disordine,  le  Vestali,  dopo  di  avere 
deliberato  sulla  condotta  che  per  esse  doveasi  te- 
nere riguardo  agli  dèi  e  alle  spoglie  del  tempio, 
ne  celarono  una  parte  nella  terra  presso  la  casa 
del  sagrifìcatore,  che  divenne  un  luogo  più  santo 
e  fu  in  seguito  onorato  fino  alla  superstizione,  .si 
posero  il  resto  sulle  spalle,  e  se  ne  givano,  dice 
Tito  Livio,  lunghe.sso  la  strada  che  dal  pcuite  di 
legno  conduceva  al  Glanicolo.  L'anzidetto  Albino, 
uomo  plebeo,  fuggiva  per  la  medesima  via  colla 
sua  famiglia,  ch'ei  conduceva  sopra  d'un  carro. 
Tocco  da  santo  rispetto,  credette  essere  mancanza 
verso  la  religione  il  la.sciar<;  quelle  sacerdotesse 
e,  per  cosi  dire,  gii  dèi  a  piedi;  fe'quindt  scendere 
la  moglie  e  i  figli,  e  pose  in  loro  luogo,  non  solo 
le  Vestah ,  ma  eziandio  tutti  i  pontefici  eh'  erano 
con  esse:  abbandonò  il  divinato  cammino,  dice  Va- 
lerio Massimo,  e  le  condusse  sino  alla  città  di  Cere, 
ove  furono  accolte  con  tanto  rispetto,  come  se  lo 
stato  de  la  Repubblica  si  fosse  trovato  florido  se- 
condo il  solito.  La  memoria  d'una  ai  tanta  ospita- 
lità, aggiugne  lo  storico,  si  è  conservata  (ino  a 
noi,  donde  i  sagrilicii  furono  appellati  cerimonie 
dal  nome  della  città;  e  quel!'  abbietto  e  rustico 
carro,  ov'egli  raccolse  si  opportunamente  le  Ve- 
stali, uguagliò,  anzi  oltrepassò  la  gloria  del  più 
ricco  e  del  più  brillante  cocchio  di  trionfo.  Evvi 
luogo  a  credere  che  nel  suddetto  spavento  delle 
Vestali  il  servizio  del  fuoco  sacro  sofTeri.sse  qual- 
che interruzione.  Esse  s'incaricarono  di  portare 
dovunque  il  culto  di  Vesta,  e  di  continuarne  le 
solennità  sino  a  tanto  che  alla  rovina  di  Roma  so- 
pravvivesse una  sola  di  loro;  ma  sembra  che  in 
quella  circostanza  elleno  non  avessero  provveduto 
al  focolare  di  Vesta,  e  che  la  fiamma  fatale  non 
fosse  compagna  della  loro  fuga.  Forse  sarebbe  stata 
cosa  più  degna  di  loro  Paltendere  neil'  interno  del 
tempio,  e  in  mezzo  alle  sacerdotali  funzioni  qual- 
siasi avvenimento.  La  vista  di  una  truppa  di  sa- 
cerdotesse intorno  an  un  sacro  braciere  ed  in  un 
luogo  sino  a  quel  punto  inaccessibile,  cosi  raccolta 
in  mezzo  alla  pubblica  desolazione,  non  .«farebbe 
rirsrita  meno  degna  di  rispetto  e  di  ammirazione 
die  l'aspetto  (li  lutti  que'.senalori,  i  quali  attemievano 
il  loro  destino,  assi.si  vicino  alla  porta  del  senato 
con  una  cupa  ^ravi(à,  e  di  tutti  gli  ornamenti  della 
loro  dignità  rive.stiti  l'Nirse  ebber  esse  pur  ragione 
di  temere,  dall'audacia  dei  Barbari,  inconvenienti 


più  grandi  che  l'estinzione  istessa  del  fuoco  sacro. 
Comunque  siasi,  l'azione  di  Albino  divenne  per  la 
posterità  una  luminosa  prova  e  del  rispetto  con 
cui  guardavansi  le  Vestali,  e  della  semplicità  dei 
loro  costumi ^  Esse  ignoravano  ancora  l'uso  di  que- 
gli esterni  contra.ssegni  di  grandezza  cbccoiPandar 
del  tempo  cotanto  si  moltiplicarono:  e  solo  sotto  1 
triumviri  elleno  incominciarono  a  non  più  presen- 
tarsi in  pubblico  se  non  che  da  un  littore  accom- 
pagnate. 1  fasci  da  cui  erano  precedute  inspiravano 
riverenza  nel  popolo,  e  dal  loro  <*ammino  lo  allon- 
tanavano. Probabilmente  furono  a  quell'epoca  re- 
golate le  preminenze  fra  le  Vestali  e  i  magistrati: 
ove  i  consoli  ed  i  pretori  si  fossero  trovati  nel  loro 
cammino  erano  obbligali  di  prendere  un'altra  stra- 
da; o  se  rincagno  era  tale  da  non  poterne  evitare 
rincontro,  essi  facevano  abbassare  le  loro  scuri 
ed  i  fasci  dinanzi  alle  Vestali,  quasi  che  in  quell'i- 
stante essi  avessero  dimessa  fra  le  mani  di  quelle 
sacerdotesse  l'autorità  di  cui  erano  rivestiti,  e  che 
tutta  quella  consolare  possanza  si  fo.sse  dissipata 
al  cospetto  di  donzelle,  cui  erano  stati  affidati  1  più 
grandi  misteri  della  religione  per  la  preferenza 
istessa  degli  dèi,  e  che  temevano,  per  cosi  dire, 
dalla  prima  mano  le  risorse  ed  il  destino  dell'im- 
pero. Erano  dunque  riguardate  come  persone  sacre, 
ed  al  coperto  da  qualunque,  almeno  pubblica,  vio- 
lenza. Fu  questo  il  motivo  per  cui  riesci  vana  la 
impresa  dei  tribuni  contro  di  Claudio.  Siccome 
egli  trionfava  a  malgrado  della  loro  opposizione, 
così  essi  impresero  di  rovesciarlo  dal  proprio  carro 
anche  nella  marcia  del  suo  trionfo.  La  Vestale 
Claudia,  (iglicola  di  lui,  tutti  aveva  seguili  i  loro 
movimenti;  essa  si  mostrò  opportunamente,  e  salì 
sul  carro  nell'istante  medesimo  in  cui  il  tribuno 
stava  per  rovesciar  Claudio;  si  pose  fra  il  proprio  • 
padre  e  lui,  e  con  tal  mezzo  arrestò  la  violenza 
del  tribuno,'  nllora  rilenulo,  a  malgrado  del  suo 
furore,  da  quelfeslrcmo  rispetto  ch'era  dovuto  alle 
Vestali,  e  che  a  loro  riguardo  non  lasciava  se  non 
se  ai  pontefici  soli  la  libertà  delle  rimostranze  e 
delle  vie  di  fatto:  co.sì,  l'uno  andò  in  trionfo  al 
Campidoglio,  e  l'altra  al  tempio  di  Ve.sta;  né  si  può 
dire  a  quale  di  essi  fossero  più  dovute  le  acclama- 
zioni, se  alle  vittorie  del  padre,  o  alla  pietà  della 
figlia.  —  Il  popolo,  riguardo  al  carattere  delle  Ve- 
stali, nudriva  una  prevenzione  religiosa,  di  cui 
nulla  avrebbe  potuto  spogliarlo;  prevenzione  che 
non  derivava  soltanto  dal  deposito  ad  esse  affidato, 
ma  da  un'infinità  di  esteriori  contrassegni  di  au- 
torità e  di  potere  Quale  impressione  diffalti  non 
doveva  fare  sovr'esso  la  singolare  prerogativa  di 
poter  salvare  la  vita  ad  un  colpevole  ch'esse  in- 
contravano per  istrada  allorché  era  tratto  al  sup- 
pllcio?  La  sola  vista  delle  Vestali  bastava  alla  gra- 
zia del  reo.  A  dir  vero,  desse  erano  obbligate  di 
giurare  che  vi  si  trovavano  per  .solo  accidente,  in 
tutti  i  tempi  ie  Vestali  erano  obbligate  a  far  testi- 
monianza, e  venivano  ascoltate  davanti  alla  giu- 
stizia, ma  non  potevano  esservi  obbligate.  Era  vi 
una  legge  che  puniva  irremissibilmente  colla  morte 
chiunque  si  fo.sse  gittato  sul  loro  carro,  o  sulla 
loro  lettiga:  assistevano  agli  spettacoli,  ove  Augu- 
sto assegnò  loro  un  posto  dirimpetto  a  quello  del 
pretore;  la  gran  vestale  (Veslalis  Maxima]  por- 
tava una  palla  d'oro.  Numa  l'ompilio,  che  all'is- 
tante della  loro  istituzione  le  avea  adottate,  come 
già  dicemmo,  destinò  terre  particolari  sulle  quali, 
secondo  alcuni  autori,  accordò  loro  diritti  e  ren- 
dite. Augusto,  che  particolarmente  si  applicò  ad 
accrescere  la  maestà  della  religione,  credette  che 
nulla  potesse  al  suo  disegno  meglio  contribuire, 
quanto  l'accrescere  la  dignità  e  le  rendile  delle 
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Vestali.  Ma  oltre  le  donazioni  comiiDÌ  a  qualunque 
ordmc,  facevansi  alle  Vestali  anche  doni  partico- 
lari, talvolta  consistenti  in  ragguardevoli  somme 
di  danaro.  Secondo  Tacito,  essendo  Cornelia  stata 
posta  in  luogo  della  Vestale  Scatia,  ricevette  un 
dono  di  2000  grandi  sesterzi!,  circa  200,000  fran- 
chi, in  forza  d'un  decreto  fallo  nella  circostanza 
della  nuova  elezione  di  un  sacerdote  di  Giove.  Ve 
n'erano  alcune  più  ricche  delle  altre,  e  che  pec 
conseguenza  erano  in  islato  di  farsi  osservare  per 
un  numero  maggiore  di  schiavi,  di  comparire  in 
pubblico  con  fasto  maggiore,  e  di  meglio  sostenere 
al  di  fuori  la  dignità  dell'ordine.  —  In  certi  giorni 
dell'anno  le  Vestali  recavansi  a  visitare  il  re  dei 
sagri iicii,  clfera  la  seconda  persona  per  dignità 
religiosa,  io  esortavano  air  adempimento  scrupo- 
loso de'suoi  doveri,  vale  a  dire,  a  non  trascurare 
i  sagrificii,  a  mantenersi  in  quello  spirito  di  mo- 
derazione che  da  lui  esigeva  la  legge  del  sacerdo- 
zio, e  ad  incessantemente  vegliare  sul  servigio  de- 
gli dui  Esse  interponevano  la  loro  mediazione  per 
le  più  importanti  e  le  più  delicate  riconciliazioni, 
ed  enlravóno  in  un'infinità  di  affari  dalla  religione 
affatto  icdipendenti.  — Troppo  brillante  era  la  con- 
dizione delle  Vestali  per  non  trarre  alcuni  grandi, 
0  per  gusto,  o  per  vanità,  a  tentare  qualche  avven- 
tura nei  tempio  di  Vesta.  Nerone  e  Cutilina,  uomini 
dediti  a  qualunque  ardito  e  criminoso  atto,  non  fu- 
roiio  i  soli  che  impresero  di  corromperle.  Fra  quelle 
cui  la  vivacità  delle  passioni  ed  il  commercio  cogli 
uomini  gktarono  nell'incontinenza  ve  ne  furono  al- 
cune troppo  indiscrete,  o  non  aventi  abbastanza  este- 
riori riguardi,  le  quali  porsero  argomenti  di  sospetto 
sulla  loro  condotta;  alcune  altre  si  condussero  con 
tanta  precauzione  e  tanto  mistero,  che  la  loro  galan- 
teria, per  usare  i  termini  di  Minucio  Felice,  fu  per- 
sino ignorata  da  Vesta  medesima.  I  pontefici  erano 
i  loro  giudici  naturali,  e  alle  loro  sole  inquisizioni 
era  dulia  legge  sottomessa  la  loro  condotta:  il  de- 
creto di  condanna  era  pronunciato  dal  supremo 
ponlclìce.  Egli  ordinava  l'assemblea  del  Consiglio, 
cui  aveva  diritto  di  presiedere,  ma  la  sua  autorità 
era  nulla  senza  una  solenne  convocazione  del  col- 
legio dei  pontefici.  Ciononostante  non  furono  sem- 
pre eseguite  le  sentenze  pronunciate  dai  supremo 
Consiglio  de'ponteGci.  Il  tribuno  del  popolo  aveva 
diritto  di  fare  le  sue  rappresentanze,  ed  il  popolo, 
colla  propria  sua  autorità,  cassava  i  decreti,  in  cui 
supponeva  lese  le  ordinanze,  e  dove  parevagli  aver 
parte  la  cabala  e  l'intrigo.  Nella  procedura  osser- 
vavasi  un  infinito  numero  di  formalità,  seguivansi 
tutti  gP  indizi!,  si  ascoltavano  i  delatori,  si  confron- 
tavano colle  accusate,  ed  esse  medesime  erano  più 
volte  ascoltate;  e  allorché  era  pronunciato  il  de- 
creto di  morte  non  veniva  loro  all'istante  parteci- 
pato: incomincia  vasi  dall'interdir  loro  ogni  sacriii- 
cio  ed  ogni  partecipazione  ai  misteri:  era  ad  esse 
proibita  qualunque  disposizione  riguardo  alle  loro 
schiave  e  di  pensare  a  porle  in  libertà,  perchè  do- 
vevano essere  poste  alla  tortura  per  trarne  alcuni 
schiarimenti  e  alcuni  lumi;  imperocché  le  schiave 
divenute  libere  più  non  potevano  essere  assog- 
gettate alla  tortura.  Le  Vestali  che  avevano  vio- 
lato il  volo  di  verginità  erano  sottoposte  a  un 
castigo  assai  più  severo  che  quelle  che  avevano  la- 
sciato spegnere  il  fuoco  sacro.  Numa  le  condannò 
ad  essere  lapidate;  i'esto  riferisce  un  altro  poste- 
riore ordinamento,  che  ingiugneva  fosse  loro  moz- 
zato il  capo.  Seneca  ci  parla  d'una  Vestale  che,  per 
avere  contaminata  la  sua  purità,  fu  precipitata  da 
^  una  rupe.  Quella  Vestale,  secondo  lui,  al  momento 
d'essere  precipitata  invocò  la  dea,  e  cadde  senza 
ferirsi,  per  quanto  orribile  fosse  il  precipizio;  o 


piuttosto  essa  non  cadde,  ma  ne  discese,  e  si  trovò 
quasi  nel  tempio.  A  malgrado  di  questo  avvenimen- 
to, non  si  tralasciò  tuttavia  di  volere  condurla  nuo- 
vamente sulla  rupe,  e  farle  una  seconda  volta  su- 
bire la  pena  contro  di  lei  decretata.  La  sua  pre- 
ghiera alla  dea  fu  risguardata  come  un  sacrilegio; 
non  si  credette  che  una  Vestale,  punita  per  fette 
d'incontinenza,  potesse  senza  delitto  nominare  la 
dea:  quell'atto  fu  ravvisato  come  un  secondo  pec- 
cato; il  fuoco  sacro  non  parve  meno  violato  sulla 
rupe,  di  quello  che  lo  era  stato  fra  gli  altari;  si  ri- 
guardò come  un  aumento  di  punizione  il  non  aver 
essa  potuto  morire;  gli  dèi  la  riservavano  ad  nn 
più  crudo  supplizio;  invano  esclama  essa  che,  non 
avendo  la  sua  causa  potuto  guarantirla  dal  suppli- 
zio, doveva  almeno  il  supplizio  difenderla  contro  U 
sua  propria  causa.  Come  mai  il  cielo  i*avrcbbe  soc- 
corsa cosi  tardi,  se  fosse  stata  innocente?  Si  pretende 
finalmente  ch'essa  abbia  violato  il  sacerdozio,  senza 
di  che  sarebbe  stato  permesso  di  dire  che  gli  stessi 
dèi  avessero  violata  la  loro  sacerdotessa.  Fra  le  di- 
verse opinioni  raccolte  da  Seneca  in  tale  circostanza 
non  ve  ne  furono  che  ben  poche  favorevoli  alla  Ve- 
stale. Ma  se  quest'esempio  di  punizione  nella  bocca 
d'un  declamatore  non  conduce  a  conseguenze  per 
istabilire  la  specie  di  supplizio  che  serviva  al  ga- 
^tigo  delle  Vestali,  ci  scuopre  almeno  con  quale 
spirito  e  con  quale  prevenzione  riguardavano  i  Ro- 
mani in  esse  il  delitto  d'incontinenza,  e  fin  dove 
spingevano  la  severità  a  tale  riguardo.  Domi- 
ziano punì  diversamente  alcune  di  quelle  infe- 
lici donzelle  ,  lasciando  a  due  sorelle  della  casa 
degli  Occellati  la  libertà  di  scegliere  II  genere 
di  morte.  Credesi  che  Tarqnlnlo  II  vecchio  sia 
il  primo,  che  stabili  l'uso  di  seppellirle  vive;  al- 
meno egli  è  sotto  il  regno  di  quel  principe,  che 
ebbe  luogo  per  la  prima  volta  queirorribile  genere 
di  supplizio,  che  in  appresso  fu  la  punizione  ordi- 
naria di  tutte  le  Vestali  infedeli  ai  voti  loro.  Il 
giorno  di  quella  esecuzione  tutta  Roma  era  sopra- 
modo agitata:  il  sommo  pontefice ,  accompagnato 
dagli  altri  sacerdoti,  recavasi  al  tempio  di  Vesta ,  . 
spogliava  la  Vestale  de'suoi  sacri  ornamenti,  ma 
senza  alcuna  cerimonia  religiosa.  Era  quello  l'is- 
tante in  cui  il  suo  dolore,  le  sue  lagrime,  di  so- 
vente la  sua  giovinezza  e  l'avvenenza,  ravvicinarsi 
del  supplizio,  e  fors'anche  la  specie  del  delitto  de- 
stavano sensi  di  compassione,  che  in  qualche  in- 
dividuo potevano  bilanciare  gì'  interessi  dello  Staio 
e  della  religione.  Veniva  poscia  stesa  in  nna  bara, 
e  condotta  al  luogo  dell'  esecuzione,  ciiiamato  ager 
et  sceleralus  campus^  Il  campo  scellerato.  Faceva 
parte  di  quel  terrapieno  fatto  costruire  da  Tarqui- 
nio,  e  che  Plinio  tratta  di  meraviglioso  lavoro,  oia 
il  cui  terreno,  per  una  bizzarria  della  fortuna,  ser- 
viva alla  maggior  parte  del  giuochi  e  degli  spet- 
tacoli popolari,  come  pure  alla  sepoltura  di  quelle 
vergini  impure.  Lunga  era  la  strada  die  dal  tem- 
pio di  Vesta  conduceva  alla  porta  Collina.  La  Ve- 
stale dovea  passare  per  varie  contrade  e  per  U 
piazza  grande.  Il  popolo,  secondo  Plutarco,  accor* 
reva  in  folla  da  tutte  le  parti  a  quel  tristo  spetta- 
colo, e  nuilamcno  ne  temeva  l'incontro  e  si  allon- 
tanava dal  cammino:  gli  uni  seguivano  da  lungi, 
e  tutti  serbavano  un  cupo  e  profondo  silenzio. 
Dionigi  d'  Alicarnasso  dice  che  i  parenti  e  gli 
amici  della  Vestale  erano  ammessi  a  quella  fa- 
nebre  pompa;  la  seguivano,  die*  egli,  colle  la- 
grime. Giunti  colà,  l'esecutore  apriva  la  bara  e 
scioglieva  la  Vestale  ;  il  ponteGce  alzava  le  mani  al 
cielo,  indirizzava  una  tacita  preghiera  agli  dèi, 
traeva  fuori  ei  stesso  la  vittima  coperta  da'velì,  e 
la  conduceva  alla  ^ala  che  scendeva  nella  fossa, 
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in  cui  doveva  essere  sotterrala  viva:  egli  la  oonse- 
goava  airesecutore,  le  volgeva  le  spalle,  e  si  riti- 
rava precipitosamente  in  un  cogli  altri  sacerdoti, 
lu  questa  fossa,  che  era  assai  grande,  mettevasi 
pane,  acqua,  latte,  olio,  vi  si  accendeva  una  pic- 
cola lampada,  ed  eravi  uo  Ictlicciuolo  posto  nel 
fondo.  Tosto  che  la  Vestale  era  discesa,  si  colmava 
la  lossa  in  sino  a  livello  deirapertur.i.  Tale  era  il 
supplizio  delle  Vestali  infedeli  al  loro  volo,  e  la 
loro  molle  trovavasi  dalla  superstizione  collegala 
a'  più  glandi  avvenimenti  delF  impero.  Sotto  il 
consolato  di  Pinario  e  di  Furio,  il  popolo,  dice  Dio- 
nigi d'Alicarnasso,  fu  colpito  da  un'intìniiù  di  pro- 
digli,  che  gl'indovini  allribuirono  alle  colpevoli  di- 
sposizioni colle  quali  esercitavasi  il  ministero  degli 
altari.  Le  donne  si  trovarono  assalile  da  una  conta* 
giosa  malattia,  e  specialmente  le  incinte;  partori- 
vano figli  morti,  e  perivano  assieme:  le  preci,  ! 
sagrificii,  l'espiazioni  non  riescivano  a  placare 
Tira  del  cielo.  In  quelPestrcmilà,  uno  schiavo  ac- 
cusò la  Vestale  Urbinia  d'aver  sagrifìcato  agli  dèi 
pel  popolo  con  un  corpo  impuro.  Fu  dessa  strap- 
pala dagli  altari  e  dietro  processo,  essendo  con- 
vinta, fu  punita  coll'ultimo  suppllcio.  -  Sembra 
che  raccogliendo  i  nomi  di  quelle  sventurata  fan- 
ciulle, i  quali  si  trovano  sparsi  in  varii  autori,  per 
quanto  modico  ne  appaia  il  numero,  si  possa  pre- 
starvi fede,  ed  arrestare  su  di  ciò  le  ricerche.  Non 
è  già  che  si  voglia  assicurare  non  essere  stato  mag- 
giore il  numero  delle  libertine,  ma,  tranne  alcuni 
schiavi,  assai  rari  erano  i  delatori:  il  carattere  delle 
Vestali  trovava  protezione.  Ecco  1  nomi  di  quelle 
che  furono  condannale  e  che  ci  ha  conservati  la 
storia:  Pinaria,  Popiha,  Oppia,  Minuzia,  Bestia, 
Opinila,  Floronia,  Caporonla,  Urbinia,  Cornelia, 
Marcia,  Picinia,  Emilia,  Mucia,  Veronilla  e  le  due 
sorelle  della  casa  degli  Occcllati.  Alcune  di  esse 
ottennero  la  scelta  del  suppllcio,  altre  il  preven- 
nero, e  trovarono  il  modo  di  sottrarsi,  oppure  di 
darsi  la  morte.  Al  riferire  d'Eutropio,  Caporonla 
si  appiccò;  Floronia  crudelmente  si  uccise.  Que- 
st'ultimo pattilo  fu  abbracciato  da  alcuni  di  quelli 
che  le  avevano  sedotte.  L'amante  d' Urbinia,  se- 
condo Dionigi  d'Alicarnasso,  non  aspettò  le  ricer- 
che del  pontefice,  e  fu  presto  a  togliersi  da  per  so 
stesso  la  vita.  —  Dopo  lo  stabilimento  dell'  ordine 
delle  Vestali  sino  alla  sua  decadenza,  vale  a  dire 
da  Numa  Pompilio  a  Teodosio,  dietro  i  calcoli  del 
cronologisti,  corsero  circa  1000  anni.  La  mente 
abbraccia  con  facilità  quel  lungo  spazio  di  tempo, 
e  lo  stesso  colpo  d'occhio  portandosi  sopra  tutti  i 
supplizii  delle  Vestali,  e  in  qualche  modo  gli  uni 
agli  altri  avvicinando,  si  forma  una  spaventevole 
idea  delta  severità  del  I\omani  a  tale  riguardo;  ma 
esaminando  i  falli  con  maggiore  esattezza,  e  col- 
locandone ciascuno  al  suo  tempo,  era  forse  molto 
se  ogni  secolo  si  trovò  testimonio  di  si'  terribile 
avvenimento,  il  cui  esempio  probabilmente  non  si 
rinnovò  se  non  se  per  salvare  ancora  agli  occhi  del 
popolo  l'onor  delle  leggi  e  della  religione.  L'ordine 
delle  Vestali  durò,  come  si  disse,  sino  all'impera- 
tore Teodosio ,  il  quale  portò  1'  ultimo  colpo  al 
pagano  sacerdozio.  Quest'ordine  non  era  composto. 
In  tutto  il  romano  impero,  che  di  sole  sei  ver- 
gini, il  supremo  pontefice  mostrava»!  assai  difficile 
nell'ammelterlc;  e  siccome  era  d'uopo  che  non  a- 
vessero  verun  fisico  difetto,  la  scelta  cadea  sulle 
giovani  donzelle  fornite  (li  qualche  avvenenza.  Ric- 
camente dotate  col  pubblico  danaro,  com4  dicemmo 
più  sopra,  divenivano  maggiori  d'età  anche  prima 
del  tempo  solito,  erano  abili  a  succedere  e  pote- 
vano testare  disponendo  della  loro  dole.  —  Usci- 
vano necessariamente  dall'ordine  prima  dei  ^0  anni. 


ed  acquistavano  allora  la  libertà  di  maritarsL  Du- 
rante lo  stato  di  Vestale  non  avevano  altre  cure 
fuorché  di  custodire  a  vicenda  il  sacro  fuoco  di 
Vesta,  ufficio  che  molto  non    le    incomodava.  Le 
loro  feste  erano  altrettanti  giorni  di  trionfo,  d'al- 
tronde vivevano  nel  gran  mondo  con  magnificenza. 
Erano  situate  in  posti  distinti  in  ogni  sorla  di  spet- 
tacoli e  di  giuochi  pubblici;  ed  il  senato  credette 
di  onorare  Livia  coll'accordarle  di  stare  fra  le  Ve- 
stali ogni  volta  che  avesse  assistito  agli  spettacoli 
pubblici.  Nessuna  di  loro  saliva  in  Campidoglio  se 
non  se  in  lettiga,  e  con  numeroso  corteggio  delle 
loro  donne  e  di  schiave.  Nessuna    cosa  commosse 
maggiormente  Agrippina  quanto  il   permesso  che 
ottenne  da  Nerone  di  godere  del  suddetto  privile- 
gio. In  una  parola,  le  Vestali  erano  ricolme  di  onori. 
In  falli,  fu  decretala  una  statua  alla  Vestale  SufTe- 
zia  per  un  campo  con  cui  essa  gratificò  il  popolo, 
e  colla  circostanza  che  la  statua  di  lei  fosse  coì- 
loaiia   nel  luogo  scelto  dulia  medesima;  preroga- 
tiva che  a  niun'altra  donna  venne  mai  accordata. 
Le  Vestali  erano  chiamate, .  come  già  ricordammo 
fin  dapprincipio,  nelle  più  delicate  mediazioni  di 
Roma,  e   nelle  loro  mani  deponevansi  le  cose  le 
più  sanie.  In  forza  della  loro  sola  interposizione 
Siila  e  Cesare   si  riconciliarono;  ciò  ch'erasi  ricu- 
sato ai  migliori  loro  amici  venne  accordato  alle  preci 
delle  Vestali.  «  Siila  (dice  Svetonio),  dopo  di  aver 
perdonato  a  Cesare,  esclamò  dinanzi  a  tulli  non 
esservi  luogo  d'applaudirsi  della  grazia  che  gli  era 
stata,  per  cosi  dire,  strappala;  ma  che  si  sapesse 
almeno  che  quegli  del  quale  erasi  cotanto  solleci- 
tata la  hbertà  avrebbe  rovinato  il  partito  dei  più 
potenti  di  Roma,  di  que'medesimi    che  si  erano 
uniti  colie  Vestali  per  parlare  in  favore  di  lui;  e^ 
che  finalmente  nella  persona  di  Cesare  sorgerebbe 
più  di  un  Mario  ».  Una  così  grande  deferenza  per 
le  Vestali  in   uomo  qual'era  Siila,  e  in  un  tempo 
di  turbolenze,  in  cui  i  più  santi  diritti  non  erano 
al  coperto  dalle  violenze  di  lui,  accresceva  in  qual- 
che modo  quell'estremo  rispetto  dei  magistrati  per 
le  Vestali,  dinanzi  alle  quali,  come  abbiamo  nota- 
to, aveasi  l'uso  di  abbassare  i  fasci.  Quello  spirito 
d'ingiusiizta  e  di  crudeltà  die  regnò  nelle  proscri- 
zioni ri.<ipeitò  le  Vestali.  —  Riassumendo  il  fin  qui 
detto  ,  ripeteremo  che  al  cospetto   di  quel   pic- 
colo numero  di  donzelle  irei^ava  il  genio  di  Mario 
e  di  Siila;  desse  erano  depositarie  dei  testamenti  e 
degli  alti  i  più  segreti;  nelle  loro  mani  Cesare  ed 
Augusto  riposero  le   ultime    loro   volonlà.  Nulla 
havvi   ciie   uguagliar  possa    il   religioso   rispetto 
generalmente  per  esse  stabilito.    Erano,    per  co.sì 
dire,  associale  a  tutti  i  riguardi  tributati  alla  virtù: 
venivano  sepolte  in  città,  onore  ben  di  rado  con- 
cesso ai  più  grandi  uomini,  e  che  avea  formato  il 
lustro  principale  delle  famiglie  Valeria  e  Fabricia. 
Questo  stesso  onore  venne  pur  anche  accordato  a 
quelle  sfortunate  donzelle  ch'erano  condannate  al- 
l'ultimo suppllcio:  in  ciò  elleno  erano  trattate  co- 
me quelli  che  avevano  meritato  l'onor  del  trionfo. 
Sia  che  tale  fosse  slata  l' intenzione  del  legislatore, 
sia  che   il  concorso  delle  circostanze  avesse  favo- 
rito quell'avvenimento,  si  credette  di  aver  trovato 
nel  genere  della  loro  morte  il  mezzo  di  conciliare 
il  rispetto  dovuto  al  loro  carattere  col  gastigo  die  me- 
ritava la  loro  colpa.  Cosi  la  venerazione  che  avevasi 
per  esse  sopravviveva  in  qualche  modo  al  loro  sup- 
plizio. Le  Vestali,  come  già  di  sopra  nolossi,  godevano 
di  distinzioni,  di  onori  e  di  privilegi  considerabili;  e.Hse 
avevano  diritto  di  testare  anche  vivente  il  padre  loro 
e  di  disporre  di  tulio  quello  che  ad  esse  perteneva, 
senza  l'interposizione  di  un  curatore;  avvegnaché, 
sotto  i  Roniani,  le  donne  erano  sempre  sotto  tutela. 
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Egli  era  proibito  il  far  prestare  loro  giuramento, 
giaccliè  avanti  a*  tribunali  accordatasi  intera  fede 
alla  semplice  parola  loro.  Se  passando  nelle  vie  una 
Vestale  incontrava  per  caso  un  delinquente  che  fosse 
tratto  al  supplizio,  essa  gli  salvava  la  vita.  Ave- 
vano un  grado  distinto  e  un  posto  d'onore  .nel 
circo  e  negli  altri  spettacoli.  L^ordinc  delle  Vestali 
durò  circa  mille  dugenl^anni  :  al  tempo  dogi  im- 
peratori trovavasi  nel  suo  più  alto  grado  d'onore. 
Sussistette  qualche  tempo  ancora  sotto  i  principi 
cristiani,  e  sombra  non  essere  stato  abolito  che  nel- 
Tanno  389,  allorché  Teodosio  fece  chiudere  tutti 
i  tempii  de*  falsi  ^umi.  —  «  I  dotti,  dice  Winclwel- 
mann  {Storia  dfU'ArU,  n.  5  ,  avendo  trovato  di- 
verse figure  colla  testa  coperta  dal  manto,  in  ge- 
nerale hanno  preso  quel  panneg:giamento  per  rac- 
conciatura delie  Vestali,  mentre  non  è  proprio  clie 
alle  donne.  Sembra  che  tutti  gli  archeologi  siano 
specialmente  concordi  nel  nominare  Vestale  una 
testa  del  Gabinetto  Farnest*;  senza  riflettere  che 
le  manca  il  carattere  principale,  vale  a  dire  la  mi- 
tra, oppure  la  testa  cinta  da  una  larga  benda  che 
scende  su;;li  omeri.  Cosi  s'ino  figurate  due  teste 
portale  dal  i«'abretti,  una  eseguita  sopra  una  pia- 
stra di  metallo,  Palira  incisa  sopra  un'onice.  Sulla 
prima  scorsesi  il  nome  della  persona.  Sarebbe 
pur  riconoscibile  una  Vestale  da  un  panneggia- 
mento. 0  da  un  velo  singolare,  chiamato  suffibulum^ 
cirera  attac  aio  al  disopra  del  capo,  e  di  forma  qua- 
drilunga. Le  (lue  estremila  d'una  mitra  simile  scen- 
dono sul  petto  d'una  figura  più  piccola  del  natu- 
rale conservata  nel  palazzo  Barberini.  Siccome  a 
quella  figura  mancava  la  testa  an'.ic  s  così  il  ino- 
derno  rislauralore  le  ha  dato  una  testa  d'l.si<le  ». 
Alle  bendelle,  al  velo,  alla  prelesta,  al  manto  bianco 
con  bordo  di  porpora  conviene  anche  aggiugnere 
ppr  distintivo  carattere  la  tunica  di  lino,  di  cui  fa 
menzione  Dionigi  d'Alicarnasso  (  /.  2.  ).  Si  veggono 
Vesiali  sui  medaglioni  dell^  famiglie  Kmilia,  Clau- 
dia e  Licinia. 

VESTALIE  {erud,).  Feste  in  onore  di  Vesta,  cui 
le  Vestali  facevano  in  que  giorni  sacrifìcii  nelfin 
terno  del  tempio.  Duranti  le  Vestalie,  conducevansi 
in  tutte  le  strade  di  Uoma,  con  una  specie  di  pompa, 
asini  adorni  di  fiori  e  di  gliirlande,  e  aventi  al  collo 
pani  in  forma  di  collane;  ciò  in  commemorazione 
dei  servigi  che  uno  di  questi  animali  rese  un  giorno 
alla  dea. 

VESTI  (tf/i«rf.).  Tra  le  molte  incombente  delle  an- 
tiche madri  di  famiglia  romane  non  era  ultima 
quella  di  (ìlare  e- tesser  la  lana;  ed  esse  di  ben  co- 
noscer quelle  arti  gloriavansi,  come  ne'pnssati  secoli 
sembrano  essersene  gloriate  le  nostre  Italiane,  che 
avevano  un  antico  proverbio:  Chi  fila  e  fa  fil^rej 
bu^na  massaia  si  fa  chiama-  e.  Augusto  imperatore 
volle  che  la  moglie,  la  figlia  e  le  nipoti,  secondo  lo 
antico  costume,  v'attendessero,  e  amò  d'usare  quasi 
costantemente  sol  vesti  fatte  dalle  lor  mani,  e  seb- 
bene in  proce.^so  il  lusso  e  l'amore  dell'ozio  tanto 
invalessero,  che  le  matrone  avevano  a  schifo  la  co- 
nocchia e  '1  telaio  ,  pure  ancora  del  secolo  quarto 
lodavasi  una  moglie  di  essere  di  tali  lavori  stu- 
diosa, e  ancora  del  quinto  più  d'una  madre  di  fa- 
miglia, anche  nobilissima,  se  n'occupava  in  com- 
pagnia delle  ancelle.  Ma  potevansi  ben  ({ueste  lo- 
dare e  proporre  alle  altre  siccome  modelli  di  ma- 
tronale conlegno,  che  l'amor  d'ostentare  le  grazie 
del  corpo  a  traverso  vesti  sottilissime  che  parevano 
■  nebbie  o  venti  tessuti  •  sicché  •  mostravano  il 
corpo  più  che  nonio  coprissero  »  di  sfolgoreggiare 
in  porpore  che  valevano  mille  denari  la  libbra,  di 
sfoggiare  in  drappi  di  seta  che  a  peso  d'oro  si  fa- 
cevano venir  dall'estremo  Oriente,  presto  fece  a 


uomini  e  donne  dimettere  siccome  troppo  sc^mpUd 
le  toghe  d'un  solo  colore,  le  preteste,  i  laticlavi, 
le  stole,  le  palle  ed  i  pepli;  presto  lasciar  siccome 
troppo  vili  e  comuni  le  stofTe  di  lana.  Cominclossi 
quindi  fin  dalle  guerre  civili  e  sotto  Augusto  ad 
usare  in  luogo  della  toga  certi  mantelli,  di  cbequel- 
riinperatore  ebbe  a  riprendere  il  popolo;  nei  tempi 
seguenti  sempre  più  raro  si  fece  quei  dignitoso  ve- 
stito, sicché  riguarda  vasi  quasi  solo  come  abito  di 
cerimonia;  ed  è  ben  noto  che  del  secolo  quinto 
bisognò  ad  Onorio  vietar  Tuso  di  vestiti  barbaricL 
Si  proibì  sotto  Tiberio  agli  uomini  «  d'infemminire 
vestendo  di  seta  »e  l'uso  di  questa  era  ancor  sotto 
Alessandro  Severo  permesso  alle  sole  donne;  più 
tardi  essosi  fece  anche  comune  agli  uomini,e  cornane 
di  modo  che  dopo  la  metà  del  secolo  quarto  ne 
portavano  «  non  solo  i  nobili,  ma  senr.'alcnna  di- 
stinzione anche  i  minimL  u  Vietossi  di  poi  a  oomioi 
e  donne  di  fabbricare  e  portare  bordi,  frange  o 
altri  ornamenti  inlessuti  d'oro  e  di  porpora;  e  del 
secolo  quinto  si  tornò,  a  pena  di  caso  di  Stato,  a 
bandire  che  nessuno  tessesse,  usasse  o  ritenesse 
presso  di  sé  tuniche  o  palili  di  seta  u  di  porpora. 
VESTI  (IL  A.\  l  pittori,  e  gii  scultori,  se 
voglion  trattar  soggetti  antichi ,  debbono  avere 
qualche  cognizione  delle  vesti  degli  Antichi.  Ge- 
neralmente gli  artisti  antichi  implegaron  drappi 
leggieri,  e  in  conseguenza  le  pieghe  riiisciron  mi- 
nute e  spesse,  ma  ben  adattate  a  far  conoscere  le 
forme  di*l  corpo  che  ciprivano.  'falvolta  però  usaroo 
panni  grossi,  onde  risultaron  pieghe  larglie  e  rare. 
11  vestimento  delle  donne  consisteva  in  tonaca^  io 
VFste.  in  manto,  1^  tonaca  era  di  lino  o  di  rotta 
leggiera,  sen/.a  maniche,  attaccala  bon  un  b'ittone 
su  le  spalle,  copriva  il  petto,  ed  era  più  lunga  di 
quella  d*'gli  uomini,  la  quale  non  arrivava  che  al 
ginocchio:  era  una  specie  di  camici -i:  la  Flora  Far- 
nese, le  Amazzoni  di  Campidoglio,  la  Cleoputra,ecc, 
son  in  tonaca  Alle  figure  comiche  cagli  schiavila 
tonaca  aveva  maniche  lunghe.  La  vesU  era  dì  due 
pezzi  lunghi  informi  cucili  longitudinalmente,  e  at- 
taccati su  le  spalle  con  bottoni  e  con  aggrappe 
punitile.  Al  di  sotto  del  seno  se  la  cingevano  eoa 
un  nastro  più  o  meno  largo,  e  vi  fiicevano  un  cap- 
pio. Le  Amazzoni  si  cingevano  ai  fianchi,  come  i 
guerrieri.  Talune  non  usavan  cinto,  come  la  Flora 
Farnese  da  Winckelmann  creduta  una  delle  Ore,  e 
come  le  Danzatrici,  le  Afflitte.  Il  manto  quadrato  o 
rotondo  o  d'altra  forma,  più  volte  cambiala,  si  at- 
taccava su  la  spalla  destra,  passava  sotto  al  braccio 
sinistro,  e  si  rialzava  davanti  e  da  dietro;  ma  si  scher- 
zava anche  in  varii  modi.  Le  donne  avevano  anche 
mantelli  simili  alle  mantiglie  odierne,  ma  chiase 
d'avanti  e  si  facevan  passare  per  la  testa.  L^accon- 
datura  della  testa  era  varia.  Vi  si  metteva  talvolta 
un  velo  finissimo.  Si  copriva  anche  con  una  sp- eie 
di  cappello  di  pochissimo  fondo.  Gli  Antichi  conob- 
bero anche  le  ombrelle.  Le  donne  afflitte,  le  ve- 
dove si  tagliavano  i  capelli:  alcune  usavano  reti. 
Gli  orecchini,  i  pennacchi,  le  collane,  ì  bracoaletii 
vi  furono  in  moda.  Anche  le  ^mbe  ebbero  i  loro 
ornamenti,  che  consistevano  in  un  anello  od  io 
una  banda  al  di  sopra  de'maleoli,  sa  quali  (iaceva 
più  girL  <>lì  uomini  avevano  anche  la  loro  /unirà 
ma  più  corta  di  quella  delle  donne.  La  clamidedei 
(ireci,  0  11  ;7^(/ti^am^n/o  de'ltomani  [V.  CLAMiDEe 
Palcda.V£NTO)  era  un  abito  guerriero  che  si  attac- 
cava alla  spaila  sinistra  con  bottone,  o  con  fibbia o 
con  aggrappo,  e  al  di  sotto  era  tondeggiato.  Il  fMllio 
de'iìreci  o  ioga  de'Romani  era  un  mantello  sema 
collare,  largo,  lungo,  e  si  metteva  diflTerentemenle 
fin»  a  coprirsene  II  capo  nelle  cerimonie  sacre, 
nelle  afflizioni  e  contro  le  ingiurie  del  tempo.  V.Pal- 
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LIO  e  Toga.  La  ioga  pretesta^  che  aveva  un  lembo 
di  porpora,  era  propria  de*fanciulli  di  qualità,  e 
poi  lo  divenne  degrimperatorì.  Le  calzature  furono 
divertie;  scarpe  intere  ricamate  io  oro:  calzari  con 
suola  allacciata  con  istrìscte  di  cuoio  sul  collo  dei 
piede;  altri  tessuti  di  corda:  stivaletti  a  mezza  gamba, 
sandali  allacciati  con  coregge.  11  coturno  era,  più 
0  meno  alto,  addetto  alla  musica  tragica,  il  colore 
delle  vesti  degli  dèi  e  degli  eroi  era  appropriato  alle 
rispettive  loro  qualità:  Giove  in  rosso,  Nettuno  iu 
verde  mare,  e  in  verde  mare  tutti  gli  dèi  marini,  ed 
anche  Achille  (come  figliuolo  di  Teli,  dea  marina), 
e  chi^aveva  riportata  vittoria  navale.  Apollo  in  tur- 
chino ,  Bacco  in  porpora  o  in  bianco.  Cerere  in 
giallo ,  Venere  in  cangiante.  I  sacerdoti  sempre 
di  bianco.  Il  lutto  era  nero,  od*  un  grigio  sporco. 

VESTIBOLO  (archit.).  È  il  primo  luogo  d'  un 
edilìzio  dopo  l'ingresso.  Dagli  Amichi  era  dedicato 
alla  dea  Vesta,  e  di  là  s' incominciava  a  lasciare 
giù  lo  strascico  delle  vesti.  Sono  suscettibili  di  varie 
fórme  e  di  varie  decorazioni,  ma  sempre  conve- 
nienti al  carattere  deiredificlo.  I/cssenziale  è  che 
siano  di  buona  pietra,  come  richieggono  i  luoghi 
aperti  e  frequentati. 

VETERANO   (mil.).  Aggiunto  di  soldato  che  ha 
esercitato  gran  tempo  ed  onorevolmente  la  milizia, 
e  che  ha  terminato  il  suo  tempo  di  servizio;  tempo 
che  le  leggi  romane  fissavano  dai  17  sino  ai  60; 
gli   Ateniesi  sino    al  UO.  Un  soldato  Veterano  nei 
latini  autori  chiamavasi  mites  veteranus,  V  uso  di 
questa  parola  non  s'introdusse  se  non  se  verso  il 
finire  della  Hepubbllca;  ma  Torigine  di  lui  debbe 
essere  riportata  alla  prima  distribuzione  die  Servio 
Tulio  fece  del  ^polo  romano  in  classi,  in  cen- 
turie, ed  ove  distinse   le  centurie  dei  vecchi  da 
quelle  dei  giovani;  alle  compagnie  che  ei  formò 
degli  uni   die  il  nome  di  centuriae  juniorum,  a 
quelle  formate  dagli  altri ,  centuriae  smiorum. 
(Questi  ultimi,  ch'erano  vecchi  soldati,  furono  de- 
stinati alla  custodia  della  città,  mentre  l'uificio  degli 
altri  consisteva  ncU'andare  in  traccia  deirinimico  , 
e  nel  portargli  la  guerra  sino  nel  proprio  paese  ; 
disposizione   che  durò  lungo  tempo.  Dopo  che  i 
Romani  ebbero  estese  le  loro  frontiere,  i  vecchi 
soldati,  che  per  lo  addietro  difendevano  le  mura  ed 
i  dintorni  di  Roma,  vennero  impiegati  alla  guardia 
del  campo,  mentre  la  gioventù  combatteva  in  campo 
aperto.  Ove  trattavasi  d'un' azione  generale,  essi 
stavano  alla  terza  linea  sotto  il  nome  di  triarii 
(v-q-n.).    Essendosi  il  popolo  romano   aumentato 
assai,  ed  avendo  sempre  ottenuto  prospero  successo 
nelle  guerre  esterne,  l'amor  della  patria  e  la  gloria 
del  militare  servizio  somministravano  uomini  ai  di 
là  del  bisogno;  e  nulla  era  che  più  facilmente  si 
accordasse  dai  magistrati,  quanto  la  dispensa  d'an- 
dare alla  guerra,  ed  il  congedo  per  ritornare.  Allora 
i  soldati  che  avevano  servito  per  alcuni  anni  chia- 
ma vansi  veleres,  non  già  per  aver  ^dlto  un  certo 
numero  di  campagne,  ma  per  non  essere  confusi 
con  quelli  eh'  erano  appena  entrati  al  servizio,  e 
che  dai   Latini  erano  chiamati  novità  ,  tirones. 
Quando  gli  storici  parlano,  anche  molto   tempo 
dopo,  delle  vecchie  truppe,  fanno  uso  dei  mede- 
simi termini,  e  confondono  i  veteres  coi  veterani. 
Allora  il  nome  di  veterano  non   portava  seco  nò 
una  ben  marcata  dispensa,  né  un  assai  notabile 
vantaggio.  In  seguito,  tutti  i  Romani   furono  ob- 
bligati di  servire  per  un  certo  determinato  numero 
di  campagne  dopo  le  quali  essi   erano   chiamati 
Vfterani,  e  non  potevano  essere  costretti  a  ripi- 
gliare le  armi  se  non  se  nei  più  pressanti  bisogni 
della  Repubblica.  Ma  l'amore  del  bottino,  i  legami 

d'amicizia,  le  relazioni  di  dipendenza,  o  di  clien- 
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tela,  le  speranze  di  protezione,  la  riconoscenza  pei 
beneficii,  le  sollecitasioni  dei  comandanti,  ben  di 
sovente  richiamavano  1  veterani  dai  seno  del  loro  . 
ritiro  alle  armi,  e  facevano  loro  intraprendere  Varie 
altre  campagne.  Quei  veterani,  che  in  tal  guisa  al 
mestiere  della  guerra  nuovamente  si  dedicavano , 
sono  chiamati  evocati  dagli  scrittori  del  buon  se- 
colo, ed  avevano  i  loro  stendardi,  ed  i  loro  parti- 
colari comandanti.  —  Nei  primi  tempi  della  romana 
Repubblica  ben  poca  cosa  erano  le  ricompense  dei 
veterani,  le  quali  non  consistevano  che  In  pochi 
Jugeri  di  terra  in  un  paese  straniero  che,  sotto  il 
nome  di  colonia,  per  sempre  dalla  vista  della  patria 
e  delia  famiglia  e  dai  suoi  amici  un  veterano  al- 
lontanavano. Ciò  non  pertanto  era  un  dono  che 
non  si  faceva,  meno  a  coloro  che  non  erano  mai 
^usciti  da  Roma,  e  che  non  avevano  mal  brandito 
*una  spada,  quanto  a  quelli  clie  tutta  avevano  con- 
sumata la  loro  gioventù  alla  difesa  ed  alla  gloria 
dello  Stato,  in  progresso  di  tempo  le  saddette  ri- 
compense dei  veterani  divennero  immense.  Tiberio 
(iracco  fece  loro  distribuire  i  tesori  d'Atalo,  11  quale 
aveva  nominato  a  suo  erede  il  popolo  romano.  Au- 
gusto, desiderando  di  conciliarsi  il  loro  amore,  fece 
un  regolamento  per  assicurare  la  loro  prosperità 
con  pecuniarie  ricompense,  e  quasi  tutti  i  succes- 
sori di  lui  ne  aumentarono  i  privilegi.  Lo  stesso 
Augusto  abbreviò  il  tempo  dei  servizio  del  veterani, 
riducendolo  a  20  anni  per  l'infanteria,  a  10  per  la 
cavalleria. 

VETO  [enid.].  Parola  consacrata,  con  la  quale  i 
tribuni  dei  popolo  romano  abrogavano  a  loro  grado 
i  decreti  del  Senato,  ed  alla  loro  esecuzione  si  op- 
ponevano. Allorquando  piaceva  ad  essi  di  confer- 
marU  vi  ponevano  a'  piedi  la  lettera  T,  che  signi- 
ficava Tribuni.  Nel  caso  di  opposizione  il  Senato' 
non  aveva  che  un  mezzo  straordinario  di  allonta- 
narla, cioè  quello  di  fare  un  secondo  decreto  col 
quale  ordinava  che  tutti  coloro  che  ricusavano  di 
obbedire  al  primo  fossero  riguardati  come  empii  , 
come  oggetti  dell'ira  degli  dèi,  e  come  tali  venissero 
esclusi  dalla  civile  società.  Ma  detto  mezzo  non 
produceva  grand' elfetto  perchè  il  popolo  aveva 
più  deferenza  pe'  suoi  tribuni ,  ch^  erano  i  suol 
protettori,  di  quello  che  per  pene  immaginarie. 

VETRO  [arch.).  Materia  trasparente  ,  composta 
a  forza  di  fuoco,  di  rena  bianca  e  di  cenere  di  soda 
fatta  dell'erba  cali.  Tutto  induce  a  credere,  che  il 
vetro  fosse  conosciuto  ne'  tempi  più  remoti,  e  di 
esso  si  parla  ne'libri  di  Mosè  e  di  Giobbe.  Aristotele 
chiede,  perchè  noi  veggiamo  a  traverso  il  vetro,  e 
perchè  il  vetro  non  possa  piegarsi.  Lucrezio  è  il 
primo  latino  che  parla  del  vetro  e  della  sua  tra- 
sparenza. Plinio  dice,  che  i  mercanti  di  nitro,  che 
attraversavano  la  Kenicia,  essendosi  fermati  su  le 
sponde  del  fiume  Belo  per  far  cuocere  le  carni  loro, 
misero  in  mancanza  di  pietre  de'pezzi  di  nitro  per 
sorreggere  i  vasi  loro,  e  che  questo  nitro,  mesco- 
lato colla  sabbia,  essendo  .stato  abbruciato  dal 
fuoco,  si  liquefece,  e  formò  un  colore  chiaro  e  dia- 
fano, che  si  coagulò  e  diede  loro  la  prima  idea  del 
vetro.  Leggesi  egualmente  in  Plinio,  che  Sidone 
fu  la  prima  città  famosa  per  la  sua  officina  ve-  . 
trarla,  e  che  non  si  cominciò  a  fabbricare  del  vetro 
in  Roma  che  sotto  Tiberio.  Lo  stesso  storico  ne  in- 
segna, che  sotto  il  regno  di  Nerone  s'inventò  l'arte 
di  formare  de'vasi  e  delle  coppe  di  vetro  bianco  e 
trasparente:  questi  vasi  traeansi  da  Alessandria  ed 
erano  di  immenso  prezzo.  Malgrado  queste  notizie, 
il  Paw  crede  ,  che  gli  Egiziani  sieno  di  tutti  gli 
andchi  popoli  coloro  che  hanno  meglio  lavorato  il 
vetro,  e  che  l'officina  vetraria  della  grande  Dio- 
spoli  ,  capitala  della  Tcbaide,  sia,  nell'ordine  dei    % 
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tempi,  la  prima  fabbrica  regolare  di  questa  materia. 
Secondo  lo  stesso  Paw,  gli  Egiziani  formarono  assai 
diflBcili  opere;  avvegnaché,  senza  parlare  delle  coppe 
di  vetro  portate  insino  a  quel  tempo  alla  purezza 
del  cristallo,  né  di  quelle  che  si  chiamavano  alas- 
sonteSf  la  cui  superfìcie  unita  (e  non  ^là  la  rap- 
presentazione di  alcuna  flgura  sul  vaso  come  cre- 
dette il  Paw)  cangiava  secondo  l'aspetto  con  cui  si 
guardava  a  guisa  del  collo  di  un  piccione,  lo  stesso 
Paw  aggiugne,  che  essi  cesellavano  li  vetro  e  lo 
lavoravano  al  tornio.  Gli  Egiziani  conoscevano  pure 
l'artifizio  dMndorare  il  vetro.  Gli  Antichi,  secondo 
il  Winckelmann ,  facevano  generalmente  un  uso 
più  frequente  del  vetro  che  l  Moderni.  Oltre  l  vasi 
di  cui  servivansi  per  Tuso  ordinario,  e  di  cui  se 
ne  trova  una  grande  quantità,  massime  nel  museo 
Ercolanese,  se  ne  veggono  ancora  di  quelli  desti- 
nati alla  conservazione  delle  ceneri  de'defunli:  questi 
erano  specie  di  urne  deposte  ne'sepolcri.  Nel  Ga- 
binetto deirHaniilton,  a  Napoli,  ammiravansi  i  due 
più  gran  vasi  di  vetro,  che  si  sieno  conservali  nel- 
l'interezza loro:  r  uno  fu  trovato  in  un  sepolcro 
presso  Pozzuoli,  e  Taltro  fu  scoperto  a  Cuma  nel- 
l'anno 1767:  quest'ultimo  era  ripieno  di  ceneri,  e 
deposto  in  una  piccola  cassa  di  piombo.  Tra'f ram- 
menti numerosi  di  vetro  comune,  che  si  sono  sca- 
vati nell'isola  Farnese,  a  nove  miglia  di  Roma,  su 
)a  strada  di  Viterbo,  il  Winckelmann  dice  di  avere 
esaminate  alcune  coppe  infrante,  che  erano  certa- 
mente state  lavorate  col  tornio,  giacché  egli  vi  os- 
servò ornamenti  assai  prominenti,  che  erano  èon- 
giunti  ai  vaso  per  mezzo  di  saldature,  e  che  con- 
servavano nelle  loro  prominenze  e  nelle  loro  fac- 
cette i  segni  della  ruota  del  lapidario.  Indipenden- 
temente da  questi  vasi  di  vetro  comune,gli  Antichi 
impiegavano  questa  materia  per  adornare  le  sale 
delle  case  loro.  A  quest'effetto  essi  non  tanto  ser- 
vivansi di  vetro  di  un  sol  colore,  ma  ne  impiega- 
vano altresì  de'colorati,  e  ne  componevano  delle 
sorta  di  mosaico.  In  quanto  alla  prima  specie  di  pa- 
vimento, se  ne  sono  trovate  delle  vestigia  nell'isola 
Farnese:  queste  sono  tavole  di  vetro  di  color  verde, 
e  della  spessezza  de'mattoni  di  mediana  grandezza. 
In  quanto  al  vetro  composto  e  colorato,  l'industria 
degli  Antichi  era  tale,  che  desta  indubitatamente  me- 
raviglia. Il  Winckelmann  ne  cita  in  prova  due  pic- 
coli pezzi:  Tuno  offeriva,  sur  un  fondo  scuro,  un 
uccello  somigliante  a  un'anitra,  avente  colori  vi- 
vacissimi e  assai  svariati.  L'artista  aveva  dato  al- 
l'intorno un  tono  tagliente,  ma  i  colori  erano  belli, 
puri  e  di  effetto  dolcissimo.  Egli  aveva  pure  im- 
piegato, a  seconda  del  bisogno  delle  digradazioni, 
vetri  opachi  e  trasparenti.  Quello  che  maggior- 
mente sorprendeva  si  é  che  il  rovescio  offeriva  lo 
stesso  uccello,  senza  che  vi  si  potesse  riconoscere 
la  menoma  differenza  nelle  punte  e  negli  altri  det- 
tagli, il  secondo  pezzo,  pure  infranto,  é  sembrato 
eseguito  nella  slessa  maniera,  vale  a  dire  com- 
posto di  molti  tagliuoli  di  vetro  colorato.  Vi  si 
erano  rappresentati  degli  ornamenti  di  color  verde, 
giallo  e  bianco ,  impressi  sur  un  fondo  azzurro. 
Questi  ornamenti  consistcvauo  in  modanature,  in 
cordoni  di  perle,  in  rosoni,  e  terminavansi  in  punte 
piramidali.  Tulio  era  di  si  estrema  finitezza ,  che 
rocchio  più  acuto  non  poteva  seguire  i  filamenti 
delicati,  ne  quali  si  confondeva  il  lavoro.  Una  pic- 
cola bacchetta  di  ve!ro,  posseduta  da  esso  Ilalmiton, 
dimostra  evidentemente  il  meccanismo  di  questa 
sorla  di  lavori.  L'  esterno  di  questo  pezzo  é  az- 
zurro, e  l'interno  rappresenta  una  s|)ecie  di  rosa 
di  diversi  colori,  che  continuano  nella  medesima 
direzione  in  tutta  la  lunghezza  della  bacchcltd. 
Siccome  il  vetro  fluido  si  riduce  in  una  infinità  di 


fili  lunghi  e  sottili  a  piacere,  si  può  fare  la  stessa 
operazione  con  tagliuoli  di  vetro  composto  e  fuso, 
che  conservino  il  loro  strato  indicato  soffiaodoll 
Per  questo  il  Caylus  opina,  che  per  comporre  i 
pezzi  di  vetro,  di  che  or  si  ragionargli  Antichi  ridu- 
cessero i  loro  grandi  tagliuoli  di  vetro  in  quella 
estensione  e  in  una  infinità  di  piccoli  fili .  —  Le 
cose  più  utili  che  si  conoscano  in  vetro,  di  lavoro 
degli  Antichi,  sono  le  impronte  e  le  modanature 
delle  pietre  intagliate,  tanto  in  rilievo,  quanto  in 
concavo,  colle  opere  di  bassorilievo,  di  cui  ne  ri- 
mane un'intero  vaso.  Le  paste  di  vetro  intagliate 
in  concavo  imitano  sovente  le  .vene  e  le  strisele 
degli  svariati  colori,  che  si  trovano  negli  originali. 
Due  pezzi  assai  rari  in  questo  genere  offrono  lo 
aggetto  delle  figure,  ornato  di  fogliami  in  oro.  L'uno 
di  que'pezzi  rappresenta  la  testa  dell'  imperatore 
,  Tiberio.  Egli  é  a  queste  paste,  che  debbesi  la  co- 
gnizione di  molti  bellissimi  lavori  in  pietra  intagliata 
di  cui  non  esistono  più  gli  originali.  In  quanto  ai 
bassirilievi  di  più  grande  volume,  ora  non  trovaosi 
comunemente  che  ne'  pezzi  infranti,  che  servono 
a  indicare  soltanto  il  complesso  loro.  Questi  pezzi, 
incrostati  ne'marmi  o  ne'compartimenti  de'muri , 
con  festoni  dipinti  ed  arabeschi  colorati,  servivano 
a  decorare  le  pareti  de'palazzi.  L'opera  più  consi- 
derabile in  si  fatto  genere  é  un  cammeo  descrìtto 
dal  Buonarotti,  conservato  nel  museo  della  Biblio- 
teca del  Vaticano:  esso  consiste  in  una  tavola  di 
vetro,  della  forma  di  un  quadrilungo,  lunga  un 
poco  più  di  otto  pollici  e  circa  sei  di  larghezza. 
Questo  cammeo  rappresenta  Bacco,  che  riposa  sul 
seno  di  Ariana,  con  due  satiri:  le  figure  di  color 
bianco  sono  eseguite  sur  un  fondo  azzurrognolo, e 
non  hanno  che  un  aggetto  dolcissimo.  Ma  le  opere 
più  belle,  in  quel  genere,  erano  vasi  ornati  di  fi- 
gure in  rilievo,  ora  trasparenti,  ora  di  diversi  co- 
lori, sur  un  fondo  bruno,  e  di  una  esecuzione  co- 
tanto perfetta,  che  essi  non  erano  quasi  inferiori  ai 
bellissimi  vasi  di  sardonico,  di  cui  parlò  con  tanta 
dottrina  il  celebro  conte  Bossi  nel  suo  libro  su  le 
Gemme  incise,  e  dove  specialmente  trattò  de'co.sì 
del  li  nicoU  o  onicoli.  Non  si  conosce  che  un  solo 
di  que'vasi  che  siasi  per  intero  conservato.  Questo 
rarissimo  pezzo  é  sialo  trovato  nell'urna,  falsamente 
nominata  1'  urna  di  Alessandro  Severo,  che  rac- 
chiudeva le  ceneri  della  persona  estinta.  Esso  ha 
poco  più  di  un  piede  di  altezza,  e  vedevasi  tra  le 
curiosità  del  palazzo  Barberini  in  Roma,  ma  ora  ar- 
ricchisce ii  Museo  del  duca  di  l^rtiand  a  Londrd. 
Si  può  giudicare  dalla  bellezza  di  questo  vaso  di 
vetro  dell'errore  di  alcuni  autori*  che  l'hanno  de- 
scritto siccome  formato  da  una  vera  sardonica,  i) 
museo  della  Biblioteca  Imp.  di  Parigi  possiede  un 
bellissimo  frammento  di  un  vaso  di  vetro,  in  coi  ^ 
rappresentata  la  liberazione  di  Andromeda  fatta  da 
Perseo;  il  rilievo,  dì  un  bel  colore  bianco,  é  appli- 
cato sur  un  fondo  di  vetro  colorato,  del  genere  di 
quello  posseduto  dal  duca  di  Portland  preallegato. 
—  Squisite  ed  erudite  riflessioni  intorno  alla  for- 
mazione de'vasi  di  vetro  degli  Antichi  trovansi 
nell'opera  del  citato  conte  Bossi  intitolata:  Obser- 
vations  sur  le  vase  que  Con  conservali  à  Gènes, 
sous  le  nom  de  Sacro  Catino,  et  sur  la  note  pnblièe 
sur  ce  vase  par  M.  Millin,  etc.  Turìn  1807.  — 
L'arte  di  imitare  co'  vetri  colorati  le  gemme  non 
era  nell'antichità  un  segreto  riserbato  ai  soli  Egi- 
ziani, giacché  esso  era  un  processo  assai  conosciuto 
da'Groci,  i  quali  sapevano  comunicare  a  una  specie 
di  cristallo  fattizio  ogni  sorta  di  colori  e  di  digra- 
dazioni, che  scorgonsi  nelle  pietre  preziose.  Plinio, 
Teofrasto  e  altri  scrittori  ne  somministrano  esempi; 
si  vede  che  i  Greci  si  applicavano  soprattutto  a  con- 
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trafTare  deVubini,  degli  smeraldi,  de^giacinti,  degli 
zaffiri,  ecc.  La  grande  quantità  di  vasi  e  di  fram- 
menti di  vetro  che  si  vede  nel  museo  di  Portici, 
che  si  ottenne  dagli  scavi  di  Ercolano  e  di  Pompeìa, 
altro  non  sono  che  opere  uscite  dalle  officine  dei 
("rfci.  Le  casse  sepolcrali  degli  Egiziani,  formate 
di  vetro,  hanno  forse  somministrata  Tidea  ai  Greci 
delle  loro  urne  cinerarie  di  quella  stessa  materia, 
che  idonea  tornava  al  costume  loro  di  abbruciare 
i  cadaveri.  DalParle  vetraria  de'Greci  non  avvi  ohe 
un  passo  all'arte  vetraria  de'Romani,  i  quali  appa- 
rentemente impararono  quell'arte  secondo  i  metodi 
recali  dall'Egitto,  e  secondo  pure  Tinsegnamento  e 
il  lavoro  dei  Greci.  Egli  h  certo ,  che  i  Romani 
perfezionarono  soprammodo  quest'industria,  e  che 
migliorarono  i  lavori  loro  in  proporzione  delP  uso 
frequentissimo  che  facevano  del  vetro,  e  del  lusso 
che  li  sospingeva  alla  ricerca  de' vasi  e  de'pezzi  di 
vetro  più  ricchi  e  più  fìnamente  lavorati.  Gli  è  dai 
Romani  e  col  mez/o  del  loro  indicibile  lusso  nelle 
opere  di  vetro,  che  noi  abbiamo  conosciuta  resi- 
slenza  di  que'  famosi  vasi  vìurrini,  di  cui  si  è  co- 
tanto parlato,  e  di  cui  la  qualità,  la  forma,  la  ma- 
teria non  sono  giammai  state  in  sino  al  presente 
determinate  sufficientemente.  —Ma  giacché  abbiamo 
parlato  in  questo  luogo  de* vasi  murrini,  noteremo 
che  Tillustre  Mongez,  dopo  essersi  applicato  a  in- 
vestigazioni laboriosissime  ed  erudite  intorno  IV 
rigine  di  que'vasi,  cotanto  famosi  tra'Romani;  dopo 
aver  combattute  le  opinioni  dcMotti  su  la  sostanza 
loro,  egli  ha  creduto  di  poter  mostrare  non  senza 
assai  fondamento  ,  che  la  materia  de'  murrini  non 
è  un  prodotto  delle  arti:  che  non  è  per  conse- 
guenza la  porcellana ,  e  molto  meno  ancora  una 
sostanza  vegetale,  siccome  la  mirra  o  il  belzuino, 
e  che  conveniva  assolutamente  cercare  essa  materia 
nel  regno  minerale.  Il  Mongez  non  ha  potuto  rin- 
tracciarla nò  nella  sardonica,  né  nell'onice;  ma  dalle 
sue  investigazioni  risulta,  rhe  questa  materia  ap- 
partiene al  genere  del  calcedonio,  massime  a  qual- 
cuna delle  sue  varietà  di  colore  cangiante,  come  il 
girasole  o  quarzo  resinile  girasole,  secondo  THauy, 
o  il  chacholong,  detto  dallo  stesso  Hauy,  quarzo 
agata  cacholong.  Il  Mongez  osserva  poi  che  l'im- 
piego che  fanno  anche  oggidì  i  Calmucchi  di  questa 
ultima  varietà,  per  la  fabbricazione  de'  vasi  e  per 
la  formazione  delle  statue,  autorizza  a  indicarla  per 
la  materia  de'murrini.  —  Che  che  nesiadi  questa 
opinione  del  Mongez,  che  noi  abbandoniamo  agli 
eruditi,  soggiugneremo  che  da  tutto,  quello  che 
Plinio  ha  scritto  in  proposito  di  questi  vasi ,  che 
apparentemente  venivano  tanto  dalPEgitto,  quanto 
dal  paese  de'Parti,  e  che  nullameno  il  Paw  pre* 
tende  non  essere  stati  che  contraffatti  dagli  Egi- 
ziani ,  non  si  può  raccogliere  che  le  seguenti  no- 
tizie: 1.  Che  i  murrini  comparvero  in  Roma  per 
la  prima  volta  in  occasione  del  terzo  trionfo  di 
PomjMio;  2.  Che  furono  subito  ricercati  e  comprati 
a  gran  prezzo  dal  privati;  3.  Che  si  pagò  di  una 
cop[)a  o  di  una  tazza  di  questa  specie,  1'  esorbi- 
tante prezzo  di  80  sesterzi,  il  che  forma  a  un  (di- 
presso otto  mila  lire  italiane  ;  li.  Che  custodivansi 
come  oggetto  raro  al  tempo  di  ÌSerone  i  frammenti 
(li  una  di  queste  coppe  ,  che  era  stata  inliania  ; 
5.  Che  il  console  Petronio  ,  morendo  ,  ruppe  un 
bacino  murrino,  perche  non  passasse  al  desco  del- 
l'Imperatore, che  Nerone  non  solo  fece  subito  rac- 
conciare, ma  ne  comprò  un  altro  pezzo  per  con- 
siderevole somma  ;  G.  Che  i  vasi  murrini  proveni- 
vano dall'Oriente  del  regno  de'Parli,  e  soprattutto 
dalla  Caramania,  in  oggi  Kerman;  7.Cheessi  sono  or- 
dinariamente della  capacità  e  della  spessezza  di  uno 
de' nostri  bicchieri;  8.  Che  avevano  una  specie  di 


splendore  non  abbagliante,  o  anzi  nettezza  o  lim- 
pidezza che  splendore;  9.  Che  erano  assai  pregiati 
per  la  varietà  de'colori,  ora  con  macchie  bianche  e 
porporine,  ora  fiammeggianti ,  ora  con  riflessi  di 
luce  e  di  colori  simiglievoli  a  quelle  dell'  arco  ba- 
leno; 10.  Finalmente  che  essi  avevano  leggiere  pro- 
tuberanze alla  superfìcie ,  e  mandavano  qualche 
soave  odore.  E  giacché  abbiamo  parlato  dell'opinione 
del  Mongez  intorno  a  questi  vasi  ,  aggiugneremo 
pure  quella  distesamente  e  con  dotlissime  ragioni  e- 
messa  dal  celebre  conte  Bossf  nella  sua  opera  preal- 
legata intorno  il  Sacro  Catino,  ecc^  cioè  che  dietro 
ì  più  solidi  argomenti  attinti  ne'più  antichi  scrit- 
tori, egli  stabilisce  invece,  che  i  murrini  non  po- 
tevano essere  che  di  vetro  fattizio,  e  forse  di  qual- 
che vetro  assai  prezioso  e  persino  opalizzante.  — 
Ma  lasciando  i  murrini^  diremo  che  non  si  sono 
falli  bastevoli  elogi  alla  somma  perizia,  colla  quale 
gli  artefìci  in  vetro  al  tempo  degli  antichi  Romani 
sapevano  vestire  una  coppa,  una  tazzji  o  un  bic- 
chiere, persino  della  più  grande  dimensione  e  sof- 
fialo in  vetro  più  perfetto,  di  una  specie  di  tenui 
fdi  0  di  rete  sottilissima,  che  aveva  l'apparenza  di 
essere  al  tutto  staccata  dal  vaso  ,  e  non  v'  era  di 
fatti  congiunta  che  con  piccoli  punii,  quasi  imper- 
cettibili, essendovi  sotto  di  essa  un  perfetto  vóto. 
Uno  di  questi  preziosi  vasi  è  slato  per  la  prima 
volta  pubblicato  dagli  editori  italiani  della  Storia 
deWarte  presso  gli  antichi  del  Winckelmann  ,  ed 
esso  di  presente  appartiene  alla  ricchissima  colle- 
zione de'sigg.  Trivulzi  di  Milano:  esso  fu  scoperto 
nell'anno  1725  nella  provincia  del  Novarese,  e  da 
prima  apparteneva  al  sig.  C.  Everardo  Visconti. 
Questa  tazza  esteriormente  è  reticolata,  e  la  rete  è 
ben  tre  linee  distante  dalla  coppa,  a  cui  è  unita 
per  mezzo  di  sottilissimi  (ili  o  asticelle  di  vetro,  di- 
stribuite in  quasi  eguali  distanze  fra  loro.  Al  di 
sotto  del  labbro,  in  caratteri  prominenti  e  slaccati 
dai  fondo,  come  la  rete,  per  mezzodì  asticelle  lunghe 
due  linee  o  poco  più,  gira  intorno  questa  iscrizione: 
BIBE  V1VA,S  MVLTIS  ANNIS;  la  quale  è  una  di 
quelle  acclamazioni  convivali,  che,  secondo  l'osser- 
vazione del  Buonarotti,  metter  soleano  gli  Antichi 
su  le  tazze  di  vetro.  Essa  non  ha  piede,  né  base, 
i  caratteri  dell'iscrizione  sono  di  color  verde,  e  az- 
zurra é  la  rete;  amendue  assai  lucenti.  La  coppa 
ha  il  colore  dell'opale,  quel  misto  cioè  di  rosso , 
bianco,  giallo  e  azzurro,  che  acquistar  sogliono  i 
vetrif  quando  stanno  lungamente  sotterra. 

VETTORE  (r7i{7.).  Colui  che  saliva  un  cavallo, 
un  carro  da  guerra  od  un  elefante  per  combat- 
tere. È  voce  latina  {veclor)^  che  venne  sovente  con- 
fusa con  quella  di  rettore. 

VETTURE  (arch,),  —  Dal  latino  vectura,  fallo 
da  VEHO  (portare).  Gli  Antichi  avevano  come  noi 
▼ellure  che  scorrevano:  le  prime  che  si  fecero  erano 
un  lavoro  rozzo  ed  informe,  posto  sa  due  ruote, 
air  incirca  come  i  nostri  barrocci.  —  I  Frigi  furono 
i  primi  a  farle  a  quattro  ruote,  e  gli  Sciti  ne  misero 
lino  a  sei,  lo  che  non  è  sorprendente  per  questi  ul- 
timi, le  di  cui  vetture  erano  come  case  mobili  per 
le  donne  ed  i  bambini.  I  Romani  avevano  sedici  o 
diciassette  sorta  di  vetture  sotto  diverse  denomina- 
zioni. I  carri,  che  servivano  a  portare  le  imma- 
gini dei  numi  nelle  pompe  e  ceremonie  pubbliche, 
avevano  due  sole  ruote.  Sul  principio  il  carpen- 
TUM  fu  la  carrozza  delle  signore  di  qualità  e  delle 
Vestali;  vi  si  attaccavano  cavalli  o  muli  bianchi:, 
in  seguito  se  Io  appropriarono  gl'imperatori  e  le 
imperatrici.  Quelle  specie  di  carri  erano  comune- 
mente cariche  di  dorature  e  bassi  rilievi,  e  talvolta 
di  gemme.  LbScarruca  ed  il  piLEfiTUH  erano  altre, 
coperte,  da  quattro  ruote,  che  servivano  soltanto 
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alle  persone  di  alto  rani^o;  e  ?i  si  ponevano  muli 
e  mule.  1  calessi  e  calessini  non  erano  ignoti  ai 
'  Bomani:  se  ne  trovano  sugli  antichi  monumenti 
tirate  da  un  unico  cavallo,  e  per  la  maggior  patte 
non  difTeriscono  dai  nostri.  Le  vettore  da  carico, 
di  cui  i  Greci  attribuivano  V  invenzione  ad  Erich* 
tone  quarto  re  di  Atene,  erano  pure  a  due  ruote 
od  a  quattro,  e  tirate  da  cavalli,  muli,  bovi  o  asini, 
legati  sempre  ad  un  giogo.  La  vettura  chiamata 
THEDA  era  un  carro  a  quattro  ruote,  e  faceva  Tuso 
che  fanno  oggi  i  cocchi.  Oltre  i  legni  che  scorre- 
vano da  sé,  gH  Antichi  avevano  lettighe  e  por- 
tantine. La  BASTERNA  fu  inventata  a  f\oma  sotto  i 
consoli,  e  succede  alla  lettiga,  dalla  quale  era  poco 
diversa,  f^a  lettiga  si  portava  sulle  spalle  dagli 
schiavi,  invece  che  la  basterna  era  portata  dalle 
bastie.  La  ruota  di  quest'ultima  passò dairitalia  nelle 
Gallie.  V.  Basterna,  carpento,  carro,  carruca. 

VEZZO  (coreogn).  Sorta  di  bailo  usato  dai  (ireci 
e  tuttavia  conservato  dagli  Albanesi  del  regno  di 
Napoli,  che  la  danzano  intrecciando  le  braccia  uo- 
mini e  donne  a  guisa  di  monile,  e  cantando  una 
loro  particolare  canzone. 

VIA  APPIA.  V.  Appia  ^ia. 

VIAGGI '(«rurf.)-  Licurgo  non  voleva  che  gli 
Spartani  viaggiassero  per  non  corrompersi.  Gli 
altri  Greci  per  altro  usavano  i  viaggi.  Prima  di 
mettersi  in  cammino,  indirizzavano  le  loro  pre- 
ghiere a  differenti  diviniti^.  Sovente  al  Dio  tute- 
lare del  luogo  donde  partivano,  talvolta  a  quei 
numi  dei  luoghi  dove  passavano,  ovvero  a  quei 
dove  terminavano  il  viaggio.  Le  lapidi  hanno  le 
formole:  PRO  SALVTE,  ITV,  ET  HEDITV.  Così 
•  pure  ie  altre  nelle  medaglie:  lOVl  REDVCl,  NE- 
PTUNO  REDVCl,  FORTVNAE  REDVCl,  ecc.  Que^ 
sto  si  usava  nelle  monete  correnti  all'arrivo,  o  al 
ritorno  degr  imperadori  nelle  pro7inc^e.  Igino  rac- 
conta che  i  Rodiani,  prima  di  metter  ie  flotte  in 
mare,  sacrificavano  sempre  ^\  felice  arrivo  di  h>orba, 
loro  fondatore.  1  Greci  aveano  per  protettori  dei 
loro  viaggi  Mercurio,  detto  nelle  in!«:rlzioni  VIACVS 
e  TRIVIVS,  e  la  dea  Ecate.  0«efte  due  divinità  si 
chiamavano  ^ioi  uvo'ètot  o  tCvo^ó.rt,  Viaggiando  in 
mare,  invocavano  Nettuno,  a  cui  si  sacrificava  una 
giovenca:  Tetide  a  cui  immolavano  un  bue,  e  Glauco 
a  cui  un  loro.  Final men  te  Castore  e  Polluce.  —  I 
Romani  adoravano  le  stesse  divinità  coi  nome  di 
Lares  VialeSf  come  dalle  inscrizioni.  Faceano  voti 
alla  dea  Roma,  fìomae  Aeiernae;  ad  Ercole  detto 
X  >t^ixaxc?,  cioè  allontanatore  dei  mali.  Ercole  purgò 
le  strade  dai  malandrini.  Le  lor  preghiere  erano  an- 
che rivolte  a  Silvano,  perchè  non  desse  asilo  tra 
Tombra  delle  foreste  agli  assassini.  Quelli  che  an- 
davano a  pescar  tonni  sacrificavano  a  Nettuno  detto 
T/Don«ro>  e  3t'>E5i/ax'>?,  onde  allontanasse  dalle  reti 
il  pesce  Ec^ia;,  chc  le  lacerava  o  per  prevenire  il 
soccorso  che  i  naturalisti  pretendevano  recarsi  dai 
delfini  ai  tonni.  Eliano  e  Ateneo  ne  insegnano,  che 
immolavano  a  Nettuno  il  primo  tonno  da  essi  preso. 
Secondo  Arnobio,  Mercurio  era  il  dio  delle  strade; 
e  tali  d^i  si  diceano  Semitalcs,  Svetonio  dice,  nella 
vita  d'Augusto,  che  questo  principe  fissò  i  sacrifizi 
per  essi  .a  due  giorni  delPanno.  Le  immagini  degli 
dèi  che  presiedevano  alle  strade  si  alzavano  in 
mezzo  di  esse;  e  lei  si  rendea  toro  omaggio.  S. 
Agostino  e  Marziano  Capelia  fanno  menzione  per  li 
viaggiatori  d'una  Giunone  Jterduca.  Gli  stessi  dèi 
erano  pur  detti  Tutelini  e  Tutanei.  I  viaggiatori 
al  loro  ritorno  facevano  sagrificii  agli  dèi  protet- 
tori, ed  avevano  uso  di  consacrare  a  qualche  di- 
vinità gli  abiti  portati  nel  viaggio. 

VIAGGIATORE  (erud.).  Soprannome  di  Ercole  ; 
e  però  erano  posti  sotto  la  sua  invocazione  1  viaggi 


e  i  viaggiatori.  —  Questo  nome  medesimo  era  pure 
il  titolo  d'un  ufficiale  inferiore  presso  i  Romani; 
specie  di  messaggiere  di  Stato  sf^edito  ad  avvertire 
i  senatori  de'gìorni  in  cui  dovevano  straordinaria- 
mente radunarsi  Allo  stesso  uso  veniva  impiegalo 
pei  consoli,  pretori,  e  pel  tribuni  del  popolo  In  par- 
ticolare. I  governatori  delle  provincie  ne  accorda- 
vano ai  senatori  delle  primarie  famiglie  aìlorqoando 
si  trovavano  nel  loro  governo  per  servire  ad  essi 
di  corteggio.  Allorché  uno  di  questi  commessi  era 
incaricato  di  portare  a  qualcuno  i  decreti  del  se- 
nato, 0  del  popolo,  e  che  il  trovava  negligente- 
mente vestito,  prima  di  tutto  Io  avvertiva  di  ve- 
stirsi convenientemente.  Cosi  il  messo  spedito  a 
Lucio  Quinzio  Cincinnato,  per  annunciargli  che  il 
senato  ed  il  popolo  lo  avevano  dichiarato  console 
e  dittatore,  il  pregò  di  vestirsi:  cui  viator  veU 
corpus,  inquit  ul  proferam  senalus  papuUgue  ro- 
mani mandala.  Tosto  Cincinnato  ordinò  a  sua  mo- 
glie Radila  di  portargli  i  suoi  abiti,  onde  porsi  de- 
centemente per  udire  gli  ordini  della  repubblica. 

VIAGGIATORI  (erud.).  Presso  i  Greci,  i  viag- 
giatori portavano  la  clamide,  la  spada  ed  il  peiaso 
(v-q-n.):  questo  costume  è  ricordato  nel  Pseudoio 
di  Plauto  con  questo  verso: 

Eiiam  opus  est  clamyde^  et  machera  ti  petaso, 

li  berretto,  o  cappello  dei  viaggiatori  è  talvolta  ri- 
gettato sulle  spalle,  e  ritenuto  da  corregge  che  si 
legano  sotto  il  mento.  —  I  mitologi  e  gli  storici 
hanno  osservato  che  neirantichità  pagana  i  viag- 
giatori volgevano  le  loro  preci  agli  dèi  tutelari  dei 
luoghi  daddove  partivano;  ne  avevano  altre  per 
gli  dèi  sotto  la  cui  protezione  erano  i  luoghi  pei 
quali  passavano;  ed  altre  finalmente  per  le  divinità 
del  luogo  dove  il  loro  viaggio  terminava.  La  for- 
mola  delle  suddette  preghiere  ci  fu  conservata  nel- 
l'iscrizione prò  salute^  iiu  et  redittu  Mostravano 
anche  la  loro  gratitudine  a  qualche  particolare  di- 
vinità, sotto  la  cui  protezione  contavano  d'  avere 
fatto  il  viaggio:  Jovi  reduci,  Tieptuno  reduci^  For- 
iunae  reduci.  Fra  gli  dèi  protettori  del  viaggi  i 
Greci  sceglievano  specialmente  Mercurio,  il  quale 
nelle  iscrizioni  viene  apellato  i^iacus  et  trivinu: 
per  la  navigazione  invocavano  Castore  e  Polluce. 
I  Romani  veneravano  quegli  dèi  sotto  il  nome  di 
viales  e  semitaUs.  Sant'Agostino  e  Marziano  Cap- 
pella parlano  d'una  Giunone  soprannominata  In- 
terduca,  ossia  guida  dei  viaggiatori.  V.  Imterdcca. 
Ateneo  osserva  che  i  Cretesi  nei  loro  banclietti  pub- 
blici avevano  una  tavola  particolare  per  ricevere 
coloro  che  si  trovavano  in  paese  a  titolo  di  viag- 
giatori; e  F'Iutarco  assicura  che  presso  i  Persiani, 
benché  viaggiassero  poco,  era  vi  un  ufficiale  di  pa- 
lazzo, il  quale  non  aveva  altra  Incumbenza  fuorché 
quella  di  ricevere  gli  ospiti.  —  l  viaggiatori  oltre 
l'uso  di  portare  con  sé  qualche  immagine,  o  sta- 
tuetta d'una  divinità  favorita,  appena  erano  ritor- 
nati in  patria  offerivano  im  sagrificio  in  rendimento 
di  grazie,  adempivano  ai  voti  fatti,  e  per  solito 
consacravano  a  qualche  divinità  gli  abiti  portati 
in  viaggio;  ed  è  appunto  ciò  che  Orazio  e  Virginio 
chiamano  votae  vestes.  i/unione  di  tutte  le  suddette 
circostanze  ci  la  conoscere  che  nei  viaggi  degli  An- 
tichi aveva  gran  parte  la  religione.  Ercole,  col  no- 
me ^"invictus^  Silvano,  i  Lari  e  l  grandi  dèi  rice- 
vevano essi  pure  i  ringraziamenti  dei  viaggiatori 
arrivatu 

VIALI  (fi.  A.).  Quanto  sono  più  lunghi,  tanto 
più  soao  noiosi.  Tutte  le  forme  parallele  e  simme- 
triche sono  amiche  dell'occhio,  se  sono  in  pia- 
nura, e  se  conducono  ad  un  oggetto  rimarche- 
vole. Ma  troppo  prolungati  e  uniformi  recan  tedio, 
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se  non  sono  interrotti  da  qualche  varietà  e  non 
lasciano  scuoprire  di  qua  e  di  là  delle  belle  viste. 
Sarebbe  innaturale  un  viale  dritto  in  un  luogo 
montuoso»  che  non  ofTre  niente  da  lungi»  e  il  di 
cui  accesso  richiede  tortuosità  per  rendervi  il  cam- 
mino più  agevole.  I  Gìhcsi  che  ne'Ioro  giardini  evi- 
tano le  linee  rette,  non  le  rìgettan  però  quando  i 
loro  viali  han  da  far  vedere  qualche  oggetto  inte- 
ressante. Quando  il  terreno  è  perfettamente  unito 
sembrerebbe  loro  assurdo  farvi  una  strada  ser- 
peggiante. E  chi  cammina  mai  per  una  curva 
quando  può  andare  per  linea  retta?  Ogni  viale  di- 
ritto» 0  tortuoso  deve  aver  un  carattere:  il  carattere 
dei  sito,  o  dell'  oggetto  dove  conduce.  Deve  esser 
ombroso  d^alberi  folti  in  un  sito  esposto  alPardore 
del  sole;  d*alberi  poco  fronzuti  neluoghi  bassi  ed 
umidi.  NeMuoghi  campestri  per  la  meditazione  con- 
vengon  viali  ineguali  e  selvaggi.  Spaziosi  e  d'al- 
beri alti  sfeno  quelli  che  conducon  ad  un  palagio, 
ìid  un  tempio;  oscuri  e  bassi  se  portano  ad  un  e- 
remo,  ad  una  grotta.  I  viali  de'giardini  per  un  co- 
modo passeggio  esigono  una  superfìcie  piana  e 
compatta:  onde  conviene  fortificarla  con  un  mas- 
siccio di  frantumi  di  pietrame,  alto  otto  in  nove  pol- 
lici, 0  batter  fortemente  la  terra  dopo  avei  la  ba- 
gnata, 0  spargervi  sopra  del  sabbione,  o  della 
ghiaia  0  del  gazone.  Essi  viali  vanno  tenuti  a  schie- 
na d'asino,  affinchè  l'acqua  scoli,  e  vada  Invisibil- 
mente a  perdersi  in  condotti  sotterraneL  I  viali 
semplici,  doè  a  due  fila  d'alberi,  debbono  avere  5 
in  6  tese  di  larghezxa  in  100  di  lunghezza,  7  in 
S  per  300,  e  'lO  in  12  per  600.  Ne'viali  doppi, 
cioè  a  quattro  fila  d'alberi,  convien  dare  al  vialetti 
laterali  il  quarto  della  larghezza  di  quel  di  mezzo. 
1  viali  coperti  aleno  più  alti  che  sia  possibile,  e 
Parte  non  vi  si  scuopra.  Sopra  i  viali  paralleli  si  è 
fatta  ima  questione  curiosa.  Ognuno  sa  ciie  vedendo 
da  un  capo  un  lungo  viale  d'alberi  piantati  su  due 
linee  rette  parallele,  o  un  lungo  corridore  di  muri 
paralleli  col  soffitto  parallelo  al  pavimento,  gli  al- 
beri par  che  si  avvicinino,  e  nel  corridore  i  muri 
laterali  e  il  pavimento  e  il  soffitto  par  che  formino 
una  piramide  vuota  ;  e  questo  è  più  sensibile  » 
quanto  più  lunghi  sono  i  viali  e  i  corridoi.  I  geo- 
metri hanno  ricercato  su  quale  linea  debbono  di- 
sporsi  gli  alberi  per  correggere  questo  difetto  di 
prospettiva  e  conservarvi  il  parallelismo  apparente; 
ma  questo  non  è  argomento  che  riguardi  le  Belle 
Arti 

VtALI  (erud.),  l  Romani  davano  questo  nome 
agli  dèi  che  avevano  cura  delle  strade.  I  Kta/i» 
dice  Labeone,  erano  di  quegli  dèi  che  si  chiama- 
vano dii  animatesi  perchè  erano  anime  d'uomini 
cambiati  in  dèi.  Quegli  dèi  animali,  o  amici  degli 
uomini,  erano  i  Penati  ed  i  Viali.  Si  chlamavatìo 
Viali  perchè  presiedevano  alle  strade,  che  In  latino 
nomioansi  viae.  Erano  ia  stessa  cosa  che  i  Lari, 
e  talvolu  appellavansi  Lari-Viali,  come  rilevasi 
dalla  seguente  iscrizione,  riportata  da  Grutero. 

FORTUNifi 

Reduci.  Lari. 
Viali.  1\0MìB. 

^T£R!fiB 

"^     Q.  Axius  Muk 
Nds-ve.  Proc. 

AUG. 

Jovi. 

Davasi  il  nome  di  Vialis  anche  a  Mercurio,  Mif- 
t^riui  Vialis  .  0  Viacui,  come  in  un'iscrizione 
riportata  dall'anzidetto  scrittore. 


VfG 
deo..**  Mer.**. 

VlACO. 

M.  Atilius 

SlLONIS  F. 

QUIR-SILO 

EX-VOTO 


VIAI^AM  {scien,  occul,).  Specie  di  divinazione 
e  di  augurio,  molto  in  uso  nel  medio  evo,  che 
consisteva  nell 'incontrare  per  istrada  un  uomo, 
od  un  uccello  che  venendo  dalla  destra  passasse 
alla  sinistra  e  sparisse. 

VIATORE  {anlic.}.  Questo  nome  (viator)  da 
principio  indicava  servitori  pubblici  che  andavano 
ad  avvertire  i  senatori  e  i  magistrati  romani  quando 
v'erano  assemblee  in  cui  fosse  necessaria  ia  loro 
presenza.  Male  a  proposito  si  confusero  da  al- 
cuni i  Viatori  coi  Littori;  per  prova  decisiva  basta 
il  dire  che  i  Tribuni  del  popolo  avevano  diritto  di 
farsi  accompagnare  dai  Viatori  e  non  dai  Littori. 
In  progresso  di  tempo  iMmpiego  dei  Viatori 
in  città  era  principalmente  di  condurre  in  pri- 
gione quegli  individui  che  i  magistrati  da  essi 
accompagnati  ordinavano  di  arrestare. 

VICARIO  [erud.).  Questo  nome  significa  pro- 
priamente la  persona  che  tiene  il  luogo  e  la  vece 
altrui.  I  Romani  davano  questo  titolo  a  un  luo- 
gotenente, che  gPimpcratori  mandavano  in  quelle 
province,  che  non  erano  rette  da  un  governatore: 
i  Galli  poscia  Y  attribuirono  ai  luogotenenti  dei 
conti. 

VICENNALI  {erud.).  Giuochi,  o  feste  vicennali 
erano  quelle  che  davansi  al  principiare  del  vente- 
simo anno  del  regno  del  principe.  —  Voti  vicen- 
nali diccvansi  quelli  fatti  dal  popolo  al  princi- 
piare del  ventesimo  anno  del  regno  dell*  impe- 
ratore per  la  fortuna  sua  e  la  salute  dell'impero. 
In  processo  di  tem}K)  facevansi  tali  voti  di  cin- 
que in  cinque  anni,  ritenendo  sempre  li  loro  pri- 
mo nome.  —  Vicennali  cbiamavansi  altresì  presso 
i  Romani  le  feste  funebri  che  si  celebravano  il  ven- 
tesimo giorno  dopo  la  morte. 

VIGILINO  {erud.).  Soprannome  sotto  il  quale 
Giove  aveva  un  tempio  in  italia. 

VIGILANZA  {icon.).  Gli  Egizii  la  figuravano 
sotto  le  forme  dì  un  leone,  perchè  opinasi  che  que- 
sto animale  dorma  cogli  occhi  aperti;  ed  è  questo 
il  motivo  pel  quale  ponevansi  leoni  alla  porta  dei 
templi.  Per  la  ragione  stessa  il  simbolo  di  questa 
virtù  è  un  lepre  in  un  basso  rilievo,  altra  volta 
collocato  nell'eremitaggio  del  cardinale  Passionei , 
vicino  a  Frascati.  —  Sovra  una  pietra  incisa  del 
gabinetto  di  Stosch  vediamo  espressa  la  vigilanta 
dei  soldati  coi)  un  gallo,  che  dà  fiato  ad  una  trom- 
ba. Un  cane  sdraialo,  formante  il  cimiero  d*nn 
casco  romano,  è  ugualmente  l'emblema  della  mi- 
litare vigilanza.  —  I  Moderni  la  esprimono  con 
una  donna -armata  e<i  attenta,  portante  con  una 
mano  un  acceso  fascio,  e  colPaltra  una  lancia. 
Cochin  le  dà  per  simbolo  una  gru,  che  in  una  delle 
zampe  ha  una  pietra,  per  alludere  alPopinione  co- 
mune che  il  suddetto  volatile  prenda  una  pietra 
quando  ei  vuol  fare  la  sentinella,  affinchè  la  caduta  - 
della  medesima  lo  desti  quando  esso  s'abbandona 
al  sonno.  La  Vigilanza  in  generale  rappresentasi 
per  mezzo  d'una  donna  con  un  libro'  sotto  li  brac- 
cio, ed  una  lampada  in  mano  :  per  attributi  le  ven- 
gono dati  un  gallo  ed  un'oca.  Le  Drun  la  disegnò 
con  una  donna  alata,  avente  in  una  mano  un  oro- 
logio a  polvere,  e  nell'altra  un  gallo  ed  uno  spe* 
rone,  simboli  d'attività.  Si  può  eziandio  caratte- 
rizzarla con  una  donna  che  ha  un  occhio  aperto 
sulla  fronte.    Il  pittore  Keck  personificò  la  Vigi- 
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lama  sotto  le  forme  di  avvenente  donzella,  assisa 
e  gentilmente  panneggiata,  la  quale,  mentre  tutte 
dormono  lo  cose,  veglia  al  chiaiore  di  notturna 
lampada,  e  sta  attentamente  leggendo  un  rotolo, 
cui  tiene  aperto  con  ambe  le  mani.  L'oscurità  del 
loco  indica  il  tempo  in  cui  la  Vigilanza  diviene 
più  utile  e  necessaria. 

VIGILANZA  NEL  PERIGLIO  {icon.l  Viene  rap- 
presentata per  mezzo  dUina  donna,  armata  di  lan- 
cia, con  elmo  in  testa,  e  vestita  di  corazza.  At- 
tenta al  più  piccolo  rumore,  ella  cammina  in  si- 
lenzio fra  le  tenebre  allo  splendore  d'una  face,  men- 
tre la  colpevole  Infìngardaggine  dorme  sull'orlo  del 
precipizio. 

VIGILI  {miL),  Guardie  {Vigiles)  istituite  dalPìm- 
peralore  Augusto  per  la  8icure/.za  della  città  di 
Itoma  durante  la  notte,  e  per  impedire,  od  estin- 
guere gPincendi.  Chiama vansi  anche  guardie  di 
fioite:  erano  ordinat»'Jn  coorti,  e  ve  n'aveva  sette. 
V.  Coorte.  —  Chiama  vansi  pur  vigili  le  sentinelle, 
0  i  soldati  che  stavano  di  guardia  nel  campo.  Erano 
in  numero  di  quattro,  fra  li  quali  ve  n'era  sem- 
pre uno  che  vegliava,  mentre  gli  altri  si  riposa- 
vano al  fianco  di  lui,  e  ciascuno  di  mano  in  mano 
faceva  la  guardia  per  una  parte  della  notte,  divisa 
in  quattro  vigili  o  veglie;  divisione  che  praticavasi 
col  mezzo  dei  clessidri  (V.  Clessidra),  i  quali  ser- 
vivano per  regolare  il  tempo:  «  Quia  impossibile 
videbatur  (dice  Vegezio,  3,  8)  in  speculis  per  to- 
tani nociem  vigilantes  sinaulos  permanere,  ideo 
in  parles  quatuor  ad  clepsydram  sunt  divisae  vi- 
giliae,  ut  non  amptius  tribus  horis  nocturnis  ne- 
resse  sit  vigilare  ».  Da  vasi  a  tutti  loro  una  tes- 
sera 0  tavoletta  (V.  Tessera)  diversa,  colla  quale 
conoscevasi  a  quale  veglia{era  intervenuto  quel  sol- 
dato, e  a  quale  compagnia  apparteneva.  —  Nei  pri- 
mi tempi  essi  stavano  al  loro  posto  tutti  armati; 
ma  siccome  spesse  volte  avveniva  che  si  appog- 
giassero al  loro  scudo,  od  alla  picca  per  dormire, 
Paolo  Emilio  dispose  che  per  lo  innanzi  fossero 
senz'armi,  imperciocché  non  dovendo  combattere, 
ma  soltanto  essere  attenti  ai  movimenti  del  nemico 
non  avevano  d'uopo  essere  armati,  dice  Tito  Livio 
(49,  33):  Pion  enim  in  pugnam  vigilem  ire  ut  ar- 
mis  utatur,  sed  ad  vigilandum,  ut  cum  senserit 
fwstium  adventum,  recipiat  se,  excitctque  ad  ar- 
ma alios.  Le  sentinelle  avevano  una  lanterna  fatta 
in  modo,  che  le  rischiarava  esse  sole,  con  quattro 
lati,  tre  dei  quali  erano  coperti  di  pelli  nere,  ed 
uno  di  pelle  bianca  per  lasciare  il  passo  alla  luce. 
Virgilio  [Eneide  L  9,  v.  376)  ci  ha  conservata  la 
formola  con  cui  le  sentinelle  interrogavano  quelli 
che  passavano  vicino  al  loro  posto;  State  viri?  Quae 
causa  viae?  Quive  cstis  in  armis?  poscia  doman- 
davano la  parola,  tessera,  —  La  guardia  di  giorno 
non  si  osservava  con  minore  severità  di  quella 
della  notte.  Il  generale  aveva  sempre  intorno  alla 
sua  tenda  una  compagnia  d'infanteria  ed  una  di 
cavalleria:  i  tribuni,  due  corpi  di  guardia,  ognuno 
di  quattro  uomini,  sia  per  onorare  la  loro  dignità, 
sia  pel  particolare  loio  comodo.  Il  qucslore  ed 
i  luogotenenti  generali  avevano  pur  essi  i  loro  corpi 
di  guardia.  Ad  ogni  porta  del  campo  v'era  una  com- 
pagnia di  cuTalleria,  che  faceva  la  guai  dia  insionio 
ad  una  coorte  ;  e,  secondo  la  regola  istituita  da 
Paolo  l'umilio,  verso  mezzogiorno  tutti  questi  posti 
venivano  rilevati. 

VIGILIA  //ii7.>  Quello  spazio  di  tempo  che  sla- 
vano i  soldati  romani  di  notte  vigilando  alla  guar- 
dia i\v\  campo.  V'«'ra  la  ])rima  ,  la  seconda  ,  la 
terza  e  la  quarla  ri<7i7/rt,  ciascuna  di  tre  ore,  par- 
tendosi dai  Ilomani  la  nolte  in  Ti  ore.  V.  Vigili. 

VIGl.NTIVIIUTO    {unlic).    Sotto  questo  nome 


comprendevansi  a  Roma  gl'impiegati  de*  20  uffi- 
ciali chiamati  Vigintiviri  (Vigintivires)^  e  incari- 
cati rispettivamente  della  zecca,  delle  prigioni,  dei 
rei,  delle  strade  e  di  giudicare  alcuni  affari. 

VIGINTIVIRL    V.    VlGINTIVIRATO. 

VIGNA  {erud.),  I  Greci  attribuivano  a  Bacco 
l'onore  dell'  invenzione  della  coltivazione  della  vi- 
gna; essi  sapevano  innestarla.  Presso  di  loro  le 
vigne  erano  altissime,  cosicché  sotto  ì  loro  rami 
potevasi  prendere  il  fresco.  It  modo  di  y^ndenì- 
miare  era  diverso  da  quello  che  per  solito  praticasi 
ai  nostri  di.  Pel  corso  di  dieci  giorni  esponevansi 
al  sole  e  al  fresco  della  notte  lutti  i  grappoli  cbe 
si  erano  tagliati;  poscia  si  lasciavano  ancora  alPom- 
i)ra  per  cinque  altri  giorni,  e  nel  sesto  si  pigia 
vano:  il  vino  non  era  posto  entro  botti  perchè  i 
<Jreci  non  ne  conoscevano  Puso,  ma  dentro  broc- 
che di  terra,  od  in  otri.  —  Nel  dintorni  di  Roma 
non  si  piantarono  viti  se  non  se  verso  Panno  600 
della  sua  fondazione,  e  sino  a  quell'epoca  il  tino 
era  ben  raro:  ma  in  appresso  divenne  assai  co- 
mune e  il  tempo  delle  vendemmie^  era  riguardato 
come  tempo  di  divertimento,  in  cui  quelli  cbe  la 
facevano  avevano  la  libertà  di  dire  ogni  specie  di 
ingiurie  ai  passeggieri  senza  che  questi  avessero 
il  diritto  di  lagnarsene.  Le  vigne,  erano  piantale 
a'  pie  degli  alberi  sui  quali  facevansi  .salire  I  ceppi, 
per  formarne  pergolati,  come  si  us.i  anche  presen- 
temente fra  noi.  —  1  f\omani  facevano  il  vino  nel 
.seguente  modo:  pigiavano  le  uve  e  ne  ponevano 
il  mosto  in  un  gran  vaso,  chiamato  incus,  poscia 
giltavano  lutti  i  grappoli  sotto  d'un,  torchio  per 
est  rame  il  resto  del  liquore.  Dopo  d'averlo  espo- 
sto all'  aria  durante  la  notte,  lo  facevano  passare 
per  un  colatoio  di  lino  affine  di  purgarlo  intie- 
ramente, e  per  ultimo  lo  deponevano  entro  grandi 
vasi  di  terra  cotta,  turati  con  pece;  quantunque 
non  ignorassero  la  maniera  di  fare  le  botti;  im- 
perciocché di  queste  si  servivano  per  trasportare 
il  vino,  come  pure  delle  pelli  di  bestie  preparale. 
Più  il  vino  era  vecchio,  tanto  più  ci*a  stimato.  I^er 
conoscere  IVpoca  di  sua  raccolta  notavano  Panno 
sul  vaso,  e  ne  conservavano  sino  a  cento  e  pia 
anni.  A  tal  line  lo  ponevano  nel  granaio,  non  gii 
nella  cantina,  maniera  che  sembra  non  meno  stra- 
ordinaria di  quella  che  avevano,  si  nelPestate  ette 
nell'inverno ,  cioè  di  far  intiepidire  P  acqua  da 
bere. 

VIGNA  (antic).  Ogni  centurione  romano  por- 
tava per  segno  del  suo  grado  militare  un  bastoncino 
di  legno  di  vigna.  Dicevasi  domandare  la  vigna 
l>er  domandare  d'essere  fatto  Centurione. 

VIGNA  (mi/.).  Macchina  murale  dei  Romani 
(vinea)  comi)osta  di  doppio  tetto  di  tavole  e  di  gra- 
ticci, impostato  sopra  quattro  pilastri  di  legno,  pa- 
rimente ricoperti  di  vinchi  e  di  graticci:  le  partì 
esterne  della  macchina  erano  difese  da  pelli  fre- 
sche, onde  ripararla  dai  fuochi  che  gettavano  so- 
pra di  essa  gli  assediati.  .Serviva  al  passaggio 
<l(^l  tosso  nelle  oppugnazioni,  e  se  ne  fabbricava  un 
buon  numero,  e  si  congiungovano  insieme,  onde  i 
soldati  potessero  sotto  di  esse  accostarsi  al  pie  delle 
mura  por  iscalzarle  ed  abbatterle.  Ne'tempì  posie- 
lìoii  fu  chiamala,  con  nome  barbaro,  gatto, 

VKiNETTA  (/;.  A,),  Incisione  per  decorar  libri 
Tua  volta  i  lil)ri  si  ornavan  di  miniature,  indi  di 
incisioni  che  rappresentavano  vitami,  donde  »'/- 
gnetle.  Onesti  ornati,  in  qualunque  parte  del  lihn» 
sì  mettano,  dovrebbero  alludere  all'  opera,  e  do- 
vrebbero esser  ben  espressi.  Si  ricordino  gli  arti- 
sti che  quanto  esce  dalle  loro  mani  deve  essere 
bello,  perchè  eglino  professano  le  belle  arti. 

VILLA  (antic).  Questa  voce  indica  propriamente 
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le  case  di  campagna,  le  abitazioni  campestri  degli 
Antichi.  Sembra  però  che  quel  nome  applicato  fosse 
particolarmente  da'Komani  amichi,  come  è  traVVIo- 
derni,  a  que'luoghi  magnifici,  arriccliili  di  ediii/j', 
di  giardini  e  di  altri  deliziosi  ornamenti.  1  (ìrecì  e 
i  Homani  sapevano  soprammodo  apprezzare  i  pia- 
ceri che  offre  il  soggiorno  della  campagna:  gli 
Ateniesi,  ricchi  e  agiati,  preferivano  il  soggiorno 
della  campagna  a  quello  della  città.  Essi  vi  pas- 
savano la  più  gran  parte  dell'anno,  onde  ammini- 
strare i  poderi  loro:  egli  è  per  ciò  che  le  ville  presso 
i  Greci  dovettero  necessariamente  salire  a  impor- 
tanza grandissima.  Attempi  di  Aristide  e  di  Peri- 
cle, le  case  di  campagna  erano  ancora  molto  sem- 
plici, e  a  grado  a  grado  furono  abbellite  quando  i 
fìreci  si  diedero  al  lusso,  massime  nel  periodo  di 
Alessandro  il  Grande.  Ma  quantunque  quegli  edi- 
fizi  giugnessero  alla  più  possibile  ricchezza  e  ma  • 
gnificenza  ,  i  Greci  furono  in  questo  superali  dai 
Komani,  i  quali  diedero  alle  loro  case  campestri  il 
nome  dì  ville,  Ne^primi  tempi,  al  pari  de'(ireci,  le 
ville  dc'lìomani  erano  anzi  che  no  meschine:  ma 
in  appi  esso  furono  talmente  ingrandite,  che  con- 
tenevano tutto  quello  che  le  ricchezze  e  la  pro- 
tiigalità  possono  procurare  per  h  comodi  e  pei  pia- 
ceri delia  vita.  1  Romani  amavano  appassionata- 
mente la  viia  campestre;  ogni  loro  libero  momento 
lo  consacravano  ai  campi,  e  riguardavano  come 
oziosi  coloro  che  non  abbandonavano  giammai  lu 
città.  Ivi,  sbarazzati  da  ogni  cura,  applicavansi  allo 
studio  della  filosofia  e  di  altre  cose  letterarie,  e 
airamministrazionee  lavoro  de'tenitorii  loro.  AfDuu 
di  non  essere  obbligati  a  rinunciare  alla  vita  cam- 
pestre, i  senatori  romani,  acquali  non  era  permesso 
in  certe  cpoclie  di  allontanarsi  dalla  città,  stabili- 
vano nelle  vicinanze  di  Uoma  piccoli  giardini  o 
ville:  secondo  Plinio,  le  parole  villa  e  horlus  erano 
sinonimi  ne'  tempi  remoti.  Gli  antichi  scrittori  fanno 
sovente  menzione  di  quc'  giardini,  o  ville,  come, 
per  esempio:  gli  horti  Asimani,  Epnphroditiaìn, 
Torquatiani,  Sallusiii,  Afjrippas,  Coesaris,  Lu- 
<m//*,  Maecenalis,  etc.  Ne'  tempi  in  cui  i  Romani 
vivevano  modestatnonte,  nò  conoscevano  ancora  il 
lusso  e  la  prodigalilù,  le  loro  case  di  campagna 
erano  simiglievoli  a  quelle  delle  città:  non  vi  si 
vedevano  uè  pitture,  uè  dorature,  né  marmi,  né 
statue,  né  altri  magnifici  ornamenti.  Le  ville  di 
Marco  Catone  erano  cotanto  rozze,  che  i  muri  per- 
sino trovavansi  senza  intonaco.  La  villa  Publica, 
ne'dinimni  del  Campo  di  Marte,  che  era  destinala 
a'piaceri  del  pubblico,  la  cui  memoria  si  è  conser- 
vata si:r  un  denaro  della  famiglia  Didia,  aveva  la 
Slessa  distribuzione;  e  secondo  Seneca,  la  villa  di 
Scipione  Africano  aveva  la  stessa  semplicità.  Tosto 
che  i  Romani,  colle  conquiste  fatte  nell'Asia,  nella 
Grecia,  nella  Sicilia,  ebbero  acquistalo  ricchezze 
e  imparato  a  conoscere  il  lusso  di  quelle  regioni. 
()ensarono  ad  ingrandire  e  ad  abbellire  le  loro 
ville,  per  cui  queste  diventarono  in  breve  l'oppo- 
sto delle  antiche,  che  in  tutto  alla  solautilità  erano 
consacrate  non  ai  piaceri.  I  nostri  Antichi,  dice 
Vairone  nei  xiii  cap.  del  i  libro  della  sua  opera 
De  Uè  rustica^  davano  alle  loro  ville  una  «sten- 
sione  relativa  alla  quantità  de'friitti  e  della  produ- 
zione della  terra;  in  oggi  non  vi  si  \ede  che  pro- 
fusione: essi  davano  una  maggiore  ampiezza  agli 
edifìzi  economici,  che  alle  abitazioni;  in  oggi  ope- 
rasi tutto  al  contrario.  Altre  volte  si  encomiava 
una  vdla,  allorché  eravi  una  buona  cucina,  grandi 
scuderie,  e  magazzini  baste volmen te  vasti  per  la 
conservazione  dell'olio  e  del  vino:  in  oggi  le  ville 
di  Metello  e  di  Lucullo  superano  di  molto  quelle 
destinate  all'uso  pubblico.  Questi  uomini  non  hanno 


altra  cura  che  di  dare  una  fresca  esposizione  alle 
sale  da  mangiare,  di  esporre  invece  al  sole  gli  ap- 
partamenti destinati  ad  essere  abitati  nell'inverno, 
mentre  che  i  nostri  Antichi  pensavano  piuttosto 
all'esposizione,  che  conveniva  dare  ai  luoghi  de- 
stinati alla  conservazione  del  vino  e  dolPolio.  Ora- 
zio, nella  sua  XV  ode  del  3.  libro,  si  lamenta  pure 
del  lusso  de' suoi  contemporanei  che,  a  forza  di 
costruire  vasti  e  magnifici  edifìci,  non  lasciavano 
quasi  più  terreno  per  l'agricoltura,  e  traslòrma- 
vano  i  fertili  campi  in  semplici  giardini  di  pia- 
cere. Egli  oppone  a  questa  profusione  la  semplicità 
deUempi  anteriori,  in  cui  ogni  privato  possedeva 
pochissimo,  e  si  impiegava  quasi  tutto  alla  con- 
servazione dell'impero.  Cicerone,  nella  V.  Ver- 
t'iiifiy  si  lamenta  pure  che  al  suo  tempo  le  ric- 
chezze di  intere  nazioni  trovavansi  nelle  mani  di 
alcuni  privati;  che  i  tesori  di  Atene,  di  Pergamo, 
di  Cizico,  di  Mileto,  di  Chìo,  di  Samo,  tutto  quello 
che  PAsia^  l'Acaia,  la  Grecia  e  la  Sicilia  conte- 
nevano di  prezioso,  era  nascosto  in  qualche  villa; 
che  ^tampoco  non  si  velava  tanta  avidità,  ma  vi 
soddisfaceva  pubblicamente.  Allora  un  romano  opu- 
lento avrebbe  arrossito  di  possedere  un  piccolo 
podere,  e  di  abitare  una  villa  ove  non  ispirasse 
ovunque  ricchezza  e  profusione.  Le  ville  ottennero 
le  estensioni  delle  città,  eia  maggior  parte  dei 
proprietarii  non  contentaronsi  d'averne  una  sola. 
In  esse  avevasi  lutto  quello,  che  può  soddisfare  ai 
comodi  e  ai  piaceri  della  vita:  vasti  appartamenti 
per  ogni  stagione;  stadii,  portici  ed  altre  parti, 
che  si  indicavano  più  volontieri  con  nomi  greci. 
Presso  quegli  edifici  la  villa  ruslica  e  la  villa  fru- 
f inaria  erano  destinate  agli  usi  economici:  tutto 
era  relativo  a  quella  magnificenza:  giardini,  bo- 
schetti, viali,  orti,  campi  di  biade,  vigneti,'  col- 
line, monti,  parchi,  foreste,  laghi  artiTiciali,  pe- 
scaie ove  conservavansi  ogni  specie  di  pesci,  uc- 
celliere,  ecc.,  ecc.  Le  ville  di  Lucullo  erano  per 
ogni  modo  grandiose:  egli  fece  innalzare  persino 
alcuni  edifìci  in  mare,  e  nelle  sue  terre  fece  sca- 
vare immense  pescaie,  per  cui  era  chiamalo  da 
Pompeo  il  Serse  romano.  Lucullo  aveva  ville  par- 
ticolari per  Pestale;  allre  per  l'inverno.  Quella 
chiamata  Tuscolano  era  destinata  per  Pestate.  A 
vero  dire  avevanvi  anche  in  quell'epoca  uomini 
distinli,  come  Cesare,  Augusto,  Mario,  Pompeo, 
Cicerone,  Varrone  ed  allii  che  possedevano  molte 
ville  e  mostravano  mollo  amore  alla  squisita  di- 
stribuzione loro,  ma  parimente  cercavano  di  evi- 
tare un  lusso  superfluo,  e  di  non  occupare  pei 
loro  piaceri  un  vasto  terreno  che  poteva  servire 
alPagricollura.  Una  prova  di  quanto  poco  atta- 
gliassero ad  Augusto  le  ville  troppo  magnifiche, 
si  ha  in  questo  clie,  secondo  Svetonio,  egli  fece 
compiutamente  spianare  la  villa  che  la  figlia  di 
lui,  Giulia,  aveva  fatto  edificare  con  ispese  enormi, 
e  che  le  sue  proprie  ville  erano  della  più  grande 
semplicità.  In  breve  però  il  furore,  a  cosi  dire,  di 
possedere  immense  ville  spiegossi  in  isterminalo 
modo.  Tiberio  aveva  dodici  ville  nell'isola  di  Ga- 
prea,  suo  prediletto  soggiorno:  esse  erano  tutte  si- 
tuate sulla  costa  orientale  dell'isola  e  vi  si  godea 
di  una  vista  deliziosa.  Si  crede,  che  esse  fossero 
consacrate  alle  dodici  grandi  divinità,  e  ciie  fre- 
gale  pur  fossero  de'  nomi  loro.  Noi  non  conoscia- 
mo che  i  nomi  dì  due  di  queste  ville:  la  prima 
aveva  quello  di  Giove;  la  terza  di  Cibele:  la  pri- 
ma era  la  più  celebre  e  la  più  magnifica.  Vi  era 
un  bellissimo  palazzo  che  Augusto  vi  aveva  fatto 
edificare,  ma  che  Tiberio  aveva  d'assai  ingrandito 
ed  abbellito.  Si  conservano  pur  ancora  reliquie  di 
tutte  queste  ville:    la    duodecima    era    fabbricata 
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sulle  sponde  del  mare,  e  si  vede  dalle  rovine,  che 
finssìstono  per  ancora  nel  mare  stesso,  che  questo 
edifizio  doYe?a  essere  de'più  sontuosi.  Nella  co- 
struttura  delle  sue  ville,  Caligola  cercò  soprattutto 
di  eseguire  tutto  quello  che  era  sembrato  imprati- 
cabile in  sino  a'suoi  giorni.  Egli  fece  innalzare  edi- 
fici ne'Iuoghi  in  cui  il  mare  era  profondo  e  for- 
tunoso: fece  tagliare  e  scavare  te  più  dure  roccic, 
mettere  a  livello  colla  pianura  grandissime  eleva- 
zioni, colmare  valli, stabilire  dighe, alzate, ecc., ecc. 
Nerone^  che  spigneva  la  profusione  alPcstremo  in 
tutti  i  suoi  edifizi,  e  che  aveva  riunito  tutto  quello 
che  la  magnificenza  più  ricercata  poteva  pro- 
durre nella  costruzione  del  suo  palazzo  a  Roma, 
conosciuto  sotto  il  nome  di  Palazzo  d'oro,  o  indo- 
rato, fece  praticare,  circostanti  a  questo  edifizio, 
giardini  di  una  eslensiohe  straordinaria.  Questi 
giardini  contenevano  campi,  vigneti ,  pascoli  e 
parchi,  popolati  da  ogni  sorta  di  selvaggina.  Ave- 
vavi  pure  uno  stagno,  che  rassomigliava  a  un  lago, 
e  le  cui  sponde  erano  talmente  coperte  da  edilìzi, 
che  si  credeva  esistervi  una  città.  La  villa  dclPim- 
peratore  Adriano  non  era  decorata  con  tanta  pro- 
fusione come  gli  edifìci  di  Nerone;  nullameno  di- 
stinguevasi  per  la  sua  magnificenza:  era  situata 
presso  Tivoli  sur  una  pianura  elevata,  dalla  quale 
si  gioiva  di  una  vista  vasta  e  deliziosa.  In  questa 
villa  si  erano  imitate  le  contrade  e  i  luoghi  più 
celebri  della  Grecia  e  dell'Egitto,  e  per  si  fatta 
ragione  erasi  dato  alle  diverse  parti  di  questa  villa 
i  nomi  dì  Liceo,  Accademia,  Pritaneo,  Canopo, 
Tempe,  ecc.,  e  perchè  nulla  vi  mancasse,  vi  si 
aveva  rappresentato  per  sino  il  Tartaro.  Se  si  con- 
sidera i^estensione  di  terreno,  che  occupano  ancora 
in  oggi  le  rovine  di  questa  villa,  che  si  calcola  a 
circa  dieci  delle  nostre  miglia;  in  veggendo  quei 
numerosi  avanzi  di  templi,  di  bagni,  di  palazzi, 
di  gallerie  sotterranee  e  di  giardini;  se  si  con- 
sideri quanto  togliere  vi  fecero  gli  antichi  impe- 
ratori, e  quanto  vi  è  perito  per  le  devastazioni 
dei  tempo  e  per  quelle  delle  guerre;  se  si  con- 
sideri tutto  quello  che  vi  si  è  dissotterrato  in  ista- 
tue,  in  vasi,  in  colonne  e  in  altre  opere  d' arte, 
si  resterà  ammirati  delPampiezza  di  questa  villa 
e  della  sua  sontuosità.  V.  Adria^ia  Villa  Le  ville 
di  Antonino  Ilo,  di  Vero  e  de'  Giordani  sono  ci- 
tate dagli  antichi  scrittori  siccome  bellissime.  La 
villa  de.Tiiordani  massime^  situata  vicino  a  Pre- 
neste,  spiccava  per  grandi  portici,  le  cui  colonne 
in  numero  di  dugento,  erano  del  più  prezio.so 
marmo,  e  pe'  suoi  magnifìci  bagni,  i  quali,  aiPec- 
cezione  delle  terme  di  Homa,  non  si  trovavano  gli 
eguali  nelPuniverso.  —Troppo lungi  ne  condurrebbe 
Penumcrazione  di  tutte  le  belle  ville  dei  dintorni  di 
Baia,  il  cui  numero  era  sterminato,  perchè  quei 
luoghi  sembrano  dalla  natura  stessa  essere  stati 
destinati  a  tutti  mai  i  comodi  e  le  delizie  della  vita. 
Secondo  Orazio,  le  attrattive  di  questo  luogo  supe- 
ravano abbondevolmente  tutte  le  bellezze,  di  cui 
la  natura  può  arricchire  una  regione.  Ivi,  secondo 
Virgilio,  regnava  un'eterna  primavera;  Ivi  le  greg- 
gie  davan  parto  due  volte  all'anno;  gli  alberi,  due 
volle  trutta.  Marziale  chiama  Baia  la  sponda  dorala 
di  Venere,  11  dono  più  squisito  della  natura,  che 
non  saprà  giammai  cantare  in  modo  di|2;nitoso  e 
convenevole.  11  severo  Seneca  dice  invece  che  quello 
è  il  soggiorno  del  lusso,  né  die  vi  vorrebbe 
giammai  fermare  stanza.  Tra  le  principali  e  più 
magnifiche  ville  di  questo  delizioso  luogo  dislin- 
guevansi  le  campagne  di  Lucullo  per  la  loro  ma- 
gnificenza ed  estensione:  questo  ricchissimo  ro- 
mano possedeva  in  quei  dintorni  tre  ville,  1*  una 
presso  il  promontorio  Posilipo,  l'altra  sulle    rive 


del  lago  Agnano,  la  terza  circostante  a  Baia,  presto 
il  promontorio  Miseno.  Vicino  a  questo  promon- 
torio veggonsl  gli  avanzi  di  un  teatro,  che  pro- 
babilmente formava  parte  delle  case  di  carapagni 
di  Lucullo.  Cicerone  aveva  pure  tre  ville  nei  din- 
torni di  Baia;  la  prima  chiamavasi  Fompeianum, 
ed  ora  probabilmente  collocata  presso  Miseno.  La 
seconda  era  posta  su  le  sponde  del  mare,  presso 
Puteoli;  la  terza  presso  Cuma.  ClceroDe  dava  a 
questa  il  nome  di  Cumanum;  all'altra  quello  di 
Puteotanum,  e  qualche  volta  le  chiamava  i  suoi 
stati  di  PuleoluHo  (Pozzuolo)  e  di  Cuoia.  Pozzuolo 
massime  distinguevasi  per  un  parco  e  un  portico 
bellissimo,  ed  è  per  questo  ch'era  chiamato  qual- 
che volta  da  Cicerone  col  nome  di  Accademia,  e 
quivi  fu  ch'egli  scrisse  quella  delle  sue  opere  in- 
titolata: Quxstionet  Accademica:,  La  villa  Cumana 
era  situata  presso  il  lago  Lucrino,  e  fu  da  questo 
chiamata  qualche  volta  Lucrinum.  —  rVel  L.azio 
sorgevano  pure  molte  case  di  campagna,  per  la 
sua  situazione  comoda,  deliziosa  e  per  la  dolcezza 
del  suo  clima.  Presso  Tivoli  vi  avevano  moltis- 
sime ville,  di  cui  non  citeremo  che  quella  famosa 
dell'imperatore  Adriano  e  quella  d^Orazio.  Cice'* 
rone  possedeva  pure  una  villa  in  questi  dintomL 
[Messo  Formia  eravi  una  campagna  chiamata  For- 
mianum  e  qualche  volta  Cajetanum  dalla  città  di 
Cajela^  o  Gaeta,  che  non  n'era  molto  lontana;  colà 
gli  emissari  di  Antonio  trucidarono  quel  celebre 
oratore.  Prrsso  la  sua  città  natale^  Arpinum,  Ci- 
cerone aveva  una  villa  chiamala  Arpinaiumi  egli 
l'amava  di  preferenza,  sia  a  cagione  della  sua  pit- 
toresca situazione,  sia  perché  egli  aveva  veduto  il 
giorno  in  quella  contrada:  compiace  vasi  fuor  di 
modo  a  soggiornarvi  per  meditare,  per  leggere  e 
per  comporre.  Ma  la  principale  villa  di  Cicerone 
era  Tusculum,  cosi  chiamata  dalla  città  che  ne 
era  poco  distante:  innalzavasi  In  luogo  piacevole 
e  salubre,  e  quell'oratore  vi  si  dilettava  sopram- 
modo.  Egli  fece  d'ingenti  spese  per  renderla  più 
bella  che  le  altre  sue  ville,  e  vi  aveva  sovente 
co'suoi  amici  dc'filosoficl  intertenimenti:  colà  com- 
pose le  sue:  Quxstiones  Ttiscutanap,  Plinio  aveva 
egualmente  una  villa  presso  le  sorgenti  del  Tebro 
alle  falde  degli  Apenninl,  di  cui  ne  ha  lasciata  egli 
stesso  la  descrizione  in  unc^  delle  sue  lettere.  — 
1  Romani  avevano  tre  specie  di  ville,  e  ciasche- 
duna otteneva  la  sua  destinazione  particolare,  o, 
a  meglio  dire,  ogni  villa  era  divisa  in  tre  parti.  La 
villa  urbana,  la  rustica,  la  fructuaria»  La  villa 
urbana  conteneva  l'abitazione  del  proprietario,  e 
vi  si  trovavano  tutti  que'comodi  che  si  hanno  nelle 
case  di  città:  Vitruvio  dà  a  questa  villa  il  nome 
di  pseudourbana:  Palladio,  Svetonio  e  altri  scrit- 
tori la  chiamano  prxtorium.  —  La  villa  rustica 
conteneva  non  solo  tutto  quello  che  appartiene 
all'economia  rurale,  ma  la  cucina  ancora,  la  di- 
mora dell'amministratore  e  delle  altre  persone  che 
applicavansi  alla  coltura  delle  terre  del  padrone. 
La  villa  fruttuaria  era  destinata  a  custodire  i  frutti 
raccolti,  e  a  contenere  i  granai ,  1  magazzini  per 
l'olio,  le  canove,  ecc.  ~  L'ampiezza  della  villa  do- 
veva &sere  in  generale  proporzionata  all'estensionf 
della  campagna  affinchè,  secondo  l'espressione  di 
Catone,  la  villa  non  cercasse  la  campagna,  né  la 
campagna  la  villa.  lia  villa  urbana  non  doveva  poi 
essere  troppo  magnifica,  né  occupare  un  maggior 
luogo  della  villa  rustica  e  fruttuaria.  Gli  edifici 
economici  in  generale  dovevano  essere  proporzio- 
nati alla  quantità  delle  produzioni  che  s'ottenevano 
da'colli,  alla  quantità  degli  operai  e  del  bestiame 
impiegato  ne'lavori.  Ciascuna  delle  tre  vUle  era 
separata  dalle  altre,  ed  erano  per  lo  più  disile 
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in  modo,  che  la  Tìlla  urbana  occupasse  il  mezzo, 
e  ave.s>e  io  allrc  due  ville  da  ciascun  lato.  Vilru- 
vio  e  Vairone  non  fanno  particolarmehle  men- 
zione della  villa  fruUuaria,  per  cui  havvi  motivo 
a  credere,  che  essa  era  sovente  riunita  alla  villa 
rustica.  —  Intorno  alle  ville  eranvi  molli  edifiri, 
destinali  a  diversi  usi  pel  proprietario  ,  ora  per 
j^odcre  di  una  bellissima  vista,  ora  per  apprestarvi 
l).inclietti.  ora  per  istudiarvi,  limpida  tutto  quello 
che  poteva  esser  loro  oggetto  di  dissipazione,  'l'ale 
era  V  orniihon  di  Varrone  nellii  sua  villa  presso 
Gisino  e  il  musco  della  sless:i  villa.  Cicerone  aveva 
pure  un  museo  nella  sua  campagna  di  Arpino,  si- 
tuato in  un'isola,  od  egli  stesso  dice,  che  amava 
sopratt litio  quel  ritiro,  sia  per  leggere ,  sia  p.er 
iscrivere,  sia  per  meditare.  Si  trovano  ])ure  molle 
mine  di  |)iccoli  edifici  rotondi  e  ottagoni  nella  Cam- 
pania e  ne'dintorni  di  Baia:  comimemenle  si  pren- 
dono per  tempii  diroccati,  ma  sembra  piuttosto  che 
fossero  sale  pe'banchetli,  padiglioni  e  case  di  pia- 
cere, bagni  e  altri  edifìci  apparicnentl  alle  ville 
che  sorgevano  in  que'hioghi.  Quello  che  chiamasi 
Teìnpìo  di  Venera,  è  un  monum«.'nto  di  questo  ge- 
nere: esso  è  una  rotonda,  che  ^  circondata  da  ba- 
gni e  da  gallerie.  Un  altro  edi(ì<:io  ruir.ato  è  chia- 
mato il  Tempio  di  Minerut;  il  più  vasto  e  il  più 
bello  avanzo  di  questo  genere  e  il  'Vemjìio  di 
Diana^  edilizio  ottagono,  il  cui  internt»  eia  fatto 
a  vòlta:  tra  i  muri  eranvi  condoni  d'acqua,  die 
la  facevano  scendere  dalPalto  al  basso:  vicino  alIV- 
dilizio  eranvi  diverse  gallerie  ed  altre  mine  che 
cliiamavansi  gli  Apparltunenii  di  r<?/f<;/<;  a  cagione 
didle  voluttuose  rappresentazioni  che  adornavano  i 
fregi  e  i  muri. 

VM.LA  ADUIANA.  V.  Adriana  Villa. 

VILLAlNKLLA  [danza)»  Antica  danza  campestre 
accompagnata  dal  canto. 

VIMlNAI.E  [crud,],  L'no  dei  sette  colli  di  lìoma. 
Il  ViminaLey  che  chiama  vasi  anche  Fuffutale^  for- 
mava assieme  coiri!lsquiHno,  la  quinta  regione  di 
IVoma,  ove  irò  va  vansi  eziandio  la  strada  Viminale 
♦•d  il  bosco  dello  stesso  nome.  Il  colle  hi  così 
chiamato  da  viìiien  [vinco]^  perchè  altre  volle  eravi 
un  bosco  di  vimini.  La  porta  Viminale  era  quella 
che  conduceva  alTanzidetto  colle.  V.  [«'agltalk. 

VINAIil  'enid.),  Cili  Antichi  avevano  due  sorla 
di  feste  indicate  con  sìlTiitto  nome  (  vinalia  )  per 
rolteuimento  d'  una  buona  vendemmia.  La  prima 
era  stala  istituita  in  occasione  della  guerra  de'La- 
liiii  contro  Mesenzio  :  affine  di  ottenere  la  vittoria, 
il  popolo  consacrò  a  Giove  una  libazione  di  tutto 
il  vino  che  si  raccoglierebbe  in  quelPanno.  Ouesie 
feste  erano  celebrate  con  grand*?  magnificenza  in 
tulio  il  Lazio  :  in  alcuni  luoghi  i  sacerdoti  esegui- 
vano prima  pubblicamente  le  vendemmie  ;  il  Ma- 
mine  Diale  cominciava  con  molle  cerimonie,  e  poi 
sagrificava  a  Giove  un'  agnella  ,  nel  mentre  che  i 
vendemmiatori  continuavano  il  ricolto,  i^el^  inter- 
vallo di  tempo  che  passava  da  che  la  vittima  era 
tagliata  a  pezzi,  insino  a  quello  in  cui  il  sacerdote 
poneva  le  viscere  in  suiraltare,  il  Flamine  comin- 
ciava a  cogliere  T  uva,  e  non  era  permesso  di  as- 
saggiarla se  prima  non  si  fossero  fatte  libazioni  a 
Giove.  Oui.'ste  feste  si  celebravano  in  Homa  due 
volle  l'anno  ;  le  prime  sul  linire  d'aprile,  islituile 
per  assaggiare  1  vini,  non  riguardavano  la  conser- 
vazione delle  vigne;  le  seconde  alla  metà  dagosto, 
per  avere  un  tempo  esente  dalle  tempeste  e  pio- 
piio*alle  vendemmie. 

VliNCITOPiI-:  [emd.).  Soprannome  di  Marte.  Le 
medaglie  lo  rappresentano  coi)erto  d'una  corazza, 
con  elmo  in  capo,  portante  una  picca  con  una 
mano   ed  un  trofeo  militare  colPallra;   oppure  a- 
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venie  nella  destra  mano  una  piccola  Vittoria.  — 
È  pure  un  soprannome  di  Giove,  o  perchè  egli 
ave\a  vinti  i  Titani  ed  i  Giganti,  o  perchè  si  cre- 
deva che  nulla  potesse  a  lui  resistere.  Papirio,  al- 
ristarne  di  combattere,  gli  dedicò  un  tempio  sullo 
questo  nome,  e  i  Itomani  celebravano  nel  mese  di 
aprile,  in  onore  di  luì»  una  festa.  —  Anche  Ercole 
aveva  lo  stesso  soprannome,  qual  vincitore  dei  mo- 
stri e  dei  masnadieri. 

VL\DK\llALl  {erud.).  Feste  che  gli  Antichi  ce- 
lebravano'  in  onore  di  Isacco  nella  stagione  delle 
vedemmie.  Ourante  questa  solennità,  vi  erano  giuo- 
chi in  tulli  gli  angoli  delle  strade  e  nei  villaggi 
della  Grecia;  un  becco  era  il  primo  che  si  dispu- 
tava, ed  il  principale  esercizio  consisteva  nel  sal- 
tare sopra  alcuni  otri  unti  d'olio.  Presso  i  Bomani 
il  grande  divertimento  di  queste  feste  consisteva 
nel  portare  in  processione  la  statua  del  dio  del  vino, 
di  cantare,  ebbri,  versi  burleschi  e  canzoni  licen- 
ziose, d'imbratlar^i  di  fango,  e  di  attaccare  ad  al- 
cuni pini  de'bindoli  per  dondolarsi  uomini  e  donne. 

Vl:\0  [erud.).  Gli  storici  tanto  sacri  quanto  pro- 
fani concordano  a  collocare  nei  tempi  più  remoti 
la  cognizione  della  cultura  delle  vili.  Noè  coltivò 
la  vite  e  bcvette  del  vino  :  avvi  nullameno  mol- 
ta ragione  per  credere ,  che  la  vite  fosse  da 
prima  conosciuta,  soliamo  pel  fruito  però  e  non 
pel  liquore  che  da  esso  si  ottiene.  1  Pagani  attri- 
buirono Ponore  deirinvenzione  a  Isacco,  personag- 
gio eh'  essi  non  hanno  però  mai  veramente  cono- 
sciuto. Osiride  fu  il  primo,  secondo  la  tradizione 
degli  Egiziani,  che  volse  le  sue  cure  alia  vite  e  al 
suo  frutto:  avendo  trovato  il  segreto  di  trarne  il 
vino,  lo  co'.nunicò  agli  uomini,  e  loro  in  pari  tempo 
insegnò  il  modo  di  piantare  le  viti  e  di  coltivarle; 
così  dicesi  di  Saturno  presso  i  Cretesi  e  di  Gerionc 
nella  Spagna.  Gli  abitanti  dell'Africa  dissero  altret- 
tanto dell'antico  r>acco  :  noi  sappiamo  ancora  che, 
da'  più  remoti  tempi,  una  delle  principali  parli  del 
culto  esterno  consisteva  a  olTrirc  alla  Divinità  del 
pane  e  del  vino.  DilTatli  vedesi  in  Omero  [Iliade, 
VII),  che  ai  tempi  della  guerra  di  Troia,  il  vino 
formava  parte  del  Iraflico.  l  poeti  dell'  antichità 
fanno  1'  elogio  di  questo  liquore  ,  e  lo  riguar- 
dano come  un  presente  de'  Numi.  Omero  lo  qua- 
lifica qual  Dio  delle  bevande,  e  parla  delle  di- 
verse specie  de'  vini  e  delle  loro  qualità  in  modo 
che  dimostra  di  averne  sovente  cimentato  gli  ef- 
fetti possenti,  f  legislatori  e  i  filosofi  ne  fanno  Io 
slesso  elogio.  Il  patriarca  Melchiseddecco  offeriva  a 
Dio  pane  e  vino  in  sacrificio.  Platone  biasima  lo 
smodato  uso  del  vino  che  fabbrica  vasi  al  suo  tempo, 
ma  lo  riguarda  come  il  più  bel  dono  che  abbia  /allo 
il  cielo  agli  uomini.  Dioscoride,  Plinio,  Ateneo,  Ca- 
tone, Marco  Varrone,  Andrea  Baccio  e  molti  altri 
autori  hanno  scritto  intorno  la  vile,  e  sur  i  processi 
impiegali  a' tempi  loro  nella  preparazione  de'diversi 
vin'.  Sembra  che  gli  Egiziani  comunicassero  le  pri- 
me nozioni  intorno  alla  coltura  della  vite  e  la  pre- 
parazione dei  vini  a'popoli  della  Grecia,  i  quali  por- 
tarono quest'arte  ad  altissimo  grado  di  perfezione. 
Il  vino  conservavasi  Inquc'  tempi  in  grandi  vasi  di 
terra,  0  in  otri  fatti  di  pelli  d'animali:  si  fatto  uso 
continua  ancora  in  quc'  paesi  ,  ove  il  legno  non 
v'è  comune.  Vuoisi  generalmente,  che  debbasi  ai 
(ialli,  stabiliti  lunghesso  il  l*o ,  l'invenzione  van- 
taggiosa di  conservare  il  vino  in  vasi  di  legno  esal-  . 
tamentc  chiusi,  e  di  contenerlo  entro  ampie  bolli, 
a  malgrado  la  sua  grande  fermentazione.  In  quant»» 
al  modo  in  cui  facevansi  I  vini  in  que'  tempi  re- 
moli, non  puossi  parlare  se  non  congetturalmente. 
.Si  saranno  da  prima  hchiacciati  i  grappoli  colle 
mani,  e  in  appresso  si  saranno  cercali  mezzi  più 
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pronti.  Se  noi  dobbiamo  credere  agli  storici  pro- 
fani, i  torcoli,  o  strettoi  appartengono  alla  più  re- 
mola antichità  :  si  attribuisce  persino  questo  tro- 
vato a  Bacco.  Egli  è  certo  che  l'uso  n'era  cono- 
sciuto in  sino  a'  tempi  di  Giobbe,  ma  ignorasi  il 
modo  in  cui  quelle  macchine  erano  foggiate.  Gli 
Antichi,  osserva  il  celebre  Chaptal,  separavano  ac- 
curatamente i  diversi  succhi  che  trarre  si  potevano 
dall'uva ,  e  li  facevano  fermentare  partitamente  : 
il  primo  che  scola  mediante  la  più  leggiera  pres* 
sione,  e  che  deriva  dall'uva  più  matura,  sommini- 
strava il  migliore  de'  loro  vini,  ch'essi  chiamavano 
prolopon,  muslum  sponle  defluens  antequam  cai- 
cenlnr  uvee  (mosto  che  scola  da  lui  stesso  avanti 
che  l'uva  sia  spremuta).  Baccio  ha  descritto  que- 
sto processo  impiegato  dagli  italiani  ne'  seguenti 
termini  :  qui  primus  Liquor,  non  calcatis  uvis  de- 
fluii  vinum  efficil  virginwn,  non  inquinalum  fae- 
cibus,  laciymum  vocanl  Ilalì:  cito  potui  idonea 
um  et  valde  uliie  (questo  primo  liquore,  che  scola 
avanti  che  i  grappoli  sieno  premuti,  produce  un 
vino  vergine,  che  non  è  sozzato  da  feccie  ;  gli  Ita- 
liani lo  chiamano  lagrima:  esso  è  di  una  grande 
utilità  e  può  essere  bevuto  all'uscire  dal  tino  ).  I 
vini  greci  erano  essai  famosi  nell'antichità;  i  poeti, 
che  li  hanno  celebrati ,  li  stimavano  siccome  i 
migliori  dell'universo,  soprattutto  quelli  dell'  isola 
di  Crela,  o  Candia,  di  Cipro,  di  Lesbo,  di  Ohio  : 
quelli  di  Cipro  sono  ancora  oggidì  moltissimo  pre- 
giati. Orazio  parla  sovente  di  quelli  di  Lesbo  , 
come  di  vini  benefìci  e  deliziosi.  Ma  Chio  supe- 
rava tuiti  gli  altri  paesi,  e  in  questo  genere  faceva 
impallidire  la  loro  fama.  Tutti  questi  vini  della 
Grecia  erano  cotanto  stimali  e  a  si  caro  prezzo  , 
che  in  Boma,  infmo  ai  tempi  dell'infanzia  di  Lu- 
cullo,  nei  più  squisiti  banchetti,  non  se  ne  beveva 
in  fine  che  un  sol  bicchiere.  La  loro  qualità  pri- 
meggiante  era  una  piacevole  dolcezza.  (  Greci  pos- 
sedevano un  modo  di  fabbricarli,  ch'era  loro  par- 
ticolare; dopo  aver  recisi  i  grappoli,  sì  esponevano 
al  sole  durante  otto  o  dieci  giorni,  e  in  appresso 
li  tenevano  quasi  ugual  tempo  all'ombra,  e  final- 
mente li  premevano  e  li  ponevano,  non  in  botti, 
perchè  quest'uso  era  loro  sconosciuto,  ma  in  grandi 
vasi,  od  otri  di  pelle,  in  cui  si'conservavano  durante 
gran  numero  d'  anni.  1  Bomani  avevano  vini  di 
molte  quantità,  che  traeano  dalle  diverse  Provin- 
cie deiritalia;  il  solo  territorio  di  Capua  sommi- 
nistrava i  vini  di  Massico,  di  Formia,  di  Cecubo  e 
di  Falerno,  cotanto  vantati  da  Orazio.  [  vini  più 
vecchi  erano  i  più  pregiati,  e  se  ne  conservavano 
persino  per  io  spazio  di  cento  anni,  i  Bomani  ave- 
vano un  modo  di  fare  i  vini  diverso  da  quello  dei 
Greci.  Essi  spremevano i  grappoli  appena  raccolti,  e 
li  ponevano  subito  sotto  il  torcolo  per  ottenere  il 
rimanente  del  liquore  :  dopo  di  che  lo  filtravano 
a  traverso  una  tela  assai  rada  afline  di  purificarlo, 
e  lo  chiudevano  in  gran  vasi  di  terra  che  facevano 
venire  dall' isola  di  Samos,  e  che  turavano  con 
pece,  come  ci  viene  indicato  da  Orazio  medesimo: 
ne  riempivano  pure  otri  di  becco  e  di  altre  pelli 
lavorate,  e  avevano  cura  d'indicare  sur  i  vasi,  od  otri 
l'anno  del  consolalo,  in  cui  eseguila  erasi  la  ven- 
demmia. Moltissimo  pregiavano  pure  i  Bomani  i 
vini  dell'  Asia,  che  traeano  dalla  Palestina  ,  dal 
monte  Libano  e  da  molti  altri  paesi  remoti:  nella 
Palestina  eranvi  molli  ottimi  vigneti.  Nella  S.  Scrit- 
'tura  lodansi  i  vigneti  di  Sorec,  di  Sabama,  di  Jazer, 
di  Abel  ;  gli  scrittori  profani  vantano  i  vini  di  Sa- 
repta,dcl  Libano,  di  Saron,  di  Ascalona,diTiro,ecc. 
Ezeiiuello  parla  dell'eccellente  vino  di  Chelbon,  che 
vendevasi  alle  fiere  di  Tiro.  Strabone  e  Plutarco  ne 
fanno  menzione  e  lo  nominano  calebonium  vinum; 


raccoglievasi  presso  Damasco.  11  vino  niareotico,  c(v- 
tanto  stimato  dagli  Antichi,  e  cotanto  prediletto  da 
Antonio  e  da  Cleopatra,  raccoglievasi  vicino  ad  Ales- 
sandria neh'  Egitto.  Strabone  trovava  pessimo  il 
vino  di  Samo;  quello  di  Cipro,  anticamente  disprez- 
zalo, forma  in  oggi  la  delizia  dei  nostri  deschi,  men- 
tre non  tacciamo  alcun  conto  de'  vini  di  Scio,  che 
i  Bomani  pregiavano  altamente.  1  luoghi  in  cui  i 
Bomani  conservavano  1  vini  loro,  trovavansi  a  con- 
venevole distanza  dai  bagni,  dai  forni,  dalle  scu- 
derie, dai  letami  e  da  altri  siti  che  spandevano  un 
odore  acuto  e  disaggradevole,  come  pure  da  qudii 
da  cui  emanava  molta  umidità,  come  cisterne,  fon- 
tane e  simili.  Essi  avevano  pure  luoghi  appartali 
per  ridurre  l'uva  in  mosto,  per  lo  strettoio  e  per 
le  altre  operazioni  vinarie.  I  Bomani  avevano  due 
specie  di  vasi  per  conservare  i  vini  :  i  gratuli 
portavano  il  nome  di  dolia;  i  piccoli  quello  di  am- 
phcrss:  gli  uni  e  gli  altri  erano  di  terra  cotta. 
Nelle  mine  di  Ercolano  si  scoperse  una  can- 
tina, nella  quale  eranvi  disposti  tutto  alP  intorno 
di  que'  primi  vasi  in  terra  colta,  i  vasi  di  più  pic- 
colo volume,  detti  amphom  ,  avevano  a  un  di- 
presso la  forma  di  un  cilindro  :  essi  erano  acumi- 
nati inferiormente,  e  muniti  di  manichi  nell'al- 
tezza ;qi?esta  punta  era  introdotta  nella  terra,  comf 
si  sono  trovali  in  una  cantina  di  Pompei.  Oltre  i 
vini  dell'età  di  cent'anni,  liferi li  da  Petronio,  Pli- 
nio dice,  che  se  ne  bevevano  di  quelli  che  ave- 
vano quasi  dugent'anni,  i  quali  per  la  vecchiezza 
loro  avevano  acquistato  la  consistenza  del  mele.  — 
Orazio  dice:  lo  voglio  del  vino  che  abbia  del  corpo 
senza  avere  nulla  di  aspro,  che  scorrendo  nelle  mie 
vene  sbandisca  i  pensieri  dal  mio  spirito,  porti  nel 
mio  cuore  le  più  dolci  speranze,  e  metta  sulla  mia 
lingua  la  grazia  della  parola  (Lib.  f,  episL  XV). 
Presso  tutti  i  popoli  dell'antichità,  l'astinenza  dai 
vino  era  una  delle  leggi  severe;,  ad  essi  imposta 
da'più  saggi  legislatori.  Nella  Giudea,  uno  dei  prin- 
cipali voti  dei  Ndzzareni  quello  era  di  astenersene, 
secondo  Senofonte,  non  sene  dava  giammai  a'  gio- 
vani persiani  in  tutto  il  tempo  che  frequentavano 
le  scuole,  ed  era  parimente  vietato  da'Cretesi  nella 
circostanza  medesima.  Finalmente,  secondo  Plinio 
e  Aulo  Gelilo,  ne'  primi  tempi  della  repubblica 
romana  tutte  le  donne  di  alta  condizione  dovevano 
astenersene  :  affine  di  accertarsi  se  esse  osserva- 
vano quella  costumanza,  era  una  regola  di  civiltà 
regolarmente  stabilita,  che  ogni  qualvolta  parenti 
od  amici  recavansi  a  visitarle  ,  erano  da  esse  ba- 
ciati, (ili  Antichi,  che  in  si  allo  grado  conosce- 
vano r  eccellenza  del  vino  ,  non  ne  ignoravano 
certamente  i  pericoli.  È  nota  la  legge  di  Zeleu- 
co  ,  colla  quale  presso  i  Locri  epizefriani  1'  uso 
del  vino,  eccettuato  il  caso  di  malattia,  era  gene- 
ralmente interdetto  sotto  pena  di  morte.  Gli  abi- 
tanli  di  M lieto  e  di  Marsiglia  furono  paghi  di  vie- 
tarne r  uso  alle  donne  loro.  A  Boma,  nei  primi 
tempi,  i  giovani  delle  illustri  famiglie  non  pote- 
vano bere  vino  in  sino  alP  età  di  trent'  anni  :  ma 
in  quanto  alle  donne  era  loro  assolutamente  proi- 
bito. 

VIOLA  {mus.).  Slrumento'.musicale,  a  corde  e  ad 
arco,  di  grandezza  media  tra  il  violino  e  il  violon- 
cello uno  dei  primi  conosciuti,  secondo  alcuni  scrit- 
tori, come  quello  che  più  d'ogni  altro  sì  presta  alla 
imitazione  della  voce  umana.  Egli  è  molto  in  uso,  e 
nelle  musiche  a  piena  orchestra  fa  una  del  le  quattro 
voci  principali:  non  differisce  dal  violino  riguardo  al 
suo  trattamento,  ma  se  ne  dislingue  per  una  mole 
maggiore,  per  l'accordatura  delle  sue  quattro  corde, 
e  particolarmente  per  la  qualità  del  suono,  cbe 
riesce  difiTcrenle  a  ragione  della  maggior  mok  e 
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delle  corde  tese.  1  compositori  delP antica  scuola 
trascurarono  la  viola,  ma  llaydn  e  Mozart  la  nobi- 
litarono, ed  ora  occupa  un  posto  importante,  l  suoi 
teneri  e  malinconici  suoni  formano  un  ottimo  ef- 
folto  nell'andamento  delie  parti  intermedie,  e  si 
accordano  benissimo  col  clarinetto,  col  corno,  e 
col  fagotto. 

VIOLA  (arai.).  Questo  fiore  rappresenta  nel 
blasone  umiltà,  fedeltà  e  casto  amore. 

VIOLA  BASTARDA  (mus.).  Antichissima  specie 
di  viola  da  gamba,  che  aveva  sei  corde:  ora  non 
si  usa  più. 

VIOLA  D'AMORE  (mus.).  Questo  strumento  si 
distingue  dalla  viola  comune  per  la  sua  maggior 
mole  e  pel  manico  più  lungo  :  dessa  è  assai  usata 
in  Germania,  a  quanto  n^assicura  La  Borde. 

VIOLA  DI  GAMBA  (mw5.).  Questo  strumento 
rarissimo  si  distingue  dal  violoncello  per  la  sua  ac- 
cordatura di  sei  (e  talvolta  sette)  corde  in  re  chiave 
di  basso  sotto  le  righe,  sul  mi,  la,  re,  e  pel  suono 
tagliente  e  nasale.  —  8i  dà  pure  questo  nome  ad 
un  registro  d'organo  di  canne  d'anima. 

VIOLA  DI  SPALLA  {mus.).  Nei  primi  anni  dello 
scorso  secolo  usatasi  questo  strumento  insieme  agli 
strumenti  da  fiato  maggiore,  servendo  nella  mu- 
sica instrumentale  alla  esecuzione  della  voce  fon- 
damentale. Kssa  teneva  il  medio  tra  la  viola  ed 
il  violoncello,  e  i  suonatori  lo  appendevano  al  petto 
con  una  fettuccia,  gettandola  sulla  spalla. 

VIOLA  POMPOSA  (mus.).  Strumento  da  arco, 
che  era  in  uso  verso  la  metà  del  secolo  passato, 
(rinvenzione  di  Gio.  Seb.  Bach  :  aveva  una  moie 
maggiore  della  viola  comune  ed  un'orlatura  alta  a 
5  corde  accoidale. 

VIOLENZA  (icori.).  Donna  armata  di  corazza  con 
in  mano  una  clava  colla  quale  sta  uccidendo  un 
bambino.  — Gli  Antichi  personificarono  la  Vto/<f7i:a, 
dicendola  figliuola  di  Stige,  sorella  della  Vittoria, 
ed  indivisibile  compagna  di  Giore.  Essa  aveva  un 
tempio  nella  cittadella  di  Corinto,  insieme  a  Ne- 
mesi, o  la  Necessità;  ma  non  era  permesso  ad  al- 
cuno dì  entrarvi,  secondo  che  rifetisce  Pausania. 

VIOLICEMBALO  (mus.).  Questo  strumento  fu 
inventato  nell'anno  1609  da  Giovanni  Haydn  a  No- 
rimberga. Egli  desiderava  di  procurare  al  cembalo 
il  fantag^io  che  hanno  gli  strumenti  d'arco  e  da 
fiato,  cioè  di  sostenere  più  a  lungo  il  suono  e  di 
modificarlo  riguardo  alla  forza  e  debolezza:  in- 
ventò quindi  il  violicembalo  ,  che  ha  la  forma  di 
un  cembalo,  e  in  cui  sotto  le  tangenti  trovansi 
40  a  12  piccole  ruote,  messe  in  moto  da  una 
ruota  maggiore,  col  mezzo  di  un  cordone  a  varie 
girelle.  Queste  piccole  ruote  sono  rivestite  a'  loro 
canti  con  pergamena  unta  di  colofonia.  Simili  stru- 
menti furono  in  appresso  fabbricati  da  Ilohifeld  , 
da  Garbrecht.  da  Greiner,  da  Poulleau  e  da  altri. 
L'abate  Trentin  a  Ven*»zia  eccitò  di  nuovo  Tatten- 
zionc  su  questo  strumento  con  alcune  riforme  da- 
tegli al  principio  di  questo  secolo. 

VIOLINO  (arch.  e  Ucn.).  L'antichità  di  questo 
strumento  ha  somministrato  agli  eruditi  grande  ar- 
gomento di  discussione,  il  I^  Borde  a  questo  propo- 
sito cita  i  quadri  di  Filostrato,  e  riferisce,  clie  vi 
si  vede  un  violino  sur  un  pozzo  che  rassomiglia 
a'  nostri  ,  eccettuato  che  ha  il  manico  più  corto. 
Quello  scrittore,  osserva  ragionevolmente  il  Millin, 
non  avrebbe  commesso  un  errore  si  grave  se  a- 
vcsse  posto  mente  che  1  quadri  di  Filostrato  sono 
descrizioni  e  non  già  pitture.  Egli  pretende  che 
il  pozzo  citato  da  Filostrato  si  trova  su  le  meda- 
glie di  Scribonio  Libo;  ma  questi  supposti  vioUni 
altro  non  sono  che  lire,  le  quali  adornano  la  spe- 
cie di  altare,  che  gli  Antichi  chiamavano  puteal. 


nome  che  il  La  Borde  assai  stranamente  tradusse 
per  pozzo.  La  citazione  del  cammeo,  descrìtto  dal 
Maflfei,  in  cui  si  vede  Orfeo  che  suona  il  violino, 
è  quasi  egualmente  erronea,  perchè  quei  monu- 
mento non  è  antico.  xMcuni  scrittori  pretendono 
che  r  origine  del  violino  e  la  sua  introduzione  In 
Europa  sieno  assai  remote  ;  altri  dicono,  che  un 
popolo  indiano  abbia  suonato  uno  stromento  mu- 
sicale però  senza  corde,  con  un  arco  di  crini,  e 
che  le  prime  cognizioni  del  violino  si  sieno  rice- 
vute in  Europa  col  mezzo  delle  Crociate:  si  as- 
segna quindi  l'epoca  della  sua  introduzione  al  Xl( 
secolo,  e  quella  della  sua  forma  attuale  al  secolo 
XVL  il  Winckelmann  e  il  Mengs  ha'mo  dimostrato, 
che  il  piccolo  Apollo,  che  trovasi  nella  tribuna  del 
già  Gran  Duca  di  Toscana  a  Firenze,  sonando  una 
specie  di  violino  con  qualche  cosa  di  simile  ad  un 
arco,  sia  moderno,  di  modo  che  quest*unica  figura, 
creduta  da  altri  antica,  e  specialmente  dall'Addis- 
son,  non  dà  più  motivo  ad  alcuna  controversia.  — 
I  migliori  violini  sono  senza  dubbio  quelli  fabbri- 
cati dagli  Stradivari,  dagli  Amati,  da  Guarnieri,  dal 
Bergonzi,  dallo  Steiner,  dal  Cappa  in  Saluzzo.  Nel 
Dizionario  francese  delle  Scoperte  si  nota,  che  tra  1 
miglioramenti  fatti  in  questi  ultimi  anni  alla  fabbri- 
cazione de'  violini  e  degli  altri  strumenti  a  corda 
che  a  quelli  si  avvicinano,  si  è  giunti  a  dar  loro, 
pel  modo  solo  con  cui  sono  costrutti,  le  qualità, 
che  si  credeva  non  poter  essere  prodotte  che  dal 
tempo,  e  che  inducevano  a  fare  si  grande  ricerca 
nel  traffico  dei  violini  dello  Stradivari  e  de'  mi- 
gliori fabbricatori  Italiani  di  questi  strumenti.  Que- 
sto miglioramento  è  dovuto  al  signor  Chanot,  an- 
tico allievo  della  scuola  Politecnica,  il  quale  avendo 
modificato  in  una  maniera  ragionata  la  forma  di 
tutte  le  parti  del  violino,  ha  trovato  il  mezzo  di 
produrre  suoni  cosi  ricchi,  così  pieni  e  cosi  dolci, 
come  quelli  che  si  ottengono  dai  più  vecchi  e  per- 
ft^lii  strumenti.  Questo  nuovo  artificio  produce, 
per  trecento  franchi,  de'violini,  che,  secondo  il  giu- 
dizio de'  più  abili  professori  di  Parigi,  fanno  lo 
stesso  efletto  di  quelli  che  ordinariamente  pagansl 
ragguardevoli  somme.  La  qualità  de'  violini  del 
Chanot  è  stata  esperimentata  ed  approvata  dalla 
Accademia  delle  Scienze  e  da  quella  delle  Arti, 
non  che  da'  più  illustri  professori  di  Parigi.  — 
Qurlla  pomposa  descrizione  però  non  concorda 
per  nulla  con  una  relazione  stesa  in  uno  de'  |)iù 
reputati  fogli  delta  (Germania,  riguardo  ai  miglio- 
ramcnii  fatti  dal  Chanot  nella  costruzione  de'vio- 
hni,  viole,  violoncelli  e  contrat)bassi,  dalla  quale  si 
raccoglie  che  i  violini  di  esso  Chanot  non  solo  non 
superano  i  famosi  violini  cremonesi  antichi,  ma  non 
sono  uè  meno  ad  essi  paragonabili,  e  si  dubita 
inoltre  che  possano  conservare  la  buona  qualità 
dei  suono,  giunti  che  .saranno  alPetà  di  quelli,  il 
lia  Borde  cita  come  i  migliori  violini  e  come  i  mo- 
delli più  eccellenti,  quelli  delFetà  di  Amati:  uno 
scrittore  moderno  opina,  che  in  quell'epoca  i  vio- 
lini avevano  quattro  corde  :  quello  che  lo  ha  so- 
spinto a  si  fatta  credenza,  si  è  clie  egli  ha  ?eduto 
nella  Bretagna  un  violino,  su  cui  vi  erano  le  pa- 
role ;  Joan.  Kerlino,  anno  ilxk^y  montato  da  quat- 
tro corde.  11  manico  non  sembrava  fosse  stato  cam- 
biato, come  pure  un  piccolo  pezzo  d'avorio  an- 
nesso al  luogo  del  bottone  che  ur.asi  in  oggi,  nel 
quale  eranvi  quattro  fori  per  fissarvi  altrettante 
corde.  Quel  violino  era  più  convesso  de'  moderni, 
e  le  sue  forme  non  erano  esattamente  rotonde; 
dolcissimo  n'  era  il  suono  ,  ma  alquanto  cupo.  I 
violini  del  celeberrimo  Steiner  ,  sono  reputatissi- 
ml  ;  pretendesi  però  ch'egli  non  n'abbia  fabbricati 
che  dodici  e  che  fossero  tutti  comprali  a  larghis- 
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Simo  prezzo  dal  re  di  Prussia,  Federico  il  (iiande. 
Se  questa  voce,  cui  la  pieniatura  morie  dello  Stei- 
ner diede  qualche  fondamento,  è  reale,  i  violini 
che  credonsi  di  quell'  artefice  non  apparterreb- 
bero a  lui  ,  bensì  alla  sua  scuola.  Lc^uesi  però 
nella  Corrispondenza  degli  amatori  musicali^  che 
il  signor  Marie,  fabbricatore  di  strumenti  a  Pari^'i, 
possedeva  un  vero  violino  dello  Steiner,  eli'  egli 
teneva  come  cosa  preziosissima.  Lo  Steiner  ebbe 
un  fratello  ,  di  nome  Marco ,  che  pure  fabbricò 
violini,  ma  sono  in  bellezza  e  qualità  inferiori  a 
quelli  del  primo.  Dalla  scuola  dello  Steiner  usci- 
rono Mattia  Clols,  padre,  Giorgio  e  Sebastiano  di 
lui  figli.  Abbiamo  di  essi  i  violini  del  Tirolo,  il  cui 
suono  è  puro  ed  argentino,  ma  debole.  Molli  vio- 
ligi  trovansi,  massime  in  Francia,  che  vantansi  la- 
vorati dallo  Steiner,  ma  si  sa,  che  essi  sono  stati 
sparsi  da'  fabbricatori  tedeschi,  e  da  essi  loggiati 
su  gli  originali.  In  Francia  la  fabbricazione  dei 
violini  ottenne  molto  lustro  per  mezzo  di  Giaco- 
comò  Bocquay  e  Pierret,  di  cui  esistono  ancora  ec- 
cellenti strumenti.  11  primo  ne  faceva  maggior  nu- 
mero, il  secondo  pose  maggior  cura  e  linitezza  nei 
suoi.  Antonio  Desponl  e  Veron,  contemporanei  dei 
due  citali,  hanno  lascialo  violini,  che  sono  mollo 
ricercali  anche  di  presente.  Il  bocquay  ebbe  per 
successore  Guersan  ,  di  lui  allievo ,  che  portò  a 
grande  finitezza  i  suoi  strumenti  ,  e  ne  fece  ,  lo 
asseriscono  i  Francesi,  di  quelli  che  possojìo  an- 
dar del  pari  co'  violini  di  Amati.  Al  lem[iO  di 
Gyersan,  Castagnery  e  Saint  Paul  fabbricarono 
pure  violini  assai  slimali  per  raccompagnamenlo.  I 
violini  di  Salomon  stanno  a  livello  di  quelli  di  Guer- 
san ;  Lagelto  ha  goduto  di  qualche  fama,  come 
pure  Medard,  Lorenese,  che  viveva  a  Nancy  con*- 
temporaneo  degli  Amali  ,  figli,  dicono  i  Francesi, 
che  Medard  seppe  quasi  gareggiare  con  essi.  Finth, 
artefice  tedesco,  seguitò  con  qualche  success  le 
orme  di  Stradivario;  e  tra  gli  artefici  francesi  go- 
dettero pure  di  bella  lama  Saunìer,  Picle  e  lUnt. 
—  Il  Cartier,  sonalor  dislinto,  nella  sua  opera  inti- 
tilolala  Arte  del  violino,  distingue  tre  scuole,  delle 
quali  stabilisce  a  fondatori  :  Gorelli  e  Tartini  per 
la  scuola  italiana  ;  Leclair  e  (•avinicz  per  la  fran- 
cese ;  Stamitz  e  Mozart  per  la  tedesca.  Fino  dal 
risorgimento  delle  ani,  osserva  il  sig.  doti.  Lich- 
tenlal,  nel  suo  Dizionario  e  Bibliografia  della 
Musica,  il  violino  fu  il  solo  strumen!o  consacralo 
alla  esecuzione  della  musica  drammaiica.  Esso  con- 
serva una  preminenza  nI  grande  neirorcheslra  su 
gli  strumenii  da  fiato,  che  non  si  potrebbe  giam- 
mai considerarli  come  suoi  rivali,  'ianlo  nella  sin- 
fonia, quanto  neiraccompagnamento,  il  violino  so- 
stiene sempre  il  discorso  musicale;  e  se,  per  va- 
riare gli  eflfelli ,  egli  cede  ad  essi  p(»r  un  is:anle 
l'impero  dell'armonia,  ciò  è  per  ricomparire  su- 
bito dopo  in  tutto  il  suo  splendore.  Le  sue  quattro 
corde  bastano  i>er  dare  più  di  niiallro  oitave,  e  per 
offerire  tulle  le  risorse  che  richiedono  il  canto  e 
la  varietà  della  modulazione.  Col  mezzo  dell'arco, 
cfie  mette  le  corde  in  vibrazione  o  ne  fa  parlare 
più  in  una  vrlla.  egli  conginnL;e  !' inranlo  della 
melodia  a  quella  degli  actordi.  La  qualiià  della 
sua  voce,  che  riunisce  la  dolcezza  al  brio,  ^li  dà 
la  prominenza  sopra  tulli  gli  altri ,  e  col  segreto 
che  ha  di  modificare  ì  suoni  e  di  rendere  gli  a»'- 
cenli  delle  passioni,  gareggia  anche  colla  voce  u- 
mana.  Questo  strumento,  fatto  di  sua  nalura  per 
regnare  ne'  concerti  e  per  secondare  lutti  gli  slanci 
del  genio,  ha  preso  i  vari  caratteri,  che  i  gran 
maestri  hanno  voluto  dargli.  Semplice  e  melodioso 
sotto  le|dila  di  Gorelli;  armonioso,  commovente  sotto 
l'arco  di  Tartini  ;  nobile  e  grandioso  sotto  quello 


di  Pugnnni;  amabile  e  soavissimo  sot lo  quello  di 
Rolla;  patetico  e  ardito  fra  le  mani  di  Viotti;  gra- 
zioso e  sublime  fra  quelle  di  Rovelli;  pieno  di 
fuoco^  di  audacia  e  persino  inimitabile  sotto  lediu 
di  Paganini,  il  violino  si  è  innalzato  a  dipingere 
persino  le  passioni  con  energia,  e  con  quella  no- 
biltà che  conviene  tanto  al  grado  che  occupa , 
quanto  all'impero  che  esercita  sullo  spirito. 

VIOLONGKLLO  {inns.\  È  lo  strumento  più  dif- 
ficile fra  gli  slrumenti  da  arco.  Fu  inventalo  da 
Bonvicini  .secondo  Lacombe,  o  dal  padre  Tardieu, 
al  principio  del  XVI II  secolo,  secondo  La  Bordf. 
lìsso  ha  un  carattere  grave.  Il  violoncello  ha  qnat- 
tro  corde,  montato  di  quinta  in  quinta:  esse  sno- 
nano  d<),  sol,  re,  la;  il  suo  diapason  naturale  è  di 
tre  ottave  circa;  esse  estendonsì  anche  a  qnallro 
oltave,  ma  nell'oiTheslra  si  evita  di  adoperare  If 
noie  troppo  acule.  Gonlengonsi  in  questo  sini- 
meiito  suoni  armonici  più  piacevoli  di  quelli  del 
violino,  ma  non  si  debbe  usarjie  che  di  raro,  e 
soltanto  in  pezzi  destinati  ad  esecutori  di  grande 
abilità.  11  viohmcello,  col  suo  commovente  e  mae- 
stoso suono,  innalza  l'anima  deliziosamente:  esso 
preslasi  a  tutti  gli  arlificii  dcll'arnionia,  della  dop- 
pia corda  e  dcirarpegi^io.  Nell'orclieslra  e  nei  quar- 
tetti rappresenta  abitualmente  la  parte  grave  del- 
Tarnionia,  che  i  contrabbassi  raddoppiano  all'ot- 
tava inferiore.  Negli  accompagnamenti  e.sso  servi- 
di  base  che  determina  retfello  dell'armonia,  ovvero 
occupa  una  parte  sjìeciale:  figura  anche  a  viccnd?» 
negli  a  solo,  nelle  suonate,  nei  concerti,  nelle  arif 
l'ariate  G  nei  quintetti  (?-qq-nn.).  —  Per  suonare 
il  violoncello  si  tiene  ferma  la  gamba  .senza  die 
osso  posi  a  terra,  e  colla  mano  sini.sti*a  si  |)ercorre 
il  manico,  mentre  l'arco  tenuto  colla  destra  attacca 
le  corde  orizzontalmente.  —  Non  conside.-ando 
questo  strumenio  che  come  da  basso  e  da  accom- 
pagnamento, desso  è  per  certo  utilissimo,  e  apj^nnto 
come  il  violino  ò  il  ben  venuto  ovunque  presen- 
tasi. Incre.sce  di  non  udirlo  più  spesso  congiim- 
gersi  al  pianoforte,  perchè  con  esso  fa  un  ecc**l- 
lenfe  duello,  oAero  un  terzetto  dei  più  gradevoli 
unendosi  anche  il  violino.  Del  resto  non  v'è  cosa 
che  occupi  tanto  piacevolmente  l'orecchio  delfiuli- 
l(»re,  quanto  l'udire  il  violoncello  allontanarsi  d^lìi' 
corde  gravi  per  recarsi  alla  parte  superiore  del  swt 
diapa.son,  ed  eseguire  suoni  più  graziosi  o  loccanii. 
Il  suo  cantino  ha  pei  veri  intelligenti  un  inc^mlo, 
una  dolcezza,  una  cara  melanconia  inesprimibile: 
hr'iichè  esso  prestisi  mirabilmente  a  tratti  difficili  ^' 
complicali,  è  però  lontano  per  tal  conto  dallngua- 
gliareil  violino  e,  generalmente  parlando,  la  sensa- 
zione che  desta  v.  di  natura  diversa.  Il  violino,  n»'ir 
impetuosa  sua  foga,  nella  sua  audace  alterezza  sem- 
bra che  risvegli  ed  irriti  le  pa.ssioni;  il  violoncelh. 
co'suoi  slanci  pieni  di  scnsibilitfi,  colla  sua  indok' 
d(»lce  e  ircinquilla,  come  quella  dc'cuori  virtuosi, 
désta  nelfanima  sensazioni  che  lo  innalzano  verso 
un  mondo  ideale  ed  a  quelle  regioni  nelle  qa^li 
si^mbra  che  la  lelicilà  consista  .segnatamente  ne'la 
culmo  de'sensi.  --  Sebbene  il  violoncello  U^^sc' i\\- 
venlilo  fino  da!  principio  dello  scorso  secolo,  pun* 
soltanto  nella  seconda  metà  di  esso  v'ebbero  arti- 
s\\  c'ie  fla  questo  strumento  trasserc»  celebrità;  tra 
gli  altri,  Uoccherini,  Bertrand,  Duporl  il  Giovane. 
Il  primo  ad  introdurlo  nell'orchestra  d'opera  f:i  il 
fiorentino  Hatlisiini,  compatriolta  del  famoso  Lutti; 
ed  il  primo  ad  acquistarne  fama  nellesecuzionc 
degli  a  solo  fu  il  romano  Franceschello,  il  quale 
fu  il  più  valente  violoncellista  del  secolo  scorso. 
Oltre  gli  accennali  artisti,  s'illustrarono  pure  e»! 
violoncello  Jonson,  Levasseur,  Breval  (francesi . 
Hombcrg,  Uornev,  Dotzaner  (tedeschi),  Cro&sodiilc 
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e  Lindley  (inglesi).  —  Del  resto  è  incontrastabile 
che  airinvcnzioDC  del  violoncello  e  del  contrab- 
basso vanno  debitrici  le  orchestre  moderne  dei 
h)ro  grandi  cll'etti  e  della  loro  potenza,  cui  contar 
non  potevano  a  gran  pezza  le  orchestre  delle  eia 
precedenti. 

VIOLOMÌ  [mus.].  Strnmcuto  musicale,  che  tiene 
il  mezzo  tra  il  violoncello  e  il  contrabbasso.  Avvi 
pure  un  registro  d'organo  di  canne  d'anima,  aperto, 
di  otto  piedi,  che  sì  chiama  violone ,  e  serve  di 
unisono  al  principale. 

VIPEUA  (icim.).  Emblema  della  donna,  che  odia 
suo  marito,  e  che  attenta  ai  giorni  di  lui.  (ìli  An- 
tichi supponevano  che  la  vìpera  morda  il  capo  ed 
uccida  il  maschio  quando  si  accoppia  con  lui;  la 
(piale  cosa  fu  smentita  dall'esperienze  del  Moderni. 
La  Vipera  è  anche  Temblema  dei  figliuoli  che  vo- 
glionsi  disfare  della  loro  madre  ,  perchè  opinasi 
che  questo  rettile  venga  al  mondo  (orando  li  ven- 
ire della  madre;  ciò  che  pure  non  merita  maggior 
fede  della  favola  precedente. 

VIPiACiO  [eriuL),  »Soprannome  di  Diana  e  di  Mi- 
nerva, il  (luale  significa  donna  che  ha  il  coraggio 
d'un  uomo,  Virgilio  lo  dà  anche  alla  dea  (ìiuturna. 

VIKARK  (marin,).  In  termine  di  marina  è  si- 
nonimo di  girare  e  si  usa  in  diverse  occasioni  , 
come  vii'ar  di  bordo,  virar  di  bordo  col  vento  in 
prora^  oppure  col  renio  in  poppa,  ecc.  V.  (ìirare 

DI  BORIK). 

VIIKMNALE  (eriid,).  Nome  d'un  tempio  di  Pal- 
liìde,  il  cui  ingresso  non  era  libero  se  nonché  alle 
«lonzelle,  e  nel  quale  non  s'immolavano  che  vit- 
time femmine,  che  non  si  fossero  mai  accoppiate 
col  maschio.  —  l^arlolino,  nel  /.  1,  e.  li  del  suo 
iratlato  Ih  Ubiis  vclentm^  parla  d'un  flauto  so- 
prannominato virginale;  egli  è  lo  stesso  di  qu(>ilo 
chiamato  partenio;  e  riportiamo  qui  questa  parola 
unicamente  perchè  Bariolino  non  dice  con  chia- 
rezza che  il  virginale  ed  il  partenio  non  siano  che 
il  medesimo  flauto  con  un  soprannome  latino  ed 
uno  greco.  I/O  stesso  autore  nel  succitato  capitolo, 
parla  pure  di  un  flauto  soprannominato  pnellafo- 
rìtis  da  Solino,  perchè  aveva  un  suono  assai  chiaro, 
e  perchè  probabilmente  è  lo  slesso  che  il  virginale 
ed  il  i>ar1enio, 

Vll\<;OL\  (gramm.).  Segno  di  posa  n^lla  scrit- 
tuia,  rhc  si  tramette  nel  periodo,  ed  è  fatta  a 
guisa  di  piccolo  r  rovescio  ;  dicesi  anche  coma 
e  comma. 

VIRILE  (^ni//.\  Soprannome  della  Fortuna, 
sotto  il  quale  aveva  ella  in  Uoma  una  cappella 
presso  il  tempio  di  Venere. 

VIRILITÀ*  (iron,).  Uomo  d'età  matura  assiso  su 
d'un  leone,  portante  un  libro  ed  una  borsa  ;  stringe 
nella  destra  una  spada  ,  o  un  giavellotto,  da  cui 
pende  una  corona  d'alloro  ;  a'  suoi  piedi  giacciono 
una  testa  di  cinghiale,  una  tavoletta  dì  cera  collo 
stile  per  iscrivere,  e  fra  codici  di  papiro  la  verga 
di  Mercurio  e  la  clava  d'Ercole. 

VIRTL'  [arc/ì.  ed  icon,).  Divinità  allegorica  (li- 
ghuola  della  Verità  (v-q-n.)  ^  alla  qunle  i  Romani 
presserò  un  tempio.  Uno  ne  avevano  pure  innal- 
zato all'Onore  (v-q-n.),  ed  era  d'uopo  di  passare 
per  l'uno  afline  di  arrivare  all'altro:  ingegnosa  idea 
con  la  quale  volevasi  far  comprendere  che  l'onore 
non  consiste  se  non  che  nelle  azioni  veramente 
virtuose.  La  Virtù  à  è  rappresentata  sotto  la  lì- 
;;ura  d'una  semplice  e  modesta  donna,  vestita  di 
bianco,  il  cui  con  legno  impone  rispetto  ;  dessa  è 
assisa  su  d'una  pietra  quadrata,  ed  ha  una  corona 
d'alloro.  Viene  anche  dipinta  sotto  le  forme  d'un 
venerando  vecchio,  con  lunga  barba,  il  quale  si 
appoggia  ad  una  cluva,  ed   è  coperto   della  pelle 


d'un  leone.  La  Virtù,  in  generale,  ha  Tarla  umile 
ed  un  modesto  contegno.  11  cubo  di  marino,  sul 
quale  sta  assisa,  esprime  la  solidità  di  lei.  Le  spie- 
gate sue  ali  signilicano  ch'ella  s' innalza  al  diso- 
pra del  volgare,  il  bianco  vestimento  è  simbolo 
della  purità.  Ila  in  mano  una  picca,  uno  scettro 
ed  una  corona  d'alloro,  siccome  indizii  de'  suoi 
combattimenti,  del  suo  potere  e  della  rìcomft^nsa 
che  le  è  dovuta.  —  Luciano  la  dipinge  afflitta, 
mesta  e  dalia  fortuna  cotanto  maltrattata,  che  non 
•  osa  comparire  davanti  al  trono  di  Giove.  So- 
vra una  medaglia  di  Lucio  Vero  la  Virtù  è  ca- 
ratterizzata da  liellerofonte  sul  Pegaso,  ed  armato 
d'una  lancia  con  la  quale  va  portando  colpi  mor- 
tali alla  Chimera,  che  lo  minaccia.  RafTaelIo  nel 
biìssoriiievo  della  statua  di  .Minerva,  da  lui  collo- 
cata nell'allegorico  quadro  della  Filosolìa,  rappre- 
sentò la  Virtù  sopra  un  gruppo  di  nubi,  con  una 
mano  sul  petto,  siccome  sede  del  valore,  e  indi- 
cante coU'altra  mano,  armata  di  scettro,  il  potere 
del  suo  impero  sopra  i  mortali.  A'suoi  fianchi  ev?i 
la  figura  del  lione  nello  Zodiaco,  animale  simbo- 
lico della  forza.  Ne'  mausolei  e  nei  feretri,  una 
fiamma  ch'esca  da  un'urna,  collocata  alla  sommità 
d'una  piramide,  è  il  geroglifico  della  f^irtù  che 
solleva  gli  uomini  al  cielo.  Si  danno  talvolta  le  ali 
alla  Virtù,  per  far  comprendere  che  le  peisone 
virtuose  s'innalzano  al  disopra  delle  altre.  —  Al- 
lorché la  Virtù  viene  considerata  come  il  Valore, 
dipingesi  quale  Amazzone,  coll'elmo  in  capo  e  con 
la  lancia  in  mano;  oppure  sotto  la  figura  d'Ercole 
armalo  di  clava,  o  coperto  delle  .spoglie  d'un  leone, 
lia  Virtù  eroica  è  pure  spesse  fiate  disegnata  con 
una  donna  coronata  di  alloro,  avente  in  una  mano 
lo  scudo,  la  picca  nell'altra,  ed  al  fianco  un  allo- 
ro, cui  sono  appese  varie  corone,  siccome  altret- 
tanti indizii  di  vittorie.  —  In  un  quadro  del  Pus- 
sino,  rappresentante  la  scella  d'  Ercole ,  la  Virtù 
è  caratterizzata  da  una  donna,  modestamente  co- 
perta da  lungo  e  semplice  greco  vestimento.  Le 
chiome ,  mal  disposte  ,  (mdeggiano  Uberamente 
sulle  spalle  di  lei,  senza  verun  ornamento,  tranne 
una  benda.  Moilesti,  sereni  e  toccanti  sono  i  .suoi 
sguardi.  Ella  esorta  il  suo  aUievo,  e  gli  addita  uno 
sterile  ed  ignudo  scoglio,  siccome  simbolo  della 
fatica^  dei  perigli  e  delle  difficoltà,  che  sulla  via 
della  vera  gl(»ria  s'  incontrano.  Adamo  il  pri- 
mogenito, scultore  francese,  rappresentò  nel  1753 
la  Virtù,  C(UO!iata  d'alloro,  con  un  piede  appog- 
giato sul  globo  della  terra,  ed  intenta  a  combat- 
tere il  Vi: io,  ivi  indicato  da  un  serpente ,  cui 
ella  trafigge  il  capo  con  una  spada  che  ha  in  un^. 
mano,  mentre  coU'altra  mostra  un  ramo.scello  di 
quercia.  —  Il  cullo  più  ragionevole  degli  Antichi 
era  quello  che  tributavano  alla  Viriti,  riguardan- 
dola .siccome  morente  delle  buone  qualità  ch'essi 
onoravano  negli  uomini.  La  Virtù,  generalmente 
considerata,  era  una  divinità  ch'ebbe,  come  si  disse 
più  sopra,  templi  ed  altari  in  Roma.  Scipione,  il 
distruttore  di  Numanzia.  fu  il  primo  che  consacrò 
un  tempio  alla  Virtù;  ma  forse  egli  intendeva  an- 
che al  Valore,  che  comunemente  viene  espre.sso 
dai  Latini  colla  parola  Virlus.  È  fuor  di  dubbio 
che  Marcello  fece  edificare  due  tempii,  l'uno  vi- 
cino all'altro:  il  primo  alla  Virtii,  il  secondo  al- 
l' Onorr;  dimodoché,  come  si  osservi»  più  sopra, 
per  giungere  a  quello  doWOnore  era  forza  passare 
per  quello  della  Virtù,  Questa  nobile  idea  forma 
l'elogio  di  chi  Tha   concepita  ed  eseguita. 

VISCERAZIONE  (antic,).  Distribuzione  di  carne 
cruda  che  si  faceva  al  popolo,  durante  qualche 
grande  solennità,  ed  anche  ai  funerali  di  qualche 
illustre  personaggio.  V.  LAR6izio:<fi. 
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VISCHIO  0  VESCHIO  0  VISCO  (arch.).  Frutice 
che  nasce  sopra  i  rami  delle  querele,  degli  abeU,  dei 
peri  e  di  altri  alberi,  e  produce  alcune  coccole  di 
un  color  d'oro,  o  ranciato,  dalle  quali  si  trae  la 
pania,  con  diesi  prendono  gli  uccelli:  vischio t  pa- 
nia hanno  cgual  suono.  —  I  Gali!  aveTano  pel  vi- 
schio di  quercia  una  venerazione  alTatto  particolare, 
e  i  l^ro  sacerdoti  non  avrebbero  offerto  un  sacri- 
fizio senza  essere  provvisti  di  quella  pianta.  Che 
che  sia  il  motivo  che  l'indusse  a  formare  una  spe- 
cie di  culto,  egli  è  cerio  che  la  raccolta  del  vischio 
4*ra  presso  quel  popolo  una  festa  nazionale.  1}  se- 
sio  giorno  della  prima  luna,  in  cui  incominciava 
Fanno  dei  Galli,  vale  a  dire  verso  il  solstizio  d'in- 
verno, il  popolo  ,  secondo  il  racconto  di  Plinio  , 
ri'cavasi  in  folla  nelle  foreste,  che  stcndevansi  tra 
Chartres  e  Drcux,  per  assistere  al  grande  sacriGzio 
del  vischio,  il  sommo  pontefice  ne  aveva  da  prima 
fallo  indicare  il  giorno  per  la  voce  de'  druidi,  o  sa- 
cerdoti, i  quali  spargevansi  in  tulle  le  provincie, 
gridando  :  al  vischio,  ranno  nuovo.  La  cerimonia 
aprivasi  con  una  processione  solenne.  I  bardi,  il  cui 
fìflìcio  era  quello  di  cantare  degli  inni  ne'sacriflzii 
e  d'immortalare  co'  versi  loro  i  falli  eroici  della 
nazione,  camminavano  i  primi,  e  congiunti  forma- 
vano un  sol  Coro  :  seguivano  gli  auguri,  e  dietro 
loro  due  tori  bianchi,  destinati  al  sacrifizio.  L'a- 
raldo d'armi,  vestito  di  bianco,  cx)perlo  di  un  cap- 
pello a  due  ali,  portava  nella  mano  un  ramo  di 
verbena,  circondato  da  due  serpenti ,  nell'  egual 
modo  in  cui  si  dipinge  ii  Mercurio,  e  conduceva  i 
novizii.  I  tre  più  anticiii  druidi,  di  cui  Tuno  portava 
il  pane  che  si  doveva  offerire,  l'altro  un  vaso  d'acqua, 
e  il  terzo  una  mano  d'avorio,  infìssa  sulla  cima  di  uua 
verga,  simbolo  del  supremo  potere,  che  esiste  ancora 
Ira  noi,  e  che  noi  chiamiamo  viano  di  giustizia^ 
precedevano  il  sommo  potcfice.  Questi  camminava 
a  piedi,  coperto  di  bianca  Teste  con  tunica  al  diso- 
pra, circondato  dal  rimanente  de'  druidi,  che  se- 
guitati eiano  dai  maggiorenti  e  dal  popolo.  ÌjSl  pro- 
cessione giunta  a'  piedi  della  quercia,  in  cui  do- 
vevasi tagliare  il  vischio,  il  gran  sacerdote  pro- 
nunciava una  preghiera,  bruciava  del  pane,  faceva 
una  libazione  di  vino,  faceva  parte  deiruno  e  del- 
l'altro all'assemlUea,  saliva  iu  appresso  su  l'albero, 
tagliava  il  vischio  con  una  falcinola  d'  oro,  e  lo 
gettava  nella  tunica  di  uno  de' sacerdoli,  che  lo 
esponeva  sull'  altare  alla  pubblica  venerazione.  Il 
sommo  pontefictì  poscia  discendeva ,  pregava  il 
cielo  di  benedire  il  dono  che  loro  aveva  fatto,  in- 
fondendogli la  virtù  di  fecondare  ogni  cosa,  e  ter- 
minava la  solennità  col  sacrifizio  di  due  tori.  Il 
Mervesin  nella  sua  Storia  della  poesia  francese 
nota,  che  ne'  dintorni  di  Ik)rdò  si  osserva  per  an- 
cora una  pratica,  che  ha  qualche  rassomiglianza 
con  quel  costume  singolare  :  un  gran  numero  di 
giovani,  bizzarramente  vestiti,  vanno  in  truppa  il 
primo  giorno  di  gennaio  a  tagliare  deVami  di  quer- 
cia, di  cui  formansi  corone,  e  ritornano  cantando  per 
le  vie  certe  canzoni,  che  essi  chiamano  guilannus, 

ViSIRIlA  [viiL).  Quella  parte  dell'elmo  che  co- 
priva il  viso,  alzandosi  ed  abbassandosi  mediante 
una  molla.  Ora  chiamasi  con  questo  nome  quella 
parte  del  caschetto,  o  del  quasco,  che  sporge  sulla 
fronte  e  scende  sugli  occhi. 

VISIONE  (relL).  È  quella  figura  rettorica  per 
cui  alcuna  cosa  passata,  od  avvenire  descriviamo 
rome  se  fosse  sotto  gli  occhi  nostri,  per  una  spe- 
cie (l'entusiasmo  profetico.  Per  tal  modo  chiude 
il  Filicaia  la  sublime  canzone  sull'  assedio  posto 
dai  Turchi  a  Vienna  : 

«  Ma  sento ,  o  sentir  parme 

Inaerò  furor  che  di  sé  m'empie:  udite, 


VIT 

Udite,  0  voi  che  V  arme 

Per  Dio  cignetc,  ai  tribunal  di  Cristo 

Già  decisa  in  prò  vostro  è  la  gran  lite. 


Dissipate,  struggete 

Quegli  empii,e  l'Istroal  vinto  stuol  sia  tomba. 

D'alti  applausi  rimbomba 

La  terra  ornai:  che  più  tardate?  ai>crta 

È  già  la  strada,  e  la  vittoria  è  certa.  » 
VISNAMITIIA.  V.  Atri. 
VISNU'.  V.  WiSNÒ. 

VISTA  {icon.).  Uno  dei  cinque  sensi.  Presso  gli 
Antichi  il  lupo  cerviero  e  lo  sparviero,  e  presso 
gli  Egizii  l'avoltoio  e  l'aquila  n'erano  i  simboli.  I 
Moderni  riianno  allegorizzata  sotto  la  forma  di  oa 
giovanetto,  che  ha  uno  specchio  in  mano;  gli  sta 
vicino  un'aquila  collo  sguardo  fisso  nel  sole:  di 
dietro  vedesi  l'arco  baleno.  Il  Ripa  propone  per 
emblema  un  mazzetto  di  finocchio,  perchè,  secondo 
IMlnio  (/.  19),  i  serpenti  si  fregano  gli  occhi  col 
succo  di  detta  pianta,  per  ricuperare  la  vista  quando 
l'hanno  perduta. 

VISTA  SECONDA  (*ct>n,  occuL).  T^roprietà  stra- 
ordinaria che  si  attribuisce  a  parecchi  abitanti  delle 
Isole  occidentali  della  Scozia.  Consiste  nella  facoltà 
di  vedere  le  cose  che  accadono  in  luoghi  assai  lon- 
tani da  quello  ove  sono  vedute.  Esse  si  rappre- 
sentano all'immaginazione  come  se  fossero  dinanzi 
agli  occhi,  e  attualmente  visibili.  Quindi  se  un  uo-  . 
mo  è  moribondo,  quantunque  non  sia  forse  slato 
mai  veduto  da  nessuno  dotato  della  seconda  vista, 
l' immagine  di  lui  gli  si  presenterà  distintamente 
sotto  la  naturale  sua  forma ,  nel  mortuario  suo 
drappo  e  con  tutto  1'  apparato  de'snoi  funerali  ; 
dopo  di  che  la  persona  che  è  apparsa  muore  in- 
fallantemente. —  il  dono  della  seconda  vista  non 
è  una  qualità  ereditarla;  la  persona  che  n'è  do- 
tata non  può  esercitarla  a  suo  grado,  non  impe- 
dirla né  comunicarla  ad  altri,  ma  le  viene  invo- 
lontariamente, e  sopra  di  lei  arbitrariamente  si 
esercita;  spesso  le  cagiona  un  gran  turbamento  e 
molta  paura,  in  ispecial  modo  poi  nella  gioventù 
che  ha  tale  proprietà.  —  Evvi  un  gran  numero  di 
circostanze  accompagnanti  le  suddette  visioni,  con 
l'osservazione  delle  quali  si  conoscono  le  circo- 
stanze particolari,  come  quelle  del  tempo,  del  luogo, 
o  della  mòrte  della  persona  che  è  apparsa.  Il  me- 
todo di  aiudicarne  e  d'interpretarle  è  divenoto 
una  specie  d'arte:  desso  è  diverso  secondo  la  di- 
versità delle  persone.  —  La  seconda  vista  è  ri- 
sguardata  in  Iscozia  come  una  macchia,  o  comf 
una  qualità  vergognosa,  di  modo  che  ninno  osa 
di  comparirne  pubblicamente  dotato.  Molti  la  na- 
scondono, 0  la  dissimulano. 

VITA  (B.  i4.].  11  primo  grado  dell* espressione 
è  dar  la  vita  alle  immaginL  I  pittori  che  si  dicono 
gotici  non  sapevan  che  cosa  fosse  apparenza  di 
vita  ;  e  dopo  il  gran  progresso  delle  arti  raro  é 
chi  sa  darla.  Per  dare  vita  richiedon.si  tre  cose  : 
disegno  che  esprima  con  giustezza  i  movimenti, 
chiaroscuro  che  dia  rilievo  agli  oggetti ,  toce^ 
intelligente  che  compisca  la  creazione:  cosi  ac- 
quista vita  la  carta,  la  tela,  ii  marmo,  il  bronzo. 
Anche  i  paesaggi ,  gli  alberi,  gli  scoli  hanno  del 
vivo, 

VITA  ATTIVA  (icon.).  SI  rappresenta  con  una 
donna,  assisa  all'ombra  di  una  vite,  che  sta  pre- 
parando da  mangiare  in  un  catino,  mentre  col 
piede  agita  la  culla  d'un  luimbinelio.  Le  stanno 
vicino  parecchi  strumenti  d'agricoltura.  Viene  pur 
anche  simboleggiata  con  un  robusto  villico ,  co- 
perto il  capo  da  largo  cappello ,  tenente  colla 
destra  mano  una   vanga  appoggiala  sulla  ti^fla. 


VIT 


—  1351  — 


VIT 


e  conducente  colla  sinistra  il  vomero  d*un  aratro. 
—  Michelangelo,  dovendo  rappresentare  la  Vita 
Attiva  sulla  tomba  di  papa  Ciuiio  li,  scolpi  Lia, 
figliuola  di  Labano,  alia  quale  mise  in  una  mano 
lo  specchio,  simbolo  della  riflessione  che  dee  pre- 
siedere a  tutte  le  azioni  della  vita,  e  nelPaltra, 
una  ghirlanda  di  iìorì,  emblema  delle  virlù  che, 
per  renderla  utile  e  gloriosa  ,  debbonsi  prati- 
care. 

VITA  CONTEMPLATIVA  (tVow.}.  ^  iene  dipinta 
sotto  la  tigura  di  bella  donna,  tranquillamente  as- 
.sisa  e  come  in  estasi,  la  quale  sta  considerando  co ii 
amore  il  cielo  aperto.  Dessa  è  all'ombra  d'una 
palma,  geroglifico  della  virtù  ricompensata, e  tiene 
un  libro  aperto  sulle  ginocchia. 

VITA  l>l  LU.NOA  DUUATA  (icon.).  Ne  viene  d.*ia 
l'immagine  colla  lìgura  d'  un'attempata  matron.i, 
vestita  alPantica.  k  assisa  su  d'un  cervo,  le  ctiix 
corna  sono  piene  di  rami  ,  e  sta  accarezzando 
una  cornacchia.  Questi  due  animali ,  la  cui  vita 
è  assai  lunga,  sono  gli  emblemi  convenienti  a  tal 
soggetto. 

VITA  INQUIETA  ED  AFh'ANNOSA  {icon.).  Si 
«"sprime  con  Sisifo,  che  rotola  continuamente  sino 
alla  sommità  d'  una  rupe  una  piiMia ,  la  quale 
ricade  sempre  al  basso;  ingegnosa  allégoria  offertaci 
dalla  favola. 

VITA  UMANA  [icon.).  Matrona  vestita  di  verde 
con  corona  in  capo  composta  di  rose  e  dì  spine  ; 
ha  in  mano  una  lira,  ai  fianchi  un  aratro,  e  porge 
ria  bere  ad  un  bambino.  —  Nella  ricca  collezione 
del  Vaticano  si  vede  un'urna  sulla  quale  rartelìcc 
rappresentò  1'  emblema  della  f^ita  umancu  Pro- 
meteo forma  Tuomo  d'argilla;  desso  è  accompa- 
gnato dalla  Saggezza,  sotto  la  figura  di  Mmerva, 
la  quale  tiene  una  farfalla  sul  capo  della  statua 
ch'esce  dalle  mani  di  lui.  La  farfalla,  presso  gli 
Antichi,  era  l' immagine  dell'anima.  Alquanto  in- 
oietro  scorgesi  una  figura  intenta  ad  osservare 
quelle  diverse  azioni,  per  farne  l'oroscopo  drl- 
Tuomo.  L'unione  dell'  anima  col  corpo  è  sim- 
boleggiata da  Psiche  e  dall'Amore,  che  stretta- 
mente si  abbracciano.  Sull'urna  suddetta  l'artelice 
ha  rappresentato  i  quattro  elementi,  siccome  ne- 
cessarli  all'uomo.  L'aria  è  indicata  da  Eolo,  re 
dei  Venti,  atteggiato  come  un  uomo  che  soQìa. 
L'acqua  è  personificata  da  un  fiume  sdraiato, 
avente  un  timone  nella  mano  destra.  Una  ninfa 
con  un  paniere  di  fiori  sotto  il  braccio,  ed  un 
cornucopia  pieno  di  frutti  in  mano,  indica  la 
terra.  Il  fuoco  evvi  simboleggiato  dalla  folgore 
di  Vulcano.  Con  un  albero  carico  di  frutti  vi 
sono  pure  indicati  gli  alimenti  necessarii  alla  vita. 
Nella  parte  superiore  di  detta  urna.  Apollo  su  di 
un  carro,  cui  sono  attaccati  due  soli  cavalli,  sem- 
bra incominciare  il  suo  corso:  dall'  altra  parte. 
Diana,  indicante  la  notte,  immagine  della  morte, 
^ta  sul  suo  carro,  cui  sono  ailaccati  due  soli 
cavalli.  Sul  carro  di  questa  dea  vedesi  un  cada- 
vere ed  una  farfalla  che  vola  via,  simbolo  del- 
l'anima che  abbandona  il  coi  pò.  A  fianco  evvi 
un  Genio,  oppresso  dalla  tristezza,  il  quale  ha  in 
una  mano  una  face  spenta,  e  nell'altra  una  co- 
rona di  fiorL  Desso  «>  accompagnato  da  un  altro, 
(ionio  intento  ad  esaminare  un  volume,  simbolo 
della  storia,  che  trasmette  alla  posterità  le  gesta 
degli  uomini  illuslrL  Più  lungi,  I  anima,  di  nuovo 
rappresentata  sotto  la  figura  di  fasiche,  è  con- 
dotta da  Mercurio  all'Eli-so.  L'artefice  ha  espresso 
le  pene  riserbate  ai  malvagi  dopo  la  morte  con 
un  i^rometeo  incatenato,  cui  un  avvoltoio  va  la- 
cerando le  viscere.  —  L'ingegnoso  l'ussino  trattò 
il  medesimo  soggetto  in  un  modo  atUgorico  e  mo- 


rale ad  un  tempo.  I  diversi  stali  della  vita,  rap- 
presentati da  quattro  donne  indicanti  il  Piacere, 
la  Kicchezza,  la  Povertà  ed  il  Lavoro,  si  porgono 
a  vicenda  la  mano,  e  formano  una  danza  al  suono 
della  lira  ,  toccata  dal  Tempo.  Facile  da  distin- 
guere è  la  Ilicchezza  dai  preziosi  suoi  vestimenti, 
ove  si  vedono  risplendere  le  perle  e  l'oro.  Il 
Piacere,  coronalo  di  fiori,  si  annuncia  pur  esso 
colla  gioia  che  siede  ne'  suoi  occhi,  col  sorriso 
ciie  gli  sta  sulle  labbra.  La  Povertà,  triste  e  per 
metà  coperta  di  sdruscite  vesti,  è  coronala  di  ap- 
passite foglie,  ed  è  seguita  dal  Lavoro,  che  ha 
le  spalle  ignude,  scarnate,  e  le  braccia  scolorite: 
sembra  ch'egli  r:on  possa  r.ioversi  senza  fatica, 
e  getta  un  languido  sguaido  sulla  iìicrhezza,  della 
quale  implora  il  soccorso.  Quella  danza  in  circolo 
è  l'immagine  della 'continua  vicissitudine  cui  va 
soggetta  la  Fortuna  degli  uomini.  Due  fanciulli, 
uno  de'quali  ha  in  mano  un  orologio  a  polvere, 
e  l'altro  sta  sollazzandosi  con  glitbl  di  sapone, 
fanno  conoscere  il  breve  corso  i\c\V Umana  vita^ 
e  di  quanta  vanità  sia  dessa  ripiena.  Sul  davanti 
del  quadro  evvi  un  Termine  a  duplice  volto,  sim- 
bolo del  passato  e  dell'avvenire.  Api>are  in  cielo, 
seduto  sul  suo  carro,  il  Sole,  preceduto  dall'Au- 
rora ed  accompagnato  dalie  Ore. 

VITE  (arai.).  Si  mette  nello  scudo  accollala  ad 
UD  palo,  ad  un  albero,  ad  una  torre,  ecc.,  con  i 
suoi  pampani  e  coi  grappoli  d'uva,  che  alle  volte 
vi  stanno  anche  soli.  Significa  f  allet^rezza  e  la  ri- 
creazione, ed  è  simbolo  della  prontezza,  della  pub- 
blica unione  e  della  giovevole  amicizia. 

VITELLI  ANE  (arch).  Aggiunto  di  tavolette  ove 
i  liomani  scrivevano  i  loro  ingegnosi  pensieri,  ma 
di  genere  galante  e  lascivo  ;  cosi  dette  o  da  viltl- 
lus  (rosso  d'uovo':  ond'erano  strofinate,  opptire  da 
qualche  Vitellio  che  ne  fu  rinvenlorc. 

VITTA  (crch.).  Era  questa  propriamente  una 
stretta  i)enda  di  lana,  che  vedesi  frequentemente 
in  sulla  fronte  e  intorno  alle  leste  delle  statue. 
Qualche  volta  essa  presenta  dei  piccoli  nodi  di 
spazio  in  ispazio,  di  modo  che,  nei  piccoli  monu- 
menti, gli  antiquari  gli  hanno  presi  sovente  per 
file  di  perle,  l  sacerdoti  e  le  sacerdotesse  erano 
coronati  di  bende  o  vìi  te  ^  le  cui  estremità  rica- 
devano in  sulle  spalle  ;  se  ne  adornavano  pure  le 
vittime. 

VITTLMAIUO  ianlic).  Presso  i  Bomani  cosi 
chiamavasi  il  ministro  inferiore,  od  ufficiale  dei 
sagrificii.  1  vit Umani  legavano  le  vittime,  pre- 
paravano il  coltello,  l'ac'jua,  la  focaccia  e  l'altre 
cose  necessarie.  Essi  accendevano  il  fuoco  quando 
si  abbruciavano  libri;  a  loro  spettava  di  atter- 
rare e  percuotere  la  vittima ,  al  quale  ell'etto 
stavano  pronti  col  colpo  in  alto,  e  domandavano 
al  sacerdote  il  permesso  di  colpire,  dicendo:  Ago 
ne?  Veggio  io  colpirei  Donde  viene  che  si  chia- 
mavano anche  Agones.  V.  Agone.  Chiama vansi 
eziandio  Cullrarii  (V.  Ci'ltrario).  Essi  slavano 
vicino  all'ara,  ignudi  sino  alla  cintura,  coronati 
d'alloro,  e  col  coltello  in  mano.  Quando  la  vit- 
tima era  .«gozzata  la  sventravano  ,  e  dopo  d'a- 
verne esaminate  le  interiora  le  lavavano  ,  e  vi 
spargevano  sopra  farina.  Nei  trionfi  seguivano  tutti 
gli  altri  ministri  degli  dèi,  guidando  innanzi  ad 
essi  un  bianco  bue,  e  portando  gli  strumenti  ne- 
cessaiii  ai  sagrificii.  Quando  il  sagrificio  era  ter- 
minato, essi  avevano  la  porzione  riservata  agli 
dèi,  dalla  quale  traevano  il  loro  profitto ,  pub- 
blicamente esponendola  in  vendila  a  chiunque  a- 
vesse  voluto  comprarne.  —  Sui  mouumcnti  i  Vit- 
timarii  sono  per  solito  rappresentati  senz'  altro 
vestimento  che  un  grembiale  chiamato  limus  (V. 
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Limo),  in  cui  sono  ravvolti  dairombfllico  sino  alle 
ginocchia. 

vrrriMK.  v.  ostia. 

VITTORIA  {arch,,  icon.,%B,A,).  Aìcmpì crome- 
rò, i  (ìreci  non  avevano  ancora  personificata  la  Vit- 
toria; essa  trasse  origine  dairiraaginaiiva  di  Ksiotlo. 
Secondo  w\\  amico  scoliaste  di  Aristofane,  il  padre 
di  lupaio,  che  viveva  nella  LUI  Oiimpiad»*,  (>  il 
primo  artista  che  abbia  dato  delle  ali  alla  Vittoria  e 
all'Arnore.  Secondo  altri,  si  fu  Aglaofone,  nato  a 
Tasi»,  che  hi  quel  modo  dipinse  il  primo  que'due 
numi.  Eranvi  nel  portico  della  cittadella  di  Sparla 
delle  Vittorie  assise  su  aquile  :  senza  dubbio  esse 
non  erano  alale,  giacché  sarebbe  stalo  disdìcevole 
di  collocarle  sopra  il  più  rapido  degli  uccelli,  in  mez- 
zo al  frontone  del  tempio  di  (iiove  Olimpico  era  vi 
una  Vi  noria  dorata  ;  sopra  i  gradi  del  trono  vede- 
vansi  quattro  Vittorie  che  danzavano  congiunta- 
mente. Il  genio  allegorico  degli  Antichi,  per  espri- 
mere,che  la  vilioria  deriva  dagli  dèi,  aveva  rap- 
presentato alcuno  di  questi  tenendo  con  una  mano 
quella  imagine:  queste  Divinità  ricevevano  allora 
il  soprannome  di  ^  ice  fare,  il  Giove  Olimpico  di 
l'idia  aveva  nella  mano  dritta  una  Viltoria,  che  era 
d'oro  e  d'avorio  come  la  statue  di  quel  nume  :  la 
Minerva  di  quel  grande  statuario  portava  pari- 
mente una  Vittoria:  dopo  quel  tempo  le  divinila 
niceiore  furono  assai  moltiplica  te,  ed  egli  è  in  colai 
modo  che  sono  rappresentali  Marte,  Venere,  Kr- 
<ole,  Ciiove  e  Minerva.  Dopo  aver  personificata,  la 
Vilioria  ,  si  volle  parimente  carallerizzare  il  genere 
Ili  trionii  a'  quali  essa  aveva  presieduto.  Venne 
quindi  rappresentata  su  d'una  prora  di  vascello  af- 
line  d'indicare  una  vittoria  navale,  come  vedesi 
sulle  medaglie  di  llodi  e  di  Tripoli  nella  Fenicia, 
come  pure  sopra  molle  medaglie  imperiali.  Ne  ri- 
mane ancora  una  statua  in  marmo  di  una  Vittoria 
navnle,  e  vedesi  intagliala  nel  Museo  Vio  Clenien- 
tino  (tom.  XI,  lav.  Il),  il  trionfo  oUenuto  ne'giuo- 
rhi  era  simboleggialo  da  una  imagine  della  Vilto- 
ria, collocata  in  una  biga ,  e  vedesi  foggialo  in 
tal  modo  nei  bellissimi  lelradaconi  di  Siracusa.  Il 
segno  della  Viltoria  in  una  biga  fu  pure  applicalo 
in  appresso  agli  avvenimenti  guerrieri,  l  llomani 
adunarono  volontieri  un  distintivo  cotanto  conve- 
nevole al  loro  spirito  bellicoso.  La  A7A*c  de'dreci 
divenne  presso  di  essi  la  Dea  Victoria.  Ad  imi- 
tazione dei  Greci,  essi  le  innalzarono  tempii,  altari, 
e  la  iìgurarono  in  mille  manien^  su  li  monumenti 
loro,  presso  i  loro  trofei,  su  de'  loro  archi  trion- 
fali. Lglino  fabbricarono  persino  delle  specie  di 
automati,  o  di  fantocci,  rappresentanti  1'  imagine 
della  Viltoria,  la  quale  per  mezzo  di  un  artificio 
meccanico  discendeva  sotto  l'ano  di  trionfo,  e  po- 
sava una  corona  sul  capo  del  duce  vincitore.  In 
appresso  si  coslrussero  carri  ornali  di  una  Vitto- 
ria, che  sorreggeva  la  corona  sul  capo  del  trion- 
fatore. Publio  Vittore  fa  menzione  di  una  slalua 
<roro  di  quella  Dea,  collocata  nel  Campidoglio  : 
e.ssa  pesava  trecento  venti  libbre,  ed  era  stala  man- 
dala da  Kronere  di  Siracusa.  Le  imagini  della  Villo- 
ria  sulle  medaglie  romaiie  sono  cotanto  numerose, 
che  jtbbisognerebbe  un  grosso  volume  per  darne 
la  descrizione.  Kssa  è  rappresentala  in  piedi,  assisa 
in  una  biga,  o  quadriga,  seguendo,  o  precedendo  il 
carro  del  trionfatore,  librandosi  al  di  sopra  di  esso, 
ollerendogli  una  corona,  o  soprapponendogliela  A 
cap(<,  raccogliendo,  o  disponendo  un  trofeo,  a.ssisa 
sur  un  mucchio  d'armi,  sur  una  colonna,  sur  un 
globo,  ecc.,  ecc.  Noi  accenneremo,  più  soito ,  le 
l>rincipali.  —  La  Vittoria  in  sulle  medaglie  ro- 
mane non  solo  vedesi  tra  le  mani  de'  \umi,  ma 
anche  degli    imperatori.  Un  atlribiilo    parlicolare 


agli  imperatori  romani  quello  si  era  di  arere  una 
Vittoria  collocata  presso  il  loro  letto.  Sopra  i  dittici 
fatti  sotto  gli  imperatori  vedesi  una  Vittoria,  come 
osservasi  sulle  medaglie  di  molti  imperatori  cri- 
stiani dopo  Costantino:  allora  essa  non  era  più  un 
siiimlacro  superstizioso,  bensì  un  simbolo.  Negli  eser- 
citi romani  si  portava  una  Vittoria  tenente  un.t 
corona  di  alloro,  e  collocata  in  piedi  su  d*ua  globo: 
seguiva  le  altre  Insegne,  e  serviva  ad  incoraggiare 
le  legioni:  vedesi  sul  basso  rilievo  dell'arco  di 
Trajano,  e  consacrato  In  appresso  a  <!ostanlino, 
e  su  quello  di  Tilo.  iNulla  avvi  di  più  comune  dell  • 
Vittorie  alate  :  queste  ali  erano  il  più  sovente  di 
oro,  secondo  l'indicazione  che  loro  ò  attribniia 
da'  poeti  e  dagli  altri  scrittori.  Le  statue  della  Vil- 
toria sono  rarissime,  o  perchè  essendo  di  bronzo, 
o  di  altro  metallo  esse  sono  state  distrutte  dair 
avarizia,  o  perchè  esse  hanno  perduto  i  simboli 
che  avevano  tra  le  mani,  o  sulle  spalle,  per  ccii 
non  si  possono  più  riconoscere,  o  perchè  fmal- 
mente  i  conquistatori  e  i  barbari  si  appigliarono 
in  particolare  a  distruggere  tutti  quei  monumenti, 
che  ricordare  potevano  la  romana  grandezza.  — 
Assai  notabili  sono  e  il  vestimento  della  Vittoria, 
e  l'acconciatura  del  capo.  Per  solito  dessa  è  coperta 
da  lunga  veste ,  sulla  quale  è  una  tunica  che  le 
scende  fino  verso  la  meli\  della  coscia  ,  e  che  è 
fermala  sotto  la  gola  da  una  cintura.  Sulle  meda- 
glie, e  parlicolarmenle  sopra  quelle  del  romano  im- 
pero, veggonsi  le  pieghe  al  basso  della  sua  veste, 
come  se  fossero  agitate  da  vento  impetuoso,  alzarsi 
ugualmente  da  ambo  i  lati,  ed  assumere  a  un  di- 
presso la  forma  d'un  ventaglio  aperto.  Questa  sin- 
golarità è  giustificata  dall'atteggiamento  della  figura, 
quasi  sempre  rappresentata  in  atto  di  camminare 
colla  maggiore  velocità.  .Ma  quelle  piegature  non 
sono  né  pesantemente  accumulate,  né  bizzarramente 
sparpigliale;  vi  è  sempre  mantenuta  la  convenienza, 
uè  mai  vi  si  scorge  forzala  la  capacità  della  ma- 
teria. K  d'uopo  altresì  osservare  che  il  getto  delli* 
pieghe  sotto  la  cintura  è  quasi  perpendicolare,  come 
nelle  opere  della  più  remota  antichità.  —  L'accon- 
ciatura del  capo,  sui  monumenti,  è  assai  uniforme, 
cioè  i  suoi  capegli  sono  rilevali  come  in  tutte  le 
figure  delle  vergini,  e  come  nelle  statue  di  Diana, 
Nulladimeno  nella  slama  della  Vittoria  conservala 
a  Firenze,  e  sopra  alcune  medaglie,  vedesi  sulle 
spalle  di  lei  ondeggiante  una  parte  della  sua  ca- 
pellatura. Ne  abbiamo  un  altro  esempio  nelle  pie- 
tre incise  iWÌ  Palazzo. Ueaie  di  Parigi.  VVInckclmann 
dunque  pronunciasi  in  modo  troppo  generalo,  al- 
lorché dice  che  sopra  tutte  le  greche  e  romane 
medaglie  la  Vittoria  è  sempre  acconciala  come 
Diana,  e  ciò  per  esprimerne  la  verginità.  Anch^ 
sul  conto  dell'  acconciatura  della  stessa  Diana  m 
potrebbero  trovare  simili  eccezioni,  le  quali  però 
al  solo  capriccio  ed  all'ignoranza  di  alcuni  artclì»  i 
debbono  essere  attribuite.  —  Baudelot  ha  osser- 
valo con  ragione  che  i  tipi  ove  la  Viltoria  aj>- 
pare  su  d'una  biga  sono  ben  meno  relativi  ai  trionfi 
sull'inimico,  di  quello  che  alle  viltorie  riportate 
nei  giuochi.  Per  indicare  una  Vittoria  Savale  pt>- 
nevasi  la  slalua  di  questa  dea  sopra  una  prora  di 
vascello.  Così  diffalti  si  vede  su  d'atcuue  medaglie 
fenicie,  su  qualche  medaglia  d'Antonio  e  d'Augusto, 
e  su  d'alcune  pietre  incise.  Arpocratione  ravvisa  l» 
Vittoria  in  una  figura  di  donna  senz'ali,  avente 
una  granala  in  una  mano,  un  casco  nel!'  altra.  Sul 
riverso  d'una  medaglia  d'argento  consolare  di  L. 
Ostilio,  la  Vittoria  è  rappresentala  con  in  una  mano 
il  caduceo,  che  è  la  verga  di  pace  di  Mercurio.  ♦; 
nell'altra  un  trofeo.  Domiziano  la  fece  rapprespn- 
tare  con  un  cornucopia.  —  Winckelraann  dice  clic 
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si  fanno  risalire  ai  pia  remoti  tempi  due  Vittorie 
di  grandezza  naturale,  conservate  a  Sans-Souci, 
casa  di  campagna  del  re  di  Prussia,  pcrcbè  desse 
sono  appoggiale  sui  diti  dei  piedi,  i  quali  sono  uniti. 
Venne  loro  attribuita  cotanta   antichità  in  causa 
della  posizione,  che  parve  forzata  a  coloro  che  non 
ne  penetrarono  il  significato.  Ma  ciò  che  ne  prova 
il  contrario  si  è  il  nome  romano  che  vi  si  legge  in- 
ciso sopra  una  benda  disposta  in  croce  sul  petto  e 
sul  dorso.  Opinasi  che  quelle  bende  servissero  ad 
attaccare  le  ali,  che  erano  di  bronzo.  —  Le  VìtU>- 
rie  tenenti  corone,  nelle  medaglie,  indicano  com- 
battimenti vinti,  e  quelle  aventi  la  sferza  dinotano 
le  corse  di  carri,  o  di  cavalli,  fatte  nei  giuochi. 
Una  yntoria  dVo,  posta  nella  camera  da  dormire, 
vicino  al  letto,  era  un  distintivo  attributo  dei  ro< 
mani  imperadori.  Gli  eserciti  di  Koma  usavano  di 
portare  una  Vittoria  collocata  ritta  su  d'un  globo, 
ed  avente  sul  capo  una  corona  di  alloro.  Essa  se- 
guiva le  altre  insegne,  e  serviva  ad  incoraggiare  i 
soldati.  —  Nella  collezione   delle  pietre  incise  di 
Stosch,  sovra   una  pasta  antica,  si  vede  un  busto 
della  Vittoria  colle  ali,  come  pure  le  ha  sempre  la 
sua  figura  meno  che  in  una  medaglia,  ove  il  suo 
busto  è  senz'ali,  com'era  rappresentata  in  Atene. 
Al  riferire  di  Ateneo,  un  antico  poeta  (Aristofane) 
scherzando  disse  che  Amore  essendo  stato  condan- 
nato dai  dodici  d6i  superiori  a  perdere  le  ali,  desse 
furono  date  alla  Vittoria,  Una  statuetta  di  bronzo 
della  Vittoria^  esistente  nella  Galleria  di  sant'Ignazio 
in  lloma,  ha  le  ali  legate  sul  dorso,  con  bende  che 
vengono  ad  incrociarsi  sui  petto.  Nella  citata  colle- 
zione vi  sono  pure  delle  impronte  ove  la  Vittoria 
ha  l'aria  e  le  sembianze  delle  figliuole  di  Niobe;  e 
Vinckelmann  opina  che  ciò  fosse  fatto  per  darle  l'a- 
ria di  vergine.  Su  d'  un'  agata-onice,  la  Vittoria 
corre ,  tenendo  nella  mano  destra  una  palma ,  e 
nella  sinistra  una  corona  d'alloro.  Uno  smeraldo  ci 
oifre  la  Vittoria  ritta  in  piedi,  su  d'un  globo,  coi 
sunnotati  attributi  per  indicare  l'incostanza  di  lei  : 
vi  si  leggono  le  due   lettere  numerali  VI.  Sopra 
una  corniola  la  Vittoria  sta  ritta,   coi  medesimi 
attributi ,  posta  su  due  mani  giunte,  fra  le  quali 
esce  una  spica   di  frumento.  Intorno  si  legge  la 
parola  Nicac.  Un'altra  corniola  ci  presenta  la  Vit- 
toria ritta  sulla   prora  d'un  vascello ,  tenente  in 
una  mano  il  caduceo  con  una  corona   d'olivo,  e 
nell'altra  una  palma.  Di  contro  alla  figura  vi  sono 
due  mani  unite.   Su  d'un  vaso  antico  del  Caylus 
sta  una  Vittoria^  che  porta  essa  pure  il  caduceo, 
come  per  annunciare  la  pace.  Uu  sardonico  ci  oiTre 
la  Vittoria  ritta  sul  segno  del  Capricorno.  Su  d'un' 
altra  pietra  simile,  la  Vittoria  ritta  \n  piedi^  co' 
soliti  attributi,  tiene  a'  suoi  piedi  un  cornucopia. 
Vcggiarao  sopra  uno  smeraldo  la  Vittoria  che  sta 
facendo  una  libazione.  Questa  è  una  delle  più  belle 
pietre  del  gabinetto  di  Stosch,  alla  quale  non  si  può 
paragonare  che  la  Vittoria,  che  vedesi  sui  più  bei 
medaglioni  di  Siracusa,  ed  un'altra,  nel  medesimo 
atteggiamento  sopra  quattro  dei   più  bei  bassiri- 
lievi  conservati  nella  villa  Albani  fuori  di  Roma. 
L'incisione  del  suddetto  smeraldo  è  di  squisita  fini- 
tezza, e  il  disegno  ammirabilmente  elegante.  L'on- 
deggiante panneggiamento  della  dea  è  sciolto  con 
grazia,  variato  e  ricco  di  pieghe  ;  è  del  gusto  in- 
somma delle  Ore  della   villa  Borghese.  —  Sovra 
una  corniola,  la  Vittoria  ha  nella  mano  destra  un 
vaso,  e  sembra  volere  uifcrrare  col  l'altra  un  ser- 
pente attortigliato  ad  un  albero,  che  le  sta  di  con- 
tro. Su  d'altra  corniola,  la  dea  è  preceduta  da  Marte 
Gradivo.^Una   pietra   simile  ce  la  mostra  ritta  in 
piedi  dirimpetto  alla  Fortuna.  Su  d'un  sardonico 
di  tre  colori ,  essa  conduce  un  alato  cavallo  per 
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la  briglia.  Sopra  una  pasta  antica,  corre  rapida- 
mente conducendo  quattro  alati    destrieri  ;  allora 
dessa  è  comunemente  appellata  Victoria  Circensis, 
Un'altra  pasta    antica  ci    presenta   la  Vittoria  su 
d'una  biga,  con  uu  guerriero  compiutamente  ar- 
mato, cui  ella  sta  guardando,  e  che  è  in  atto  di 
discendere  dal  carro.  Sopra  un  diaspro  rosso  essa 
si  vede   in  un  carro    tiralo  da  due  cavalli,    che 
portano  sulla  testa  palme  a  guisa  di  pennacchio. 
Sopra  una  pasta  di  vetro  ,   la  dea  è  in  un  carro 
tirato  da  due  cavalli,  che  corrono  a  briglia  sciolta, 
col  nome  dell'incisore  AETRIOT  {Stosch,  Pietre  in- 
cise, tav.  41).  L'originale  di  questa  pasta  dal  Ga- 
binetto di  Vander  Marck  passò  in  quello  del  conte 
di  Wassenaer.  —  Su  d'un'aga la-onice,  la   Vittoria 
sta  su  d'un  carro  tiralo  da  due  alati  destrieri.  La 
si  vede  sopra  alcune  medaglie  in  un  carro  tirato 
da  due  centaurL  In  una  pasta  antica,  ella  jnonta 
una  quadriga  ,    e  le  sta  dinanzi    una  figura  che 
porta  un  piatto  sul  capo,  probabilmente  per  farle 
un'ofierta  ;   al  suo  fianco   scorgesi  pure  un'  altra 
figura.  Un  frammento  di  pasta  antica  ci  offre  la 
Vittoria^  Minerva,  Marte  ed  un  trionfatore.  Que- 
sto ultimo  ò  sul  carro,  dal  quale  discende  la  Vit- 
toria colla   lira  e  col  plettro  in  mauo.   MinerTa, 
pur  essa  sul  carro»  lo  incorona,  e  Marte,  che  è  a 
piedi    collo   scudo   al    braccio  ,  cammina  a  gran 
passi  colla  Vittoria  ,  per   indicare  che    la  gloria 
del    trionfatore  ò  compiuta.    Sembra  di   scorgere 
nel  carro  quella  parte  ove  si  appendevano  le  bri- 
glie ,  della  quale  parla  Omero   neir  Iliade  ,  /.  5, 
V,  728.  La  Vittoria  colla  lira  rende  questa  pasta 
assai  notabile.  Sopra  una  corniola,  la  Vittoria  sta 
sul  suo  carro,  tirato  da  due  cerTi  :  una  pasta  an- 
tica ce   la  presenta  che  sta  leggendo  un  volume 
«od  un  rotolo  :  sopra  un  diaspro  nero,  ella  conduce 
un  bue  al  sagrificio.  —  Una  pasta  di   Tetro   ci 
mostra  la  Vittoria  nell'  atteggiamento  di  sacrifi- 
care un  bue,  e  col  nome  dell'incisore  cqctpatot. 
L'originale  di  questa  incisione,  di    meravigliosa 
bellezza,  dal  gabinetto  di  Stosch  passò  in  quello 
del  duca  di  Devopshire,  che   possiede  la  maggior 
parte  delle  incisioni  controsegnate  col  nome  di  So- 
strato. Lo  stesso  soggetto  vedesi  sopra  due  bassi- 
rilievi  di  marmo,  uno  nella  villa  Borghese  ,  Taltro 
nella  villa  Albani,  fuori  di  Roma.  Trovasi  pure  in 
terra  cotta  in  quest'ultima  lilla,  nella  Galleria  del 
Collegio  di   Sant'Ignazio,   ed  altrove.  Questa  Vit- 
toria si  potrebbe  ben  chiamare  Victoria  Milhriaca; 
somigliava  di   fatti  a  Mithra.  —  Sovra  una  pasta 
antica,  la  Vittoria  Svicrifìca  un  bue  dhdanzi  ad  un' 
ara,  sulla  quale  avvi  una  figura  che  sembra  Mi- 
nerva :  sopra  uua  pasta  di  vetro  spezzata,  la  dea 
porta  uno  scudo  votivo,  ch'essa  sostiene  colla  de- 
stra coscia  :  sovra  uno  smeraldo,  ella  erge  un  tro- 
feo :   in  altra  pietra  simile,  la  si  vede  in  atto  di 
coronare  d'alloro  un  trofeo  :  e  sopra  un  diaspro 
eliotropio,  essa  sta  dirimpetto  ad  una  palma^   a 
fianco  della  quale  evvi  un  cavallo.  —  Uua  pasta 
antica  ci  offre  un'ara  rotonda  su  cui  è  rappresen- 
tata, la  Vittoria  ritta  in  piedi  su  d'un   globo,  e 
portante  uu   trofeo.   A  ciascun  lato  dell'ara  evvi 
una  figura  genuflessa,  é  tutte  presentano  un  segno 
militare  della  dea.  L'ara  è  adorna  d'un'altra  Vitto- 
ria su  d'una  biga.  Questa  pasta  apparteneva  altre 
volte  al  celebre  antiquario  Sabbatini  di  Roma,  e  fu 
pubblicata  da  MatTei.  —  Nella  collezione  di  Stosch, 
sovra  una  corniola  segata  d'uno  scarabeo,  si  vede 
Minerva  di  prospetto,  ritta  in  piedi  a  fianco  d'un^ 
ara,  sulla  quale  arde  il  fuoco  ;  ha  nella  mano  si- 
nistra una  Vittoria,  La  favola  e'  in.Hegna  che  Mi- 
nerva trasfuse  l'immortalità  e  la  divinità  nella  figlia 
di  Fallante,  ch'era  figliuolo  di  Licaone,  e  eh'  essa 
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le  diede  il  nome  di  Vittoria  :  opinasi  che  fosse 
stata  allevata  con  MinerTa.  Trovasi  difatti  assieme 
colia  Vittoria  sopra  alcuni  monumenti  etrusciii. 
La  picca  ch'essa  ha  nella  mano  destra  è  formata 
di  globetti  a  un  dipresso  come  gli  spiedi,  od  ap- 
poggi di  Diana  d'Efeso.  Llncisione  di  questa  cor- 
niola sembra  essére  antichissima. 

VITTORIA  {icon»).  Talvolta  è  rappresentata  sen- 
z'ali; ma  per  lo  più  è  una  donna  alata,  che  ora 
librasi  in  aria,  ora  cammina  rapidamente,  ora  ha  il 
pie  su  d'un  globo.  Vedesi  ancora  talvolta  innalzare 
un  trofeo,  o  portarne  uno  sulle  spalle,  e  spesso 
scrivere  su  di  uno  scudo  la  data  d'un  trionfo  ri- 
portato, 0  il  nome  d'un  popolo  vinto.  V.  l'articolo 
precedente. 

VITTORIA  (La)  {scuU.).  La  statua  della  Vitto- 
ria fa  scolpita  in  marmo  da  Michelangelo,  ed  am- 
mirasi nel  salone   del  Palazzo  vecchio  a  Firenze. 
Presenta  essa  una  figura  affatto  Ignuda,  di  gran- 
diose e  rilevate  forme,  che  porta  i  ir  presso  marca- 
tamente il  carattere  dell'  artista  che  la   scolpì ,  e 
può  dirsi  essere  il  vero  tipo  del  suo  stile,  distinto 
fra  tutte  le  scuole  della  scultura.  Nulla  di  più  ele- 
gante e  gentile  quanto  un  corpo  d'un  bei  giovane 
ignudo  ;  ma  in  questo  voile  11  Bonarroti  esprimere 
la  forza  come  conducente  all'effetto  della  Vittoria, 
e  dovette  scolpirlo  per  ciò  In  un'azione  vigorosa, 
affinchè  tener  potesse  uno  schiavo  incatenalo  soito 
de'  piedi  Questo  movimento  diffìcile,  disagiando 
alquanto  la  persona,  oltre  che  poner  doveva  tutta 
la  sua  muscolatura  in   un'  azione  forzata  ,  esigeva 
anche  una  scelta  di  forme  gagliarde,  e  distinte  dal 
comune  dei  giovani.  Le  convessità  dei  muscoli,  e- 
spresse  con  una  certa  energia  in  questa  fìgura,  sono 
comandate  dall'  argomento.   11  Borghini  asserì  di 
qucst'  opera  ch'ella  è  di  tale  belleziu^  che  ne  an- 
tica né  moderna  non  le  si  agguaglia  ;  e  in  ciò  v'è 
pecca,  a  parer  nostro,  d'esagerazione.  Più  conve- 
nientemente potrebbe  dirsi,  ci  sembra,  per  onorare 
l'esimio  scarpello  da  cui  usci  questa  Vittoria,  che 
l'uomo  introdotto  nelle  opere  di  Michelangelo  è  se- 
condo le  forme  scelte  e  rappresentate  da  Zeusi,  al 
dire  di  Quintiliano,  lib.  Xlf ,  cap,  10.  Zeusis  plus 
membris  corpori  dedita  id  amplius  atque  augustius 
ratus;  alque  ut  exìstimant  Homeìnjtm  secutus,  cui 
validissima  queque  forma,  eliam  in  foeminis  pia- 
ceU  —  Parlando  della  statua  della  Vittoria,  scoperta 
negU  scavi  del  tempio  di  Vespasiano  in  Brescia,  cosi 
si  esprime  l'Odorici.    Da  un    pavimento  antico  di 
marmi  numidici,  lunensi,  di  Grecia  e  della  Frisia, 
sopra  una  base  precariamente  eretta,  in  tutta  la 
pompa  della  sua  venustà  si  leva  il  simulacro  della 
KtWoria,  surta  nel  1826  dalle  macerie  di   un  am- 
bulacro dei  tempio  di  Vespasiano,  quasi  a  coronare 
di  sé  medesima  gli  scavi  di  Brescia.  È  una  statua 
muliebre  in  bronzo  fuso,  in  atto  di  scrivere  sopra 
uno  scudo,  ed  è  forse  la  più  portentosa  che  vantino 
fra  le  metalliche  dell*  arte  antica  l  tempi  nostri 
Questo  miracolo  dell'  attica  scultura  moveva  non 
ha  guari  (1853)  una  commissione  inglese  a  chie- 
derne la  forma.  Se  non  che  un  perdonabile  orgo- 
gUo  municipale  non  potè  risolvere  a  secondarne  la 
inchiesta. 

VITTORIA  (Giuochi  della)  (arch.).  Chiamavansi 
giuochi  della  Vittoria  i  giuochi  pubblici  celebrati 
nelle  allegrezze  fatte  in  occasione  d'una  riportata 
vittoria.  I  Latini  li  chiamavano  ludos  Victoriae. 
1  Romani,  seguendo  l'esempio  dei  Greci,  celebra- 
vano le  feste  e  i  giuochi  della  Vittoria  immedia- 
tamente dopo  i  giuochi  Capitolini.  Augusto  li  fece 
celebrare  dopo  la  battaglia  d' Azio  :  Settimio  Se- 
vero fece  lo  stesso  dopo  la  disfatta  di  Pescenio 
Negro,  in  quella  circostanza,  la  città  di  Tarsi  fece 


coniare  medaglioni  sol  quali    veggonsi  I  sbnboli 
dei  pubblici  giuochi ,  e  la  greca  iscrizione  ,   che 
significa  giuochi  della  Vittoria^  celebrati  in  onore 
^  Settimio  Severo,  sul  .modello  dei  gaochi  Olim- 
pici della  Grecia.  —  L'anno  161  Lucio  Vero  ri- 
tornò  in  Roma  dopo  la  sua  spedizione    contro  i 
Parti  ;  il  senato  gli  decretò  ,  come  pure  a  Marco 
Aurelio  ,  gli  onori  del  trionfo  ;    i  due  imperatori 
fecero  il  loro  trionfante    ingresso   in   Roma  verso 
il  principio  del  mese  d'agosto  dell'anno  medesimo. 
La  cerimonia   fu  seguita  da  giuochi  e  da  spetta- 
coli magnifici ,    nel   numero   de'  quali    furono   i 
guochi  della  Vittoria  menzionati   sul    marmo  di 
Gizico.    Furono  eretti   in  Roma  varii  monumenti 
in  memoria  delle  Vittorie  contro  i  Parti  dai   ro- 
mani  eserciti   riportate.  Le  medaglie    ne   hanno 
conservata   la  maggior  parte  dei  disegni  ;   noi  d 
iimitiamo  ad  accennarne  un  solo  inciso  sul  riverso 
d'  un  bel  medaglione  di   bronzo   di   Lucio  Vero, 
ove  questo  principe  è  rappresentalo  mentre  offre 
la  Vittoria  a  Giove  Capitolino ,   ed  è  incoronato 
dalla  città  di  Roma.  La  celebrazione  dei    giuochi 
fu  maravigliosamente  magnifica  :  Coro,  il  Pancra- 
ziante ,  vji  combattè  e  vi  guadagnò  un  premio  io 
oro.  —  La  città  di  Tessalonica  fece  scolpire  nelle 
sue   monete  1  simboli  dei  giuochi  della  Vittoria^ 
che  furono  celebrati  per  festeggiare  le  vittorie  di 
Gordlano-Pio  contro  i  Persi.  Abbiamo  un  marmo 
il  Cizico  il  quale  ci  fa  conoscere  essersi  celebrati 
n    Roma  i  giuochi  della  Vittoria  sotto    il  regno 
di  Marco  Aurelio. 

VITTORI  ALI  (erud.).  Giuochi  pubblici  celebrati 
dai  Romani  nelle  allegrezze  fatte  in  occasione  di 
qualche  vittoria.  V.  Vittoria  (Giuochi  della). 

VITTORIATO  (numis.).  Victoriatus  nummus 
era  una  moneta  d'argento  sulla  quale  era  scolpita 
l'immagine  della  Vittoria.  Plinio  narra  che  da  una 
Vittoria  collocata  su  d'una  biga,  o  d'una  quadriga, 
la  suddetta  moneta  prese  il  suo  nome  :  est  auiem 
signatus  Victoria ,  et  inde  nomen*  Roma,  prima 
del  quinto  secolo  della  sua  fondazione,  non  aveva 
ancora  coniate  monete  d'argento ,  e  vi  si  faceva 
uso  dei  vittoriati  venuti  dall' Illiria,  i  quali  pas- 
savano per  mercanzie. 

VITTORIOLA  (erud.).  Nome  che  gli  anliquarii 
danno  alla  Vittoria  quando  dessa  è  rappresentau 
in  piccolo. 

VITTORIOSA  {erud.).  Soprannome  di  Venere, 
rappresentata  sotto  questo  titolo ,  con  un  pomo 
in  mano  in  memoria  della  sua  vittoria  su  Giu- 
none e  Minerva  per  giudizio  di  Paride. 

VITULAZIONE  (erud.).  Sagrificio,  od  oflfertadel 
beni  della  terra  che  facevasi  alla  dea  Vitula  (dea 
dell'allegria  presso  i  Romani,  o  piuttosto  della  viu) 
per  festeggiare  qualche  felice  avvenimento. 

VIVACE  (mus.),  Epiteto  che  sovente  trovasi  nella 
musica  come  aggiunto[aira//«^r(?(v-q-n.),  ecc.,  e  ri- 
chiede una  esecuzione  briosa  analoga  al  sentimento 
dominante  del  pezzo  musicale. 

VIZIO  (  scien,  occul.  ).  Termine  augurale  (vi- 
tium)^  presagio  sinistro:  Vilium  de  coelo,  quod 
comitia  turbarel,  intervenit,  dice  Tito  Livio  (40, 
42).  Allorché  i  comizi!  erano  raccolti  per  la  crea- 
zione dei  magistrati ,  gli  auguri  osservavano  il 
cielo ,  ed  attentamente  esaminavano  se  vedevano 
lampi  0  se  udivano  la  folgore:  in  tal  caso  i  ma- 
gistrati eletti  erano  chiamati  viliosi;  cosi  Cicerone 
chiama  Dolabella  vitiosum  consulem  (Philip.  ^  i, 
33). 

VIZIO  (icon.).  Uomo  deforme,  losco  e  zoppo,  coi 
capelli  rossi,  ed  in  atto  di  abbracciare  strettamente 
un'idra.  I  Greci  ed  i  Romani  avevano  deificato  i 
Yizii  ;  le  Arpie  sono  per  lo  più  la  loro  personifl- 
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cadone.  — >  Paolo  Veronese ,  nel  quadro  OTe  rap- 
presentò sé  stesso  fra  il  Vizio  e  la  Virtù ,  perso- 
nificò il  primo  sotto  i  tratti  d*an  Arpia  armata  d' 
artigli. 
VOGABOLAniO.  V.  Dizionario. 
VOGALf.  V.  Consonanti. 
VOCALIZZARE  (mus.).  Cantare  sopra  ana  vo- 
cale e  servendosi  solo  dell'u.  Il  vocalittare  è  ne- 
cessario al  perfezionamento  del  canto  dopo  Io  stu- 
dio del  solfeggio  (v-q-n.  )•  A  tale  uopo  bisogna  1* 
saper  bene  attaccare  i  suoni  ;  2**  passare  da  un  re- 
gistro airaltro  in  modo  insensibile  ;  Z^  portar  la 
voce;  W  eseguire  tutti  gii  abbellimenti  con  grazia, 
leggerezza  e  precisione;  5<>  fraseggiare  il  canto 
musicale,  cioè  presentare  il  periodo  con  eleganza 
e  nobiltà,  ed  ornarlo  di  tutti  quei  vezzi  di  cui  può 
essere  suscettivo. 

VOCALIZZO  (mus.).  Specie  di  solfeggio  cbe  si 
canta  sulla  sola  sillaba  a, 

VOCATIVO   (gramm,).    Quinto  caso  del  nome 
nelle  declinazioni. 

VOCE  {dramm.).  Non  tutte  le  voci  sono  fatte  per 
la  declamazione,  come  non  tutte  pel  medesimo  ge- 
nere. Talvolta  una  voce  nasale,  tanto  fatale  ad  un 
comico  per  parti  nobili  e  dignitose,  è  d*un  effetto 
prodigioso  in  una  parte  buffa,  come  d'un  usuraio, 
d'un  vecchio  notaro,  d'un  bidello  d'accademia  ecc.  ; 
ma  ove  non  nascesse  l'occasione  di  esclusivamente 
potersi  dedicare  a  codesti  caratteri,  colui  che  avrà 
dalla  natura   sortito  una  voce  difettosa,  stridula, 
rauca,  o  nasale,  abbandoni  l'idea  di  calcar  le  scene 
teatrali.  V  'hanno  però  nella  voce  certi  difetti  die 
possono  correggersi  mercè  lo   studio  e  la  fatica, 
cura  e  pazienza.  11  primo  studio  è  di  far  uscire  la 
voce  in  suono  ripieno,  dolce,  lusinghevole  e  na- 
turale ;  ad  ottenerne  l'intento  fa  di  mestieri  che 
l'attore  adoperi  molta  fatica,  che  non  si  stanchi  a 
ripeterne  gli  esperimenti,  e  non  disperi  del  buon 
esito.  Lo  studio  si  fa  allorché  si  legge.  Puossi  te- 
nere assolutamente  per  fermo  che,  per  reciuir  ve- 
ramente bene,  bisogna  saper  leggere  bene,  e  per 
legger  bene  è  di  necessità  che  la   voce  sia  ben 
modulata,  col  passaggio  dai  tuoni  alti  ai  bassi,  ed 
a  quelli  di  mezzo,  ora  più  forti,  ora  più  deboli, 
or  più  rapidi,  or  più  lenti,  or  più  sciolti,  or  più 
legati,  secondo  il  senso  di  ciò  che  si  legge.  Una 
dizione  monotona  in  un  attore  è  prova  di  poco 
senUre,  ed  è  prova   pur  anco  di  poco  studio,  e 
negligenza  di  lui.  Allorché  un  giovane  studioso 
vuol  dedicarsi  al  teatro  dee  far  lungo  esercizio  di 
lettura,  e  pronunziare  altamente  ciò  che  legge , 
per  conoscere,  pronunziando  alto,  quali  sieno  quei 
tuoni  delia  sua  voce  ch'abbiano  dell'aspro,  del  fiac- 
co, dello  stridulo,  del  nasale,  o  di  qualsivoglia  di- 
fetto ingrato  all'  orecchio;  e  star  ben  attento ,  se 
fra  que'  tuoni  alcuno  ve  n*  abbia  ,  che  faccia  un 
rumor  sordo,  o  s'ammorzi  in  bocca  nel  tempo  in 
cui  gli  emette.   I  tuoni  aspri  e  ranchi  nascono,  a 
nostro  avviso,  dalla  soverchia  abbondanza  del  fiato 
ch'esce  dal  petto,  che  impacciando  la  gola  offusca 
il  suono  della  voce  ;  i  tuoni  fiacchi  e  striduli  dalla 
operazione  del  petto  che  non  agisce  con  egnal  forza, 
e  dallo  stringimento  della  gola  nel  passaggio  dei 
suoni.  Quando   un  attore  non  sa  proporzionare 
la  quantità  di  fiato  che  spande  coli'aria  introdotta 
nel  petto,  il  petto  si  stanca,  e  l'attore  respira  con 
tal  violenza  da  destar  pena  e  fastidio  in  chi  l'ascolta. 
Il  petto  può  stancarsi  col  tempo  per  lungo  uso  di 
declamare,  ed  allora  la  voce  sarà  meno  robusta, 
le  modulazioni  meno  dolci  e  lunsinghevoll,  e  nei 
discorsi  un  poco  lunghi  ed  animati ,  i  tuoni  più  o 
meno  languidi,  secondo  i  gradi  della  debolezza  del 
petto,  ma  senza  quel  soprafiato  cosi  tedioso»  che 


nelle  donne  par  divenuto  di  moda  nelle  espresakmi 
di  dolore  ,  o  di  tenerezza.    Vi  hanno  attori ,  che 
sembra  abbiano  &tto  studio  a  bella  posta  di  guastare 
la  propria  voce  naturale  per  volerla  ingrossare. 
Dilatano  il  petto  per  accogliere  quanto  più  possono 
d'aria,  e  per  far  uscire  con  forza  il  suono  aprono 
quant'è  possibile  la  gola.  Allora  la  lingua  s*  ad- 
dentra più  deirordinario,  le  labbra  rimangono  sol- 
tanto semiaperte,  il  petto  spinge  con  forza  V  aria 
che,  passando  per  la  gola  in  grosso  volume,  la  di- 
lata, e  manda  fuori  un  suono  che  rassomiglia  a 
quello  d'una  tromba  marina.  Ma  il  peggior  difetto 
che  aver  possa  una  voce  è  quello  dell*  imitazione 
della  voce  altrui,  per  la  costante  osservazione  che 
i  servili  imitatori  de'  modi  altrui  non  copiano  che 
i  difetti  del  loro  modello.  Le  modulazioni,  le  in- 
tuonazioni  e  le  inflessioni  devono  nascere  dal  senso 
di  dò  che  si  legge  e  si  recita,  ed  allora  le  cose 
lette,  0  recitate  acquisteranno  il  loro  giusto  vatore. 
—  Quintiliano  vuole,  perchè  la  pronunzia  riesca 
esatta,  che  la  voce  sia  fadle ,  maestosa ,  fdice, 
flessibile,  ferma,  dolce,  durevole,  chiara,  pura,  che 
fendendo  Tarla,  si  riposi  nell'orecchio.  Ad  ottenere 
tutti  questi  veri  tesori  per  la  voce  ben  altro  è  di 
mestieri  che  lo  imitare  le  vod  altmL  Bisogna  co- 
noscere i  precetti  dell'arte  della  declamazione  ;  bi- 
sogna avere  un'anima  sensibile,  e  conoscere  bene 
la  propria  lingua,  senza  che  la  voce  sarà  imper- 
fetta, e  la  declamazione   stucchevole  e  senza  ef- 
fetto ;  ed  in  quella   guisa  che  una  parola  di  più, 
0  posui  fuori  luogo,  guasta  un  verso,  che  un  bel 
pensiero  perde  del  suo  valore  se  è  male  espresM, 
cosi  le  inflessioni  di  voce  mal  situate,  o  poco  giu- 
ste, 0  poco   variate  perdono  tutta  la  loro  grazia 
nella  recitazione.  —  Succede  della  voce,  come  di 
un  istromento  :  lo  studio ,  la  fatica  e  l' eserdzfo 
possono   soli  insegnarci  a  trarre  tutto  il  partito 
possibile.  Bisogna  eserdtare  la  voce  in  luogo  spa- 
zioso, perchè  il  suono  non  rientri  nd  petto,  e  non 
faccia  perdere  la  respirazione,  ed  alterare  la  qua- 
lità della  voce.  Il  petto  deve  essere  il  motore  ddla 
voce,  il  labbro  l'esecutore,  e  la  gola  non  deve  ser- 
vire che  di  passaggio  ai  suoni.  La  voce  ristretta, 
debole  ed  oscura  può,  mercè  un  lungo  e  costante 
esercizio,  acquistar  estensione  ,  forza  e  chiarezia, 
purché  nel  corso  dell'esercizio  si  stia  in  guardia  di 
non  isforzarla  mai.  Quando  l'attore  sarà  divenuto 
padrone  della  sua  voce,  e  per  conseguenza  ddle 
modulazioni  ed  inflessioni,  allora  si  farà  carico  di 
ben  riusdre  nel   valore  delle   espressioni.  Tutto 
questo  studio  si  fa  colla  lettura.  Chi  ben  legge, 
modula  bene:  la  punteggiatura  somministra  alla 
voce  la  fadlità  delle  inflessioni,  e  la  loro  varietà; 
quando  la  punteggiatura  è   esatta,  la  maniera  di 
dire  divenUi  pura,  elegante  e  vera. 

VOCE  (mia.).  Cosi  chiamasi  il  complesso  di  tutti 
i  suoni  che  Tuomo  può  produrre  gridando,  par- 
lando, 0  cantando.  Può  dunque  la  voce  condde- 
rarsi  sotto  tre  aspetti  prindpali:  1^  come  un 
semplice  suono,  qual  è  il  grido  strappato  dalla 
gioia,  0  dal  dolore  ;  2*  come  un  suono  articolato, 
qual  è  la  favella  ;  e  3*  come  un  canto  musicale, 
che  unisce  la  parola  alla  melodia  ,  o  che  anche, 
spoglio  d' ogni  straniero  soccorso ,  fa  impressione 
su  chi  lo  ascolta  col  solo  mezzo  di  suoni  puri, 
espressivi  e  metodicamente  volgarizzati.  — La  voce, 
in  ispecie  quando  si  dedama  della  poesia,  si  mo- 
difica e  tiene  il  mezzo  tra  il  canto  musicale  e  la 
parola  semplicemente  parlata.  Non  abbiam  qui  a 
trattare  che  della  voce  considerata  in  relazione 
alla  gran  parte  che  sostiene  ndl'  arte  musicale; 
giacché  questo  dono ,  uno  dei  più  belli  fatti  al- 
l'uomo  dal  Creatore ,  mertu  tutu  1*  attenzione  a 
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motivo  dei  prodigii  che  opera,  eccitando  a  mano  a 
mano  la  gioia,  il  terrore  e  tatti  i  nobiii  sentimenti 
che  ii  cuor  umano  è  capace  di  risentire.  —  Non 
Yì  sono  neil'amana  natnra  che  due  specie  di  Yoce 
tipi,  che  sono  proprietà  dei  due  sessi;  cioè  ia 
voce  acuta,  o  di  soprano^  e  la  voce  grave,  o  di 
basso.  La  prima  è  quella  dèi  fanciulli ,  degli  eu  - 
nuchi  e  delle  donne;  la  seconda  è  quella  degli 
nomini  adulti.  Due  elementi  concorrono  alla  for- 
mazione ed  alla  classificazione  di  tutte  le  voci  ;  il 
metallo,  0  la  qualità  dei  suoni,  e  Tcslensione,  o  la 
moltiplicità  di  essi.  Prima  che  grindividui  dei  due 
sessi  abbiano  raggiunto  Tetà  della  pubertà,  la  sola 
voce  di  soprano  è  loro  retaggio  ;  ma  verso  l'età  di 
quindici,  o  sedici  anni  gli  organi  della  vita  pren- 
dono maggior  incremento  ;  il  cantore,  di  fanciullo 
ch^era,  diviene  uomo,  e  mentre  la  natura  lavora 
a  questo  grand^atto,  la  voce  prova  un  mutismo 
completo.  Si  deve  ben  guardarsi  dal  cantare  in 
tale  epoca  transitoria,  chiamata  muta^  sotto  pena 
di  perdere  per  sempre  non  solo  la  voce  musicale, 
ma  anche  talvolta  la  facoltà  della  parola  artico- 
lata, —  Le  due  voci  tipi  sono  divise  in  quattro 
voci  principali,  che  hanno  ciascuna  una  voce 
mista,  0  intermedia,  locchè  forma  un  totale  di  sei 
voci  umane,  le  tre  prime  delle  quali  spettano  alle 
donne,  e  le  tre  ultime  agli  uomini.  Ecco  il  nome 
di  queste  sei  voci  :  P  il  soprano  ;  2**  mezzo  so« 
prano  ;  'ò'*  contralto  ;  4"  tenore  ;  5"  baritono,  o 
secondo  tenore  ;  6"  basso.  L'estensione  delle  quat- 
tro voci  principali  è  ordinariamente  d'un^ottava  e 
mezzo  ,  0  di  tredici  snoni ,  partendo  dal  grado 
più  grave  della  scala  ,  che  ciascuna  di  esse  può 
iar  udire  in  modo  chiaro  e  precise.  liC  voci  in- 
termedie, vale  a  dire  procedenti  da  una  delle  due 
voci  tipi,  hanno  una  estensione  più  ristretta.  Kcco 
un  quadro  comparativo  deirestensione  del  diapa- 
son di  ciascuna  delle  sei  voci  summentovate ,  in 
cui  è  stata  presa  per  punto  di  paragone  ia  voce 
più  grave,  cioè  quella  di  basso.  V  Primo  soprano. 
Un'ottava  e  mezza  di  estensione  nei  cori,  partendo 
dal  do  ,  \T  tasto  della  tastiera  del  piano-forte. 
Tre  suoni  di  più  negli  a  solo.  2°  Mezzo  soprano. 
lingottava  e  tre  note  in  più  nei  cori ,  partendo 
dallo  stesso  do.  Due  suoni  dippiù  negli  a  solo.  3° 
Contralto.  Un'  ottava  e  tre  note  in  più  nei  cori , 
partendo  dal  /a,  1 S""  tasto  della  tastiera.  Tre  suoni 
di  più  negli  a  solo.  4®  Tenore.  Un'ottava  e  mezza 
nei  cori,  partendo  dal  do^  12°  tasto  della  tastiera. 
Quattro  suoni  di  più  negli  a  solo.  5^  Baritono^  o 
secondo  tenore.  Un'ottava  e  mezza  nei  cori,  par- 
tendo dal  5i,  11"  tasto  della  tastiera.  Tre  suoni  di 
più  negli  a  solo.  G""  Basso.  Un'ottava  e  cinque 
note  in  più  nei  cori,  partendo  dal  sol,  9*  tasto 
della  tastiera.  Due  suoni  di  più  negli  a  solo,  — 
Trovansi  eventualmente  dei  cantori  ,  che  pos- 
siedono un'estensione  più  grave,  o  più  acuta; 
ma  sono  eccezioni  così  rare  che  basta  qui  ac- 
cennarle per  memoria  ,  senza  segnarle  più  spe- 
cialmente. Si  scorge  dunque  dal  riportato  quadro, 
die  il  primo  soprano  canta  una  dodicesima  più 
alta  del  basso,  un'ottava  più  alta  del  mezzo  so- 
prano. Inoltre  queste  quattro  voci  principali  hanno 
fra  esse  un  rapporto  intimo  d'ottava  dapprima, 
e  di  carattere  in  seguito.  Cosi  il  soprano,  che 
eseguisce  un'  ottava  più  alta  dei  tenore  ,  è  in 
qualche  modo  il  riverbero  di  questa  voce  ;  men- 
tre che  il  contralto,  che  eseguisce  parimente  un' 
ottava  più  alta  del  basso,  lo  è  di  quest'  ultima 
voce.  Ne  segue  naturalmente  che  il  contralto  è 
il  basso  delle  voci  di  soprano  e  di  mezzo  so- 
prano, nel  modo  stesso  che  il  basso  lo  è  delle 
voci  di  tenore  e  di  baritono.  —  La  serie  dei  suoni 


che  formano  l'estensione  d'nna  voce  qualsiasi  è 
divisa  in  sezioni  che  chiamansi  registri.  Le  vod 
di  primo  soprano  e  quelle  di  mezzo   soprano  ne 
l<an  tre  ;  e  quelle  di  contralto,  di  tenore,  di  ba- 
ritono e  di  basso  non  ne  hanno  ordinariamente 
che  due.  Vi  sono  anche  delle  voci  che  non  hanno 
che   un   registro  ;    ma   queste  cosi  limitate  sono 
rarissime.  —  La  voce,  oil  suono  musicale  umano 
traesi   o  dal  petto   (  è  il  primo  registro  ]  ,  o  dal 
medio  (è  il  secondo),  o  dalla  testa  (è  il  terzo  ed 
ultimo  registro).  I  suoni  dei  due    primi  formatfsi 
nella  parte  superiore  della  laringe  ,  e  quelli  del- 
l'ultimo nei  seni  frontali.  Nell'uomo  il  terzo  regi- 
stro (la  voce  di  testa)  prende  il  nome  di  falsetto. 
L'arte  di  collegare  hisleme  i  varii  registri  non  si 
possiede  che  dai  buoni  cantori.  Ciascuna  voce  ha 
un  carattere    particolare   che    le    è   proprio.    Il 
primo  soprano  può  essere  or  soave,  or  brillante, 
or  energico.  11  mezzo   soprano  ha  mezza   leggt- 
rezza,  ma  i  suol  suoni  di  petto  sono  molto  espres- 
sivi, li  contralto  ha  della  nobiltà,  ed  una  gravità 
piena  di  melanconia  ;  il  suo  metallo  incisivo  pro- 
duce felici  contrasti  nei  pezzi  d'insieme  ;  ma  per 
isventura  questa  voce  va  di  giorno  in  giorno  per- 
dendosi. Vi   sono   alcuni   cantori    clie  possedono 
una  specie  di  contralto   avente   maggiore   splen- 
dore deir  ordinario  ,  ma  questa   voce  è  divenuta 
in  generale  si  rara,  che  i  compositori  vanno  evi- 
tando  di  scriver  per  essa.    La  bolognese   Borghi 
Mamo,  forse  Tunica  cantante  che  oggi  ricordi  l'inar- 
rivabile Malibran,  possiede  questo  tesoro  di  voce; 
colla  quale,  unita  ad  una  squisita  sensibilità,  ad  un 
accento  eminentemente  drammatico,  a  somma  pe- 
rizia nell'arte  dei  canto  e  della  scena ,  lia  dìliziato 
in  quest'autunno  i  860  i  suoi  concittadini ,  che  le 
furono  larghi  d'ogni  maniera  d'  applausi  e  di  fe- 
steggiamenti  —  il  tenore  ha    ia  stessa   qualità 
che    il  primo   soprano ,  ma    in  più  ampia  pro- 
porzione ;  esso  però  ha   tanto  minor  leggerezza 
quanto   ha  maggior  forza,    il  baritono    ha  gran- 
dissima analogia  coi  contralto,  ma  possiede  mag- 
gior leggerezza ,  e  può  variare  i  suoi  mezzi  d'e- 
spressione, passando  agevolmente  dal  genere  pia- 
cevole al  serio.  Il  basso  può  negli  a  solo  produrre 
grandissimo  e  nobilissimo  effetto.  Questa  voce  ma- 
schia ed  imponente  è  in  reahà  la  voce  delPoomo 
per  eccellenza.  In  generale  le  voci  umane,  come 
accennammo,  non  sono  ben  mature  e  non  hanno 
acquistato  il  loro  ultimo  grado  di  possibile  perfe- 
zione ,  che  un  anno,  o  due  dopo  il  tempo  della 
così  detta  muta.  Allora  le  voci  dei  fanciulli ,  che 
erano   alte  ,   divengono  tenori  ;   quelle  eh'  erano 
meno  alte  si  cangiano   in   baritoni   ed  anche  in 
bassi  ;  le  voci   alte   delle   giovanette  guadagnano 
alcune  note  alte  di  più,  e  queUe  poco  estese  di- 
vengono contralti.  Avvi  però  delle  voci  femminili 
che  restano  nel  primitivo  loro  stato,  ma  acquistano 
maggior  forza  e  sonorità.  La  voce  finalmente  segue 
l'andamento  progressivo  e  decrescente  dell'indivi- 
duo che  la  possiede;  ha  la  sua  adolescenza  e  la  sna 
virilità  ;  vien  poi  l'età  caduca,  ed  il  cantore  perde 
la  freschezza  del  suo  organo  ;  e  l'assenza  dei  denti, 
si  necessari  alla   pronuncia  ed  alla    purezza  del 
suono,  lo  priva  di  quella  flessibilità  che  lo  faceva 
un  tempo  brillare. 

VOCE  ANGELICA  {mus.).  Registro  d'organo  che 
suona  l'ottava  del  registro  di  voce  umana, 

VOCE  A  SOLO  {mus.).  Voce  principale  d'  un 
pezzo  di  musica  eseguito  da  una  sola  persona. 

VOCE  BIANCA  (mus.).  Espressione  metaforica 
con  cui  s'indica  l'estensione  ed  il. brio  di  certe 
voci  ed  istrumenti.  Le  voci  di  soprano  e  d'  alto 
sono  voci  tdanchc ,  e  lo  sono  pure  1'  ottavino ,  il 
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flauto,  l'oboe ,  il  clarinetto ,  la  tromba  ed  il  tìo- 
lino. 

VOCE  DI  PETTO  (  mus,  ).  Dinota  nella  voce 
umana  quella  esecuzione  de*  suoni  prodotti  mercè 
la  naturale  situazione  degli  organi  della  voce,  col 
petto  pieno  e  colla  gola  aperta ,  a  differenza 
della  esecuzione  di  quei  suoni  più  acuti  che  ma- 
nifestansi  mediante  un  certo  sforzo  di  detti  organi, 
e  che  si  chiama  vove  di  testa,  o  falsetto.  V.  [Re- 
gistro. 

VOCE  PRINCIPALE  (mus.).  In  musica  questa 
frase  dinota  :  i"*  quella  parte  di  un  componimento 
musicale  ch'esprìme  in  ispecie  il  carattere  del  me- 
desimo ed  il  sentimento  contenutovi,  ed  a  cui  le 
altre  parti  servono  di  appoggio ,  d'  espressione  e 
d'accompagnamento  armonico,  come  p.  e..  Varia 
nella  musica  vocale ,  e  la  parte  concertata  nella 
musica  strumentale,  i^  Ogni  voce  che  in  un  pezzo 
di  musica  si  distingue  dalle  altre  con  una  melodia 
a  lei  propria.  Cosi,  p.  e.,  tutte  le  quattro  voci  di 
un  Coro  sono  voci  principali,  ed  i  due  violini, 
la  viola  ed  il  basso  nella  musica  strumentale  anch' 
essi,  avendo  cadauno  la  sua  propria  melodia,  che 
raddoppiata  per  lo  più  dalle  altre  foci ,  queste 
servono  a  rinforzarla  maggiormente.  Nel  primo 
senso,  allorquando  una  sola  voce  esprime  il  sen- 
timento individuale  e  die  le  altre  le  servono  d'ac- 
compagnamento, chiamasi  stile  omofonico,  come 
p.  e.,  nell'Aria  e  nel  Concerto;  e  se  il  composi- 
tore esprime  il  sentimento  dì  varie  persone  con 
un  maggior  numero  di  voci  principali,  come,  p. 
e.,  nel  duetto,  nel  terzetto,  ecc.,  dell'Opera,  in  al- 
lora dicesi  stile  polifonico. 

VOCE  UMANA  (  mus.  ).  Nome  particolare  del 
corno  inglese,  e  d'un  registro  d'organo  con  cui  si 
cerca  d'imitare  la  voce  umana. 

VOCI  HAMMERIANE  (mus.).  Si  crede  che  un 
certo  Hammer,  maestro  di  scuola  in  Vohenstauss, 
sìa  il  primo  che  aggiungesse ,  nel  secolo  17°,  la 
sillaba  si  alle  antiche  sei  sillabe  della  solmisa- 
zione, onde  così  evitare  la  mutazione  :  perciò  sotto 
tale  espressione  {Voces  Uammerianae)  s'intendono 
le  sette  sillabe  ut,  re,  mi,  fa,  sol,  la,  si. 
'  VOGARE  {marin*).  È  sinonimo  di  remigare. 
V.  Remo. 

VOLATA  e  VOLATINA  [mus.  ).  Celere  esecu- 
zione di  più  suoni  progressivi  sopra  una  sola  sil- 
laba, 0  col  semplice  vocalizzo.  V.  Agilità'  di  voce. 
Questa  parola  proviene  da  ciò  che  la  voce  sem- 
bra volare  leggermente  da  un  suono  all'altro. 

VOLGAICA  LINGUA.  V.  Uralia  Lingua. 

VOLGARE  (erud.).  Era  chiamata  Volgare  o  Po- 
polare la  Venere  che  presiedeva  agli  amori  abbietti, 
ed   era  l'opposta  di  Venere  Urania.  V.  Venere. 

VOLGO  {icon.).  Viene  allegorizzato  con  un  uomo 
di  bassa  ed  ignobile  figura,  che  guarda  la  terra, 
ed  ha  fra  le  mani  una  padella^,  ed  una  scopa.  Ila 
le  orecchie  d'asino  ed  il  suo  capo  è  raTvolto  in  un 
denso  vapore. 

VOLONI  {mil.).  Schiavi  fatti  soldati  dai  Romani 
per  somma  necessità,  e  dichiarati  liberi  prima  di 
essere  ascritti  nelle  legioni.  Vennero  cosi  chia- 
mati (Volones),  perchè  si  offersero  volontariamente 
a  militare  per  la  repubblica.  Due  sole  volte  ebbero 
i  Romani  ricorso  a  questo  estremo  spediente ,  la 
prima  dopo  la  funesta  sconfitta  di  Canne,  e  la  se- 
conda nella  guerra  Marcomannica,  regnando  Marco 
Aurelio.  Decadendo  poscia  l'impero  si  ammisero 
anche   gli  schiavi   all'onore  della   milizia. 

VOLONTÀ'  (icon.).  Viene  dipinta  sotto  l'aspetto 
d'una  donna  alata,  vestita  di  stoffa  cangiante.  Ila 
in  mano  una  palla  di  diversi   colori. 

VOLPE  (araL).  Si  inette  passante  nello  scudo. 


oppure  rampante;  e  rappresenta  sagadtà,  simula- 
zione, finezza  d'ingegno  nel  procurare  i  vantaggi 
della  patria,  o  nel  combaUere  un  potente  nemico. 
Quando  la  volpe  è  d'oro  in  campo  azzurro  dimo- 
stra onorevole  stratagemma  nell'acquisto  delle  Tit- 
torie  ;  se  poi  è  d'argento  in  fondo  rosso  denota  un 
cortigiano  sagace  nel  ricoprire  i  suoi  affetti. 

VOLPINALI  (erud.),  Preaso  i  Romani  cosi  chia- 
mavasi  una  pubblica  festa  in  cui  si  abbruciavano 
volpi.   Detta  festa  celebra  vasi  il  19  d'aprile. 

VOLSGRI  (antic).  Epiteto  che  davasi  nel  lin- 
guaggio augurale  agli  uccelli  che  si  beccavano 
l'un  l'altro  :  il  che  era  di  cattivo  augurio. 

VOLT  (scien.  occuL).  A  tempo  dei  nostri  ante- 
nati cosi  chiamavasi  una  figura  di  cera  colla  quale 
crede  vasi  di  far  perire  coloro  contro  cui  nudri- 
vasi  odio.  Nell'uso  che  immaginavasi  di  farne  entra- 
vano parole,  che  si  era  persuasi  non  poter  essere 
pronunciate  efficacemente  da  ogni  specie  di  per- 
sone. 

VOLTA  (erud.).  Fra  i  tanti  favolosi  mostri  di 
varie  nazioni,  Plinio  fa  menzione  di  quello  degli 
Etruschi,  appellato  Volta,  avente  una  figura  umana 
con  muso  di  cane.  Esso  vedesi  in  un'antica  tavola 
nel  mentre  sbuca  da  una  tomba,  ed  atterrati  due 
soldati  sta  per  avventarsi  contro  di  loro,  intanto 
che  un  altro,  con  ferro  sguainato,  si  appresta  alla 
difesa.  L' illustratore  del  dempstero  dice  che,  es- 
sendo stato  il  Volta  effigialo  su  d'un  sepolcro, 
evvi  argomento  di  credere  che  gli  Etruschi  ab- 
biano con  esso  voluto  significare  ed  esprimere 
la  morte,  non  che  la  maligna  e  fiera  forza  e  po- 
tenza della  medesima.  Comunque  sia,  il  suddetto 
animale,  tenuto  con  una  fune  da  una  furia,  è 
un  vero  mostro  appartenente  all'  etrusca  mito- 
logia. 

VOLTA  (archit.).  Coperta  di  stanze,  o  di  altri 
edifici!,  fatta  di  muraglia.  Cosi  li  Vocabolario  della 
Crusca.  —  Arco,  o  continuazione  d'archi  di  pie- 
tre, 0  di  mattoni,  che  per  la  disposizione  loro  si  . 
sostengono  tra  di  essi  a  vicenda.  Si  pretende  che 
questo  sia  un  ritrovamento  de'  Greci,  sconosciuto 
ai  popoli  antichi.  Gli  Etruschi  però  conobbero  ne' 
tempi  più  remoti  l'arte  di  fabbricare  volte  solidis- 
sime. Le  volte  servono  per  lo  più  di  coperture  degli 
edifici,  e  se  ne  fanno  dì  più  jnaniere  :  alcune  di- 
consi  a  mezza  bótte,  altre  a  spigoli,  altre  a  cupola, 
e  queste  sono  tonde,  altre  sono  fatte  a  crociera,  a 
schifo,  a  vela,  piatte,  ecc.  Le  volte  a  mezza  botte, 
di  qualunque  lunghezza,  o  larghezza,  sempre  si  po- 
sano, sopra  piante  di  quattro  angoli  ;  quelle  a  spi- 
goli sopra  piante  quadrate  ;  quelle  a  cupola  non 
dovrebbero  posarsi  per  la  qualità  loro  ,  se  non 
sopra  piante  che  si  alzassero  in  cerchio.  Le  volte 
non  sono  che  un  muro  torto,  nel  quale  le  pietre 
ed  i  filari  si  compongono  in  modo  colle  commetti- 
ture loro,  che  si  dirizzino  tutte  al  centro  del  loro 
arco.  Si  usano  le  volte  più  di  tutto  nelle  terme, 
ne'  teatri,  ne'  tempii ,  ne'  ponti,  ed  in  ogni  altro 
più  nobile  e  più  insigne  edifizio,  e  quando  sono 
stabilmente  posate,  si  riguardano  come  fabbriche 
eterne.  —  Kannosì  imitazioni  di  volte,  o  volte  si- 
mulate, però  di  poca  solidità,  con  legnami  pieghe- 
voli, corteccie  d'albero  e  canne,  alle  quali  si  dà  la 
forma  arcuata  delle  volte,  e  si  applica  quindi  un 
intonaco.  —  Le  pitture  delle  volte  deggiono  nobili- 
lare  l'architettura,  deggiono  essere  convenienti  al 
luogo  ed  alla  sua  destinazione,  ed  accordarsi  con 
tutto  il  rimanente  degli  ornamenti  dell' edifizio. 
Gli  Antichi  fabbricavano  le  volte  con  pietre  cunei- 
formi al  pari  de'  Moderni  :  i  Romani  v'impiegavano 
spesso  de'  mattoni,  benché  il  rimanente  dell'edifìzio 
fosse  fabbricato  in  pietre.  Si  impiegavano  soprat* 
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consacrò  uno  scudo  al  suo  antecessore  Adriano.  — 
Differenza  tra  gli  Scudi  Votivi  ed  i  militari.  Que- 
sti erano  per  lo  più  di  cuoio;  quelli  d'argento,  o 
d'oro.  1  militari  aveano  qualche  divisa,  o  figura 
simbolica,  f  Volivi  quasi  sempre  rotondi.  Ebbero 
vari  nomi;  Clypei,  Uisci^  Cycli;  AspideSy  ovvero 
Pitiaces,  Sthetaria,  ritratti  fino  al  petto;  ovvero 
Stilopinakia^  ritratti  appesi  alle  colonne;  ovvero 
Protomi  »  busti.  E  di  questi  basti.  Uno  morendo 
comandò,  che  o  si  abbruciassero  le  sue  armi,  o 
si  sospendessero  a  Diana.  Stano: 

Haec  autem  primis  tela  in  fetida  casiris 
Vre,  vel  ingratae  munus  suspende  Dianae. 

Le  saette  d'Ercole  si  vedeano  nel  tempio  d' A  pol- 
line. Giustino:  et  llercutis  sagittae  in  Àpottinis 
tempio^  quae  fatum  Troiae  fuere,  —  Come  le  armi 
si  sospendeano  nei  tempii,  così  da  essi  si  pren- 
deano  nei  bisogni.  Cimone  consacrò  a  Minerva  il 
freno  del  suo  cavallo;  e  tolse  dal  suo  tempio  gli 
scudi  appesi.  Plutarco:  (^mon  sacrato  fraerto,  sum- 
piisque  ctypeis,  ex  illn  quae  tetnpto  pendebam, 
adorava  Deam,  E  Stazio: 

velluntur  postibus  altis 
Arma  olim  dimissa  patrum» 

e  Silio,  e  Valerio  Massimo.  —  Si  votavano  le  De- 
cime delle  spoglie  tolte  ai  nemici.  Floro:  ea  vi  sa 
est  praedae  magnitudo,  ut  ejus  Pecimae  Apoltini 
Pythio\mitterentur;  e  Livio  dice  che  fu  votata: 
agi  deinde  de  Apoliinis  dono  cot-ptum,  cui  se  De- 
cimam  vovisse  praedae  partem  cum  diceret  Ca- 
mitlus^  ecc.  —  E  l'ausania:  temptum  et  signum 
Jovi  de  manubiis  Elei  dicaruni,  ecc.  ;  e  poco  sotto 
mostra  anche  tra  i  Greci  TolTerta  della  Decima. 
Descrivendo  il  tempio  di  Giove  dice  che  sotto  alla 
statua  delia  Vittoria  v'è  uno  scudo  d'oro  con  que- 
sta inscrizione: 


ìiclores  partis  de  spoliis  Uecimam. 

In  greco  le  spoglie  tratte  al  nemico  morto  diceansi 
7«C/>a,  e  quelle  al  vivo  H^^jp/..  —  Spoglie  Opime 
erau  quelle  che  il  Generale  immediat<imente  ad 
altro  Generale  detraeva,  e  in  dono  porgeva  a  Giove 
Feretrio.  Fu  autore  di  queste  offerte,  e  di  tal  co- 
gnome di  Giove  lo  slesso  llomolo.  Livio:  designa- 
oil  tempio  Jovis  fines,  cognomenque  addidit  Deo; 
Jupiler  Feretri,  inquit,  haec  libi  vicicr  Romulus 
rex  regia  arma  fero,  ecc.  A  questo  nume  offerse 
Marcello  le  spoglie  di  Viridoniaro,  occiso  rege, 
MarccUut  tertia  post  Bomulum  patrem  Ferdrio 
Jovi  opima  suspendit.  A  Platont*  non  piacque  of- 
frir nei  tempii  Tarme  dei  vinti,  massime  se  Greci, 
parendo  cosa  empia  votar  le  spoglie  de'propri  fra- 
telli. DiuL  dejusto  l.  5.  — Singolarmente  si  por- 
Uvano  in  dono  nel  tempio  i  y essiiti,  —  E  tulle 
queste  offerte  o  erano  preziose ,  e  si  conservavano 
uel  Tesoro;  o  no,  e  si  appendevano  ad  ornamento. 
—  Slrabone,  Pausania  e  Plutarco  ci  avvertono  che 
i  Doni  riposti  nei  Tesori  aveano  le  inscrizioni  coi 
nomi  degli  offerenti:  titulos  servantia  et  offeren- 
tium  inscripta  nomina,  —  11  luogo  dei  Doni  vo- 
tivi era  in  atto;  sempre  espresso  col  verbo  suspcn- 
dsre.  Per  lo  più  nell'atrio.  Silio. 

In  foribus  sacris,  primoque  in  limine  templi. 

Se  i  Voti  cadevano,  si  prendeva  per  malo  augu- 
rio; né  era  lecito  di  rimetterli.  —  La  materia  di 
tali  Doni  era  varia.  Da  principio  di  terra  cotta, 
come  gli  stessi  Dei,  se  erano  statuette.  Poi  d'ebano, 


d'oro,  0  indorate,  d'argento,  di  brooM,  ed  ornale 
di  gemme.  Cosi  le  vesti  di  seta,  di  porpora,  di  la- 
na. Le  tavolette,  che  per  lo  più  si  appendevano 
alle  ginocchia  del  numi,  fatte  di  corteccia  di  le- 
gno, 0  di  papiro,  s'intonacavano  con  cera.  —  Di- 
verse pure  erano  le  spezie  dei  Doni.  I  Tempii  e  i 
Tempietti  per  lo  più  si  eressero  per  Voto  fatto. 
Are  ed  Altari,  Simolacri,  Arche,  o  Sepolcri  io 
figura  d'obelisco,  o  piramide.  Piazze  e  Portici, 
come  in  tante  lapidi. 

PORTICUM 
EX.  VOTO.  FECIT 

e  biblioteche.  —  LMù:  Giuoclii  QuInqueoDali,  De- 
cennali, Vicennali,  luvenaii,  Natalizi,  Trionfali, 
Sacri,  Miscela  (cioè  di  vari  generi)  VOTIVOS,  o  EX 
VOTO.  —  iiC  Decime.  Senofonte,  ad  Apollipe  in  pace, 
ad  Ercole  in  guerra:  pecuniam  de  captivis  coltectam 
partiri,  camque,  quam  Dedmae  nomine,  aut  Apol- 
lini aut  Dianae  Ephesiae  voverant.  E  Callimaco.: 
Decimas  libi  (A pollini)  obtuleruni.  Ed  Erodoto: 
ut  earum  Dcclmae  !ovi  necessario  reddantur,  — 
Più:  le  primizie.  \jo  scoliaste  d'Aristofane:  ap^ 
priscos  Athenienses  Virgines  fiobiles  •...<»- 
nistros  ferebant  ....  in  quibus  omnium  fru- 
ctuum  impositae  erant  Primitiae.  —  Più:  l'Eca- 
tombe, sagrifizio  di  cento  buoi.  Volo  di  Mario  in 
Plutarco  prima  d'intraprender  guerra  coi  Cimbri. 
—  Più:  Oro.  Livio:  C.  Sulpitium  dictatore  Aurì 
e.r  galliris  spoliis  satis  magnum  pondus,  sarò 
quadrato  seplum,  in  Capitolio  sacravisse.  —  Più: 
Viti  d'oro  con  grappoli;  e  scuri,  e  animali  d'ogni 
genere.  —  Più:  i  Boschi,  Lmcì  (Vedi  Chechozzi 
deir Idolatria  de^ Boschi,  Acad,  Cortona),  I*iù:  !♦• 
Città,  le  Terme,  i  i^gni,  i  Vasi,  le  Cortine,  le  Qua- 
drighe; 
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e  Svetonio:  Aureas  cortinas  Apotlini  Palatino  dr- 
dicavit.  —  r^ù;  le  Pitture,  gli  Scodi,  le  Armi,  i 
Trofei,  le  Corone,  gli  Uondni.  Macrobio:  cum  ce- 
lerà violare  nefas,  Iwminem  sacrum  jus  fueri' 
cecidi,  —  Doni  volivi  eran  pure  TaunUa  a  Martp, 
Suovetaurilia  agli  dèi  rustici;  Puivinaria,  Lectis- 
ternia,  Pervigilia,  Supplicationes,  Funatia,  Po- 
cula,  Epulae,  Dapes,  Coena,  Spesso  è  nelle  la- 
pidi: COEiNAM  ET  EiWLVM  POPVLO  DEDIT.  ~ 
in  una  gemma  è  espresso  un  Voto  di  Maison* 
ad  Escutapio:  VOTVM  (È  descritta  in  Tomasini,  d* 
Donar iis,  e.  5.)  —  Notisi  che  questi  Doni  Votiti 
sono  espressi  spesso  con  voce  %TtCà\  Anathemata, 

—  Oltre  l'atrio  si  poteano  affiggere  i  Doni  sui  li- 
mitari, sulle  colonne,  sulle  ginocchia  delle  statue, 
al  tetto.  —  Le  Tavolette  Votive  espriroeano  la  ra- 
gione del  Voto  in  pittura,  o  scoltura  con  inscri- 
zione. Così  t'roperzio: 

Scribam  ego,  per  magnum  est  salva  puella  Jovent. 

Così  Ovidio: 

Adiiciam  titulum,  servata  N^aso  Corinna, 

Altra  lapida  in  Roma,  che  prova  l'uso  d'ornare  i 
tempii  con  dette  tavolette: 

DIGNE.  DOGTILOQUEIS.  PICTVRIS 

CONDECORAVIT  .  .  .  TEMPLVM 

. . .  MARCVS.  LVDIVS  BC. 

—  E  perchè  qui  tutto  non  si  raduni  in  un  punto 
quello  che  va  sparso  negli  articoli  retativi,  b«i»ii 
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additare  che  ogni  classe  di  pèrsone  avea  ia  «fxuilith 
stabilita  deismi  doni  votivi.  Ecco  i  principali. 

Doni  votivi. 

Per  li  giorni  natalizi. 

Dei  padri  per  li  figlinoli. 

Dei  fanciulli. 

Delle  Terginelie. 

Delie  nuove  spose. 

Delle  partorientL 

Dei  maritati. 

Degli  amanti. 

Del  popolo  pel  principe,  per  la  patria ,  per  Tim- 

pedo,  pei  cittadini. 
DegP  imperatori,  o  generali ,;  prima,   o  dopo  la 

guerra. 
Dei  trionfatori. 
Dei  soldati. 
Dei  letterati. 

Dei  naviganti  e  dei  marinai 
Degli  agricoltori. 
Dei  vignaiuoli. 
Degli  ortolani. 
Dei  pastori. 

Dei  cacciatori.  ' 

Dei  cocchierL 
Dei  pescatori. 
Degli  artefici. 

Dei  malati,  e  per  li  malati. 
Dei  vecchi. 

Dei  servi  e  delle  ancelle. 
Dei  gladiatori. 

Terenzio  rimprovera  un  ladro  che  rubava  al 
tempio: 

Malorum  qìuimvis  isla  fuerittt  munera, 

VOTiV£  (ntimt5.).  Medaglie  t>o(ttw  dlconsi  quelle 
che  contengono  la  menzione  de*voti  pubblici  fatti 
per  gii  imperatori  romani  di  cinque  in  cinque,  o  di 
dieci  in  dieci  anni. 

VOTIVI  GIUOCHI  (erud.).  I  giuochi  votivi  (ludi 
votivi)  erano  quelli  che  si  facevano  in  forza  di 
qualche  voto.  Ve  n'  erano  dei  pubblici ,  allorché 
pubblico  era  il  voto,  tocche  avveniva  nelle  pub- 
bliche calamità  ,  oppure  nei  bollore  della  pugna, 
od  in  alcune  delie  altre  importanti  occasioni.  Ve 
nVraiìo  dei  particolari ,  allorché  li  faceva  rap- 
presentare una  persona  privata.  I  primi  erano  dati 
(lai  magistrati  dietro  un  decreto  dei  senato.  Ab- 
biamo un'iscrizione  che  fa  menzione  d'un  giuoco 
votivo  e  pubblico  pei  felice  ritomo  d'Augusto. 

VOTIVI  SCUDI  (erud.).  Cosi  chiamavansi  gli 
scudi  che  talvolta  appendevansi  nei  templi  od  al- 
trove in  particolari  occasioni. 

VULCANALE  {erud.).  Nome  d'una  piazza  e  di 
un'ara  che  Tazio  aveva  consacrate  a  Vulcano.  11 
Vulcanale  era  nei  quartiere  chiamato  Sandalarius^ 
al  disopra  del  Foro. 

VULC ANALI  FESTE  (erud.).  Feste  di  Vulcano 
che  celebravansi  nel  mese  di  agosto.  Siccome  desso 
era  il  dio  del  fuoco,  ed  il  fuoco  stesso,  cosi  il  po- 
polo ,  in  quelle  feste,  gettavd  animali  nel  fuoco, 
per  renderselo  propizio.  Elleno  duravano  otto  giorni. 
Vi  si  correva  con  fucine  o  lampade  alla  mano;  e 
chi  era  vinto  alla  corsa  dava  la  sua  lampada  al  vin- 
citore. 

VULCANO  (srud,  ed  arch.).  In  greco  Ephaistos, 
in  latino  Volcanus,  o  Vulcanus.  È 11  dio  del  fuoco, 
il  protettore  dei  fabbri  ferrai,  non  che  di  tutti  co- 
loro che  lavorano  il  ferro  e  gli  altri  metalli.  Tutti 
i  teogoni  sono  concordi  nel  dire  ch'ei  non  ebbe  pa- 
dre, e  narrano  che  Giunone,  volendo  imitar  Giove, 
che  aveva  dato  alla  luce  Minerva  senza  il  concorso 
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di  veruna  donna,  io  concepì  senza  l'aiuto  di  verun 
uomo.  Questa  tradizione  ci  fu  trasmessa  da  Esiodo, 
da  Apoliodoro,  da  Apollonio  di  Rodi,  da  Iginp,  da 
Luciano  e  da  varii  altri  autori.  Sebbene  Ovidio,  ne' 
suoi  Fastif  opini  che  Giunone  concepisse  Marte 
senza  il  concorso  di  verun  nume,  né  d'uomo,  pure 
sembra  eh'  egli  adottasse  altrove  il  parere  dei  teo- 
goni, allorché  chiama  Vulcano^  Junonigenum  (nato 
da  Giunone).  Omero  lo  dice  figliuolo  di  Giove  e  di 
Giunone  ;  ma  questa  opinione  non  é  la  più  accre- 
ditata. Egli  aggiunge  che  Vulcano  era  tanto  de- 
forme, che  la  madre  di  lui,  vergognandosi  d'averlo 
dato  alla  luce  ,  lo  precipitò  nel  mare ,  ove  rimase 
nascosto  per  Io  spazio  di  9  anni.  Lo  stesso  poeta 
si  allontana  un'altra  volta  dalla  comune  tradizione, 
portante  che  Giove  lo  precipitasse  dal  cielo  per 
punirlo  d'aver  voluto  liberare  la  madre  da  lui  ap- 
pesa alla  volta  dell'Olimpo  ;  ma  vi  ritoma  al  prin- 
cipio àtìVlliade^  ove  Giove  dice  a  Giunone  :  •  Hai 
tu  forse  dimenticato  che  un  tempo  io  ti  attaccai  alla 
volta  celeste  coi  piedi  carichi  di  pesante  hicudhie, 
e  le  mani  legate  con  catena  d'oro?  Cosi  sospesa 
nell'aria,  gli  dèi  sforzaronsi  Indarno  di  spezzare  i 
tuoi  lacci.  L'uno  d'essi,  precipitato  dall^Olimpo, 
piombò  sulla  terra  semivivo  ».  Nel  primo  libro  del 
citato  poema.  Vulcano  stesso  narra  d'essere  caduto 
nell'isola  di  Lenno,  ed  é  quella  la  tradizione  più 
generalmente  adottata.  Luciano  racconta  che  gli 
abitanti  di  quest'isola,  avendolo  veduto  per  aria,  lo 
ricevettero  nelle  loro  braccia,  locché  però  non  im- 
pedì ch'egli  non  si  rompesse  una  gamba,  e  rima- 
nesse zoppo.  —  L' onorevole  accoglienza  ottenuta 
da  Vulcano  a  Lenno,  secondo  i  poeti,  lo  determhiò 
a  fissarvi  il  suo  soggiorno.  Esiodo  dice  che  fra  tutti 
gl'immortali  desso  era  il  più  industrioso.  Vi  edificò 
un  magnifico  palazzo,  nel  quale  mise  in  opera  una 
superba  fucina  ed  ima  vasta  officina  per  lavorare 
i  metalli.  Gli  abitanti  di  Lenno,  dice  Omero,  vive- 
vano erranti  e  dispersi  nelle  foreste  a  guisa  di  fe- 
roci belve  :  il  nume  insegnò  loro  a  costruirsi  case» 
e  da  lui  appresero  pure  le  arti  utili  ai  comodi  della 
vita.  Secondo  Diodoro  di  Sicilia  ,  Vulcano  fu  .  il 
primo  che  insegnò  agli  uomini  i  varii  usi  che  far 
pò  levasi  del  fuoco,  del  ferro,  del  bronzo,  dell'ar- 
gento e  dell'oro.  Standcf  ad  una  greca  tradizione,  ri- 
portata da  Pausania,  uuo  de'  primi  lavori  di  Vul- 
cano fu  una  sedia  d' oro  a  bracciuoll ,  con  molle 
nascoste^  ch'egli  spedi  nel  cielo  a  sua  madre»  per 
vendicarsi,  in  modo  piacevole  ed  onorato,  del  cru- 
dele disprezzo  manifestatogli  a  motivo  della  sua 
deformila.  Giunone,  che  non  diffidava  per  nulla 
dei  figliuolo,  non  tardò  ad  assidervisi,  e  vi  restò 
presa  come  in  un  trabocchetto.  Non  potendo  spez- 
zare i  lacci  che  la  tenevano  avvinta,  gii  dèi  risero 
non  poco  del  suo  imbarazzo.  Intanto  Bacco,  com- 
mosso dalla  pena  di  lei,  andò  a  visitare  Vulcano^  e 
avendolo  ubbriaca to  io  ricondusse,  dice  Igino,  nel- 
l'Olimpo ove,  dopo  d'averlo  indotto  a  liberarla,  lo 
riconciliò  con  essa  e  con  (iiove.  Platone  parla  di 
questa  singolare  avventura  per  avvertire  che  non 
inerita  veruna  fede.  —  Tali  erano  il. potere  e  l'abi- 
lità di  Vulcano,  ch'egli  dava  a  suo  grado  il  moto  e 
Ir  vita  ai  suoi  lavori  ;  della  qual  cosa  ci  fanno  fede 
i  20  tripodi  a  piccole  ruote,  i  quali  da  sé  stessi  re- 
cavansi  all'assemblea  degli  dèi,  e  le  2  statue  d'oro 
che  presso  di  lui  camminavano  per  sostenerlo,  che 
parlavano  ed  avevano  egregiamente  appresa  l'arte 
del  loro  signore,  che  lo  aiutavano  ne'  suoi  lavori, 
e  le  citi  opere  destavano  l'ammirazione  degli  uomini 
e  degli  dèi.  Giove,  oltre  ogni  dire  soddisfatto  del- 
l'industria di  Vulcano,  in  più  occasioni  io  impiegò. 
Per  ordine  del  supremo  de'  numi,  egli  formò,  con 
argilla  inzuppata  nell'acqua  (altri  dicono  nelle  la- 
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grime),  la  prima  donna.  Esiodo  narra  che  Giove  lo 
esortò  a  farla  non  meno  modesta  che  bella.  Egli 
voleva  farne  dono  a  Prometeo,  11  quale  aveva  for- 
mato il  primo  uomo,  ed  aveva  per  esso  rapito  il 
fuoco  dal  cielo.  Vulcano  sperava  che  Giove  l'a- 
vrebbe data  per  compagna  a  Prometeo,  e  ch'essa 
Pavrebbe  reso  infelice.  Pose  dunque  in  opera  tatti 
i  mezzi  dell'arte  per  renderla  seducente.  Minerva 
la  vestì  e  l'abbelli  di  tutto  ciò  ch'era  capace  di  dar 
risalto  alla  naturale  bellezza  di  lei.  Ognuno  degli 
altri  numi  le  fece  dono  d'una  qualità,  donde  essa 
fu  chiamata  Pandora.  Giove  dopo  d'averle  conse- 
gnata una  scatola  in  cui  erano  rinchiusi  i  mali,  con 
ordine  di  farne  dono  a  chi  l'avesse  sposata,  inca- 
ricò Mercurio  di  condurla  a  prometeo  ;  ma  questi, 
che  non  fìdavasi  punto  degli  dèi  d'Olimpo,  non  si 
lasciò  abbagliare  dalla  bellezza  di  quella  creatura 
di  nuova  specie,  e  la  mandò  ad  Epimeteo  che,  meno 
saggio  di  lui,  la  sposò.  Da  Pandora  usci  la  razza 
dellb  donne  mortali,  razza  debole  e  vana,  dice 
Esiodo,  che  gli  uomini  conservarono  per  loro  sven- 
tura. Non  avendo  gusto  che  pel  lusso  e  per  la  spesa, 
le  donne  vivono  alle  spalle  degli  uomini  ;  simili  ai 
calabroni,  aggiunge  il  citato  poeta,  i  quali  si  nu- 
trono col  lavoro  delle  api,  cui  uon  hanno  parte 
veruna.  Per  colmo  d'infortunio,  avendo  Epimeteo 
aperta  la  scatola  presentatagli  da  Pandora,  tutti  ne 
uscirono  i  mali ,  che  da  quell'  istante  non  hanno 
cessato  di  affliggere  l'umana  specie.—  1  poeti  poste- 
riori ad  Esiodo  e  ad  Omero  dicono  che  Vulcano  si 
associò  i  Ciclopi  per  aiutarlo  nel  suo  lavoro,  prepa- 
rando esso  medesimo  i  materiali.  Oltre  la  fucina  di 
Lenno  egli  ne  aveva  altre  nelle  isole  Lipari  e  nel 
monte  Etna,  in  Sicilia.  Se  dobbiamo  prestar  fede 
ad  Omero,  Vulcano^  dopo  d'essersi  riconciliato  con 
Giove  e  Giunone,  costrusse  in  Olimpo  un  palazzo 
di  bronzo  di  magniGca  struttura,  ove  mise  pure  in 
opera  una  stupenda  fucina  ed  Vin'ammirabile  offi- 
cina, nella  quale  lavorava  egli  solo,  servito  dalle 
2  statue  d'oro,  delle  quali  abbiamo  già  tenuto  di- 
scorso, ivi,  a  preghiera  di  Teli,  fabbricò  per  Achille, 
figliuolo  di  lei,  un  elmo,  una  corazza  ed  uno  scudo, 
che  furono  soggetto  di  meraviglia  e  di  spavento  ai 
guerrieri  ;  ad  istanza  di  Venere,  fabbricò  armi  per 
Enea  ;  per  ordine  di  Giove,  formò  quel  meraviglioso 
scudo  d'Ercole,  che  nessuna  forza  umana  potè  mai 
rompere,  e  la  cui  descrizione  è  soggetto  d'uno  dei 
poemi  d'Esiodo  sfuggili  alle  ingiurie  del  tempo.  - 1 
lavori  più  conosciuti  attribuiti  a  Vulcano  sono: 
1°  la  magica  collana  di  cui  egli  fece  dono  ad  Armo- 
nia, moglie  di  Cadmo,  e  che  fu  poi  successivamente 
posseduta  da  Semele,  da  Giocasta,  da  Erifile,  da 
Aifesibea  e  da  Cailiroe,  le  quali  tutte  miseramente 
perirono  ;  ^^  il  rinomato  scettro  di  Agamennone, 
celebrato  da  Omero,  che  Vulcano  aveva  fatto  per 
Giove,  e  che  da  Giove  passò  a  Mercurio,  da  Mer- 
curio a  Pelope,da  Pelope  ad  Alreo,  da  Alleo  a  Tle- 
ste,  da  Tieste  ad  Agamennone,  e  che  dopo  la  morte  di 
questo  ultimo  principe  fu  venerato  come  una  di- 
vinità dagli  abitanti  di  Cheronea,  o v'era  preziosa- 
mente custodito,  infatti,  dice  Pausania,  si  è  ten- 
tati di  credere  ch'esso  avesse  qualche  cosa  di  di- 
vino, allorché  si  considera  la  gloria  che  ne  ridondò 
a  favore  di  quelli  per  le  cui  mani  è  passato.  — 
La  deformità  di  Vulcano  non  gì' impedì  però  di 
sospirare  per  ammogliarsi,  barrasi  che  Giove,  in 
riconoscenza  delie  diverse  opere  che  Vulcano  aveva 
fatto  per  lui  e  per  gli  altri  dèi,  promise  con  giu- 
ramento di  accordargli  la  prima  grazia  che  gli 
avesse  domandala.  Secondo  Igino,  quella  promessa 
fu  il  premio  che  Vulcauo  aveva  imposto  per  la 
liberazione  di  Giunone  ,  sul  meccanico  sedile  in- 
catenata.   Comunque    sia ,  Vulcano   domandò   di 


sposare  Minerva,  la  quale  aveva  fatto  voto  di  vi- 
ver ceKbé.  Legato  dal  suo  giuramento,  il  sovraDo 
degli  dèi  non  potè  ricusarsi  alla  domanda  di  loi, 
e  si  contentò  di  conafgliare  sua  figlia  di  difendere 
la  sua  virginità  per  quanto  poteva.  La  dea  noa 
trascurò  di  farlo  ;  ma  benché  ella  fosse  armata  di 
tutto  punto.  Vulcano^  che  voleva  assoggettarla  per 
forza,  le  si  avvicinò  abbastanza  per  lasciare  sopra 
di  lei  le  traccie  della  prolifica  sua  virtù.  Aggian- 
gesi  che  avendo  la  dea  scossa  e  gettata  al  suolo 
quella  impurità,  ne  nacque  un  figlio,  che  fu  chia- 
mano Eri  Itone ,  dalle  parole  greche  t^($  (dispata) 
e  x<i&jv  (terra).  Per  consolare  FuUano  di  non  aver 
potuto  determinare  Minerva  a  sposarlo.  Giove  gii 
diede  in  matrimonio  una  delle  tre  Grazie ,  da 
Esiodo  chiamata  Aglae,  e  Carice  dall' autoie  del- 
l'Iliade. Ignorasi  s'egli  facesse  divorzio  con  essa, 
ma  tutti  i  poetiv  e  lo  stesso  Omero  nelP  Odissea, 
gli  danno  Venere  per  moglie.  Dicesi  che  Giove, 
colto  dalla  bellezza  di  quella  dea,  tentò  di  sedurla, 
e  che,  non  essendovi  riuscito,  ne  trasse  vendetta 
facendole  sposare  il  più  deforme  de'  numi.  Quel 
bizzarro  accoppiamento  ebbe  per  Vulcano  le  più 
disgustose  conseguenza;.  Venere  lo  odiava,  gli  fu 
infedele  con  parecchi  dèi ,  e  spinse  lo  scandalo 
sino  a  scegliersi  amanti  fra  gli  uomini.  Di  tutti 
gli  affronti  però  ch'egli  ricevette  dalla  aioglie,il 
più  strepitoso  fu  senza  dubbio  l'infedeltà  ch'essa 
gli  fece  con  Marte.  Tutti  sanno  che  Vulcano, 
avendoli  sorpresi  nel  medesimo  letto,  ve  li  im- 
prigionò con  una  rete  postavi  attorno  con  molta 
prontezza  e  sagacità  ;  e  che  poscia  corse  a  chia- 
mare tutti  gli  dèi  dell'Olimpo  per  renderli  tesli- 
monii  del  suo  disonore  ;  i  quali  si  beffarono  an- 
che più  di  lui,  di  quello  che  non  biasimarono  la 
condotta  di  Venere.  —  I  soprannomi  di  Vulcano 
non  sono  iu  gran  numero  perch'esso  ebbe  pochi 
altari.  La  sua  qualità  di  zoppo  gli  fece  dare  dai 
Greci  1  nomi  di  Cyllos,  Cyllopodion,CyUopodesfiha' 
lapoida;  e  dai  Latini,  quello  di  Claudus,  Claudica' 
nus  e  Torpides.  1  poeti  greci  lo  indicano  anche  col 
nome  di  Afigeo  od  Afigineo  (che  zoppica  da  ambo 
i  lati),  Clilomeie,  Clylolecne\(cht  ha  uno  squisito 
gusto  ed  un  talento  meraviglioso  per  le  arti), 
Pamphanes  (che  abbellisce  tutto),  Pattiphagos 
(che  divora  tutto),  per  alludere  al  fuoco,  Patuia- 
malor  (che  domina  tutto),  l  Latmi  gli  diedero  i 
nomi  di  Lemnius,  ìgnipotens  (che  ha  hi  suo  po- 
tere il  fuoco) ,  Mulciber  o  QAuLcifer  (che  polisce 
0  tempera  il  ferro),  Aetnaeus  deus  (dio  dell'Etna), 
dall'Etna  ,  montagna  della  Sicilia ,  presentemente 
chiamata  Mongibello;  nome  che,  secondo  Giraldi, 
è  una  corruzione  di  Mulciber,  —  Vulcano  passa 
per  essere  padre  di  Cupido,  unico  figliuolo  ch'^ 
ebbe  da  Venere  ;  di  Ceculo,  fondatore  di  Preneste, 
città  d' Italia  ;  di  Cercionc  ,  che  Aulo  Gelilo  dice 
figliuolo  di  Nettuno  ;  di  Gecrope ,  fondatore  d'A- 
tene ;  di  Perifate  ,  o  Corineto  ,  rinomato  Masna- 
diere, ucciso  da  Teseo  ;  di  Caco,  famoso  ladrone 
d'Italia  ,  ucciso  da  Ercole  ;  d' Ocrisia ,  madre  di 
Servio  Tullio,  sesto  re  di  Roma;. di  Erittone,del 
quale  abbiamo  già  parlato.  —  Cicerone,  che  an- 
novera vanii  Vulcaniy  dice  che  il  primo,  figlinolo 
del  Cielo ,  ebbe  da  Minerva  queir  Apollo  cui  gii 
antichi  storici  fanno  dio  tutelare  d'Atene;  che  il 
secondo ,  chiamato  Ita  dagli  Egizii ,  era  figliuolo 
del  Nilo,  e  lo  consideravano  come  il  custode  del- 
l'universo :  Secundus  Vulcanus,  Mio  natus^  Pha- 
thas,  ul  Mgyptii  appellant,  quem  custodem  JEgyp- 
tìi  volunL  Donde  si  può  conchiudere  che  lo  spi- 
rito creatore  dell'universo  era  padre  dello  spirito 
conservatore,  in  quanto  che  lo  precedeva,  vale  a 
dire   che    Gnef  era   padre  di   Fta.  Da  dò  viene 
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ancora  che  gli  Egizii  diedero  a  Fta,  od  allo  spi- 
rito creatore,  i  due  sessi,  o  piuttosto  le  due  na- 
ture ;  perchè  egli  aveva  creato  11  mondo  ,  traen- 
dolo  dairuoTo,  o  dal  caos.  Giuliano  Finnico  {Prae- 
fat,  ad  Lip.  5,  Ma'hes,  )  dice  di  quello  spirito: 
«  Tu  sei  padre,  tu  sei  madre  ,  tu  sei  maschio  e 
tu  sei  femmina.  »  Sull'obelisco  di  Eliopoli ,  tras- 
portato a  Roma,  leggevausi  le  seguenti  parole  in 
geroglifici  {Amm.  Marceli,  l.  17)  . .  .  Ramese . .  . 
che  preferì  Vulcano^  o  Fta  ,  padre  degli  dèi.  — 
Nella  serie  dei  re  d'Egitto  era  per  primo  collocato 
Vulcano^  e  poscia  il  Sole,  vale  a  dire  che  non  si 
poteva  assegnare  verun  tempo  a  Vulcano  perchè 
risplendeva  di  giorno  e  di  nottp.  Era  desso  nella 
luce  prima  eh*  ella  fosse  divisa  fra  il  sole  e  la 
luna.  Perciò  Dlodoro  Siculo  (  ^  4  )  dice  ,  che  il 
fuoco  è  chiamato  Vulcano  per  metafora ,  e  che 
debb*  essere  adorato  come  un  gran  dio ,  perchè 
alla  produzione  ed  air  accrescimento  d*  ogni  cosa 
assai  contribuisce.  Da  ciò  deriva  che  i  Greci  fe- 
cero Vulcano  il  dio  del  tuono.  Oli  Stoici  dicevano 
altresì  che  T  anima  dell'  universo  era  un  sottile 
etereo  fuoco,  posto  al  disopra  dei  pianeti  e  delle 
stelle.  L' egizio  nome  di  Vulcano  .  la  parola  Fta 
in  lingua  copta,  che  sembra  essere  Tantica  egizia, 
secondo  La-Groze,  citato  da  Jablonski  {Pani,  EgipL 
/*  1,  {T.  2)  ,  significa:  quegli  che  regge  e  che 
ogni  cosa  dispone.  Il  culto  reso  in  Egitto  a  Fta 
non  fu  di  lunga  durata;  e  questo  simbolo  inteU 
lettuale  fii  surrogato  dai  simboli  dei  fenomeni 
celesti  e  terrestri.  Osiride,  Iside,  Ammone,  Oro, 
il  Mio  ,  ecc.  Egli  è  per  ciò  che  non  si  conosce 
veruna  festa  celebrata  in  onore  di  lui;  e  non  si 
sa  che  d' un  solo  tempio  consacrato  a  Fta  in 
Mentì  ;  nella  stessa  guisa  che  quello  dì  Neith,  al- 
tro simbolo  d' intellettuale  diviniti^.  —  Il  terzo 
Vulcano^  figliuolo  di  Giove  e  di  Giunone,  fu  uno 
dei  principi  Titani ,  che  si  rese  illustre  neir  arte 
di  lavorare  il  ferro ,  é  del  quale  parlammo  più 
sopra.  —  Quantunque  lutti  i  mitologi  dipingano  Vul- 
cano zoppo ,  pure  le  sue  immagini  non  lo  rap  - 
presentano  ule.  Gli  antichi  pittori,  o  scultori,  o 
soppressero  quel  difetto ,  o  lo  espressero  in  una 
maniera  poco  sensibile,  (f  Ammiriamo  (dice  Cice- 
rone, De  natura  deorum,  l.  1)  il  Vulcano  d'A- 
tene fatto  da  Alcamene;  egli  è  ritto  in  piedi  e 
vestito;  sembra  zoppo,  ma  senza  veruna  defor- 
mità, n  Gli  Egizii  rappresentavano  Vulcano  sotto 
ima  forma  grottesca.  Cambise  ,  dice  Erodoto  (  in 
Euterpe)^  essendo  entrato  nei  tempio  di  Vulcano 
a  Bflenfi,  si  fé'  beffe  della  sua  figura,  e  proruppe 
in  risa  sgangherate.  Ei  rassembra  [esclamò  Cam- 
bise) a  quegli  dèi  che  i  Fenici  chiamano  Pataichi, 
e  che  dipingono  sulla  prora  delle  loro  navi.  Quelli 
che  non  ne  hanno  veduto  intenderanno  il  mio 
paragone  quando  io  dica  loro  che  quegli  dèi  sono 
fatti  come  pigmei.  —  A  giudicarne  dal  racconto 
di  Erodoto,  il  tempio  di  Vulcano  a  Menfi  doveva 
essere  magnificissimo.  I  re  d'  Egitto  andarono  a 
gura,  e  si  attribuirono  a  somma  gloria  di  abbel- 
lirlo. Quell'  edifìcio  fu  cominciato  da  Menete  ,  il 
primo  dei  re  conosciuti  in  Egitto.  Questo  dio 
ebbe  parecchi  templi  in  Roma,  ma  il  più  antico, 
edificato  da  Romolo ,  era  fiiori  del  recinto  della 
città.  Tazio  gliene  fece  però  edifir.are  uno  nel  re- 
chilo di  Roma,  nel  quale  avevano  sovente  luogo 
le  assemblee  del  popolo  ,  ed  ove  si  trattavano  i 
più  gravi  affari  della  repubblica.  1  Romani  non 
credevano  di  poter  invocare  cosa  più  sacra  per 
assicurare  le  decisioni  ed  i  trattati  che  «i  face- 
vano, quanto  il  fuoco  vendicatore  dei  quale  era 
shnbolo  questo  dio.  In  quei  sacri ticii  v'era  l'uso 
di  far  coiisùmaré  dal  fuoco  tutta  la  vittima,  nulia 


riserbando  pel  sacro  banchetto,  di  modo  che  eraivd 
veri  olocausti.  Cosi  Tarquinio  V Antico  ,  dopo  la 
rotta  de'  Sanniti,  fece  bruciare  in  onore  di  questo 
dio  le  loro  armi  e  le  loro  spoglie.  I  cani  erano 
destinati  alla  custodia  de'  suoi  templi ,  ed  eragff 
consacralo  il  lione,  siccome  quello  che,  ruggendo, 
sembra  mandar  fuoco  dalla  bocca.  Erano  state 
pure  istituite  feste  in  onore  di  lui ,  nella  princi- 
pale delle  quali  correvasi  con  accese  faci  ,  che 
bisognava  portare  senza  spegnere  fino  all'indicata 
meta.  Incominciavano  il  23  d'agosto,  e  duravano 
10  giorni.  —  Furono  riguardati  quai  figliuoli  dì 
Vulcano  tutti  coloro  che  si  resero  celebri  nel; 
l'arte  di  lavorare  i  metalli,  come  Oleno,  Albione 
ed  alcuni  altri.  —  Sui  monumenti,  questo  dio 
porta  un  berreUo  puntuto  come  quello  d'  Ulisse, 
talvolta  ricurvo  a  guisa  del  frigio,  ed  un  mar- 
tello ;  per  solilo  gli  vengono  poste  vicino  ,  od  in 
mano  le  tenaglie.  1  Greci  gii  davano  la  barba, 
ma  gli  Etruschi  ed  i  Romani  il  rappresentavano 
giovane  ed  imberbe.  Sugli  etruschi  monumenti, 
egli  tiene  talvolta  un  martello  singolare,  grosso 
ai  due  lati,  e  guarnito  di  un  lungo  manico.  Vul- 
cano, riconoscente  per  la  vita  salvatagli  (^  Teli, 
quando  Giove  lo  precipitò  dal  cielo  nell'isola  di 
Lenno,  assistette  alle  nozze  di  lei,  e  fece  dono  di 
una  spada  a  Peleo  ,  suo  sposo.  Sui  monumenti, 
questo  nome  spesse  volte  accompagna  Pallade  ; 
(>gli  le  stava  vicino  alle  nozze  di  Peleo,  e  vi  por- 
tava le  torce,  secondo  l'uso  in  tutti  i  matrimonfi. 
Vulcano  si  vede  piovane  ed  imberbe:  V  .sovra 
un  bassorilievo,  ove  tiene  in  mano  un  maglio  per 
aprire  il  capo  di  Giove  all'  istante  in  cui  questi 
sia  per  dare  alia  luce  Minerva  ;  ì^  sovra  un'  ara 
etrusca  del  Campidoglio  ,  ove  porta  pure  colle 
mani  un  maglio  :  3"*  sopra  due  patere  etrusche  ; 
V  sopra  alcune  pietre  etrusche  della  collezione 
di  Stosch  ;  5"  sopra  alcune  medaglie  di  Lipari  ; 
6"  sopra  di  medaglie  romane;  7"  sopra  alcune 
lapidi.  —  Vulcano  ,  siccome  fabbricatore  delle 
folgori  di  Giove,  aveva  talvolta  il  diritto  di  -lan- 
ciarle ;  per  questo  motivo  lo  veggiamo  armato  di 
folgore  sulle  medaglie  di  Lenno,  isola  a  lui  sacra; 
sopra  pietre  incise  ed  in  bronzo  di  rilievo ,  ap- 
partenenti al  Collegio  Romano.  Nella  collezione 
delle  pietre  incise  di  Stosch  ,  sovra  una  matrice 
di  smeraldo  ,  si  vede  quella  testa  medesima  di 
questo  nume  colle  tenaglie,  che  trovasi  su  di  va- 
rie nfedaglie  fenicie.  Una  pasta  antica  ci  offre  una 
testa  di  Vulcano  con  casco  di  forma  conica,  che 
gli  è  comune  sulle  medaglie,  e  specialmente  sopra 
quelle  dell'isola  di  Lipari,  a  lui  sacra.  Quel  casco 
nei  bassorilievi  è  talvolta  ricurvo  alia  foggia  del 
berretto  frigio.  Sovra  un'agata-onice  questo  dio, 
ritto  in  piedi,  con  tunica  corta,  ha  in  una  mano 
il  martello,  e  nell'altra  le  tenaglie.  Un  sardonico 
di  etrusca  incisione  che  si  conosce  pel  troppo  ri- 
sentito disegno,  ci  mostra  Vulcano  assiso  che  sta 
fabbricando  uno  scudo  della  forma  di  quelli  che  ^ 
si  veggono  sulle  medaglie  di  Tebe.  Egli  è  giovane  ' 
ed  imberbe ,  perchè  gli  Etruschi  cosi  lo  rappre- 
sentavano ;  e  tale  diffatti  il  veggiamo  sopra  una 
patera  etrusca  di  bronzo ,  ov'  è  rappreisentato  In 
atto  d'aprire  con  un  colpo  di  scure  la  testa  di 
Giove  per  farne  uscire  Minerva ,  e  dove  fu  gin-  , 
dicalo  per  Mercurio  dal  Buonaroti.  Scorgesi  ezian- 
dio nel  medesimo  atteggiamento  e  senza  barba  su 
d'un  rotondo  marmo  al  Campidoglio,  che  antica- 
mente stava  attorno  ad  un  pozzo.  I  Romani  are- 
vano  preso  dagli  Etruschi  l'idea  di  rappresentare 
giovane  questo  dio,  ma  i  Greci  davangli  la  barba, 
lu  ogni  caso,  la  mancanza  di  barba  in  una  figura  ; 
simile ,  che  su  fabbricando  un  ca^co,  non  debb^ 
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un  snfficieDte  motivo  da  farlo  giudicare  un 
abitante  della  Beozia ,  come  lo  fece   mi   celebre 
autore  di  diattiliografia.  Un  altro  sardonico  d' e- 
tmsca  incisione  ce  lo  offre  fabbricante  on  dasco  ; 
ed  è  imberbe  come  nel  precedente.  Un  terzo  sar- 
donico porta  lo  stesso  soggetto ,  ma  il  nume  ha 
la  barba  :  mia  pietra  simile,  abbruciata,  lo  addita 
cbe  sta  fabbricando  una  corazza.  Sovra  una  cor- 
niola, egli  fabbrica  un  casco,  e  dietro  gli  sta  Mi- 
nerva ;  anche  sulle  medaglie  vedesi^  come  già  di- 
cemmo ,    accompagnato  da  Minerva.    Sovra   una 
pasta  antica ,  egli  e  Minerva  sono  ritti  in  piedi, 
perchè,  secondo  Platone,  era  tra  loro  una  stretta 
alleanza.  Sovra  un  diaspro  rosso,  sta  seduto  fab- 
bricando una  folgore  ,  e  Minerva   intanto  favella 
con  lui.  Lo  stesso  soggetto  si  vede  in  una  me- 
daglia  del   Gabinetto    Imperiale  di  Francia.  Una 
pasta  di  vetro  lo  rappresenta  assiso  nella  sua  fu- 
cina, e  al  fianco  di  lui  sta  Venere,  ritta  in  piedi, 
la  quale   gli   presenta  un  dardo.  Essa   tiene   per 
mano  un  Amore    portante  un  arco  ,  e  le   sta  al 
fianco  uno  scudo.   Sopra  un  sardonico ,  Vulcano 
fabbrica  le  armi  di  Enea  in  forza  delle  preghiere 
di  Venere ,  la  quale  è  ritta   in   piedi  di  dietro  a 
lai,  con  un  Amore  su  d*  un  piedestallo  ,  che  sta 
soffiando  nel  fuoco.   Innanzi  a  lui    veclesi   Giove 
assiso  su  d'un*  ara  rotonda ,  dicontro   alla  quale 
v*è  un'  aquila.  Il  padre  degli  dèi,  in  atto  profon- 
damente pensieroso,  tiene  la  testa  appoggiata  ad 
una  mano.  Gli  sta  di  dietro  Giunone,  ed  al  fianco 
Apollo,  appoggiato  alia  lira.  Di  dietro  ad  Apollo 
vedesi  Mercurio  col  suo  caduceo ,   il  quale  volge 
le  spalle;  finalmente,  da  alti  a  parte  sono  collo- 
cati, in  faccia  di  Venere ,  Minerva  e  Marte ,  che 
stanno   insieme  favellando.  Questa  pietra   è  dop- 
piamente  preziosa  ,   sia    per  la  sua  grandezza  e 
bellezza,  sia  per  l'incisione,  che  è  bellissima,  i^u 
pubblicata  dietro  ad  un  disegno  abbozzato  da  Gre- 
velie  {Pietre  incise,  U   %  tav,  11)  ;  ma  dessa  è 
un   po'  più   grande   del  contorno  che  fu  inciso. 
Una  corniola  ci  mostra  Marte  e  Venere  sorpresi 
da  Vulcano ,   che  li   inviluppa    in  una  rete.  Ai 
loro  piedi  vedesi  Cupido  addormentato  sullo  scudo 
di  Marte.  Da  quanto  si  può  sapere  ,  è  questa  la 
sola  pietra  incisa  che  ci  rappresenta  quel  famoso 
soggetto  degli  amorì  di  quel  nume,  e  della  ven- 
detta  che  Vulcano  ne   trasse.  Bellissima  n'  è   la 
incisione.  Alberico   lo  dipinge  sotto  i  tratti  d'  un 
fabbro  ferraio ,  deforme  e  zoppo ,   che  con  una 
mano  tiene  un  martello  in  aria,  in  alto  di  battere 
sull'incude  una  folgore ,  che  ha  nell'  altra  mano 
tenendola  colle  tenaglie  :  gli  sta  ai   fianchi  un'a- 
quila ,   che  attende  quella  folgore   per  recarla  a 
iìiove.    Il  Museo  dementino  ci    porge  un  fram- 
mento rappresentante    Vulcano   con   Giunone    e 
Cerere.  «  Il  bello  stile  delia  scoltura,  dice  Ennio 
Quirino  Visconti  (Museo  Pio  Clemeniino,  tav,  11), 
ce  lo  raccomapda  ugualmente  che  la  curiosità  del 
soggetto.  L'opera  ,  benché  eseguita  In  un  rilievo 
assai  basso,  ci  offre  una  intelligente  degradazione 
nelle    parti   che  debbono  aver    meno  di  risalto  : 
buone  forme  nell'  ignudo  ,  grazia  e  sceltezza  nei 
panneggiamenti,  e  ci  fa  presumere  altri  pregi  che 
il  tempo  ,  disfacendola  nella  sua  massima   parte, 
ci  ha  rapiti.  La  figura  principale  è  Vulcano,  ab- 
bastanza  contrassegnato  dalle   sue  tenaglie  ,  non 
ostante  cbe  il  capo  ed  il  petto  sieno  di  moderno 
ristauro.    Egli  sta  in  atto  di  arringare  ,  e  la  sua 
destra,  atteggiata  in  gesto  oratorio ,  tiene  abbas- 
sate le  due  ultime  diu,  che  sono  antiche.  La  fi- 
gura che  gli  sta  vicino  r  ascolu  con   attenzione  ; 
ma  il  suo  coprirsi  colia  destra,  involta  nel  manto, 
parte  del   volto  ,  la  mostra  alquanto  melanconica 
e  cnicciosa.  Più  a  basso  scuopresi   la  testa  della 


dea  Cerere,  fregiata  ancori  cogli  attrlbatì  d*Iside, 
e  cbe  i  Greci  amarono  di  credere  la  stessa  deità. 
Questo  soggetto  omerico  mi  sembra  da  preferirsi 
ad  altri  che  potrebbero  aver  rapporto  a  Vulcano.  • 
La  figura   colla  quale  sta   favellando    Vulcano  è 
Giunone,  ch'egli  tenta  di  facetamente  persuadere 
di  cedere  a  Giove ,   come  troviamo  espresso  nel 
prìmo   libro  deWlliade.  — •  Un  bassorilievo  delia 
Villa  Albani  (V^inckelmann,  Monumenti  Inediti^ 
n>  27)  ci  mostra  prima  di  mtto,  sulla  sinistra  un 
gruppo  di  tre  figure.  Vulcano ,  alla  presenza  di 
Giunone  ,    porge   la   mano   di   sposo  a  Venere  : 
rende   poscia  gli  dèi  testimoni  deli'  adulterio  di 
Marte  e  di  Venere  ,  sollevando  un  velo  di  dietro 
al  quale  sta  Marte,  che  palesa  la  propria  confu- 
sione  portandosi  la  mano  al  volto  :  Venere ,  che 
pur  nascondesi    il  volto  nel  velo ,  si  volge  verso 
Mercurio,  assiso  all'estremità ,  come  per  rimpro- 
verargli la  sua  negligenza  di  non  averli  avvertiti 
in  tempo.    La   figuia  con   ali  di  pipistrello  è  b 
Notte  che  fugge  dinanzi  ai  Sole,  li  quale  scorgesi 
a  fianco  di  Vulcano;  essa   ha  una  fiaccola   nella 
mano  destra.  Vi  sono  due  fanciulli.  Cupido  afflino 
e  Imene  vendicato:   quest'ultimo  porta  la  face 
che  Io  caratterizza.    La    figura  vicina  a  Vulcano 
è  Elios  (il  Sole),  il. quale  ha  nella  mano  manca 
la  sferza  con  cui  stimola  i  cavalli  attaccati  al  suo 
carro.  Giove,  collo  scettro  nella  mano  sinistra,  è 
assiso  .su  d'  un  trono ,   dirimpetto  a  Marte  ed  a 
Venere  ,    ed  ha  1'  aquila  ai  suoi   piedi  :   sembra 
condannare  i  colpevoli.  Di  dietro  a  lui  è  Apollo 
con  un   ramo   d' albero  ;  a'  suoi  piedi  scorgesi  il 
griffone,  che  gli  è  sacro  ;  alla  destra    gli   stanno 
altre  due  figure  femminee.  —  Un  medaglione  di 
Commodo   rappresenta    Vulcano  assiso ,  noentre 
sta  fabbricando   un  casco  sopra   una  incodine  a 
forma  di  colonna.  Di  contro  a  lui  si  vede  Minerva, 
col  capo  coperto  da  on  casco  ,  la  quale  colla  si- 
nistra  mano   si  appoggia  ad  uno  scudo:  intorno 
si  legge:  EDI  Ctpat.  a.  A^ianot  (sotto  il  pretore 
A.  Anfiano);  e  nell'esergo  :  eTAtiPHi^QN  (moneta 
Tiatirenii).    Sopra  una  pittura  di  vaso ,  Vulcano, 
a  cavallo  d' un  mulo ,  è  coronato  d' ellera  ed  ha 
in   mano   un   tirso.    Egli   è  caratterizzato   dalla 
fiamma  che  vedesi  nella  sua  corazza.  Dacco  vi  è 
acconciato  di  mitra  ;  e  Marsia ,  che  suona  il  du- 
plice flauto ,  poi  la  una  lanterna  attaccata  ad  una 
piccola  benda.  Un'altra  pittura  di  vaso  (Millin)  ci 
offre  Vulcano  ricondotto  in  cielo  da  Bacco  e  dal 
suo  seguito.  MAPSTAS  (  Marsia  )    apre   la  marci» 
suonando  il  duplice  flauto  ;  desso  è  coperto  d'una 
pelle  di  pantera,  annodata  sui  petto  per  le  zampe: 
ha  la  testa  cinta  di  edera,  ed  ha  una  lunga  coda 
di  cavallo:  è  seguito   da  una  donna   agitala   da 
furor  divino ,  avente  il  capo  egualmente  cinto  tll 
edera  :  essa  ha  nella  destra  mano  un  gran  tirso, 
e  nell'altra  un  cratere:  è  vestita  di  due  tuniche, 
una  corta  e  l'altra  lunga  ,  ed  anche  d'  on  peplo. 
Al  disopra  leggesi  :   'KOMDi^lA  (  la  Conmiedia  ). 
AI0NT20S    (Bacco)   viene   dopo,  nell'atteggia- 
mento d'un  ubbriaco,   e  vestito   di  tonica  e  di 
peplo  :  il  piccolo  manto  gli  ondeggia  solle  brac- 
cia; ha  la  fronte  cinta  di  mitra;  i  lunghi  capetti 
gli  pendono  sul  dorso ,  ed  ha  calzati  i  piedi  con 
coturni  di  pelle  di  pantera  :  egli  pure  ha  in  mano 
un  tirso  ed  un  cratere.  H4>AI2T0£  (Vulcano)  chiude 
la  marcia;  desso  ò  barbuto  ed  acconciato  del  pileo; 
è  vestito  di  corta  tunica  senza  maniche,  e  nella 
mano  destra  ha  una  scure  ed  un  martello. 

VULTURIO  {erud.).  Soprannome  d'Apollo  da  un 
tempio  erettogli  presso  Efeso  da  quel  pastore,  che, 
sceso  dentro  ima  caverna  dove  rinvenne  un  tesoro, 
ed  ivi  lasciato  rial  compagno,  fn  salvato  da  Apollo 
per  meno  d'un  «voltolo. 
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W  (Ung.).  Questa  lettera  noo  appartiene  all^al- 
fobeto  itaUano,  ed  è  particolare  alle  lingaedei  Nord. 
Io  inglese  è  consonante  e  vocale.  Bencliè  non  sia 
latina,  si  ritrova  in  parecdiie  iscrizioni  de'  tempi 
di  mezzo.  Secondo  Mabillon,  i  due  V  V  ben  distinti 
nel  secolo  nono  furono  confusi  soltanto  nei  duode- 
cimo coi  complicare  le  loro  aste.  Bensì  si  riscontra 
il  W  in  un  diploma  francese  di  Clovigi  III  alia 
fine  dei  secolo  VII.  Non  appartiene  a  nessuna  lin- 
gua dell'Europa  meridionale,  né  alla  russa;  ma 
incontrasi  soprattutto  neli*inglese,  nella  tedesca, 
nelPolandese,  cosi  nel  principio,  come  nella  fine 
delle  parole,  massime  de' nomi  propri!.  NeilMn- 
giese  dessa  è  consonante  e  vocale,  e  la  nna  pro- 
nuncia si  modifica  secondo  le  lettere  che  la  prece- 
dono, 0  che  la  seguono. 

WALNIGA  (mus.).  Zampogna  in  uso  fra  1  con- 
tadini nella  Russia,  fatta  con  una  vescica  bovina, 
nella  quale  sono  collocate  due  o  tre  canne. 

WALZER  (danza).  Danza  notissima  di  carattere 
allegro,  con  una  melodia  in  tempo  ^\Uf  e  con  due 
riprese  di  otto  battute  cadauna  ed  un  movimento 
moderato. 

WEBEB  (muj.).  Violino  a  due  corde,  il  quale, 
secondo  il  Pananti,  si  suona  sulle  coste  della  Bar- 
barla a  guisa  del  nostro  violoncello. 

WHI6  (erud.).  Nome  (^usato  per  lo  più  nel  plu- 
rale) che  dassi  in  Inghilteiraal  partito  politico  op- 
posto a  quello  dei  Torys;  denominaiione  che  alcuni 
credono  trarre  Torigine  dalle  scissure  nate  al  tempo 
di  Carlo  II  in  Iscozia,  quando  il  duca  di  York  suo 
fratello  colà  si  rifuggi,  e  trovossi  in  quel  regno 
agitato  da  due  partiti,  uno  dei  quali  teneva  pel 
duca,  Taitro  pel  re.  I  partigiani  del  primo,  ch*e- 
rano  i  più  forti,  perseguitavano  1  loro  avversarli 
e  il  obbligavano  sovente  a  riparare  nelle  montagne 
e  nelle  foreste,  ove  non  vivevano  che  di  latte;  ora 
il  siero  di  latte  chiamasi  in  inglese  whey  o  whig^ 
In  sassone  hweg\  dal  che  derivò  che  i  primi  li  chia- 
marono per  derisione  Vhiz  o  bevitori  di  lattea  e 
questi  se  ne  vendicarono  chiamando  Torys  o  mas- 
nadieri  i  loro  persecutorL  Nel  processo  del  tempo 
il  nome  di  Whigs  si  è  dato  a  quelli  del  partito 
delPopposizione ,  cioè  avversi  al  ministero  ed  al 
partito  reale,  e  Torys  furono  detti  i  sostenitori  delle 
prerogative  regie,  od  aristocraUche,  siccome  erano 
anticamente,  ed  anche  conservatori. 

WHIST  (erud,).  Parola  inglese  che  significa  si- 
lenzio^ ed  indica  un  giuoco  di  carte  francesi,  In- 
ventato verso  la  metà  del  secolo  scorso,  nel  quale 
gluocasi  per  lo  più  in  quattro,  due  contro  due,  e 
giustamente  chiamato  giuoco  del  silenzio  perchè 
una  soia  parola,  ed  anche  soltanto  un  semplice 
atto,  0  cenno  può  produrre  in  esso  importanti 
conseguenze.  Dicesi  anche  Wisk, 

WILIS  {erud.).  In  alcune  contrade  d'Alemagna, 
qualunque  fidanzata  venga  a  morire  prima  del  ma- 
trimonio, per  poco  ch'ella  abbia  amato  il  ballo  in 
vita,  diviene  dopo  la  sua  morte  una  Wili,  vale  a 
dire  un  fantasma  bianco  e  diafano,  che  si  abban- 
d(»na  ogni  notte  alla  danza  dei  wotìL  Questa  danza 


dei  morti  in  nulla  si  rassomiglia  ai  balli  terre- 
stri: essa  è  tranquilla,  grave  e  silenziosa.  Il  piede 
tocca  appena  il  fiore  carico  di  rugiada.  La  luna 
rischiara  col  pallido  suo  raggio  queste  danze  so- 
lenni, e  finché  la  notte  dura,  le  virili  proseguono 
i  suoi  balli  nelle  foreste,  nelle  montagne  e  sulle  rive 
degli  azzurri  laghi.  Avete  mai  incontrato  in  sul  fi- 
nire d'un  penoso  giorno  di  viaggio,  quando  voi 
andate  a  caso  per  sentieri  battuti,  quelle  fiamme 
isolate  che  vanno  qua  e  là  attraverso  1  giunchi  delle 
paludi?  Sventurato  viaggiatore,  guardatene!  Sono  le 
wili  che  ballano.  È  la  ridda  infernale  che  U  in- 
sidia col  suo  j[)Otente  Cascino.  Sta  bene  all'erta,  non 
andar  più  oltre,  o  sei  perduto. 

WISNU'  ierud.).  Uno  dei  principali  dèi  degli 
Indiani ,  celebre  specialmente  per  le  nove  sue 
metamorfosi.  I  Bramini  dicono  esser  egli  già  ap- 
parso nel  mondo  sotto  nove  direrse  forme,  e  che 
deve  comparirvi  ancora  per  la  dedma  volta  sotto 
una  novella  figura.  La  storia  di  quelle  metamor- 
fosi è  piena  d' assurdità  e  di  stravaganze  ;  ma 
gl'Indiani  pretendono  che  sotto  quelle  ridicole  fa- 
vole siano  celati  dei  profondi  misteri  che  non 
vogliono  essi  ai  profani  discoprire.  Ecco  ciò  che 
gli  autori  narrano  sulle  metamorfosi  di  Wisnù. 
—  Prima  metamorfosi.  —  Avendo  un  demone 
rapito  il  libro  della  legge,  chiamato  Yedam,  dalle 
mani  di  coloro  che  lo  custodivano,  ed  essendosi 
celato  colla  sua  preda  nel  fondo  del  mare,  Wisnù 
si  trasformò  in  pesce,  raggiunse  il  rapitore,  e  ri- 
portò il  Vedam.  —  Seconda  metamorfosi.  —  Vo- 
lendo gli  dèi  mangiare  un  butirro  saporito,  che 
formasi  in  uno  dei  sette  mari  che  sono  nel  mondoa^ 
secondo  gl'Indiani ,  e  che  essi  appellano  11  mare 
del  latte  ,  portarono  sulla  spiaggia  di  quel  mare 
un  monte  d'oro,  ove  sta  assiso  un  serpente  di 
prodigiosa  lunghezza  ,  che  ha  cento  teste  ,  sulle 
quali  sono  appoggiati  i  quattordici  mondi  che 
compongono  1'  universo.  Si  serviron  eglino  della 
coda  di  quel  serpente  come  di  un  corno  per 
trarre  il  burro;  ma  furono  nella  loro  intrapresa 
attraversati  dai  giganti,  che  pure  dal  canto  loro, 
tiravano  il  serpente.  Poco  mancò  che  quel  con- 
flitto non  divenisse  funesto  al  mondo  che  era  dal 
serpente  sostenuto.  Fu  però  in  tal  gttisa  scosso, 
che  sarebbe  stato  infallibihnente  rovesciato ,  se 
Wisnù,  prendendo  la  forma  di  testuggine,  non  vi 
si  fosse  prontamente  sottoposto  per  sostenerlo. 
Intanto  il  serpente  sparse  sui  giganti  un  velenoso 
liquore  ,  che  li  obbligò  di  ritirarsi  ;  cosi  gU  dèi 
rimasero  padroni  di  quell'eccellente  butirro  di  cui. 
erano  tanto  avidi.  Altri  narrano  sempllcementt' 
che  la  terra ,  incurvata  sotto  il  peso  della  mon- 
tagna Merupata ,  fu  all'  istante  di  essere  inabis- 
sata ,  ma  che  Wisnù ,  cambiato  in  testogginet 
giunse  opportunamente  per  sostenere  la  montagna 
e  sollevare  la  terra.  —  Terza  metamorfosi.  — 
Avendo  un  enorme  gigante,  chiamato  Paladas, 
rotolata  la  terra  come  un  foglio  di  carta,  la  portò 
sulle  spalle  sino  al  fondo  dell'  inferno.  Wisnù, 
trasformato  in  cignale  ,  fu  a  trovare   il  gigante, 
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^li  presentò  battaglia,  e  dopo  di  averlo  vlDto  ri- 
portò la  terra  sui  grugno  ,  e  al  primo  suo  posto 
la  ripose.  Altri  dicono  che  il  Dio  Rutrem  avendo 
sGdato   Brama  e  Wisnù  a  trovare   il    luogo   ove 
avrebt>e  egli  nascosto  il  proprio  capo  ed  i  piedi, 
ed  essendosi    offerto  di  riconoscere  la  superiorità 
di  quello  che    fosse  slato  destro  abbastanza   per 
fare  quella  scopetta,  Brama  e  Wisnù  accettarono 
la  disfida  :  che  Brama  trovò    la  testa  di    Rutrem 
mediante  il  Gore  del  cardo  che  gli  indicò  il  luogo 
ovverà  nascosta,  che  Wisnù  si  trasformò  in  porco 
per  cercare  i  piedi    di  Rutrem  ;  ma  che  dopo  fii 
avere    inutilmente    scavato   col  grugno    fìn  nejle 
viscere  della  terra,  si  vide  costretto  di  rinunziare 
a  quell'impresa.  —  Quarta  metamorfosi.  —  Un 
famoso  gigante  chiamato  Ireniano,  o  secondo  altri 
Hirrenhessep,  avendo  ottenuto  dai  dio  Rutrem  il 
privilegio  singolare  di  non  poter  essere  ucciso  né 
di  giorno,  né  di  notte,  né  dentro,  né  fuori  della 
sua  casa ,  divenne  tanto  orgoglioso  che   tentò  di 
abolire  il  culto  degli  dèi ,  e  di  farsi  adorar  solo 
sulla  terra.  Fece  egli   soffrire  i  più  crudeli   tor- 
ménti a  coloro  che   ricusarono  di  tributargli  gli 
onori  divini.  Non  risparmiò  nemmeno  il  proprio 
figlio  che,  a  malgrado  dei  suoi  ordini  e  delle  sue 
minacele,  sempre  si  ostinava  a  ripetere  nelle  sue 
preci  il  nome  di  Wisnù.  La  fedeltà  di  quel  gio- 
vinetto, e  i  mali  eh*ei  soffrì,  commossero  talmente 
il  cuore  del  Dio  Wisnù,  che,  a  qualunque  costo, 
risòlvette  di  sterminare  il  gigante  Ireniano,  o  [re- 
nio. L'impresa  non  era  facile,  nulladimeno  la  sa- 
gacità  di  Wisnù  vi  riuscì.  Colse  egli  ristante  del 
crepuscolo  in  cui,  benché  fosse  terminato  il  giorno, 
non  era  ancora  incominciata  la  notte,  e  apparve 
improvvisamente   sotto   la  forma  di    un  mostro, 
metà  uomo  e  metà  lione,  dinanzi  al  gigante  fre- 
nio,  il  quale,  trovandosi  allora  sul  limitare  della 
sua  porta,  non  era  né  dentro,  né  fuori  della  casa, 
e  lo  pose  in  brani  a  malgrado  della  di  lui  resi- 
stenza. Alcuni  dicono  soltanto  che  il  gigante  1  re- 
nio a  Vota  ottenuto  il  privilegio  di  non  poter  es- 
sere ucciso  se  non  se  in  un  modo  assai  straordi- 
nario ;  che  un  giorno ,  mentre  disponeasl  a  dare 
un  cólpo  di  bastone  al  proprio  figlio,  il  giovinetto 
tfchlf  ò  ilestramente  il  colpo,  e  che  li  bastone  andò 
a  cadere  su  di  una  colonna  che  immantinente  si 
aprì  e  dalla  quale  uscì  un  mostro  metà  uomo  e 
metà    lione  die  lacerò  il  gigante.  L'universo  in- 
tero era  sotto  il  di  lui  dominio.  —  Quinta  me- 
tamorfosi.  — •  Un   principe   chiamato   Mavali ,  o 
secondo  altri  Maga  pel  ixaavarti,  faceva  gemere  gli 
uomini  sotto  il  peso  della    più  crudele    tirannia. 
Wisnù  ,  mosso  dai  lamenti   che  gli  venivano  da 
tutte  le  parti,  risolvette  di  liberare  la  terra  da  un 
simile  mostro.  Prese  egli    la  forma   di   un  bra- 
mino, ma  tanto  piccolo,  che  potea  passare  per  un 
nano;    andò  a  trovare   quel    malvagio  re,  e  gli 
domandò  tre   piedi  di  terra  pe^r  edificarvi   una 
cUpanna.  Il  re  gli  concesse  ciò  eh'  ei  domandava 
senza   veruna   difficoltà ,  e  per   ratificare    quella 
specie  di   donazione  ,   prese  un   pò*  d'  acqua    In 
bocca,  si  dispose  a  gettarla  nella   mano  del  pre- 
teso  bramino  (tale   era  allora  il    modo  di  ratifi- 
care le  promesse),  ma  la  stella  dello  spuntar  del 
^omo,  che   era   il  principai  consigliere  del    re, 
sospettando  qualche  soperchierìa  neUMnchiesta  del 
bramino,  trovò  il  mezzo  di  entrare  nella  gola  del 
principe,  e  di  chiuderla  in  tal  guisa,  che  l'acqua 
non  potesse  più  uscirne.  11  re  ,  sentendosi  quasi 
soffocato  senza  conoscerne  il  motivo,  si  fece  cac- 
ciare uno  stile  di  ferro  nella  gola  per  aprirne  il 
passaggio.  La  stella ,  dopo  di  avervi    penluto  un 
occhio,  fu  costretta  di  allontanarsi,  e  il  re  sparse 


l'acqua   che   aveva  nella   bocca   sulla  mano  del 
falso  bramino,  il  quale  divenne  ImproTTisaraente 
di  una  sì  prodigiosa  grandezza,  che  uno  de'  suoi 
piedi  occupava    tutta  1'  estensione  dell'  universo, 
l'ose  l'altro  sulla  testa  del  re  Mavali,  e  il  preci- 
pitò nell'abisso.  Alcuni  autori  narrano  questa  sto- 
ria   con  circostanze  diverse.    Non  rappresentano 
eglino  Mavali  come  un  tiranno,  ma  come  un  al- 
tro Saturno   sotto  il  quale  tutti  gli  uomini  erano 
eguali  e  tutti  i  beni  comuni.  Dicon  essi  che  Wisnù 
balzò  dal  trono  quel  buon   principe  ,    perché  gli 
nomini,  non  avendo  bisogno  di   nulla  sotto  il  di 
rnì  regno,  più  non  pregavano  gli  dèi.  Non  fonno 
menzione  della  stella  mattutina,  e  dicono  soltanto 
che    la  moglie  di    Mavali    tentò  di  dissuaderlo  a 
non  accordare  al  bramino  ciò  ch'ei  domandava. 
—  Sesia  metamorfosi.  —  I  Rajahs  (  nome   che 
gì'  indiani  danno  ai  re)  erano   divenuti   tanto  ti- 
ranni, che  opprimevano  i  popoli  e  commettevano 
mille  crudeltà.  Wisnù  risolvette  di  punire  i  loro 
delitti;  apparve  quindi  sulla    terra  sotto  umana 
forma ,    e  prese  il  nome  tii  Rama  ;    dichiarò  la 
guerra  a  quei  tiranni,  e  incessantemente  pei  corao 
di  ÌA   generazione  mosse  loro  la  guerra  ,  fino  a 
tanto   che    tutti   lì   ebbe  sterminati.  —  Settima 
metamorfosi.  —  Era  il  genere    umano    desolato 
dai   ladronecci  e  dalle  violenze  di   un    gigante, 
chiamato   Cartasuciriargunen ,  e  che  aTeva  mille 
braccia.    Wisnù   prese   un'  altra   Tolta    la  figura 
umana,  e  il  nome  di  Rama,  e  armato  soltanto  del 
vomero  di  un  aratro,  presentò  battaglia  ai  gigante, 
gli  die  morte ,  e  gli  tagliò  le  mille  sue  braccia  ; 
poscia   le   ossa  di   lui   accatastando  ie  une  sulle 
altre,  ne  formò  un  monte  chiamato    Baldono.  il 
soggetto   di  questa  metamorfosi  é  narrato  diver- 
samente. Dicesi  che  eravi  un  bramino   chiamalo 
Rawana  ,  uno   de'  più  fei^vidl  adoratori  del  Dio 
ixora.  Non  tralasciava  mai    di    presentargli  ogni 
giorno  un'offerta  di  cento  ben   contati  fiori.  Av- 
venne che   il  dio  involò  destramente  esso  stesso 
uno  di  quei  fiori,  e  fece  poscia  dei  rimproveri  a 
Rawana  per  non  essere  compiuta  l'offerta,  il  pio 
bramino  ,  desolato   per  la  perdita  di  quel  fiore, 
fu  all'istante  di  sostituirvi  uno  de'  suoi  occhi,  ma 
Ixora  si  oppose ,  e  per  ricompensai^e  la  fede  dei 
fido  suo    servo   giurò  di  non  negargli   niente  di 
quanto  avesse  desiderato.  U  bramino  mostrò  de- 
siderio che  gli  venisse  affidata  l' ammhiistraziooe 
dell'  universo  ,  ma  dopo   d' aver  ottenuto   quella 
grazia  ,  più  mai  non  cessò  d' importunare  Ixora 
coi  voti  e  colle  preghiere.  Il  dio,  finalmente  stanco, 
gli  disse  :  «  Non  ho  io  forse   portato  al  colmo  i 
tuoi  desideri  ?  Quale  é  dunque  l'oggetto  delle  pred 
che   mi   vai  continuamente    facendo?  »  Rawana 
gii  disse  che   desiderava  di  avere   10  teste  e  20 
braccia,  onde  governar  più  facilmente  l'universo. 
Ottenne  egli  anco  quella  grazia,  e  posdt  si  ritirò 
nella  città  di  Lanka  ,  ove  stabilì  la  sede  dd  suo 
impero.  La  sua  gloria  ed  il  suo  potere  ottennero^ 
un  nuovo   incremento  da  quel  gran    ntmiero  di 
teste  e  di    braccia  di   cui   era  stato    fornito.  Ma 
finalmente    si    lasciò  dalla   prosperità   accecare  ; 
perdette  la    rimembranza  dei  benefìcii  d' Ixora,  e 
volle   usurparsi   gli    onori    dovuti   alla    divinità. 
Wisnù  risolvette  di  punire  l'orgoglio  di  qaei  bra^ 
mino  insolente.  Apparve  sulla  terra  sotto  umana 
forma,  e  prese  il  nome  di  Rama.  Rawant ,  spa- 
ventato, si  trasformò  in  cervo  onde  più  fodlmente 
sottrarsi  all'ira  del  Dio.  Rama  trafisse  il  cervo  con 
un  colpo  di  freccia,  ma  l'anima  di  Rawana  prvo 
tamente  ne  uscì,  e  scelse  per  suo  asilo  il  corpo 
di  un  faxiro.  Sotto  quella  trasformazione ,  Rawana 
rapì  ta  mogHe  di  Rama,  chiamata  Siile;  Rsma  di 
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qiiell'  affronto  sdegoato  ,  per  vendicarsi  si  giofò 
del  soccorso  di  una  fomosa  scimia  conosciuta  sotto 
il  nome  di  Hanuman ,  che  portò  orribili  guasti 
nella  capitale  di  Rawana.  Questi ,  da  un  gran 
numero  di  giganti  secondato ,  giunse  finalmente 
a  impadronirsi  di  quella  formidabile  scimia  ,  ma 
non  potè  giammai  riuscire  a  privarla  di  vita. 
Itawana ,  maraviglialo  della  prodigiosa  forza  di 
quella  scimia,  le  domandò  se  eravi  qualche  mezzo 
di  vincerla.  La  scimia  gU  rispose:  «  Immergi  la 
»  mia  coda  neir  olio  ;  ravvolgila  di  stoppa  ,  e  vi 
»  appicca  poscia  il  fuoco  ;  io  diverrò  tosto  più 
»  debole  deir  ultimo  degli  animaU.  »  il  credulo 
Hawana  esegui  ciò  che  aveva  detto  la  sci  mia, 
ma  iianuman,  coUa  infiammata  sua  coda,  incendiò 
il  palazzo  di  Rawana  e  una  parte  della  città  di 
Lanka.  Finalmente  ,  per  terminare  questo,  strano 
racconto ,  il  perfido  Rawana,  ricusando  sempre  di 
restituire  la  moglie  di  Rama,  cadde  sotto  i  colpi  di 
quel  marito  giustamente  irritato  V.  amumanu.  — 
Ottava  metamorfosi  —  Un  Rajah  dell' Indostan 
avendo  appreso,  per  mezzo  della  chiromanzia, 
che  la  di  lui  sorella ,  maritata  ad  un  bramino, 
avretibe  dato  alla  luce  un  figlio  che  gli  rapirebbe 
il  trono  e  la  vita  ;  ordinò  che  tutti  i  figli  di  sua 
sorella  ,  appena  nati ,  fossero  tratti  a  morte  ;  e 
per  assicurarsi  deir  esecuzione  dei  suoi  ordini, 
sotto  sicura  guardia  la  fece  strettamente  custodire, 
(ìià  sei  de' suoi  figli  erano  divenuti  vittime  della 
crudeltà  di  quel  tiranno,  il  settimo  sembrava 
destinato  alla  medesima  sorte;  ma  quel  figlio, 
chiamato  Klstua  ,  eia  lo  stesso  Wisnù  il  quale 
aveva  preso  quella  forma  per  punire  il  barbaro 
Rajah.  AH*  istante  del  suo  nascere ,  ei  parlò ,  e 
fuggi  dalia  sua  prigione  col  padre  insieme  e  colla 
madre ,  senza  che  se  ne  avvedessero  i  custodL 
Operò  ei  poscia  degli  infiniii  prodigL  il  Rajah 
spedi  di  sovente  molti  giganti  ed  intieri  eserciti 
per  farlo  perire;  ma  egli  sterminò  tutto  che  a 
lui  si  presentava ,  ed  uccise  finalmente  lo  stesso 
Rajah.  Klstua,  dopo  quel  luminoso  fatto,  continuò 
a  percorrere  la  terra  ,  operando  in  gran  copia  i 
miracoli,  ricompensando  i  buoni,  castigando  i  mal- 
vagi, e  finalmente  sali  al  cielo.  Questa  metamor- 
fosi è  dagli  Indiani  riguardata  siccome  la  più  me- 
morabile e  la  più  gloriosa  di  tutte  le  incarnazioni 
di  Wisnù.  Alcuni  autori  trovano  dei  rapporti  fra 
Klstua  e  Gesù  Cristo,  fra  il  Rajah  e  il  Ri3  £rode. 
—  Nona  metamorfosi.  —  Wisnù  prese  la  forma 
di  Budha  o  Bodha.  I  bramini  dicono  che  questo 
personaggio  non  ha  padie,  né  madre;  egli  è  un 
puro  spirito  che  agli  uomini  punto  non  si  mani- 
festa. Ma  allorquando  ,  in  forza  di  uno  speciale 
favore,  appare  egli  a  qualche  devoto ,  vi  si  mo- 
stra con  quattro  braccia.  È  desso  continuamente 
occupato  à  pregare  Mahadeva,  ossia  il  gran  dio. 
Credesi  comunemente  che  questo  Bodba  sia  lo 
stesso  che  il  dio  Fò.  i  fianiani  credono  che  Wisnù 
debba  pure  incarnarsi  una  decima  volta ,  e  che 
prenderà  la  forma  di  un  cavallo  bianco  avente 
delle  ali ,  e  che  attualmente  sta  in  cielo.  Questo 
pegaso  indiano  non  si  sostiene  che  sopra  tre  piedi, 
avendo  sempre  11  quarto  in  aria.  Allorché  lo  porrà 
sulla  terra  ,  dovrà  essa  inabissarsi ,  e  cosi  sarà 
distrutto  il  mondo.  Intanto  che  giunga  questa  ul- 
tima metamorfosi ,  Wisnù  è  tranquillamente  ad- 
dormentato nel  mare  di  latte,  sdraiato  su  di  un 
serpente  che  ha  cinque  teste.  ~  Diversamente 
narrate  sono  in  altri  scrittori  le  principali  meta- 
morfosi 0  incarnazioni  di  Wisnu.  Siccome  »i  ab- 
biamo trovato  e  nomi  e  circostanze  che  non  s'in- 
contrano in  Noel,  cosi  a  maggiormente  rischiarare 
codesto  passo  della  indiana  mitologia,  ci  crediamo 


in  dovere  di  -riportarle.  La  prima  inoaroazione 
di  Wisnù  fu  in  un  pesce,  per  salvare  dal  diluvio 
il  re  Sattiavhraden  e  la  moglie  di  lui ,  servendo 
sotto  questa  forma  il  timone  alla  nave  che  avea 
loro  mandato.  Sattiaviraden  ,  dopo  che  le  acque 
si  furono  ritirate,  discese  in  terra,  e  nuovamente 
la  popolò.  Wisnù,  sotto  la  stessa  forma,  distrusse 
Il  gigante  Canagascien,  o  Calahegen,  e  Ayeriben« 
per  ricuperare  i  quattro  Vedam  involati  a  Brama- 
Wisnù  in  questa  Incarnazione  é  adorato  sotto  il  nome 
di*  Matscia-Vataram.  —La  seconda  incarnazione  di 
Wisnù  fu  in  testuggine.  Gli  dèi  ed  i  giganti,  vo- 
lendo procurarsi  l'immortalità,  dietro  il  consiglio 
di  Wisnù,  trasportarono  nel  mare  di  latte  la 
montagna  Mandragnisi  per  cavarne  l'amurdon,  la 
circondarono  col  serpente  Adissescen,  e  a  vicenda 
tirandolo  gli  uni  per  la  testa  ,  e  gli  altri  per  la 
coda,  fecero  girar  quel  mon!e  sopra  sestisso  per 
cangiare  il  mare  in  butirro  ;  tirarono  quindi  con 
tanta  celerità,  che  il  serpe  oppresso  dalla  stan* 
chezza  più  non  potè  la  fatica  sopportare;  preso 
da  forte  brivido  fu  il  suo  corpo  ;  le  mille  sue 
bocche  tremanti  fecero  di  orrendi  fischi  risuonar 
l'uniTerso  ;  a  torrenti  sgorgarono  dagli  occni  suoi 
le  fiamme  ;  le  mille  nere  e  pendenti  sue  Ihiguè 
palpitarono,  ed  ei  vomitò  im  terribile  pesce*  che. 
all'  istante  dappertutto  si  sparse.  Più  coraggioso 
de'  giganti  e  degli  dèi,  Wisnù  afferrò  quel  pesce, 
se  ne  strofinò  il  corpo,  che  all'istante  divenne  di 
azzurro  colore,  per  la  qual  cosa  venne  poscia  in 
quasi  tutti  i  suoi  templi  rappresentato  di  quel  co- 
lore. Gli  dèi  ed  i  giganti  tornai  ono  all'opra,  e  di 
nuovo  per  ben  mille  anni  si  affaticarono,  dopo  i 
quali ,  la  montagna  a  poco  a  poco  nel  mare  si 
affondò.  Wisnù  prese  allora  la  forma  di  una  im- 
mensa tcstugghie  ;  entrò  nei  mare ,  e  fadhnente 
il  sommerso  monte  sollevò  :  tutti  c^i  dèi  gli  fe- 
cero i  più  grandi  elogi ,  e  si  riunirono  per  far 
nuovamente  girare  la  montagna  ;  finalmente  dopo 
molti  secoli,  la  vacca  Camadenu  (vacca  animira- 
bile  perchè  dava  tutti  gli  alimenti  che  si  pòteano 
desiderare)  usci  dal  mare  di  latte  unitamente  al. 
cavallo  Ulscisaravam,  all'elefante  bianco  Airapar 
dam  (uno  di  quelli  che  sostengono  la  terra)  ed 
all'albero  Galpaga-Vrutsclam  :  le  continue  loro  fa- 
tiche produssero  anche  la  dea  Latscimi  e  Sarrassuadi 
e  Mudevi ,  dea  della  discordia  e  della  miserit« 
che  niun  d'  essi  volle  avere  per  moglie.  Questa- 
viene  rappresentata  di  color  verde,  as^  su  d'o^ 
asino,  con  bandiera  in  mano,  nella  quale  sta  di-, 
pinto  un  corvo,  il  medico  Donuvandri  osci  poscia 
dal  fondo  del  mare  con  un  vaso  pieno  d'amurdon- 
che  venne  tosto  da  Wisnù  distribuito  ai  soli  dèi 
I  giganti  che  vidersl  delusi ,  pieni  d' ira,,  si  di- 
spersero sulla  terra,  cercarono  d'impedire  che  si 
rendesse  alcun  culto  a  quelle  divinità  ,  e  tutte 
sorta  di  crudeltà  commettendo,  cercarono  di  farsi, 
adorare.  La  loro  insolenza  fu  cagione  che  Wisuft^ 
si  trasformasse  altre  volto  per  distruggete  quella 
razza  nemica  degli  dèi.  Wisnù  era  adorato  in 
questa  incarnazione  sotto  il  nome  di  Curma-Va- 
lasaq).  La  terza  incarnazione  di  Wisnù  fu  sottp 
la  forma  di  un  cignale.  11  gigante  Crmiacsdasseo^ 
dopo  d'aver  fatto  tutti  i  possibili  mali  alle  crea- 
ture ,  per  diporto  voltolava  sossopra  la  terra  ; 
Wisnù,  sotto  l'anzidetta  forma,  assali  il  gigante, 
gli  squarciò  il  ventre;  hi  seguito  si  tuffò  nei 
mare  per  trarne  la  terra,  e  colle  zanne  di  nuovo 
la  pose  sulla  «auperficie  dell'acqua  ,  e  vi  collocò 
uiolte  montagne  per  equilibrarla.  In  questa  traa*^ 
formazione  Wisnù  era  adorato  sotto  il  noine  di. 
Varaguen,  ma  nel  rinomato  tempio  di  Tirumaton 
egli  è  adorato  sotto  il  nome  di  Adi varagui -Perù- 
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Ita].  Per  h  qoaru  Yolta  s'Incarnò  Wisnù  sotto  la 
forma  di  mezzo  nomo  e  mezzo  Itone,  per  distmg- 
|ere  il  gigante  Ereniano,  che  avendo  ottenuto  da 
Brama  li  privilegio  di  non  poter  essere  ocdso  né 
dagli  dèi ,  né  dagli  uomini ,  né  dagli  animali ,  si 
fece  riconoscere  per  dio  in  tutto  il  suo  regno. 
Pragaladen,  suo  figlio,  pieno  della  grazia  di  Wisnù, 
ricusò  d*adorarlo,  e  coraggiosamente  disse  al  pa- 
dre che  il  dio  da  lui  adorato  era  onnipossente, 
misericordioso  coi  buoni  e  terribile  coi  malvagi  ; 
Ereniano  gli  domandò  dove  fosse  quella  diviniti, 
ed  avendogli  il  figlio  risposto  che  era  essa  dap- 
pertutto, il  padre  irato,  colla  man  battendo  una 
colonna  del  suo  palazzo,  gli  disse:  «  Lo  troverò 
lo  qui?  »  La  colonna  allora  si  spaccò  in  due,  e 
Wisnù  apparve  colla  testa  di  leone  e  col  corpo 
dHiomo.  Ereniano,  che  mai  non  aveva  pensato  di 
poter  essere  ucciso  da  una  tal  figura ,  sostenne 
mi  terribile  combattimento  contro  di  Wisnù  che 
gli  aperse  11  ventre,  e  tutto  ne  be vette  il  sangue. 
In  questa  metamorfosi  Wisnù  è  adorato  sotto  il 
nome  di  Narassima-Vataram.  Nella  quinta  incar- 
nazfona,  prese  Wisnù  le  forme  di  un  bramino 
nano ,  sotto  il  nome  di  Vaman  ,  per  reprimere 
r  orgoglio  del  gigante  Bely.  Quel  gigante  vinse 
gli  dèi,  e  dal  Sorgon  li  discacciò;  ma  era  gene- 
roso e  fedele  alla  data  parola,  compassionevole  e 
pieno  di  carità.  Wisnù  ,  sotto  V  anzidetta  forma, 
gli  si  presentò  mentre  faceva  un  sacrificio ,  e  gli 
domandò  tre  passi  di  terreno  per  fobbricare  una 
capanna.  Bely  rise  air  apparente  imbecillità  del 
nano,  e  dissegli  che  non  dovea  la  sua  domanda 
a  si  lieve  cosa  limiure,  ma  Vaman  rispose  che 
dò  eragli  più  che  basunte  ;  s'arrese  airinchiesta, 
€  per  assicurarlo  del  dono ,  gli  versò  deir  acqua 
nella  destra  mano ,  usanza  che  sussiste  ancora 
nel!'  Indie.  Allora  il  nano  acquistò  una  si  prodi- 
giosa grandezza  da  riempire  dei  suo  corpo  Tunl- 
verso  ;  misurò  la  terra  con  un  passo ,  e  con  un 
altro  il  cielo,  ed  intimò  a  Bely  di  mantenere  la 
data  parola  pel  terzo.  Bely  riconobbe  in  quelP  i- 
stante  Wisnù  ,  lo  adorò ,  e  gli  presentò  la  sua 
testa  ;  ma  il  ddo,  di  tal  sommissione  soddisfatto, 
k)  mandò  a  governare  il  Pandalon,  permettendogli 
di  ritornare  ogni  anno  sulla  terra  nel  giorno  del 
plenilunio  di  novembre.  La  sesta  IncarDazione  di 
Wisnù  fu  sotto  le  forme  di  un  uomo  col  nome 
di  Rama,  per  distruggere  il  gigante  Rawanen,  re 
deir  isola  di  Geilan,  che  qua!  dio  facevasi  adorare. 
In  questa  incarnazione  Wisnù  nacque  da  Dessare- 
den,  re  d'Ayodi  :  in  età  di  15  anni  abbandonò  la 
casa  patema ,  conducendo  seco  Side ,  sua  moglie 
ed  il  fratel  suo  Latsdv-manen,  e  si  fece  penitente. 
Sul  monte  Sitrecondon  istmi  molti  discepoli ,  in- 
segnando loro  il  dogma  della  metempsicosi ,  ed 
avendo  fatto  un  gran  numero  di  proseliti  pensò 
di  propagare  i  suoi  dogmi  sino  all'isola  di  Geilan, 
ma  il  re  Rawanen ,  potente  ne'  suoi  Stati ,  vinse 
più  volte  Rama,  e  gli  rapi  anche  la  moglie  Side. 
Rama,  avido  di  vendetta,  si  acquistò  l'amicizia  di 
Tlbusdanen,  frateflo  del  gigante,  promettendogli 
di  porb  sul  trono  ,  e  coli'  aiuto  di  lui  scoiasse 
Rawanen  che  in  un  combatUmeoto  rimase  ucciso  ; 
ricuperò  la  sua  sposa ,  e  reduce  ne'  suoi  SUti, 
per  undicimila  anni  occupò  il  trono  di  suo  padre, 
dopo  i  quali  lasciò  la  corona  al  due  suoi  figli 
Cossen  e  Laven,  e  andò  con  Side  nel  Val- 
condon,  suo  paradiso,  ove  regna  e  conserva  tutto 
l'universo.  Ne'  templi  dedicati  a  quieta  incarna- 
itone ,  Wisnù  è  rappresentato  di  color  verde, 
sotto  la  figura  di  un  giovine  di  perfetta  bellezza 
eon  arco  in  mano;  Anumar  gli  sta  al  fianco  in 
atto  dì   eseguire  i  suoi  ordini  ;  si  vede  eziandio 


l'effigie  del  gigante  dipinto  eon  dieci  teste  di 
Burro  colore,  e  venti  braccia  che  In  dascooa  mano 
tengono  varie  armi,  emblema  della  sua  forza  e 
del  suo  potere.  Anche  la  settima  incamazfone  di 
Wisnù  fu  in  un  uomo  sotto  il  nome  di  Balapa- 
trem,  il  quale  erasi  dimenticato  d'essere  una  parte 
di  Wisnù.  Visse  egli  nella  solitudine  e  nella  pe- 
nitenza ,  e  senza  strepito  si  occupò  a  distruggere 
i  malvagi  eh'  ei  conoscea ,  purgò  la  terra  di  una 
quantità  di  giganti,  fra  i  quali  distinguesi  il  cru- 
dele Vrutarassurer  che  avea  forzato  gli  uomini  a 
deificarlo.  Questo  è  quanto  sappiamo  dagli  In- 
diani della  costa  di  Goromandel ,  circa  la  storia 
di  Baiapatrem.  L' ottava  incarnazione  di  Wisnù 
fu  pur  essa  sotto  la  figura  di  un  uomo  col  nome 
di  Parassurama ,  onde  insegnare  agli  uomini  la 
pratica  delle  virtù  e  il  distacco  dai  beni  di  questo 
mondo.  Parassurama  era  una  parte  soltanto  di 
Wisnù  ;  guerreggiò  coi  re  della  razza  del  sole, 
tutti  li  sconfisse ,  e  i  loro  regni  distribuì  al  bra- 
mhil  con  cui  desiderava  di  tranquillamente  passare 
i  suoi  giomi  ;  ma  niun  d' essi  volle  soffrirlo  ne' 
propri  Staii ,  cosicché  più  non  trovando  egli  ve- 
ran  asilo  sulla  terra,  si  ritirò  nelle  Gate ,  le  cui 
falde  erano  bagnate  dalle  onde;  e  li  invoeò  Va- 
runin ,  dio  del  mare  ,  pregandolo  di  ritirare  le 
sue  acque  pel  tratto  che  possa  trascorrere  on 
dardo  da  lui  vibrato.  Varunin  v'  acoonseQti ,  ma 
avvertito  dal  penitente  Naraden  che  il  postulante 
era  fo  stesso  Wisnù,  il  quale  avrebbe  lanciato  il 
dardo  al  di  là  di  tutti  i  mari,  e  che  per  conse- 
guenza non  avrebbe  egli  saputo  ove  riporre  le 
sue  acque,  inconsolabile  pel  dato  assenso,  pregò 
il  dio  della  morte  a  volerlo  in  tal  frangente  aia- 
tare.  Questi  si  trasformò  in  bianca  formica,  dagli 
Indiani  chiamata  Karia,  e  mentre  una  notte  Pa- 
rassurama dormiva ,  rosslcchiò  la  corda  dell'arco 
di  lui  a  tale  di  non  lasciarle  se  non  se  forza  ba- 
stante a  tenerlo  teso.  Parassurama,  nel  tirare  la 
corda ,  che  si  ruppe,  non  potè  scoccare  il  dardo 
assai  lontano  ;  il  terreno,  da  quello  trascorso,  si 
disseccò,  e  formossi  quindi  il  paese  di  Bialeal<n, 
attualmente  chiamato  la  costa  cU  Malabar.  Paras- 
surama, rammentando  l'ingratitudine  del  bramini, 
li  maledisse,  dicendo,  che  se  qualcuno  d'essi  ve- 
nisse a  morire  in  quel  nuovo  soggiorno,  sarebbe 
ritornato  sulla  terra  sotto  la  figura  di  un  asino; 
per  la  qoal  cosa  non  si  vede  alcuna  famìglia  di 
bramani  in  quella  costa  proscritta.  Questo  dio, 
secondo  la  tradizione  Tamula ,  vive  ancora  alla 
costa  di  Malabar,  ov'  è  dipinto  sotto  una  servile 
figura  ;  alla  costa  di  Goromandel  è  desso  rappre- 
sentato di  color  verde  con  più  dolce  fisionomia, 
tenendo  da  una  mano  un'accetta,  e  dall'altra  uo 
ventaglio  di  foglie  di  palma.  La  nona  incarnazione 
di  Wisnù  fu  in  pastor  nero ,  sotto  il  nome  di 
Quiscena ,  per  distruggere  1  re  malvagi  e  crudeli 
che  formavano  l'infelicità  dei  popoli.  Ebbe  egli 
per  madre  Devegni ,  sorella  di  Gangien ,  re  di 
Madoreb.  Questo  re,  cui  era  stato  predetto  dover 
esser  Ucciso  dal  nono  figlio  di  sua  sorella ,  avea 
gran  cura  di  farli  uccidere  all'  istante  della  sua 
nascita.  Ma  Wisnù  deluse  il  suo  disegno ,  ordi- 
nando a  Mayé  di  nascere  figlia  d' Assuadé  e  di 
Nandagoben  ,  pastore  del  villaggio  di  Goculam. 
Wisnù  nacque  nel  medesimo  istante  con  tanto 
strepito  e  splendore  ,  che  sua  madre  il  conobbe 
per  dio  ;  ed  avendo  egli,  appena  uscito  dal  grembo 
di  lei ,  la  facoltà  di  favellare  ,  le  disse  di  tarlo 
consegnare  ad  Assuadé ,  moglie  del  detto  capo 
pastore,  e  di  sostituivi  la  figlia  della  medesima, 
onde  potere  con  tal  mezzo  sottrarsi  al  furore  di 
Gangien.  Dondubi,  gran  devoto  di  Wisnù  ^  unica 
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guardia  che  si  trofasse  in  qnel  pnnto  alla  casto- 
dia  di  Devegni,  prese  il  fanduilo ,  lo  portò  al 
Ganco  d'Assaadé,  la  quale  oon  avea  ancora  ricu* 
perato  l*uso  de'  sensi ,  ed  accolta  la  piccola  sua 
figlia ,  prontamente  la  consegnò  alla  sorella  del 
re.  Canglcn  ,  istrutto  del  parto  di  Devegni,  furi- 
bondo si  recò  presso  la  stessa,  afferrò  la  crpatura 
pei  piedi ,  e  la  strappò  dalle  braccia  di  lei  per 
ischiacciarle  il  capo  contro  di  una  pietra  ;  ma  la 
fanciulla  con  un  colpo  di  piede,  datogli  nello  sto- 
maco, il  rovesciò,  e  gli  si  mostrò  in  aria  sotto  la 
forma  di  una  gran  dea  con  otto  braccia,  e  sparve 
dicendo  che  il  nipote  di  lui  era  Wisnù  incarnato 
per  dargli  morte ,  e  che  inutili  sarebbero  dive- 
nute tutte  le  ricerche  per  trovarlo.  Cangien  ,  da 
tal  pensiere  tormentato  ,  dopo  d' averlo  cercato 
invano  per  tutto  il  regno,  ordinò  che  i  figli  ma- 
f^chi  tutti  fossero  trucidati;  ma  Assuadé  seppe  sì 
ben  nascondere  Quiscena ,  cui  essa  credea  suo 
proprio  figlio,  che  giunse  a  sottrarlo  dal  generale 
sterminio.  Quiscena  ne'  primi  suoi  anni  era  guar- 
diano di  mandre,  e  colParmonioso  suono  del  suo 
flauto  gli  animali  ed  i  pastori  allettava.  In  me- 
moria di  tale  avvenimento,  Quiscena,  in  tutti  i  templi 
a  Wisnù  dedicali,  a  questa  incornazione  viene  rap- 
presentato in  un  quadro  coi  corpo  attortigliato  dai 
cobra  de  capello,  serpente  che  gli  morde  un  piede, 
per  averne  egli  liberati  le  mandre  e  i  pastori;  ed  in 
im^altro  quadro,  vi  è  desso  rappresentato  danzante 
sulla  testa  del  medesimo  serpente.  Quiscena  si 
abbandonò  poscia  alla  dissolutezza  ;  distrusse  i 
giganti  che  Gangien  mandava  sotto  varie  forme 
per  uccidere  la  gioventù  del  suo  regno ,  si  fece 
molti  seguaci ,  guerreggiò  contro  di  Gangien  ,  e 
Tuccise  ;  ed  ebbe  sette  mogli  e  mille  e  seicento 
concubine.  Mentre  egli  regnava  ,  prestò  il  suo 
soccorso  a  Darma-Ragia  ,  e  a  molli  altri  re  vir- 
tuosi, ma  vedendo  finalmente  giugnere  la  quarta 
età,  né  volendo  sopravvivere  alla  terza,  già  con- 
trassegnata dalia  mala  ventura  ,  si  fece  uccidere 
da  un  cacciatore.  Darma-Ragia  fece  innalzare  im 
rogo  sulla  riva  del  mare  per  abbruciare  il  corpo 
di  Quiscena ,  ma  questi  morendo  avea  già  ordi- 
nato al  mare  di  portarselo  via,  anziché  fosse  dalie 
fiamme  consumato  ;  quindi  il  mare  alzò  le  sue 
acque  ,  e  seco  il  trasportò.  PaHtscitu,  successore 
e  nipote  di  Darma-Ragia  ,  vide  in  sogno  Wisnù 
che  gli  disse:  «  Va  sulla  riva  del  mare  ove  tro- 
»  verai  il  mio  corpo;  portalo  teco,  e  tienio  chiuso 
»  in  un  tempio  pel  corso  di  sci  mesi ,  dopo  i 
•  quali  tu  lo  farai  vedere  a  ciascuno  per  ado- 
»  rario.  »  Parltscitu,  da  un  gran  numero  di  bra- 
mani  accompagnato ,  recossi  alia  riva  del  mare, 
ove  trovò  il  corpo  di  Quiscena,  cui  fece  con  molta 


pompa  trasportare  e  rinchiadere  in  an  tempio  ; 
ma  tratto  dalla  curiosila,  volle  dopo  tre  mesi  ve* 
derlo ,  e  il  trovò  cangiato  in  pietra.  Tosto  ne 
fece  egli  una  divinila,  cui  offri  le  sue  adorazioni, 
e  quel  corpo  istesso  è  tuttavia  adorato  dagli  In- 
diani della  corte  d'Orissa,  in  un  luogo  detto  Sce- 
naguanaden  ,  da  noi  conosciuto  sotto  il  nome  di 
Jagrenat;  luogo  tenuto  in  tanta  venerazione,  cht 
gl'indiani  credono  di  non  poter  salvarsi  ^  se  nel 
corso  delia  loro  vita  non  vi  si  sono  recali  almeno 
una  volta  in  pellegrinaggio.  La  decima  incarna- 
zione deve  aver  luogo  alla  fine  della  presente  età. 
Wisnù  apparirà  sulla  terra  sotto  la  forma  di  nn 
cavallo ,  con  una  sciabola  dalla  destra  mano  ed 
uno  scudo  dalla  sinistra ,  e  sotto  questa  terribile 
forma  tutti  distruggerà  1  malvagi,  il  sole  e  la 
luna  si  oscureranno ,  la  terra  tremerà,  cadranno 
le  stelle,  ed  il  serpente  Adissesclen  vomiterà  fuoco 
in  tanta  copia  da  abbruciare  tutti  1  globi  e  tolte 
le  creature.  I  seguaci  di  Wisnù  credono  eh*  tfdì 
si  trovi  dappertutto;  ma  il  luogo  della  particolare 
sua  residenza  si  è  il  Vaicondon  ,  od  il  mare  di 
latte,  ove  sdraiato  sul  serpente  Adissesclen  dorme 
egli  un  sonno  contemplativo:  allora  è  desso  ap- 
pellalo Siranguam-Rangua-Nayaguar.  La  figura  di 
Wisnù  coricata  su  quei  serpente  si  vede  in  tatti 
i  templi  dedicati  alla  stessa  divinità  ;  siccome 
però  è  impossibile  il  rappresentare  Adissesclen 
con  mille  teste ,  non  gilesene  danno  che  cinque. 
In  molli  templi  si  rappresenta  Wisnù  con  quat- 
tro braccia,  tenendo  in  una  mano  un  sangù  (con- 
chiglia dei  genere  delle  bucine),  in  an*  altra  ano 
sciacran  (arma  fatta  in  cerchio ,  che  vomita  con- 
tinuamente fuoco,  e  che  per  virtù  delle  preci  di 
Wisnù  ha  11  potere ,  quaud'  è  scagliata  ,  di  tra- 
versare la  terra  e  1  cieli ,  e  di  uccidere  tutti  i 
suoi  nemici J  :  nella  terza  un  dandoldon  (clava, 
mazza  ferrata),  e  con  la  quarta  facendo  abeasten 
(segno  di  protezione ,  come  chi  dicesse  non  te- 
mete niente).  In  altri  templi  egli  è  rappresentato 
sotto  altre  varie  forme.  —  Prima  di  finire  la 
storia  di  Wisnù  non  dobbiamo  omettere  di  par- 
lare della  pietra  Salagraman ,  tanto  venerata  dai 
seguaci  di  tale  divinità.  È  dessa  una  conchiglia 
impietrita  del  genere  dei  corni  di  Ammone ,  or- 
dinariamente di  color  nero,  e  gli  Indiani  preten- 
dono ch'essa  rappresenti  Wisnù  ,  e  trovano  nna 
relazione  fra  le  nove  incarnazioni  di  questo  dio, 
e  nove  diverse  specie  di  Salagraman,  che  furono 
dai  medesimi  scoperte.  Wisnù  è  rappresentato  dai 
Bacino,  dai  cui  centro  esce  una  colonna  ritondata 
in  aito,  la  quale  rappresenta  Selva  ,  ed  il  tutto 
sostenuto  da  un  piedestallo  rappresentante  Brama. 
Cosi  indicavano  gli  Indiani  una  specie  di  trinità. 


X 


X  (ling.)  Lettera  consonante,  che  appartiene  pro- 
priamente agli  alfabeti  greco  e  latino,  composta 
dalle  articolazioni  del  G  gutturale,  od  anche  del  G 
e  della  S  forte,  come  Xerses,  che  si  pronuncia  Cser- 
cses,  perciò  detta  lettera  doppia.  Essa  pronunciasi 
ics  e  italianamente  icchese,  icchesi  o  icchisi,  e 
dalla  plebe  anche  iccase.  —  Nella  nostra  lingua  non 
ha  luogo,  perchè  ci  serviamo  in  quel  cambio  di  due 
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SS,  come  Alexander,  Alessandro;  e  alle  volte  di 
una  S,  come  cxemplum,  esemplo,  benché  molte 
volte  si  trovi  scritto  anche  essemplo.  Nel  mezzo 
,  delle  parole  latine  si  mula  nelle  volgari  anche  in  due 
G,  come  excellens,  eccetlenle,  excelsus,  eccelso,  ecc. 
Non  può  dunque  nella  nostra  lingua  servire  se  non 
se  forse  per  profferire  que'pochi  nomi  forestieri  che 
cominciano  da  cotal  lettera,  come  XanlOf  per  isfug- 
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gire  l'eqaivoco  della  parola  Santo^  e  veramente  per 
iscrivere  alcune  parole  latine  usate  dai  nostri  au- 
tori, come  exabrupto  ,  exproposito  ,  exprofesso  , 
ecc.  Il  nostro  Salvini  osserva,  che  la  X  hanno  i 
moderni  uomini  nel  volgar  nostro,  come  dalla  pro- 
nanzìa,  cosi  direttamente  scacciato  dalla  scrittura, 
come  troppo  aspro  e  discordante  dalla  natura  delle 
nostre  parole:  —  e  in  appresso:  —  questa  lettera 
X  quando  è  in  voci,  che  noi  prendiamo  dal  latino, 

talora  In  due  ss^  talora  In  una siamo  usati  di 

trasformarla.  Questa  lettera  serve  anche  per  nota 
del  numero  dieci. 

X  iarch,).  Quando  questa  lettera  trovasi  sola 
vuol  aire  Decimus,  nome  proprio,  decima  ^  il  tri- 
buto, e  denariua^  moneta  d^argento.  —  X  è  per  lo 
più  una  nota  numerica,  che  vale  dieci\  quando  è 
sdraiata  >^  significa  mille,  e  diecimila  quando  di 
sopra  alla  sua  solita  hgura  evvi  una  linea.  — 
X.  K.  OCT.  vuol  dire,  Decimo  Calendas  Octobris 
(il  dieci  prima  delle  calende  d'ottobre);  X.  MILL  , 
decem  millia  (dieci  mila);  X.  P.,  decem  pondo  (il 
peso  di  dieci  libbre),  o  decem  pede<  (dieci  piedi)  ; 
X.  V.,  decemviri  (magistrato);  XV.  VIR.,  Quinde- 
cimvir  (Quindicemvlro,  magistrato};  XXllX,  duo 
de  triginia  (ventotto);  XP.,  Chrisius  (Cristo); 
XRM,  Christum;  X.  YRO.,  decemviro, 

XACARA  {mus.  e  dama).  Nome  di  un'aria  spa- 

gnuola  che  si  canta  e  si  balla  nel  medesimo  tempo. 

XANORPHICA  0  SENOFRICA   (mus,).  Nome  di 

un  cembalo  ad  arco,  inventato  a  Vienna  verso  il 

fine  dello  scorso  secolo. 

X ANTICHE  (erud.).  Feste  celebrate  dai  Mace- 
doni nel  loro  mese  xanto  (aprile),  lo  scopo  primario 
delle  quali  era  di  purificare  gli  eserciti,  facendoli 
passare  fra  le  due  metà  d'una  cagna  immolata ,  e 
concordine  seguente.  Alla  testa  erano  portate  tutte 
le  armi  dei  re  di  Macedonia  ;  poscia  veniva  la  ca- 
valleria ;  indi  il  re  con  la  sua  famiglia,  le  guardie 
e  il  resto  delle  truppe.  Terminata  questa  cerimo- 
nia, Tesercito  dividevasi  in  due  campi,  che  dispo- 
nevansi  in  ordine  di  battaglia  Tuno  contro  Taltro, 
e  per  sollazzo  degli  spettatori  facevano  ogni  sorta 
di  evoluzioni  e  di  fìnti  combattimenti. 

X  ANTICO  (antic).  Nell'Asia  Minore  da  vasi  que- 
sto nome  al  mese  che  corrisponde   alia  luna  di 
marzo.  1  Macedoni    lo  chiamavano  Xanto.    Era  il 
Nisan  degli  Ebrei. 
XANTO.  V.  Xantico. 

XENIA  [erud.].  Soprannome  di  Minerva.  La  sua 
statua,  insieme  a  quella  di  Giove  Ospitale  ,  era  a 
Sparta  nel  luogo  ove  mangiavasi  in  comune. 

XENIA  ipitt.).  Nome  dato  da  Vilruvio  alle  di- 
pinture di  paesi,  di  vasi  con  fiori,  pesci,  o  cose 
simili. 

XENIO  (erud.).  Soprannome  di  (ìiove,  cioè  0- 
spitale. 

XENISMI  [erud.).  Sagrificii  otterli  in  una  festa 
ateniese,  celebrata  in  onore  dei  Dioscuri  (v.  q.  n.). 
XEROFA(iiA  0  SEROFAGIA  (erud.).  Metodo  di 
vivere  di  coloro  che  nutronsi  con  cibi  secchi  : 
questo  è  il  modo  più  rigoroso  di  digiunare,  che 
era  osservato  assai  ne'  primi  secoli  della  Chiesa. 
Quel  nome  procede  dal  greco  xeros  (arido)  e  phego 
(mangiare).  Coloro  che  praticavano  la  Xerofagia  ci- 
bavansi  soltanto  di  pane  col  sale  e  bevevano  ac- 
qua. Questo  era  il  modo  più  ordinario  di  vivere 
degli  anacoreti,  o  de'  solitarii  della  Tebaide.  Molti 
ferventi  cristiani  osservavano  sì  rigido  digiuno  nei 
giorni  della  settimana  .santa,  per  devozione  però, 
non  per  obbligo.  S.  Epifanio  dice,  che  era  un  uso 
assai  ordinario  tra  il  popolo,  e  molti  astenevansi  da 
ogni  cibo  per  due  giorni.  Filone  osserva,  che  an- 
che gli  Esseni,  o  i    Terapeuti  praticavano  questi 


digiuDi  In  certi  giorni,  aggiungendo  ai  pane  ed 
all'acqua  soltanto  del  sale  e  delPlsopo.  l^ten- 
desi  che  presso  i  Pagani  gli  atleti  osservassero  di 
tempo  in  tempo  quel  digiuno,  perchè  lo  rigaar- 
davano  come  il  mezzo  più  propizio  a  conservare 
loro  la  salute  e  le  forze. 

XESTO  (arch,).  Misura  di  capacità  pei  liquidi 
presso  i  Greci,  la  quale  equivaleva  al  sestiere  dei 
Romani,  e  teneva  poco  più  d*ana  foglietta  a  misura 
di  Parigi.  Era  anche  misura  da  grani,  e  corrispon- 
deva ad  un  settantaduesimo  di  medimna, 

XESTURGIA  (tecn.).  L'arte  di  polire  le  pietre, 
di  renderle  lisce  e  lucenti. 

XILOFORIA  0  SILOFORIA  (erud.).  Dal  greco 
xilon^  legno,  e  phero^  portare.  SI  indicava  con 
questo  nome  una  festa  degli  Ebrei,  nella  quale  si 
portavano  solennemente  delle  legna  al  tempio  pel 
mantenimento  del  fuoco  sacro,  che  ardeva  sempre 
sull'altare  degli  olocausti.  I^a  Sacra  Scrittura  non 
ne  parla,  ma  Giuseppe  ne  fa  menzione  nel  se- 
cx>ndo  libro  della  Guerra  de'  Giudei,  e  cred^  co- 
munemente, che  fosse  istituita  negli  ultimi  tempi 
della  nazione,  allorché  la  razza  dei  Natìnei  essendo 
quasi  estinta,  i  sacerdoti  e  i  leviti  non  avevano  più 
servi  per  apprestare  e  recare  loro  le  legna  neces- 
sarie ai  sacrifizii.  Il  Selden  vuole  che  quella  prof- 
vigione  si  facesse  nel  mese  ab,  che  quasi  a  un  di- 
presso equivale  al  nostro  loglio  :  altri  la  colloca- 
rono nel  mese  elui  che  corrisponde  al  nostro  mese 
d'agosto. 

XILOMANZIA  [scien.  occuL).  Divinazione  col 
legno  :  essa  praticavasi  particolarmente  nella  Scbia- 
vonia.  Era  l'arte  di  trarre  pronostici  dalla  dispo- 
sizione dei  pezzi  di  legno  secco  che  incontravansi 
per  via.  Facevansi  pure  conghietture  non  meno 
certe  sull'avvenire,  osservando  la  disposizione  dello 
legna  sul  fuoco  e  il  modo  con  cui  ardevano.  Si 
è  forse  un  avanzo  di  questa  divinazione  che  fa  dire 
a  taluni,  quando  un  tizzone  si  smuove  :  Avremo 
una  visita. 

XISTARCO  0  SISTARCO  (emd.).  Ufficiale  inca- 
ricato della  vigilanza  dei  sisti  e  dello  stadio.  Am- 
uìiano  Marcellino  gli  assegna  per  segni  distintivi 
la  porpora  e  la  corona,  il  che  proverebbe  che  i  si- 
starchi  presiedevano  ai  giuochi  e  agli  esercizii  de- 
gli atleti. 

XISTiCi(art/fV.].  Gladiatori  romani  che  nella 
stagione  d'Inverno  combattevano  sotto  i  portici, 
anzi  che  allo  scoperto.  A  proposito  di  questi  gla- 
diatori cade  in  acconcio  di  parlare  dello  Xisto ,  o 
Sisto,  che  presso  i  Greci  ed  i  Romani  era  un  Inogo 
d'esercizio  consacrato  a  varii  usi.  Ne  abbiamo  ap- 
|)ena  fatto  cenno  all'articolo  SisTi.  Benché  la  pa 
rola  fi;reca  3U7ro,-  indichi  un  luogo  coperto,  desti- 
nato agli  esercizii  della  ginnastica,  ciò  non  ostante 
la  parola  Xystus  dei  Latini  per  solito  significa  una 
passeggiata  scoperta.  Ne  indicheremo  la  forma  es- 
sendo cosa  poco  nota.  Forma  vasi  una  piazza  qua- 
drata del  circuito  di  due  stadii ,  corrispondenti  a 
*2oO  passi.  Tre  di  quei  lati  avevano  un  portico 
semplice  con  ampie  sale  superiori,  ove  recavansi  i 
.  lìlosofl  ed  altri  letterati  per  parlare  ea  intertenersi 
insieme.  Il  lato  che  doveva  essere  verso  il  mezzo- 
giorno aveva  un  doppio  giro  di  portici,  per  tema 
che  le  pioggie  d' inverno  ed  i  turbini  estivi  pas- 
sassero al  secondo,  e  per  avere  nel  tempo  stesso 
neir  estate  un  mezzo  di  maggiormente  allonta- 
narsi dal  sole.  Nel  centro  di  quel  portico  era  una 
sala  grande  ove  davasi  lezione  ai  fanciulli;  a  fianco 
r)i  detta  sala  stavano  le  scuole  delle  donzelle  ;  sul 
di  dietro  era  il  luogo  ove  andavano  ad  esercitarsi 
gli  atleti  ;  più  innanzi,  ed  all'estremità  della  fac- 
ciata del  portico,  erano  collocati  i  bagni  di  acqua 
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fredda.  Alla  sinistra  della  sala  dei  giovani ,  i  lot- 
tatori strofinavansi  con  olio  per  rendere  le  mem- 
bra più  flessibili  e  più  robuste;  ed  in  poco  distanza 
era  la  camera  fredda  ove  andavano  a  spogliarsi. 
Poscia  entravano  nella  stanza  tiepida  ,  ove  inco- 
nilnciavasi  a  far  fuoco  e  a  stare  alquanto  caldi , 
per  entrare  poi  nella  stufa  ,  nella  quale  da  una 
parte  era  il  forno,  e  dall* altra  il  bagno  d'  acqua 
calda.  Avendo  Tarcbitetto  ben  ponderato  che  la 
natura  non  passa  da  un'estremità  alFaltra  se  non 
se  per  mezzi  temperati,  volle  ad  esempio  di  lei 
che,  per  andare  da  un  luogo  freddo  in  un  altro 
caldo,  il  passaggio  fosse  tiepido.  Airuscita  di  tutti 
i  suddetti  appartamenti  erano  tre  portici  ;  quello 
della  parte  dell* ingresso  era  situato  o  verso  il  le- 
vante, 0  verso  il  tramonto  ;  gli  altri  due  a  dritta 
e  a  sinistra,  erano  voltati  uno  a  settentrione  e  Tal- 
Irò  a  mezzogiorno  :  quello  del  settentrione  era 
(loppio  e  largo  come  Taltezza  delle  sue  colonne. 
il  portico  che  guardava  il  mezzogiorno  era  sem- 
plice, ma  assai  più  ampio  del  precedente.  Per  fare 
il  suo  spartimento,  tanto  dalla  parte  del  nuovo , 
quanto  da  quello  delle  colonne,  si  lasciavano  dieci 
piedi  di  larghezza.  Quello  spazio  dava  al  cammino 
una  forma  di  terrato  ,  dal  quale  scendevasi  per 
ir.ezzo  d*ana  scala  di  sei  piedi,  ci  te  entrava  in  un 
pianterreno  coperto,  avente  almeno  12  piedi  di 
profondità.  Ivi  gli  atleti  si  esercitavano  in  tempo 
d'inverno  senza  essere  incomodati  da  coloro  che 
radunavansi  sotto  quel  portico  per  osservare;  gh 


spettatori  dal  canto  loro  avevano  pur  essi  il  van- 
taggio di  veder  bene,  a  motivo  del  terreno  basso 
in  cui  combattevano  gli  atleti:  questo  portico  chia- 
mavasi  propriamente  Xisio.  Nel  fabbricare  i  Xisti 
avevasi  cura  di  lasciare  fra  due  portici  alcuni  bos- 
chetti ,  e  viali  d'alberi  selciati  a  mosaico.  Presso 
allo  XìstOf  in  faccia  al  duplice  portico,  pratica- 
vansi  le.  passeggiate  scoperte,  chiamate  peridro- 
midi,  ove  gli  atleti  recavansi  in  tempo  d'inverno. 
A  fianco  di  questi  edifici!  stava  una  piazza  nella 
quale  collocavasi  il  popolo  per  vedere  i  giuochi 
più  comodamente.  Ad  imitazione  di  tal  sorta  di 
edifìcii,  alcuni  romani  imperatori,  per  conciliarsi 
Tamore  del  po|ìOlo,  edificarono  magnifiche  terme, 
ove  poteva  intervenire  qualunque  persona,  e  pro- 
curarsi il  piacere  dei  bagni. 

XYLHAflMOMCON,  XYLOSISTKON  0  S1IX)SI- 
STRO  (mm.).  Strumento  inventato  in  questi  ai- 
timi anni  dal  signor  Uthe.  Esso  rassomiglia  alPeu- 
fono  del  Ghladni;  colla  differenza  che  invece  di 
bastoncini  di  cristallo  su  cui  si  striscia  colle  dita 
inumidite  trovansi  nei  silosistro  bastoncini  di  ler 
gno.  LMnventore  si  serve  di  una  resina  polverizzata 
invece  deir  acqua,  e  snona  il  suo  strumento  coi 
guanti.  Il  suono  del  silosistro,  la  cui  tastiera  si 
estende  dal  /Vi,  chiave  di  basso  sotto  le  righe,  ai 
do  acutissimo  della  sesta  ottava  del  piano  forte, 
è  forte  assai  e  pieno  :  nelle  medie  ottave  somigli* 
al  suono  deirarmonica . 


Y 


Y  (ling,).  Lettera  vocale  greca,  esclusa  dalPalCa- 
beto  italiano,  tolto  il  caso  di  esprimeila.  Pronun- 
ciasi ipsilon  0  ipsilonne^  epsilon  o  epsilonne^  al- 
trimenti 1  greco,  e  volgarmente  /io.  —  Dai  Latini 
usavasi  unicamente  nelle  parole  derivate  dal  greco; 
gli  Italiani  gli  sostituiscono  li. 

Y  {$rud.}.  Gli  Antichi  davano  qualclie  volta  a 
questa  lettera  il  nome  di  Lettera  di  Pitagora,  o 
quello  d'Albero  di  Samoi,  perchè  Pitagora  era  nato 
in  detta  Isola.  Il  motivo  di  tale  denominazione  era 
preso  da  un'Idea  che  formava  come  la  base  della 
dottrina  di  questo  filosofo ,  e  di  cui  trovasi  una 


specie  d' immagine  della  figura  della  lettera  sud- 
detta. Egli  Insegna  che  tutti  gli  uomini  camminano 
alla  bella  prima  in  una  medesima  via,  fino  a  che, 
giunti  in  un  punto  in  cui  questa  via  dividesi  In 
due,  gli  uni  scelgono  con  coraggio  quella  a  destra, 
aspra,  faticosa  e  scoscesa,  ma  che  conduce  alia 
virtù  ed  alla  saggezza  ;  gli  altri  si  gettano  vilmente 
in  quella  sinistra,  piana,  dolce,  ridente  e  seminata 
di  fiori,  ma  che  va  a  terminare  in  un  abisso  di 
vizii.  —  Presso  i  Romani  aveva  11  valore  nume- 
rico di  150,  e  con  una  linea  orizzontale  al  di  so- 
pra, quello  di  150,000. 


Z 


Z  {ling.).  Ultima  lettera  dell'alfabeto  italiano,  e 
la  diciasettesima  delle  consonanti,  che  si  pronun- 
cia zita,  0  zda.  Essa  è  composta  dalle  articola- 
zioni ora  di  D  e  S  dolce,  ora  di  T  e  S  forte,  perciò 
chiamata  anche  lettera  doppia.  Questa  lettera  è  di 
suono  molto  gagliardo,  e  assai  in  uso  presso  i  To- 
scani. Ha  due  suoni  diversi,  o  forse  più,  secondo 


gli  accoppiamenti  delle  altre  lettere  colle  qnali  ella 
è  collocata  ;  ma  due  sono  i  principali  e  più  cono- 
sciuti. Il  primo  più  intenso  e  ga^ardo,  da  a)caiil 
detto  aspro,  ed  a  noi  più  frequente,  come  pretto^ 
carezza,  zana,  zio  ;  l'altro  più  sottile  e  rimesso, 
chiamato  da  altri  rozzo  (da  noi  meno  usato),  come 
rezzo,  orzo,   zanzara,  zelo  ;  onde  per  distinguere 
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la  diversità  della  pronuncia  le  si  vorrebbe  asse- 
gnare carattere  differente.  Posta  la  Z  davanti  alia 
I,  alla  quale  seguiti  altra  vocale ,  vi  fu  chi  disse 
non  raddoppiarsi  giammai,  e  sempre  profferirsi  col 
primo  suono  detto  sopra ,  come  letìzia  ,  astuzia  , 
azione^  orazione,  invocazione.  Vi  è  pure  chi  conti- 
nuo si  serve  di  questo  carattere  raddoppiato,  scri- 
vendo tetizzia,  vizzio.  Molto  in  somma  n  'è  stato 
detto  da*  nostri  grammatici.  A  noi  parendo  che  in 
alcun  luogo  si  profferisca  più  semplice  €  pura  di 
suono,  altrove  con  maggior  empito  e  forza,  cosi  ap- 
punto come  le  altre  consonanti,  abbiamo  usalo  nel 
primo  caso  di  porre  la  Z  scempia,  come  vizio,  le- 
tizia, equinozio;  nel  secondo  caso  doppia,  come 
pazzo,  carrozza,  ammazzare.  Dopo  di  sé  non  riceve 
ninna  delle  altre  consonanti  né  in  principio,  né  in 
mezzo  della  parola.  Avanti  di  sé,  in  mezzo  di  di- 
zione e  in  diversa  sillaba,  ammette  la  L,  N,  R,  come 
balzo,  lenza,  scherzo,  —  Innanzi  a  parole  comio- 
cianti  da  Z  suole  mettersi  Tarticolo  lo  nel  singolare 
e^/t  nel  plurale  ;  e  cosi  uno  in  luogo  di  un;  ma  ciò 
non  é  sempre  usato  dagli  scrittori  più  corretti  ed 
eleganti. 

Z  {arch,).  I  Latini  presero  dai  Greci  questa  let- 
tera e  le  conservarono  il  valore  di  doppia  lettera, 
avente  il  suono  del  D  e  deirs  ;  donde  venne  che 
in  poesia  ogni  vocale  posta  dinanzi  allo  Z  era 
lunga.  Vittorino  (  De  l'itera  )  ne  fa  testimonianza. 
Z  apud  nos  locum  dnarum  consonantium  (un- 
gitur  DS.  Lo  Z  pronunciavasi  molto  più  dolce- 
mente dell'  X  ;  donde  venne  che  Quintiliano  lo 
chiama  moUissìmum  et  suavissimum;  nulladimeno 
quella  pronuncia  é  affatto  la  stessa  ai  nostri  giorni 
0*.  l'articolo  antecedente^.  Aveva  dippiù  qualche 
cosa  del  D,  ma  si  pronunciava  assai  dolcemente. 
Mezentiut  pronunciavasi  quasi  come  Medsentius, 
ecc.  Lo  Z  aveva  altresì  qualche  affinità  col  G,  da 
quanto  almeno  opina  Capeila:  Z,  dic'egli,  a  Grascis 
venit,  licei  etiam  ipsi  primo  G,  Graeci  utcbantur. 
Le  belle  donne  di  Roma  nei  luro  discorsi  affetta- 
vano il  G  raddolcito  dai  Greci  e  delicatamente  di- 
cevano figere  ozcula,  Isidoro  (I,  4)  dice  che  al 
tempo  d'  Augusto  allo  Z  sosiitiiivansi  i  due  SS , 
come  hilarissat  per  hilarizat.  Allo  Z  sostituivasi 
anche  un  S  sola,  come  sniyrna  per  zmyma.  An- 
che i  Romani  sostituirono  il  D  allo  Z  come  ladi 
(popolo)  per  lazi;  cydicos  per  cyzicos,  ^elle  più 
antiche  Iscrizioni  e  sulle  medaglie  vedesi  sotto  que- 
sta forma  s  —  NelP  antica  numerazione  essa  va- 
leva 200  0,  secondo  11  seguente  verso  : 

Ultima  Z  tenens  finem  bismille  tenebat; 

e  con  una  linea  orizzontale  al  di  sopra,  200,000. 
Nelle  sorti  la  Z  era  di  cattivo  augurio. 

ZAGAJA  (miL),  Dallo  spagnuolo  azagaya.  Nome 
che  si  dà  ad  un'arma  a  foggia  di  lancia,  di  cui  si 
servono  i  Mori  nel  combattimento  con  rimarche- 
vole destrezza.  È  pure  in  uso  fra  i  selvaggi  della 
Nuova  Olanda  ;  presso  questi  consiste  in  un'  asta 
armata  d'una  pietra  dura,  acuta  e  resa  tagliente 
fissa  ad  un'  estremità  per  mezzo  di  corde  a  bu- 
dello. 

ZAGREO  {erud.).  Soprannome  di  Bacco,  il  quale 
significa  gran  cacciatore, 

.  ZamBUA  (danza).  Ballo  assai  espressivo,  che 
gli  Spagnuoli  ricevettero  dagli  Arabi.  Noi  non  pos- 
siamo dare  un'idea  più  precisa  delle  attrattive  di 
questo  ballo  se^on  offerendo  la  bella  descrizione 
fattane  dal  signor  Ghàtaubriand  nelle  sue  Aven- 
tures  du  dernier  des  Abencerrages,  v  Una  delle 
giovani  donne  cominciò  a  suonare  su  la  chitarra 
l'aria  dell'estraneo  ballo.  La  figlia  di  Rodrigo  leva 
il  suo  velo,  e  attacca  alle  sue  bianche  mani  delle 


castagnette  di  legno  d'ebano  ;  i  snol  capelli  neri 
cadono  inanellati  sul  suo  collo  d'alabastro  :  la  sua 
bocca  e  i  suoi  occhi  sorridono  vicendevolmente  ;  il 
suo  colorito  é  animalo  da'  movimenti  del  suo  cuore. 
D'Improvviso  essa  fa  risuonare  il  rumoreggiante 
ebano,  batte  tre  volte  la  misura,  intuona  il  canto 
della  zambra,  e  mescolando  la  sua  voce  a' suoni 
della  chitarra,  ratta  si  muove  qual  lampo.  Quale 
svariatezza  ne'  suoi  passi!...  Quale  eleganza  nelle 
sue  attitudini!...  • 

ZAMPOGNA.  V.  CORNAMUSA. 

ZANNI  (dramm).  Propriamente  contadino,  o 
servo  bergamasco,  introdotto  poscia  nelle  comme- 
die per  buffone,  o  servo  sciocco  ;  altrimenti  Ar- 
lecchino  (v-q-n.). 

ZAPPATORE  (mi7.).  Soldato  particolarmente  ad- 
detto ai  lavori  delle  fortificazioni  tanto  offensive 
quanto  difensive,  tanto  stabili  quanto  campali.  — 
Cliiamansi  anche  zappatori  que'  soldati  scelti  che 
precedono  ogni  battaglione  di  fanteria,  armati  d' 
ascia:  ve  n'ha  per  l'ordinario  k  p?r  ogni  batta- 
glione, e  sono  soldati  prestanti  di  bravura  e  di 
disciplina.  Da  qualche  tempo  é  invalso  il  costu- 
me di  lasciar  loro  crescere  la  barba. 

ZATRICIO  (antic).  Cosi  chiamavasl  presso  i 
Greci  il  giuoco  degli  scacchi ,  cx)me  presso  1  Ro- 
mani dice  vasi  Zmyrna  latruncula,  in  ambidoe 
erano  certe  figure  che  si  disponevano  sopra  uno 
scacchiere,  ed  una  d'esse  chiama  vasi  re  ;  nell'uno 
e  nell'altro ,  due  figure  dello  stesso  valore  pren- 
devano una  figura  di  diverso  colore.  Ciò  non 
ostante  la  parola  Zatricion  non  trovasi  punto 
presso  gli  antichi  Greci  autori,  e  non  si  legge  se 
non  che  nei  libri  degli  autori  moderni.  La  parola 
Zatricion  é  d'origine  persiana  ,  ed  anche  attual- 
mente i  Persiani  chiamano  xatretig,  o  xatregh  il 
giuoco  degli  scaccili.  Questa  etimologia  viene  in 
appoggio  dell'opinione  di  coloro  i  quali  assicurano 
essere  gli  scacchi  d'origine  persiana,  od  Indiana. 

ZATTERA  (marin),  È  un  veicolo  di  navigazione 
formato  di  legnami  fortemente  legati  insieme,  che 
sta  in  piano  ed  a  nuoto  sull'acqua,  d'ordinario  della 
figura  d'un  quadrilungo,  o  parallelogrammo.  Ve 
n'ha  di  diverse  specie  ed  a  diverso  uso. 

ZAVORRA  (niarin,).  Si  dà  questo  nome  alle 
materie  pesanti,  quali  sono  le  pietre  ,  i  ciottoli, 
la  ghiaia,  la  sabbia,  il  piombo,  il  ferro,  i?cc.,cbe 
si  mettono  nel  fondo  della  stiva  d'una  nave,  per 
farla  immergere  nell'acqua  ed  abbassare  il  suo 
centro  di  gravità,  onde  acquisti  la  stabilità  neces- 
saria, facendo  equilibrio  con  lo  sforzo  del  vento 
nelle  vele. 

ZECCA  {archit.  ).  Edificio  dove  si  coniano  le 
monete.  Quella  di  Venezia  e  di  Lione  passano  por 
le  più  famose.  Il  loro  esterno  esige  sontuosità,  ma 
non  rassomigliante  alle  abitazioni.  L'interno  con- 
terrà intorno  a  cortili  tutto  il  bisognevole  pel  la- 
voro della  merce  universale,  c^n  camere  per  gli 
artefici.  Al  di  sopra  per  ampie  scale  posson  esser 
i  banchi  pubblici  per  li  depositi  de'  particolari  li 
terzo  piano  può  servir  d'abitazione  de'  ministri. 

ZECCHINO  (numis.).  Moneta  d'oro  che  si  conlava 
a  Venezia,  a  Malta,  nella  Turchia,  a  Tunisi.  Il  nome 
ucchino,  secondo  lo  scrittore  de* Divertimenti  filo- 
logici, dcrlTa  da  zecca,  nome  del  luogo  In  cui  si 
fabbricavano  le  monete  a  Venezia,  che  vantasi  pel 
più  bello  d'  Europa,  e  in  cui  furono  per  la  prima 
volta  battuti  gli  zecchInL  GII  zecchini  di  Venezia 
sono  pregiati  assai  in  tutto  l'impero  Ottomano  ed 
anche  nell'Arabia,  per  la  finezza  del  loro  titolo,  e 
per  la  ricerca  che  ne  fanno  le  donne,  le  quali  se 
ne  servono  per  ornamento. 

ZEKFIRITIDE  {erud.).   Soprannome  di  Flora  , 
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moglie  di  Zei&ro.  È  pure  un  soprannome  di  Ve- 
nere, dal  promontorio  Zeffirone,  in  Egitto,  ch*era 
a  lei  sacro. 

ZEI^'iauO  {icon.).  Vento  occidentale;  i  poeti  ne 
fecero  un  dio.  Si  rappresenta  sotto  Taspetto  di  un 
giovane  di  serena  e  dolce  fisonomia,  con  aii  di  far- 
falla e  con  una  corona  composta  d*ogni  sorta  di  fiori. 
Egli  aveva  un'ara  in  Atene  ,  ed  anclie  nell'  otta- 
gono tempio  dei  venti.  Vi  era  rappresentato  colla 
freschezza  della  gioventù  e  Favvenenza  d*un  Dìo, 
librandosi  nell'aria  con  una  grazia  ed  una  legge- 
rezza ammirabile ,  quasi  Ignudo  ,  e  tenendo  in 
mano  un  panicrr ,  pieno  dei  più  bei  fiori  della 
primavera.  Gli  eiimologisti  fanno  derivare  il  nome 
(il  lui  dalle  greche  parole  zaein  (vivere)  e  pherein 
(portare);  che  reca  vita;  noiM  bene  analogo  alle 
sue  fanzluni.  Il  francese  iiittorc  IVud'Ilon  perso- 
nificò questo  vento  soave,  animatore  della  natura, 
sotto  i  tratti  d'un  giovanetto,  con  ambe  le  mani 
attaccate  ai  rami  delle  piante  di  no  leggiadro  bo- 
schetto, e  con  £li  spiegate;  ciò  per  indicare  la  leg- 
gerezza con  la  quale  egli  scherza  tra  le  frondl  e 
Torbe,  che  coi  soffio  di  lui  si  fanno  più  ridenti, 
e  liprendono  nuova  vita. 

ZEIDORA  (enid,).  Soprannome  di  Venere,  come 
protettrice  degli  orti  ;  o  piuttosto  di  Cerere. 

ZELO  [icon,).  Si  |)ei tonifica  con  un  sacerdote 
avente  una  lampada  In  una  mano,  e  una  sferza  nel- 
i 'al tra.  Lo  Zelo  cristiano  è  indicato  da  un  giovane 
alato,  con  una  fiamma  sul  capo ,  portando  con 
ima  mano  il  Vangelo ,  e  colPaltra ,  una  lampeg- 
i;iante  spada ,  pronta  a  piombare  suir  Idolatria, 
ch'ei  va  calpestando. 

ZEMlNA  {erud.).  Parola  greca ,  che  significa 
riparazione  ^  ed  era  il  nome  d'un  sacrificio  che 
si  faceva  nei  misteri  d' Eleusl  onde  espiare  le  man- 
canze che  potevano  essere  state  commesse  ,  du- 
rante la  solennità. 

ZEN  {erud,).  Soprannome  di  Giove,  siccome  que- 
gli che  aveva  procurato  agli  uomini  una  vita  dolce 
e  tranquilla. 

ZE^D  [erud.).  Libro  sacro  de'  Parsi  o  Magi,  il 
quale,  congiuntamente  al  Pazend^h  pieno  di  misteri 
teologici,  di  cui  però  non  è  permesso  loro  di  avere 
il  menomo  dubbio.  Ebn  Kassem  nel  suo  libro  intl- 
lolato  :  Introduzione  detfe  scienze,  narra  che  il  Pa- 
zend ,  significa  il  fondamento  e  i  principli  dello 
Zend^  0  libro  della  vita,  stato  composto  dallo  stesso 
Zoroastro,  e  nel  quale  tutta  la  teologia  de'  Guebri, 
de'  Magi,  o  Mitriaci  è  compresa.  —  L'Avesta,  altro 
libro  sacro,  il  cui  nome  deriva  da  usta  che  significa 
fuoco,  non  è  che  un  commento  dello  Z^/i(/:  esso 
forma  la  legge  non  isciiita,  cioè  consiste  nelle  tra- 
dizioni, come  sarebbe  U  Sonnah  tra'  Musulmani  e 
il  Talmud  fra  gli  Ebrei,  che  hanno  lo  stesso  ca- 
rattere di  santità  e  di  autorità  come  la  legge  scritta. 
Là  tradizione  de'  Magi  contiene  fra  le  altre  cose, 
che  Abramo  leggeva  il  Pazend  e  lo  Zend  in  mezzo 
alla  fornace  ardente,  nella  quale  era  stato  glttato  da 
Nembrod  :  per  la  qual  cosa  molti  di  qne'  dotti  so- 
stengono, che  Abramo  e  Zoroastro  sia  la  stessa  ed 
identica  persona,  altri  vogliono  Zoroastro  più  antico 
di  Abramo,  altri  contemporaneo  a  Dario  successore 
di  Gambise,  altri  finalmente  distinguono  parecchi 
Zoroastri.  Non  puossi  però  revocare  in  dubbio,  die 
vi  fu  nella  Persia,  molto  tempo  prima  che  vivesse 
Platone  ,  un  Zoroastro,  il  quale  divenne  capo  de' 
Magi,  cioè  di  coloro  che  allo  studio  della  religione 
congiugnevano  quello  delia  fisica  e  delle  scienze 
naturali. 

ZENDA  LINGUA.  V.  Persiane  Lingue. 

ZETA  (arch.).  Stanza  da  cena  e  da  letto  presso 
^li  anticbi  Romani,  costrutta  io  modo  da  poter 


sere  riscaldata  e  dai  raggi  del  sole  e  dal  fuoco. 

ZETARIO  (antic).  Presso  i  Romani  cod  cbia- 
mavansi  gli  schiavi  incaricati  della  soprintendenxa 
sulla  zeta  (v-q-n.  ),  e  di  mantenerla  netta  e  calda. 
—  Zetario  era  pure  il  nome  del  sopralntendente 
dei  conviti  nella  Corte  bisant^pa,  detto  anche  O/f- 
tarca. 

ZETETI  (erud.).  Magistrati  di  Atene,  creati  ne* 
casi  straordinari  per  far  entrare  nel  pubbUco  tesoro 
le  somme  per  negligenza  de'  questori,  o  per  altra 
cagione,  assai  cresciute  e  non  riscosse,  e  in  pericolo 
di  non  essere  pagate,  ove  non  fossero  appostatamente 
richieste. 

ZEUGITI  (anlv\).  Terza  classe  di  cittadini  spar- 
tani, secondo  le  leggi  di  Soione,  composta  di  quelli 
che  possedevano  150  medimmi,  o  gioghi  di  terra, 
capaci  della  semina  di  sei  moggia  di  frumento. 

ZEUS(«ni(/.).  Nome  di  Giove  come  autor  della 
vita.  Gredesi  essere  lo  stesso  che  l'Ammonedegil 
Egizii  e  dei  Libli.  i  Greci  lo  chiamavano  anche 
Zen,  Zan,  Zes,  Zas,  Dis,  Den,  Dan,  ecc. 

ZEUZiDIA  {erud.),  s^oprannome  di  Giunone, 
sotto  il  quale  Api  le  eresse  un  tempio  in  Arso, 
in  memoria  dell'aver  essa  soggiogato  i  buoi  alPa- 
ratro  per  lavorare  la  terra. 

ZIGARCHIA  (mtV.).  Due  carri  da  guerra  ordi- 
nati a  combattere  in  coppia ,  secbndo  l'ordinania 
d'Eliano. 

ZIGlTi  (marin.).  I\emigatori  nell'ordine  medio 
delie  antiche  galee,  siccome,  secondo  Polluce,  appel- 
lavansi  franiti  qutìW  del  sommo,  e  <a(amatt  Quelli 
dell'infimo  ordine. 

ZIGOSTATI  (erud.).  Magistrati  greci ,  i  quali 
invigilavano,  perchè  non  si  commettessero  frodi  ne* 
pesi,  0  bilance  usati  nel  traffico.  Si  fatte  discipline 
e  regolamenti  sono  pure  in  massima  parte  applicati 
alle  scuole  veterinarie  d'Italia,  tra  le  quali  eminen- 
temente spicca  per  ogni  riguardo  la  scuoia  veteri- 
naria di  Milano. 

ZINGARICA  LINGUA  (iing.).  Appartiene  alla 
famiglia  delle  lingue  indiane.  Qne' semibarbari  e 
vaganti  pellegrini  che  dalle  settentrionali  rive  del- 
l'Indo, sotto  nome  di  Boemi,  di  Zingari,  di  Rai" 
ziani,  veggonsi  da  alcuni  secoli  sparsi  neU'Afnca 
settentrionale  e  nelP  Europa  occidentale,  benché 
diano  a  sé  medesimi  il  superbo  nome  di  Romani, 
sono  originariamente  venuti  dai  paesi  posti  alle 
bocche  dell'indo.  Obbiiando  a  poco  a  poco  la  natii 
lingua,  innestarono  su  quella  parole  di  tutte  le  genti 
presso  le  quali  ebbero  forzala  ospitalità,  e  diedero 
origine  ad  una  specie  di  gergo  che,  quantunque 
diversificlii  nei  vocaboli,  può  venir  ridotto  a  forme 
grammaticali.  Quello  degli  Zingari  di  Spagna  e 
d'Italia  si  chiama  gerigonzo. 

ZIZITH  [erud,).  Frange  che  gli  Ebrei  usavano 
portare  ai  quattro  angoU  dei  loro  abiti  esterior- 
mente :  in  oggi  portano  soltanto  sotto  i  loro  ve- 
stiti un  drappo  quadrato ,  che  figura  il  loro  vesU^ 
mento  prima  della  dispersione.  Lo  Zizith  degli 
Ebrei  moderni  consiste  in  una  frangia  fatta  di  otto 
fili  di  lana  espressamente  filati;  ogni  filo  ha  chi- 
que  nodi,  sino  alla  metà  della  sua  lunghezza  ,  e 
tutto  ciò  che  non  ha  nodi  s' intreccia  insieme,  e 
forma  una  specie  di  frangia. 

ZOARCA  (mil,).  Nome  del  conduttore  o  rettore 
d'un  elefante  nelle  antiche  ordinanze  greche. 

ZOCCOLI  (archit.).  Zoccoli,  piedestalli ,  basa- 
menti, plinti,  provengono  da  que'  pezzi  di  travi  o 
di  sassi  delia  primitiva  costruzione  per  inalnrla 
dal  suolo ,  e  preservarla  dalla  umidità.  Non  me- 
litan  perciò  moltipllcità  di  membretli;  anzi  rtchle- 
don  tutta  la  semplicità. 

ZOCCOLI  {arch.).  I  Romani  conoacevano  gli  ine- 
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Culi,  o  \à  calzatura  di  legno,  e  ne  facevano  uso:  era 
dessi!  la  calzatura  dei  più  poveri  operai;  ma  ciò  clie 
avvi  di  particolare  si  è  che  era  pur  quella  dei 
parricidi  quando  venivano  rinchiusi  in  un  sacco  per 
gittarli  in  mare.  Cicerone  ci  fa  conoscere  qiiest^ul- 
tima  particolarità,  prescritta  dalla  legge:  si  quis 
parentes  occiderit^  vel  verberaverit,  ei  damnafo 
obvolvatur  os  foUicuio  lupino  soUae  ligneae  pedibus 
inducaniur.  Gatdtae  {De  re  rustica,  e.  60)  parla  de- 
gli zoccoli,  che  indica  colia  parola  sculponeoe,  sic- 
come della  calzatura  degli  schiavi  e  delle  donne, 
che  servivano  in  campagna.  Ne  troviamo  fatta  men- 
zione anche  in  Plauto. 

.....  Qui  quatso  potius,  guam  sculpotieas. 
Quibus  batuatur  libi  os,  senex  nequissime? 

ZODIACO  {arch.).  Schmidi,  seguendo  l'esempio 
di  Macrobio,  cercò  l'orìgine  dei  segni  dello  zodiaco 
dei  Greci  nella  religione  degli  Egizi;,  ai  quali  ne 
erano  debitori.  I  Greci,  gelosi  di  tutti  gli  antichi 
inventori,  tentarono,  con  diverse  sostituzioni  nelle 
figure,  di  farsi  credere  essi  medesimi  gl'in ven tori 
dello  zodiaco.  Ma  Tevidente  rapporto  dei  segni  pri- 
mitivi colla  religione  degli  Egizii  altamente  riven- 
dica per  loro  quest'astronomica  invenzione.  L'ariete 
era  assimilato  a  Giove  Ammone;  il  toro,  ad  Api;  i 
gemelli,  ai  due  fratelli  indivisi.  Oro  ed  Arpocrate, 
che  divennero  poi  Castore  e  Polluce;  il  cancro,  ad 
Anubi,  che  fu  poscia  il  Mercurio  dei  Greci  e  dei 
Romani;  il  lione,  ad  Osiride,  emblema  del  sole;  la 
▼ergine,  ad  Iside,  che  divenne  Cerere;  la  bilancia 
non  esisteva  nell'egizio  zodiaco,  ed  il  suo  posto  era 
occupato  dalle  zampe  dello  scorpione;  lo  scorpione 
era  consacrato  a  Tifone,  che  fu  poi  il  Marte  dei 
Greci;  il  sagittario,  ad  Ercole  vincitore,  secondo 
Macrobio  (r.  20),  dei  giganti;  Il  capricorno,  a  Mende, 
il  Pane  degli  Egizi;  l'acquario,  a  Canope;  i  pesci,  a 
Nefle,  la  Venere  Greca.  —  Il  sistema  mito-astro- 
nomico di  Dupuis  fa  conoscere  le  varie  figure 
delle  costellazioni  zodiacali,  ed  i  loro  rapporti  colle 
egizie  e  colle  greche  favole.  Noi  non  parleremo  qui 
dello  zodiaco  se  non  se  relativamente  agli  antichi 
monumenti.  Gli  scultori  dell'antichità,  volendo  in- 
dicare il  mese  nel  quale  aveva  luogo  un'azione,  po- 
nevano lo  zodiaco  col  sole  nel  segno  che  a  quel 
mese  corrispondeva.  Ne  abbiamo  esempi  nel  basso 
rilievo  della  caduta  di  Fetonte,  nel  palazzo  Bor- 
ghese, e  nel  bassorilievo  delle  nozze  di  Teti  e  di 
PeJeo,  nel  palazzo  Mattel,  ambidue  in  Roma.  Lo 
zodiaco,  con  tutti  i  suoi  segni,  il  sole  e  la  luna  nel 
mezzo,  come  in  una  medaglia  di  Alessandro  Severo, 
indica  la  fortunata  stella  dei  principi,  e  la  conser- 
vazione di  tutti  i  membri  dello  Stato,  che  sostiene 
il  principe,  come  lo  zodiaco  regge  gli  astri.  Ogni 
mese  del  calendario  romano  era  sotto  l'influenza 
d'un  segno  dello  zodiaco,  e  sotto  la  protezione  dì 
una  delle  grandi  divinità,  cui  i  l^omani  appellavano 
dei  Consenti,  e  le  cui  1*2  statue,  ricche  d'oro,  se- 
condo Varrone,  erano  nella  gran  piazza  di  IVoma 
innalzate.  Minerva  presiede v:i  ai  mese  di  marzo 
(l'ariete);  Venere,  ai  mese  d'aprile  (il  toro);  Apollo, 
al  mese  di  maggio  (i  gemelli);  Mercurio,  al  mese 
di  giugno  (il  cancro):  Giove,  ai  mese  di  luglio  (il 
lione);  Cerere,  al  mese  d'agosto  (la  vergine);  Vul- 
cano, al  mese  di  settembre  (la  bilancia);  Marte, 
al  mese  d'ottobre  (lo  scorpione);  Diana,  al  mese 
di  novembre  (il  sagittario);  Vesta,  al  mese  di  di- 
cembre (il  capricorno);  Giunone,  al  mese  di  gen- 
naio (l'acquario);  Nettuno  finalmente,  al  mese  di 
febbraio  (i  pesci).  —  Nella  collezione  delle  pietre 
incise  di  Stosch,  sopra  un  diaspro  eliotropio,  vedesi 
ia  testa  di  Giove  Serapi  in  mezzo  ai  12  segni  dello 
zodiaco.  Un'altra  pasta  di  vetro  ci  mostra  Giove, 


assiso  fra  Venere,  Cupido  e  Mercurio,  in  meuo  ai 
12  segni  dello  zodiaco.  Questa  pasta  sembra  tratta 
da  una  pietra  incisa,  della  quale  Montfaucon  diede 
la  spiegazione  [SuppL  delCAnt.  i.  l,p.  41). — 
Sopra  un  bronzo  antico,  un  Fauno  o,  per  meglio 
dire,  il  dio  Pane  suona  la  zampogna  dinanzi  ad 
un'ara  accesa:  al  disopra  dell'ara  è  una  steUa,  e 
dinanzi,  un  becco  ritto  sui  piedi  di  dietro,  il  quale 
vi  si  appoggia  con  quelli  davanti:  all'  intorno  veg- 
gonsi  i  12  segni  dello  zodiaco.  Gli  Antichi  riguarda- 
vano il  dio  Pane  siccome  dio  dell'universo,  e  ApoUo 
e  Pane  erano  adorati  come  la  stessa  dlTinità,  per 
la  ragione  medesima  che  le  corna  ed  i  peli  della 
pelle  di  quest'  ultimo,  erano  risguardati  come  i 
raggi  del  sole.  Anche  il  grifone  era  il  simbolo  di 
Pane,  come  pure  di  Apollo,  e  l'armonia  dell'uni- 
verso regolavasi  al  snono  della  zampogna  di  Pane, 
come  troviamo  neir  inno  d'Orfeo: 

Harmoniam  mundi  pulsane  amante jocos  cantu. 

È  dunque  questa  la  cagione  per  la  quale  pone  vasi 
il  dio  Pane  nel  mezzo  dello  zodiaco,  e  la  zampogna 
ch*ei  suona  significa  secondo  Macrobio  [Saturn,  l. 
1,  r.  22),  l'ineguaglianza  dell'operazione  del  sole. 
Il  fuoco  sull'ara  indica  [Paus.  l.  8,  p.  677)  il 
fuoco  eterno  che  gli  era  consacrato.  Lo  sti-sso  sog- 
getto trovasi  sopra  alcune  pietre  incise  del  gabi  - 
netto  imperiale  di  Francia ,  e  di  quello  di  Fi- 
renze. 

ZOGANE  {erud.).  Nome  ciie  davasi  allo  schiavo 
rappresentante  li  personaggio  di  re  nelle  Saturnali 
celebrate  in  Babilonia  il  1 6  del  mese,  che  dicesi 
corrispondesse  al  principio  di  luglio. 

ZOHAR  (erud).  Parola  ebraica  che  significa 
splendore,  ed  è  il  nome  d'un  libro  presso  gli  Ebrei 
sommamente  venerato,  ch'essi  credono  anlichissi- 
mo.  Egli  contiene  spiegazioni  cabalistiche  intorno 
ai  libri  di  Mosè.  È  un  commentario  quasi  tutto  ri- 
dicolo e  puerile,  consistente  in  giuochi  di  lettere  e 
di  numeri,  ed  in  visioni  famigliari  ai  rabini.  Vi  si 
trova  anche  qualche  cosa  che  si  avvicina  alle  vec- 
chie idee  dei  platonici  e  dei  pittagorici. 

ZONA  {arch.).  Cintura  di  cui  usavano  i  Homani 
per  serrare  la  tunica,  e  per  tenerla  alzata  quaod* 
era  necessario.  La  cintura  era  diversa  secondo 
le  età.  Non  si  poteva  essere  decentemente  vestito 
senza  avere  una  zona  ,  e  il  non  portarne  ,  o  il 
portarla  troppo  larga  era  indizio  di  dissolutezza  ; 
quindi  dicevasi  di  Cesare,  la  cui  giovinezza  noo 
era  slata  troppo  regolare:  ci  guardi  iddio  da  un 
giovane  la  cui  tunica  è  ondeggiante.  Gli  uomini 
la  portavano  molto  alta  ;  le  donne  la  pone- 
vano immediatamente  sotto  il  petto  ,  e  serviva  a 
sostenerlo.  La  cintura  delle  donne  aveve  sul  da* 
vanti  una  parte  chiamata  strophium  (Y.  Strofio], 
ove  si  collocavano  le  pietre  preziose.  Lie  spose 
avevano  una  zona  di  lana  con  un  nodo  chiamato 
erculeo  (v-q-n.),  che  il  marito  scioglieva,  quando 
andavano  a  letto  ;  donde  venne  la  frase  zonam 
solvere,  per  dire  di  porre  una  donzella  fra  le  mani 
d'uno  sposo.  Presso  i  Greci  al  contrario  la  sud- 
detta frase  usavasi  per  indicare  la  donna  parto- 
riente la  prima  volta  :  zonam  enim  solvit  ,  dice 
uno  scoliaste  d'Apollonio,  quae  primum  pariunt, 
et  eam  Dianae  consecrant,  Eravi  quindi  in  Atene 
un  tempio  consacrato  a  Diana  sciogliente  la  cin- 
tura, zonam  solventis.  NuUadimeno  si  trovano  in 
Omero  anche  prove  del  primo  significato,  imper- 
ciocché si  legge  neir  Odissea  solvit  virginaletn 
zonam  ;  ed  assai  probabile  che  tanto  presso  i  Greci, 
quanto  presso  i  Romani  lo  scioglimento  della  cin- 
tura fosse  una  cerimonia  necessaria  per  giungere 
al  termine  del  matrimonio.  —  La  cintura  serviva 
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ai  soldati  per  |>ortare  la  spada ,  e  anando  si  vo- 
leva paoire  un  soldato  degradaDdoio ,  gli  venitra 
tolta  la  militare  cintara  ov'era  appesa  la  spada, 
locchè  risgaardavasi  come  un  segno  d' infamia  : 
Stare  per  iotam  dìem  juberet  ante  praetoriwn 
discinctos  ,  dice  Svetonio.  -~  La  zona  serviva  a 
custodire  il  denaro  che  portavasi  indosso,  sia  che 
vi  foss«!  attaccala  una  borsa  quando  si  usciva, 
sia  che  vi  fosse  movibile.  Egli  è  certo  che  negli 
autori  la  parola  tona  s'intende  anche  per  borsa, 
crumena^  come  dice  Svetonio  {V iteli,  e.  26,  n.  f) 
zona  se  aureorum  circumdedit  ;  e  quest*  uso  era 
comune  si  ai  Greci  che  ai  Romani.  Aulo  Pelilo 
{lib,  5,  11)  riferisce  il  discorso  fatto  da  Cornelio 
Gracco  al  popolo  romano ,  esponendogli  quale 
fosse  stata  la  sua  condotta  nel  governo,  e  finendo 
col  dire:  «  Portai  da  ftoma  la  mia  borsa  piena 
di  danaro,  e  la  riporto  vuota,  o  Itaque,  Quirites, 
cum  Romam  profectus  sum  zonas  quasi  plenas 
argenti  extuli  ,  eas  eoe  provincia  inanes  retuli. 
Aia  vini  amphoras  quas  plenas  tulerunt,  argento 
plenas  domum  reportaverant.  —  La  zona,  quella 
delle  due  cinture  di  cui  si  cingevano  le  donne 
verso  le  anche,  la  quale  serviva  principalmente  a 
tenere  la  lunga  tunica  rialzata  a  volontà  ,  e  che 
ponevasi  al  disopra  deirombellico,  è  quella  pre- 
cisamente cantata  da  Omero  neWIliade ,  ed  è  la 
celebre  cintura  di  Venere  (V.  Cinto  di  Venere), 
il  nido  delle  Grazie.  —  Nella  collezione  delle  pie- 
tre incise  di  Stosch  ,  sopra  una  corniola  si  ?ede 
Marte  Gradivo  senza  casco,  con  una  lancia  nella  de- 
stra mano,  ed  un  trofeo  sulla  spalla  sinistra.  È 
d'uopo  osservare  che  Marte  nella  suddetta  pietra, 
come  pure  in  molte  impronte  di  quella  collezione 
magnifica  ,  ha  sempre  una  specie  di  cintura  on- 
deggiante intorno  al  corpo.  Forse  ciò  è  per  in- 
dicare che,  a  malgrado  d'essere  ignudo,  la  sua 
cintura  gli  tiene  luogo  d'armatura;  imperciocché 
il  cingersi  la  cintura  indica  in  Omero  ogni  sorta 
d'armatura. 

ZOOBOLO  {erud,).  Soprannome  di  Giove,  che 
invoca  vasi  siccome  speciale  autore  e  conservatore 
della  vita. 

ZOOLATRIA  (erud.).  Adorazione  degli  animali, 
praticata  un  tempo,  massime  nell'Egitto  :  si  fatto 
culto  era  fondato  in  su  la  credenza  della  metem- 
psicosi. Gli  Egiziani  dicevano,  che  l'anima  di  Osi- 
ride era  passata  nel  corpo  di  un  toro.  Gli  Indiani 
ricusano  di  cibarsi  della  carne  di  molti  animali, 
perchè  temono  distruggere  l'abitazione  dell'anima 
di  alcuno  degli  antenati  loro. 

ZOOMANZIA  {scien.  occuL).  Gli  Etruschi,  i  Greci, 
i  Romani  e  molti  altri  popoli  si  assecuravano  di 
poter  leggere  Tavvenire  non  solamente  consultando 
lo  stato  dei  visceri  delle  bestie  che  dovevano  es- 
ser sacrificate  agli  dèi,  si  ancora  dalle  più  picciole 
ed  insignificanti  particolarità  notate  negli  animali. 
Non  è  fuor  del  probabile  che  l'origine  dell'assurda 
credenza  derivasse  da  osservazioni  sagaci ,  dalle 
quali  traevano  assurde  e  ridicole  conseguenze.  Pre- 
tendevano, p.e.,di  conoscere  ad  un'occhiata  le  sorti 
di  tutto  un  popolo  dalla  maniera  e  dalla  direzione 
del  volo  degli  uccelli,  dal  beccare  dei  polli,  dal  cro- 
cidare dei  corvi,  dall'  abbaiare  de'  cani  e  da  simili 
altre  inezie.  Ma  gl'indizi  più  preziosi  per  loro  erano 
sempre  quelli  offerti  dai  visceri,  i  quali  indizi  co- 
stituivano la  geroscopia  (da  jeron^  sacro  e  scopeo^ 
guardo).  Un  fegato  molto  voluminoso  ,  un  cuore 
magro  erano  di  cattivissimo  augurio,  e  si  narra  che 
il  giorno  della  morte  di  Cesare  non  si  trovò  cuore 
neir  animale  sacrificato  nel  tempio  di  Giove  Capi- 
tolino !  L'abbattersi  in  una  bestia  di  quattro  gambe 
si  tenea  in  generale  come  presagio  di  lutto  e  mi- 


seria ;  in  un  nccello,  di  forttma  e  felicità.  Che  m 
Tuccello  era  preso  nelle  reti ,  ciò  dava  segno  di 
futuri  litigi  ;  uno  o  più  pesci  veduti  erano  indili  di 
uno  0  più  inviti  a  desinare  ;  un  serpente,  o  rettUe 
qualunque  dinotava  tradimenti  e  congiure.  —  A  que- 
sta pretesa  scienza  fu  dato  il  nome  di  ZoomanzUu 

ZOOMORFITI  (erud,).  Nome  dato  anticamente 
alle  pietre  ,  nelle  quali  vedevaMi  rappresentate 
naturalmente  figure  di  animali,  o^  di  alcune  delle 
loro  parti  :  i  diaspri  di  Egitto  sono  fecondi  di  il 
fatti  accidenti. 

ZOOTECA  0  ZOTHECA  (arch.).  Luogo  presso 
i  Romani  ove  teneansi  gli  animali  destinati  a*  sa- 
crifici ;  una  iscrizione  però  pubblicata  ne'  Monu- 
menti Gabini  ne  insegna,  secondo  il  Visconti,  che 
gli  Antichi  indicavano  le  nicchie  per  collocarvi  sta- 
tue, busti  e  simili  col  nome  di  zooteca.  In  Gmtero 
(493)  leggesi  la  seguente  iscrizione  :   Hercitli  ' 

SAXANO  *  SACRUX  '  8ER  *  SULPIGIUS  '  TR0PHIMU8  ' 
AEDEM  *  ZOTHECAM  *  GULINAM  '  PECUNIA  *  SUA  * 
A    -  SOLO   '    RESTITUIT. 

ZOPOLO  (marin.).  Sorta  di  piroga  usata  nel 
Quamero  e  in  Dalmazia  sulla  Narenta.  Essa  è  for- 
mata da  un  tronco  d'albero  scavato ,  al  quale  si 
uniscono  due  tavole  lateralmente  per  servire  di 
bordi.  Queste  barche  hanno  il  fondo  piatto,  e  tono 
estremamente  piccole:  vanno  a  remi,  o  con  una  pic- 
colissima vela  qcadra. 

ZOPPI  (erud.).  I  Romani  avevano  la  deboletza 
di  credere  che  gli  zoppi,  od  il  loro  incontro  pre- 
sagissero disgrazie. 

ZOSTERIA  (erud.)  Parola  greca,  significante: 
che  porta  la  cintura^  ed  è  il  nome  di  una  statua 
che  Anfitrione  consacrò  a  Minerva  quand'egli  al 
cinse  e  si  armò  per  recarsi  a  combattere  gli  Eobel. 

ZOSTERIO  (erud.).  Soprannome  di  Apollo,  da 
Zoster,  luogo  dell'Attica  ove  i  pescatori  gli  ofle- 
rivano,  non  che  a  Latona  ed  a  Diana,  tutti  i  pesci 
che  pescavano. 

ZOTEATA  (erud.).  Soprannome  che  in  Argo 
da  vasi  ad  Apollo. 

ZOTELISTE  (erud.).  Soprannome  che  i  Corinti! 
davano  ad  Apollo. 

ZUCCA  (arai.).  Rappresenta  nell'arme  romani 
fragilità  e  la  fallace  speranza  ;  ma  se  è  d'oro  in 
campo  azzurro  dimostra  sincerità  d'animo  grande, 
a  cui  si  riserbano  1  trionfi  dell'onore  e  della  gloria. 

ZUCCHERO  (antic).  Saumalse,  nella  sua  lettera 
38,  scritta  a  Giovanni  Croio,  dice  che  lo  zucchero 
degli  Antichi  era  diverso  dal  nostro;  che  il  prlóno 
condensavasi  da  se  stesso  sulla  canna ,  come  la 
gomma,  era  friabile  sotto  il  dente,  come  il  sale; 
mentre  questo  è  caldo  ed  eccita  la  sete,  ecc;  che 
gì'  Indiani  danno  allo  zucchero  il  nome  di  Mambùf 
perchè  cosi  appellasi  la  canna  sulla  quale  lo  tro- 
vano ;  che  i  Persi  lo  appellano  Tabatis^  e  glMii- 
terpreti  lo  chiamano  Spodium  Garda  ;  dice  die 
i  Persi,  gli  Arabi  ed  i  Turchi  lo  chiamano  T«» 
baxir.  Ma  Hanneman  e  Stolterfoth  non  sanno  per- 
suadersi che  sussista  ancora  lo  zucchero  degli' 
Antichi.  Anche  i  viaggiatori  ed  i  mercanti  nulla 
portano  di  simile  dalle  Indie ,  e  non  ne  parlano 
nemmeno.  Convengono  però  die  lo  zucchero  degli 
Antichi  fosse  migliore  dei  nostro ,  perchè  era  la 
midolla  della  canna  ,  che  si  apriva  una  via  ,  e 
coagulavasi  all'aria.  Saumaise  dice  altresì  che  sem- 
bra aver  gli  Arabi  fatto  lo  zucchero  già  da  più 
di  800  anni.  Altri  provano  coi  seguenti  versi  di 
P.  Terenzio  Varrone  Ottacino  che  lo  zucchero  era 
conosciuto  anch*^  prima  di  Gesù  Cristo. 

Judica  non  magna  nimit  arbore  crescit  arundo^ 

Illius  extinctis  premitur  radicibus  humor 

Dulcia  cui  nequeunt  succo  contendere  melku 


